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Musica de camara:
de repente, un auge

el sentir de muchos aficionados, que no

comprenden el excesivo favor de los publicos hacia
el repertorio de las grandes orquestas (o el repertorio
cldsico, mas bien cameristico, adaptado a multiplicadas
centurias, sin gran perspectiva histdrica).
Parece haber en estos momentos un auge de la musica de
camara en todo el pais. En Madrid, ciudad que se parece
a Paris en que estornuda cuando el resto de la nacién
estd constipada, el fenomeno se hace especialmente
evidente a través de varias series, bien nutridas y
correctamente planificadas: el Ciclo de Cdmara y
Polifonia del INAEM, los ciclos del Centro Cultural de
la Villa del Ayuntamiento de Madrid (Integral
cameristica de Brahms) y Juventudes Musicales, los
patrocinados por la Caja Postal en su sala del Paseo de
Recoletos, los de la Universidad Auténoma, la
continuacion de los de la Fundacién Juan March, la
importante serie del Centro para la Difusién de la
Miisica Contemporanea, los organizados por el LIM, etc.
Para una ciudad como Madrid puede resultar, por el
momento, una oferta méas que suficiente. Pero lo que
sorprende es que el género cameristico, hasta ayer mismo
victima del olvido junto a los fastos de la épera y los
conciertos sinfénicos, adquiera una presencia como la
que se constata en la temporada que empieza ahora. Al
fin y al cabo, para la misica de cdmara se necesita un
publico mas preparado y unos intérpretes mas serios,
sufridos y rigurosos. Es mds sencillo ser musico de atril,
donde todo se disimula en el conjunto (y por eso
nuestros directores tienden a hacer conciertos masivos en
lo coral y lo instrumental), que defender una partitura
con otros dos o tres compafneros que han de responder
también con nivel y se han de relacionar profunda y
significativamente.
La tentacion al preparar un ciclo de camara es la de
importar lo mejor. Los gastos no son excesivos, si se
compara con cualguier orquesta, por poca que sea su
categoria. Y el publico madrilefio es ya exigente y
entendido. Sin embargo, no posee auténtico pulso vital
una vida de conciertos que se basa en la importacién. Un
pais consumidor de musica ha de producirla también,
salvo que a la larga pueda permitirse una especie de
esterilidad kuwaiti que conduce al vacio y a la
dependencia. Es preciso fomentar la produccién espafiola
de muisica de cdmara, pero no cualquiera, sino la mejor.
No todo el que se presenta como tal es musico de
camara. No hay que confiar en tantos solistas, duos,
trios, cuartetos, orquestas de camara que por ahi
pululan.

La musica de camara es la reina de la musica. Tal es

En efecto, las grandes orquestas, como la Nacional,
RTVE y Arbds, segregan de si mismas entidades
diferenciadas de caracter privado que se dedican a la
musica de camara. Hay grupos de interés en este sentido;
el Cuarteto Arcana, la Orquesta de Camara Reina Sofia,
etc. Pero, al mismo tiempo, otros grupos se valen de su
implantacién en alguna institucién para imponer su
presencia sin dar a cambio un producto redondo, o al
menos digno: no serd preciso mencionar ningin ejemplo
concreto, pero el aficionado puede consultar, por
ejemplo, el avance del XI Ciclo de Cdmara y Polifonia,
con determinadas presencias que los diez ciclos anteriores
han tenido que soportar onerosamente, sin que los
resultados sean dignos mds que en contadas ocasiones.
El afio anterior, la calidad del X Ciclo de Cdmara marcé
un momento importante: se gané en légica interna, en
diversidad de grupos y en nimero de conciertos. Ahora,
en el Auditorio Nacional, el Ciclo se ha enriquecido con
el doble de conciertos de hace unos afios y consolida la
calidad alcanzada el afio anterior. Este ciclo, que
depende del INAEM, tiene una posibilidad dorada, como
en general muchas actividades de este Instituto: la de
preparar una oferta de musica de cdmara para otros
puntos de la geografia espafiola, basdndose en los
auditorios que se vayan abriendo y en los locales
restaurados en virtud del Plan de Rehabilitacion de
Teatros Publicos del propio INAEM. Légicamente, esta
actividad seria de coordinacién con instituciones locales y
autonomicas. Se multiplicarian asi las actividades y se
conseguirian precios mas competitivos.

Este tipo de coordinacion es especialmente aconsejable en
las actividades cameristicas de una sola ciudad, como
Madrid, pero para lo contrario. No se trataria aqui de
preparar una contratacion comin, sino la de evitar y, si
se llegara a tal punto, la de complementar
coordinadamente las actividades de cada institucion. Es
absolutamente necesario que las entidades programadoras
no hagan la guerra por su cuenta, y asi saldrd
beneficiada la aficion madrilefia. La musica de cimara es
mas econdmica y mas exquisita, y puede ser mas
formativa y accesible. De momento asusta a muchos
aficionados, pero el éxito de los ciclos de camara del
INAEM, este afio y el anterior, demuestra que una labor
seria atrae a los publicos, Por eso, junto a programar
bien y defender solistas y grupos nacionales, se impone
esa coordinacion entre las diversas instancias, algo para
lo que no es preciso crear una comision interministerial:
basta con que los responsables intercambien (y no
oculten) la informacion que poseen.
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Cuando era nifio y mi madre se empe-
fiaba en pasearme por media Europa lu-
ciendo a tan encantadora criatura, tuve
ocasion de contemplar una bella coleccion
de palacios, casas ducales, cortes, salas
de conciertos, teatros de 6pera y demas
lugares donde mi arte dejé una huella im-
perecedera. Yo miraba todo aquello com-
pletamente absorto y cuando tenia que
interpretar al piano o al clave, me sentia
envuelto en una atmésfera de belleza y
distincion, sin referirme, claro est4, a los
bellos escotes de las damas que mads que
escuchar, asistian fisicamente al concier-
to. En ese ambiente, mi casaca y la pe-
quefia peluca que mi madre me habia
comprado, encajaban a la perfeccion.

Cuando la otra tarde paseaba por los
alrededores del Nuevo Auditorio Nacio-
nal disfrutando de una lluvia otofial pro-
pia de mi tierra natal, mis pensamientos
no eran precisamente esos. Aquella infor-
me masa de ladrillo y pedruscén de la sie-
rra me sumieron en una gran depresion,
que no pude superar viendo en los carte-
les el anuncio de la Misa de la Corona-
cion. Cuanto mas miraba el edificio, mas
me asombraba: jEra el Instituto Beatriz
Galindo? ;Eran las celdas del Palacio Ar-
zobispal de Salzburgo? ;Seria el nuevo
mercado de abastos? ;Seria la segunda vi-
vienda del Ministerio de Cultura? Todo
menos una sala de conciertos. Cuando es-
tas sombrias meditaciones estaban a pun-
to de hacerme gritar barbaridades en
aleman, senti detrds de mi la implacable
voz de Don Giovanni que me decia: «Zit-
to, zitto, che la gente si raduna a noi d’in-
torno! State un poco piu prodente; vi
farete criticar!» Asi que hago mutis por
el foro.

W.AM.

opinién

——UNA BROMA MUSICAL —

EL DISPARATE MUSICAL

Este pais... no tiene ganas de numeritos

I a vueltecilla veraniega se ha distin-
guido, como no, por la sequia mu-
sical, que se prolonga durante sep-

tiembre, por los exabruptos y juramen-
tos proferidos por los frustrados aspiran-
tes a un abono de la Nacional (o al menos
por buena parte de ellos), por la magna
actuacion olimpica de los espafioles, ex-
pertos en el deporte de dar patadas, en
el que somos lideres, y porque cierto atle-
ta negro, que mira de lado como las va-
cas, se ha tomado no se qué para ponerse
lustroso y le han montado un tiberio de
los de no te menees.

El tema de las entradas para concier-
1os y Opera en este pais sigue teniendo que
ver mas que unas comedias. Es lo unico
que nos saca del marasmo. Antes, duran-
te la época de ya-saben-ustedes-quien, se
llevaba lo del corte oficial. El corte ofi-
cial no era el inglés, como puede creer
cualquier principiante en la materia. El
origen del término corte oficial hay que
buscarlo de forma mas simple: el corte era
el que se llevaban los pobrifios que, tras
aguantarse la cola correspondiente (mal
que le pese a alguno), recibian un venta-
nillazo en las narices cuando a todas lu-
ces debian quedar atn localidades mas
que suficientes. Como el corte venia por
la via oficial (;cuantas entradas han ido
a parar en esa época a Dios sabe donde?),
pues ahi lo tienen: corte y oficial. Y a es-
parragar, que para €so estamos.

El antiguo corte oficial, propio de la
era del mamporro, ha visto transforma-
da su faz, como casi todo en estos tiem-
pos. Un bonito eufemismo para la era
democratica podria ser denominar a este
hecho «inevitable, lamentable, desgracia-
da e infortunada insuficiencia administra-
tiva para atender la legitima e igualitaria
aspiracion de los aficionados»; conven-
dréan conmigo en que esta es una forma
mucho mas fina de mandar a la gente a
hacer gargaras.

Asi las cosas, tenemos que han conce-
dido nueve mil y pico abonos. Recurrien-
do a las integrales triples y a los
logaritmos neperianos, uno quiere pen-
sar bien y creer que con el nimero tres

mil y pico es légico que no le haya llega-
do. Lo malo es que cuando le viene otro
con el quinientos, y uno mas con el qui-
nientos y algo, y tampoco les ha llegado,
pues no sé como decirles: empieza uno a
percibir un cierto tufillo a eso que huele
tan mal. Cuando pasa aiin mds tiempo y
vas hablando con la gente y resulta que
no te topas con nadie sonreido por la for-
tuna, pues ya te entran ganas de publi-
car un anuncio a ver si aparece alguno.
La ultima etapa es cuando te acuerdas del
corte, y entonces entra una escena, la nun-
ca bien ponderada paciencia hispanica, y
con estoicismo digno de la famosa era del
porrazo, se exclama lo de «jQué le vamos
a hacer!», y en paz.

Como el que no se consuela es porque
no quiere, los abonos de la Sinfénica de
RTVE van a acabar vendiéndose a pre-
cio de saldo, tal es el entusiasmo desper-
tado por la nueva ubicacién del conjunto
y por el elevado puesto que ocupa su ti-
tular en el ranking directorial (cdlculo que
se encuentra entre los 2.500 mejores del
mundo).

Luego, si no, siempre nos cabe ir a ver
a Luisito al parque de atracciones o in-
tentar pescar uno de los episodios del con-
cierto suspense televisivo de los domingos
por la mafiana. Porque se conoce que los
del Ente, hartos de confundir divertimen-
tos con sinfonias y sinfonicas de un sitio
con filarmoénicas de otro, han optado por
la programacion telegrafica: Concierto.
Opera. Y asi todo. Bueno todo, no, por-
que de las peliculas nos cuentan hasta
quién revel6 el rollo. Pero, claro, no po-
dia ser de otra forma.

En todo caso, lo que si les puedo anti-
cipar es que menda pasa olimpicamente
de hacer el canelo en el proximo numeri-
to de estafetas de correos, ya amablemen-
te anunciado por el ilustre delegado de la
orquesta para el afio proximo. Para que
me tomen el pelo, prefiero la pelugueria.
Es mds comodo y no te hacen tras-
quilones.

Rafael Ortega

| I3 anos de experiencia nos avalan

Esc uc/a c}i* Denizes

SO0TO MESA

{ pallet-danza |
_____ Costanilly ge Samtiago. 2
San 'elipe MNert 4
2H(H3 MADRID

= « precios inferesantes
cimscrihase hoy mismo
Hlamenos.
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BACHILLERIAS

Congelacion
de imagen

revemente contaré a vuesas mer-
Bcedes la vida de don Juan de Es-

pina. Fue —es— un nigromdn-
tico personaje que nacié en mi época.
Buscando la piedra filosofal en su la-
boratorio alquimista descubrio un eli-
Xir capaz de mantenerle en hibernacion
durante un periodo de tiempo. A cada
intervalo, mas largo de vez en vez, se
despierta, comprueba como esta el
mundo, perfecciona su invento, vuel-
ve a ingerir el brebaje y se pasa otra
temporada durmiendo. Lleva asi varios
siglos, esperando que alguien descubra
la pildora de la eternidad, que es su ma-
yor aspiracion en esta vida. Alla él.

Pues bien, la tltima vez que desper-
t6 don Juan fue el mes de mayo pasa-
do. Se despertd. Dio un bostezo.
Enchufé el televisor. Vio lo que ponian
y no se lo pensé dos veces. Tomo la po-
cima y decidié seguir hibernado otros
quince o veinte afos.

( Tendré que decir qué fue lo que vio
en la pantalla? La transmision en dife-
rido desde el Teatro Real del concierto
de la Orquesta de RTVE de cualquier
viernes anterior. ;Cudl fue su pensa-
miento? «Todo sigue igual. Parméni-
des tenia razén. Debo esperar otra
temporada».

Cambia la realizacion de los teledia-
rios, aunque las noticias sean las de
siempre. Cambian los concursos, cada
vez mas aparatosos. Cambian los tele-
filmes. Las transmisiones deportivas
afiaden repeticiones de las jugadas, es-
tadisticas, porcentajes y exactitudes de
milésimas de segundo. Los programas
de musica ligera varian con las estacio-
nes y los deseos de las multinacionales
del asunto. Los programas religiosos al-
canzan cotas de imaginacion y suspen-
se no conseguidas ni por el mismisimo
A. Hitchcock. Y, sobre todo, los anun-
cios rizan el rizo del mas dificil toda-
via. Solo las retransmisiones desde el
Teatro Real permanecen inmutables,
como si fueran parte de la revelacion
divina.

A partir de este trimestre veremos a
la orquesta del Ente desde el Teatro
Monumental. El decorado cambiara, la
orquesta no. ;Y la realizacion?

Juan de Mairena decia: «Si quieres
que algo no cambie, reférmalo».

Sanson Carrasco

ANGULOS

Senas de identidad

esulta curiosa la reaccion de la ad-

ministracion ante determinadas vo-

ces de alarma, que se han dejado
sentir en nuestro mundo cultural a raiz de
la oleada de compras por parte de grupos
multinacionales de algunas de las mas im-
portantes editoriales espafiolas, y el creciente
rumor de que otras estdan ya en capilla, a la
espera de una buena oferta que permita su
liquidacion. Desde luego ese no es nuestro
tema aqui, en esta revista, pero no estd mal
que hagamos constar nuestra inquietud por
un fendmeno que estd a punto de acabar con
nuestra industria editorial autoctona. Pero
lo que si merece un comentario es la respues-
ta de algun acreditado portavoz guberna-
mental. Estamos, se dice, en una época de
internacionalizacion de la cultura v por lo
tanto es absurdo hablar desde la perspecti-
va nacionalista.

El argumento no es malo del todo, toca
una fibra sensible en nuestro pais, interna-
cionalizacion para superar nuestros atroces
complejos de inferioridad con respecto a esa
Europa que parece, por fin, aceptarnos en
su seno. Sin embargo, términos como «in-
ternacionalizacion» o «nacionalismo» son
equivocos. Porque se puede ser internacio-
nalista y a la vez promover con pasion los
valores culturales especificos de un pais y ser
nacionalista —un sujeto como Pinochet se
declara asi— y estar dispuesto a vender la
herencia nacional al mejor postor, y valga
de nuevo aqui el ejemplo del siniestro y mo-
ralmente defenestrado dictador chileno, que
ha puesto lisa y llanamente su pais en ma-
nos de los poderes multinacionales.

Lo que ocurre en Espaiia, con una eco-
nomia relativamente saneada pero depen-
diente y con una cultura en un malisimo
momento creador, es que la internacionali-
zacion nos va a llegar por la simple via de
la absorcion. ;Quién que esté en sus caba-

les puede creer que el mediocre aparato de
la industria cultural espafiola va a poder re-
sistir el impacto de industrias culturales mu-
cho mas poderosas y cohesionadas como la
alemana, la britdnica, la francesa o la ita-
liana? Esas grandes culturas nos van a ex-
portar sus productos sin contrapartida, y
punto. Sofar con que los libros o las gra-
baciones espafnolas se van a imponer en el
mercado de Londres, de Paris o de Frank-
furt ronda la ingenuidad mds patética o la
mala fe. La cultura espafiola, maltrecha y
expoliada por casi cuatro décadas de estu-
pidez y barbarie franquista, no tiene fuerza
de resistencia para colaborar con los pode-
res multinacionales, sino que lo tinico que
puede hacer es rendirse sin mas ni mas.

&Y qué decir entonces de la musica? Es-
pafia no posee una industria fonogréfica mi-
nimamente competitiva en el mercado
internacional y el mundo de nuestras edito-
riales musicales, sin duda digno, es pobrisi-
mo de recursos. No hablemos ya del
inexistente prestigio de nuestras formacio-
nes sinfénicas allende nuestras fronteras.
Con un panorama semejante uno tiene la
sensacion de que hablar de internacionali-
zacion es como lo de aquella fabula de Ro-
sa Luxemburg sobre el «mercado libruy,
Rosa decia que sus efectos sociales son se-
mejantes a los de dejar en libertad a un zo-
rro dentro de un gallinero.

Pero parece que a la dogmatica interven-
cionista le ha sucedido la dogmatica neo-
liberal. Una dogmatica que le va muy bien
a paises cuyas culturas son hegemonicas en
¢l mundo. Pero no a un pais culturalmente
subdesarrollado, espiritualmente coloniza-
do, que ha ido perdiendo —algunos diran
que irremediablemente— sus sefias de iden-
tidad a través de los afos.

Javier Alfaya
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REVISTA DE PRENSA

Un anillo que
querria advertir

El ocaso de los dioses de la nueva produc-
cion bayreuthiana del Aniflo por el director
de escena Harry Kupfer, el escendgrafo
Hans Schavernoch y el director de orquesta
Daniel Barenboim se cerrd con una vision
impresionante y poética, que demostro lo
que este Harry Kupfer pretendia e hizo ol-
vidar un poco que antes habiamos tenido
que asistir demasiado tiempo a un Ocaso de
los trepadores: en el centro del escenario lle-
no de humo estd la tumba de Siegfried. Apa-
rece Wotan, lo que nada tiene que ver con
el concepto de Richard Wagner, segin el
cual deliberadamente los dioses no aparecen
durante £l ocaso de los dioses, y avanza has-
ta la grieta del suelo en la que yace Siegfried.
Rompe su lanza y arroja los pedazos a la

tumba como simbolo de la renuncia a todo
poder, alcanzado con pesar. Y cuando a ren-
glon seguido perece el mundo viejo, también
se derrumban las proyecciones escénicas
—son ventanas iluminadas de una moder-
na aglomeracion de rascacielos— como des-
pués de una explosion atomica.

Ademas Kupfer dirige el coro de hombres
muy inteligentemente, pues ordena a los su-
pervivientes no en unas masa amorfa, sino
en ocho o nueve pequeiios grupos de perso-
nas fascinadas y observando todo expresi-
vamente. Pero esto no es todo: Cuando
ocurre la catastrofe mundial, también se pre-
sentan en el escenario sefioras y sefiores ele-
gantemente ataviados de gala. De repente
estan disponibles aparatos de television.
Ahora, al final de Ef ocaso de los dioses, el
publico de la premiére de Bayreuth presen-
cia por una parte ¢omo el fin del mundo,
presentido por nuestra alma colectiva, es
provocado por una terca irracionalidad, y
por otra como es consumido impavidamente
como emision de television. Tanto es lo que
quiere y puede Kupfer. En esta escena final
faltaron los pretextos para trepar, las inge-
niosidades de la accion, los embrollados je-
roglificos de ingenieria, todos los simbolos
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{ AL MARGEN |

Miau!

aliéndose de signos (A es signo de B

cuando A representa a B de una u

otra forma) puede la miisica repro-
ducir procesos psicoldgicos. Y somaticos, si
se dota de iconicidad a Jos signos utilizados
(un signo icénico se asemeja notablemente
a lo que representa, v.gr. las sefales de cur-
va a la derecha, a la izquierda, etcétera),

Es bien conocido el ejemplo de la Liebes-
rod wagneriana, sefialado una y otra vez co-
mo iconico del orgasmo. ;De veras? Recor-
demos el fragmento: la musica fluye agita-
damente, solo breves remansos serenan su
curso; se desplaza en constantes altibajos,
del agudo al grave y viceversa; y asi trans-
curre hasta alcanzar un punto de méxima
tension, tras el que se relaja y cesa. Pues
bien, no deseo ensombrecer a cuantos ha-
yan tenido la paciencia de seguirme hasta
aqui; pero, por esgrimir un contrario si los
hay, ;por qué no interpretar ese (rozo co-
mo iconico de la agonia?

Tengo para mi que ambas conjeturas son,
ademads de gratuitas, superfluas: una pieza
de musica, muy en contra de aventuradas
transposiciones por el estilo de las anterio-
res, refleja hasta en su misma forma las no-
ciones generales de su época, los puntos de
vista desde los que cada etapa historica con-
templa la realidad, por lo que puede afir-
marse que toda auténtica estructura musical
es un comentario sobre el hombre y el
mundo,

Claro que buen numero de pasajes musi-
cales pueden considerarse como iconicos de
procesos psico-somaticos, aunque seria mds
atinado hablar aqui de simbolos y recono-
cer la imprecision de su sentido. Un largo
crescendo orquestal, como ¢l Bolero reve-
liano, ¢ Significa una explosién de jibilo o
de ira?

Escabroso terreno este del significado de
la Misica. Y no menos accidentado el de la
Psicologia musical, una ciencia, ya venera-
ble, que cultivan sin fruto esos persuasores
ocultos que se empefian en estimularnos (?)
para que respondamos (!) a sus poco exci-
tantes murgas (?!). Con una petulancia, pro-
pia de quienes se disfrazan con esas modas
culturales que hoy acortan el juicio y ma-
nana lapan el pensamiento, pretenden estos
individuos que mezclado con unas gotas de
Teoria de la férmula—, una corteza de Fe-
nomenologia de la percepcion y unos cubi-
tos de Teoria de la informacién estética nos
traguemos el contenido de algin garrafon,
envenenado con banalidades al alcance de
cualquier dilettante.

(Han visto Uds., en fin, qué se esconde
tras el proposito de reducirnos a perritos de
Pavlov? A mi, al menos, no se me oculta;
asi que, aunque desgarrada y castiza, mi res-
puesta a tales provocaciones no puede ser
otra que... MIAU.

Miguel Angel Coria

que no significaban nada preciso, sino que
solo tenian que amenazar.

:Se es injusto con Kupfer? Cuando un in-
vitado a una fiesta se comporta inteligente
y normal durante tres cuartos de hora y de
manera algo rara solo quince minutos, des-
pues —asi es el ser humano— todos los de-
mas hablardn a buen seguro solo sobre las
espectaculares extravagancias. Asi ha suce-
dido puntualmente. Harry Kupfer puede di-
rigir expresivamente masas y grupos. Puede
representar reacciones variadas e interesan-
tes, puede, por ejemplo, mostrar como na-
ce el amor en el alma humana, como una
Briinnhilde comienza a adivinar lo que son
los sentimientos intimos. O Kupfer puede
también evidenciar como Brinnhilde reco-
noce al transmutado Siegfried mientras ¢l la
violenta bajo la figura de Gunther (y en ver-
dad con el motivo del amor doliente, que
suena simultdneamente en la orquesta). Kup-
fer ilustra también irrefutablemente la co-
dicia de la almibarada Gutrune o la recelosa
curiosidad de Waltraute en presencia de su
antigua camarada bélica, ahora extrafiamen-
te feminizada y que se comporta como una
loca, que parece ardientemente enamorada,
lo que para la estricta observadora Waltraute
se manifiesta como una curiosa enfermedad.

Pero tales bellas ocurrencias son en este
Anillo sélo verdades puntuales bajo los es-
combros de un sistema demasiado sofistica-
do e indeciso. Al igual que antafo los
cristianos creyentes anadian memento mori
(recuerda que has de morir, 10 que cierta-
mente nunca podia ser falso) a toda noticia
que se dirigian, Kupfer dice al piblico del

Anillo que habria que estar siempre atento
a todos los sucesos imaginables, que vivimos
en la época del &tomo y que la Humanidad
sierra alegremente la rama en la que esta po-
sada. Mas con ello le ocurren al inteligente
escenografo varios contratiempos, que él ha
de aguantar ciertamente con agrado en cuan-
to apasionado agorero, pero que lesionan la
verdad artistico-estética (y en la representa-
cion de una obra de arte se trata con toda
probabilidad de Arte).

La primera falta: los modernismos y las
secuencias de Kupfer no concuerdan entre
si mismos ¥ no estdn integrados en la accion.
A menudo son justamente s6lo ingredien-
tes monitorios. Trataremos de explicarlo: si
el escendgrafo de un Anillo tiene la idea de
hacer desarrollarse una escena en una cen-
tral atémica, naturalmente resulta inconse-
cuente que figuras pasadas de moda con
lanza y sombrero de ala ancha manoseen las
herramientas técnicas. Sin embargo, esto su-
cede con Kupfer constantemente. El es de-
masiado inteligente, demasiado discreto para
exhibir sin mds a dioses cantores o a germa-
nos como al personal de una historia de
ciencia-ficcion. Consecuencia: nada concuer-
da ahora. De repente, un sefior con elegan-
te traje de gala coge un pufial de la pared,
para sangrarse. De repente, aparecen unas
hijas del Rin relativamente pasadas de mo-
da actuando en una estacion de bombeo de
agua. Ahora canta Hagen, con gafas como
un Lenin asiatico, ante el bastidor de una
gran urbe moderna y se apoya en una lanza.

Quiza podria acostumbrarse uno a tales
contradicciones sincréticas (mezcladas de

manera postmoderna), pero lo que resulta
de unos decorados escasamente concordan-
tes no es solo inconsecuencia, no significa
solo que con ello ocurra algo estéticamente
impuro, sino algo mucho peor: falta de re-
lacion y carencia de atmosfera. No es solo
que el espacio y la imagen de la obra de ar-
te total aparezcan reventados como las fa-
bricas que aqui se exhiben; antes bien se trata
de que se ha perdido una dimension decisi-
va, cuando la escenografia no sélo no ayu-
da, sino que incluso perturba...

Estos jeroglificos contempordneos en el
plano tecnoldgico mas nuevo y al tiempo
reunidos de manera catastofrica fueron mor-
tales para la Naturaleza, tan importante en
el Anillo, que aqui se present6 sobre todo
como niebla, rayo ldser y en la figura de pa-
jaro, lobo y caballo. jPero cémo se sostu-
vo la musica? Daniel Barenboim, el director,
se esforzd con gran probidad y con una ar-
ticulacion espontaneamente ani Cuan-
do, por ejemplo en la escena de las Normas,
hay que hacer sonar el lento «;Sabes como
sera?», la mayoria de los directores lo en-
tienden como un melancolico refran. Baren-
boim es mas musical: deja hacer ya antes a
la primera y a la segunda Norma (excelente
Anne Gjevang, Linde Finnie, también Lia
Frey-Rabine) un rirardando profundamen-
te depresivo, al cual sigue el «;Sabes como
serd?» como expresion de una extrema an-
gustia, y no meramente como refran del
destino.

La muisica de la transformacion después
de la guardia de Hagen y el preludio del se-
gundo acto, afortunadamente no lastrado
con movimientos escénicos, fueron en ver-
dad los mejores y mas bellos momentos de
Barenboim. Cuando puede ser lirico a so-
las con la orquesta, es casi insuperable. Pe-
ro tal lirismo adagioso resulta a veces
durante las escenas operisticas muy poco
dramatico. Waltraute (Waltraud Meier) can-
16 su suplica soberana y bellamente: pero se
desmorond. Resultd demasiado lento. Tam-
bién falto la fuerza formidable a los acen-
tos de la marcha funebre, quizd porque
Barenboim habia aspirado antes a mucho y
no pudo va alcanzar una nueva dimension
expresiva. Eufonia e inteligente articulacion
no son suficientes. Un director del Anillo tie-
ne que saber disponer también trechos de
neutralidad, de consciente pobreza de emo-
ciones, de expresivas caidas de altura y de
progresion dramatica. Esto no se aprende
en un dia.

Después de haberse clamado largo tiem-
po por la carencia de Sigfridos, domina en
¢l aflo de gracia de 1988 una plétora de los
tales. No solo Siegfried Jerusalem (el
Sigfried-Sigfrido) se revelé como héroe jo-
ven e inteligente; también Reiner Goldberg
creo el papel en El ocaso de los dioses muy
aceptablemente, incluso con un timbre lu-
minoso y algo heroico. Ahora, no podia ser
un favorito de los dioses, sino actuar como
un hombre del monton, porque en este con-
cepto de El ocaso de los dioses la grandeza
y la oscuridad del acaecer parecen esfuma-
dos. Pero el Siegfried de Goldberg tuvo
siempre presencia vocal. Como hay que
arrastrarse y arrodillarse tanto, él muere
(variatio-delectai-el cambio agrada) precisa-
mente de pie.

Joachim Kaiser,
Siiddeutsche Zeitung, 3.8.88
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Alicante: IV Festival de Musica Comtemporanea.
Confirmacion de un gran musico

el 18 al 25 de septiembre, el Fes-
Dtival ha cumplido una interesan-
te labor de divulgacion de la
musica contemporanea: cldsicos del si-
glo XX, representados por algunas de

sus obras mas conocidas, estrenos na-
cionales y mundiales.

Division de opiniones

At First Light de George Benjamin
(estreno en Espafia) no gusto a todos:
un compositor (interpretado la vispe-
ra) criticé «la falta de rigor formal» y
encontré que timbres y orquestacion ya
habian sido empleados en los afios cin-
cuenta. Las discrepancias han de ser
siempre bienvenidas durante los estre-
nos de obras maestras, son casi impres-
cindibles. George Benjamin es un
compositor dotado de una extraordina-
ria sensibilidad auditiva; combina en A¢
First Light, de manera infalible, ritmos,
colores, armonias, Benjamin, a sus 28
afos, aparece ya como un compositor
capaz de articular la historia de la mu-
sica: rechaza las técnicas seriales, escri-
be una musica abstracta, inaudita,
vital, exuberante y culta (referencias a
otras musicas, pero manipuladas orga-
nicamente). Durante el mismo concier-
to se toco una obra de Ligeti (Kammer-
concert); se pudieron apreciar los refi-
nados timbres, por ejemplo, pero, si
puedo expresarlo asi, éstos serian ser-
vidos crudos. Para Benjamin, los tim-
bres no son un fin en si, sirven a la obra
magistralmente, estdn integrados con
refinamiento.

Duo per Bruno de Donatoni (estre-
no en Espaiia) también fue contestado:
musica de permanente ambigiiedad, la
obra aparece siempre nueva, capta des-
de el principio con su pecualiar atmos-
fera (;rasgos populares, humor
ingenuo, proceso y forma cerebralmen-
te organizados?), gana (ganamos) a
cada escucha, y también gana al estar
bien interpretada.

Variaciones, citaciones, collages

Bruno Maderna se fue liberando, po-
co a poco, de las técnicas seriales para
producit puras obras maesitas casi al
fin de su corta vida. Music of Gaiety
(estreno en Espafa) deja un poco per-
plejo: es una orquestacion casi escolar
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C-‘eo;‘ge Benjamin

de unas obras de los virginalistas, A pe-
sar de los sabios comentarios, Berio,
con su Ritirata notturna di Madrid, se
sitia en un terreno equivalente en su co-
nexioén con Boccherini.

Blacher (1903-1975) es un composi-
tor sorprendente, a veces académico,
otras, original. Escritas veinte afios an-
tes que Music of Gaiety y treinta antes
que la obra de Berio, las Variaciones
Paganini son divertidas, brillantes,
cumplen su propdsito composicional a
través de una orguestacion virtuosa.

In occasum Phebo de Manuel Seco
(estreno, encargo del C.D.M.C.)y Vi-
llanesca de Bernaola son obras parale-
Jas: un material antiguo rodeado por un
comentario. El juego mental propues-
to es apasionante, casi artificial en su
concepto, y plantea problemas compo-

sitivos muy dificiles de resolver. Mate-
rial y comentario, enfrentados, se
completan para formar rapidamente un
bloque estatico. No se consigue crear
la dualidad existente en Duo per Bru-
no de Donatoni: musica formada a par-
tir de una proliferacion de fragmentos
organizados de dos en dos en una gran
variedad de campos estructurales.
Existe un paralelismo entre la rela-
cion At First Light-Kammerconcert
(Benjamin-Ligeti), y Antar-atman-
Variaciones Dortmund (Guerrero-
Halffter). Guerrero, en Antar-atman,
cuando coincide con Halffter (o utili-
za un lenguaje proximo), lo hace de
forma mds libre, es decir, emplea el re-
sultado sonoro sin necesidad del largo
proceso que lo ha creado; lo que le per-
mite ser mas escueto, mas concentra-
do, manejar las ideas con mds
modernidad, para nuestros oidos, hoy.

Intérpretes liricos

Michel Swierczewski centra su inte-
rés en el repertorio (6pera y musica sin-
fonica) de los siglos XIX (prepara la
integral de las Sinfonias de Etienne Mé-
hul con la Gulbenkian, primera graba-
cion mundial), v XX, aborda el
repertorio de éste a través de su pasion
por la 6pera (fue asistente de Abbado
en la Scala): con Musique Obligue (ex-
celente conjunto formado por solistas
de primerisimo nivel), este director en-
laz6 Le Marteau sans Maitre con la mu-
sica de Webern, elimind el lado
estrecho y pequeiiito que tenia la obra
en las primeras grabaciones con Bou-
lez, y propuso una lectura cantabile (so-
bre todo durante el ensayo), lirica,
donde los episodios intrumentales son
interludios para la voz.

Sharon Cooper €s una cantante im-
presionante, interpreta con el mismo
acierto el repertorio barroco (mezzo-
soprano en Haendel y Scarlatti con He-
rreweghe), la dpera (soprano en Rossi-
ni), la musica contemporanea (con el
E.1.C.). Supo dar calor y humanidad
(que son evidentes) a al poesia de René
Char.

Jean Marie Cottet, en la linea de
Swierczewski y de Cooper, encontré un
lado sensual en el Op. 33 de Schoen-
berg y en la Sonata de Berg, que pocos
pianistas (Pollini) habian intuido.

Pedro Elias
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El despegue de los jovenes

Se ha podido ver —y este certamen
alicantino cumple asi una de sus fina-
lidades principales— que hay entre los
mas jovenes creadores buenas dosis de
talento, alin en bastantes casos por de-
purar y tamizar, y se ha comprobado
que, aunque dispersa estilistica y técni-
camente, existe una generacion no exen-
ta de preparacion y con algunas cosas
que decir. Tres obras orquestales han
acaparado buena parte de la atencién
de los ultimos dias.

La primera, Los ojos verdes de Fer-
nandez Guerra, es buena muestra de la
intuicion y sensibilidad poética del
autor madrilefio (1952), que ha conse-
guido aqui, su partitura instrumental
mds ambiciosa y lograda. No es una
obra redonda: quiza para serlo se ha-
bria necesitado una mayor voluntad y
capacidad de sintesis, un mas agudo
sentido de las proporciones que hubie-
ra permitido un mejor equilibrio y con-
centracion. Pero es, aun asi, una
partitura muy estimable que encierra
grandes bellezas y, en ciertos tramos,
una seguridad y dominio de la escritu-
ra de altos vuelos. La misma forma en
al que el comienzo, protagonizado por
misteriosos fagotes sobre pizzicatti
anunciadores de un ritmo pendular, y
el final aparecen conectados, ciclica-
mente revela excelente pulso e ideacion.
Destacables asimismo el logrado aire de
danza tribal, que ayuda a mantener la
tension de la primera mitad; o el solo
de violin sobre suaves golpes de gong
que precede a una nueva presencia de
los fagotes y a la introduccién de un sig-
nificativo intervalo expuesto por la ma-
dera que contribuye a la obtencion, bien
trabajada, de un clima de éxtasis; o la
dramadtica ascension, en pasaje frago-
roso, contruida, poco antes de la con-
clusién, sobre un complejo entramado
contrapuntistico.

En el mismo concierto (22 de sep-
tiembre), protagonizado por la Orques-
ta Guibenkian y José Lopez, también
de Madrid (1956), composicién no me-
nos ambiciosa, que juega con factores
y conceptos de orden temporal y que,
como la de su colega, emplea un abier-
to lenguaje postserial. Partitura mas
dramaética, crispada en ocasiones, con
pocos instantes de reposo, de tregua pa-
ra el oyente.

Con un grupo orquestal mas reduci-
do aunque con mucha percusion, se al-
canzan efectos sonoros llenos de
colorido —un tanto acre— y vigor.
Abundan las figuraciones rapidas y vio-
lentas de metales y parches, las agresi-
vas exclamaciones. Hay, no obstante,
hacia el final, una aparente calma lu-
nar, con lejanas explosiones y resplan-

José Manwel Ldpez

dores que cierra un coral de los metales
y que, luego de una intervencion de
bongds y un nuevo pasaje animado, rea-
parece para culminar bruscamente, tras
una nota larga y premonitoria, la com-
pleja composicion.

En José Luis Turina sorprende menos
la obtencidén de un clima, de unos efec-
tos y la consecucién de un equilibrio
musical en el que dé la sensacién de que
todo estd en su sitio, de que no hay una
repeticion de mas. Ocnos, estrenada este
afio en Madrid, era un ejemplo. Lo es
tambien, aunque a nivel inferior —con
un grado mayor de concesiones—, su
Concierto para violin, presentado ahora
en Alicante. La seguridad de trazo, la
claridad de escritura son evidentes; el
atractivo timbrico y el permanente ju-
gueteo con la armonia cldsica, también.
Propone Turina un interesante didlogo
entre un violin (bien tocado por Victor
Martin) afinado al modo tradicional,
con una escritura en la que abundan las
frases y los acordes propios del virtuo-
sismo paganiniano, y una orquesta ma-
gistralmente empleada, cuidada con
exquisita finura, trabajada generalmen-
te con otras pautas armdnicas; sobre to-
do en la primera y tercera secciones. El
contraste entre el canto del solista y el
tejido y sonoridad del conjunto, cons-
truido con timbres de parches, leves per-
cusiones, golpes de dedos en la
superficie de los instrumentos de arco,
los pizzicatti paulatinos de éstos, es ex-
citante, como lo es la danza ancestral
insinuada bajo estos elementos. Es ad-
mirable —aunque esconda una evidente
concesion a la galeria, por llamarla de
alguna manera—, la forma en la que la
cadencia final del segundo movimien-

FOTO: G, COLLADO

fo enlaza con el ripieno. El aire balan-
ceante, la entrada lenta, por grupos, de
las cuerdas irisadas, el largo crescendo
que sostiene todo dinamicamente, los
ecos ravelianos.. Todo contribuye a ob-
tener un momento de gran belleza e im-
pacto. Excelente la labor de la Sinfonica
de Tenerife y de Victor Pablo Pérez.

Para todos los gustos

Bueno, regular y malo; de todo hu-
bo en el resto de las manifestaciones.
Muy a grandes rasgos habria que des-
tacar la sensible, variada, delicada y
musical sesion electroacistica del sin-
gular y ejemplar —y muy veterano
Jean-Etienne Marie, que consigue en-
tretener con mucho sentido del color
con sus tradicionales, ya clasicos, tra-
bajos. La variada —y ya es dificil—
Contexto I11 de Llanas, tocada por un
esforzado Cuarteto de trombones Aita-
na en un concierto con piezas destina-
das a esta original formaciéon. La
lograda —concentrada, sintetizada, ha-
bilidosamente comprimida— labor de
Luis de Pablo en su Concierto para pia-
no de 1979, en donde se lucieron Jean-
Maire Cottet, preciso y pulcro, y Temes,
medido colaborador y gobernante de
una Orquesta Gulbenkian mas bien flo-
jita, El entretenido y en ocasiones hu-
moristico programa del Grupo Vol ad
Libitum, con una preciosa obra de Nuix
y una graciosa parodia de Mercé Cap-
devila. La no menos divertida actuacion
en solitario de Fernando Palacios —
Calla, trompetilla, calla—, virtuoso de
las trompetillas de pldstico, imaginati-
vo y exacto en la combinacién de soni-
do directo y cinta grabada. El viaje (45"),
todo lo variado que permite el instru-
mental, con efectos musicales singula-
res y atractivos, cargado de humor
socarron, resulta, sin embargo, algo fa-
tigoso.

Resulto interesante recuperar y estre-
nar por fin Proceso de Cruz de Castro,
compuesta nada menos que en 1972 y
que obedece a las preocupaciones que
en aquella época ocupaban al autor, tra-
bajador infatigable de los procesos so-
noros derivados del estudio de factores
como el ritmo, la armonia, el timbre, la
dindmica, contemplados en su esencia
mds primaria y comunicativa, aislados
Y puros.

Nada nuevo en el concierto de ia nor-
teamericana Patricia Mikishka —mezzo
en formacién, con timbre y extension,
volumen y encomiable y correcta expre-
sion aunque se halle todavia a mitad de
camino—, que ofreci6 una seleccion de
musica de su pais para voz y cinta, en
la que lo mejor fue Phonemena del ya
clasico Babbit.

Arturo Reverter
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Valencia,
ciudad musical

En el plazo de apenas un afio la ciu-
dad del Turia ha experimentado una
eclosidén musical sin paralelo en la geo-
grafia hispana. De la alarmante caren-
cia de locales adecuados y una parca
oferta de actividades se ha pasado a una
situacion, si no 6ptima al menos plau-
sible. El aspecto mejorable se sigue cen-
trando en torno al siempre conflictivo
—en nuestro pais— género de la 6pe-
ra. Aunque es alentador que pueda ya
hablarse de la existencia de una tempo-
rada lirica valenciana, por exigua que
¢ésta sea, la sede que la alberga, el Tea-
tro Principal, no reune los requisitos de
un moderno coliseo operistico, y pre-
senta ademas una agenda sobrecarga-
da de manifestaciones de todo tipo. No
insistiremos mads en lo operistico, tra-
tado recientemente en estas paginas
(SCHERZO n? 25, p. 12).

La vida concertistica valenciana ha
encontrado el recinto que necesitaba en
el Palau de la Muisica, inaugurado el pa-
sado afio. Discutido en algunos puntos,
sobre todo en el relativo a la acustica,
el palau esta siendo una caja de reso-
nancia de muy intensa actividad. Un ra-
pido vistazo a la programacion prevista
para este otofio nos convence de la va-
riedad y abundancia de las convocato-
rias. Hay lugar en ellas tanto para
espectaculos populares (Raimon, fla-
menco) o semipopulares (Banda Muni-
cipal, conciertos de valses y villancicos)
la danza, recitales, conciertos de cAmara
y sinfénicos. Valencia parece dispuesta
a recuperar el sinfonismo perdido lo an-
tes posible. Asi lo sugiere la importan-
te presencia orquestal. Desde su misma
apertura el Palau ha recibido la visita
de casi todas las centurias extranjeras
en gira por Espafia. Cuando estas lineas
vean la luz habran pasado por la sala
la exdtica Sinfénica de la Radio de Pe-
kin (Cf. numero anterior p. 23) y la Fi-
larmdnica Eslovaca. Noviembre se abre
con la Orquesta de Gewandhaus de
Leipzig con Masur (Reger, Mahler). El
Coro de la Filarmoénica Eslovaca cola-
bora con la Orquesta Halle de Man-
chester, que el mitico John Barbirolli
colocara entre las primeras formaciones
britanicas, montando la Segunda de
Mahler, a las drdenes de la mas bien
prosaica batuta de Stanislaw Skrowac-
zewski. Otra orquesta inglesa, la Royal
Philharmonic, con Ashkenazy como so-
lista (Mozart, Concierto n.” 27) y direc-
tor (Shostakovitch, la inevitable Quinta)
toca ya en enero de 1989. La Orquesta
Municipal de Valencia tiene en el Pa-
lau la sede que posibilitara el lanza-
miento que el conjunto pide a gritos.
Siete programas para este trimestre repar-
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Un protagonista colectivo

Kovanitchina, por el Teatro Nacional de la Opera de Sofia

Pocas veces en la historia de la 6pera
se ha puesto al coro en una posicion tal
de protagonismo como en la inacaba-
da Kovantchina de Mussorgsky. Cier-
tamente, esté o no sobre la escena, es
el grupo vocal, que encarna al pueblo
ruso en sus diversas tendencias ideold-
gicas, el que se alza como columna ver-
tical de este drama de la eterna lucha de
lo viejo y lo nuevo, Esta nota distintiva
de 1a dpera armoniza muy bien con la
solidez y homogeneidad de conjunto de
una compaiiia como la de Sofia. Gran
trabajo el del coro, estupendamente afi-
nado y de atractivo color, debiendo des-
tacarse la real separacion de los timbres
dentro de los cantantes del mismo se-
x0, aspecto que tiende a perderse un
tanto en algunos coros espanoles. Lo
pequefio del escenario del Principal dio
a veces sensacion de agobio y amonto-
namiento, pero aun asi el coro supo mo-
verse con naturalidad. En los primeros

papeles hubo un buen trabajo general
y ninguna voz que realmente desmere-
ciera del resto. Como es habitual, los re-
gistros graves se llevaron la palma,
sobresaliendo el imponente jefe religio-
so Dosifey interpretado por Nikolay
Stoilov. El montaje, sencillo, tradicio-
nal y efectivo, no terminé de acoplarse
con las caracteristicas del Teatro Prin-
cipal, pero al menos funciono con sol-
tura. Raytscheff arranco una excelente
prestacion de la orquesta, de calidad in-
dudable si bien no tan excepcional co-
mo el coro, se dieron ademads algunos
pequenos problemas de afinacion en el
metal. Lo mds destacable de la interven-
cion de la batuta se dio en la creacion
de una atmosfera global de dramatis-
Mo muy expresiva, con instantes sobre-
cogedores, como en el final del primer
acto.

EMM.

tidos entre los directores Jorge Rubio,
Manuel Galduf (3), Pedro Calderén,
Narcis Bonet (dirigiendo obras propias)
y Tonko Ninic. El capitulo de las or-
questas sinfénicas espafiolas se cierra
con el concierto de la JONDE, ya cele-
brado, en colaboracion con el Orfed
Catala. Colomer prepard para la oca-
sidén un hermoso programa Stravinski;
Bodas, Sacre. Buena representacion de
las orquestas de cAmara: English Cham-
ber, Amsterdam Bach Solisten (Integral
de los Conciertos de Brandeburgo), Na-

cional de Toulouse, Neuchatel (2 con-
ciertos), Israel Sinfonietta, Chamber
Orchestra of Europe, «Reina Sofia»,
Lysy-Gstaad. No muy significativo el
espacio dejado a la musica de camara:
Cuarteto Brodsky, Quinteto de Viento
de Budapest, Trio Livschitz de Zurich.
Recitales de canto (Mazzola, Fabuel,
Victoria de los Angeles) e instrumenta-
les (violin: Llinares; guitarra: Lagova;
piano. Achucarro, Davidovich, Maga-
loff, Weissenberg) completan la oferta
del Palau Valenciano.
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Reflexiones sobre la temporada del Liceo

nte el interesante pero exiguo
Acaneuone compuesto por trece

titulos que conforma la nueva
temporada operistica del Gran Teatro
del Liceo, juzgamos ttil y necesario co-
mentar en primer lugar tres puntos de
singular importancia que se deducen del
mismo:

1. La eleccion de los titulos: pare-
ce efectuada con mayor rigor y logica
que las temporadas anteriores del Con-
sorcio, realizadas a veces al buen tun-
tun y segun las exigencias de los divos.
Este afio se caracteriza, creo yo, por la
inclusién de obras que pedian a gritos
su reposicion (Kovantchina, Arabella,
Matrimonio Segreto, Maestros Canto-
res, Tancredi y Lucrezia Borgia). Hay
mucho Wagner (lo cual nos parece muy
bien) y poco Verdi (lo cual nos parece
muy mal). Donizetti y Strauss estdn
bastante bien representados, pero Mo-
zart (y claro, Haendel y Gluck), asi co-
mo Puccini han sido castigados con el
olvido. Un estreno mundial, y de un
compositor catalan: el Llibre Vermell
de Benguerel.

2. Las producciones: aumentan las
propias o en régimen de coproduccion,
lo cual es un sintoma satisfactorio de
la vitalidad del teatro. Y se alquilan
otras de centros importantes (Colonia,
Londres, Pesaro). Pero no en todos los
casos estd garantizada la regia original,
existiendo el peligro de las puestas en
lugar, a las que es tan aficionado el tea-
tro. De todos modos, parece haber una
voluntad de mejorar el espinoso tema
de las puestas en escena, con el cual el
teatro se ha pegado ya muchas tortas.

3. Los repartos alternativos: para
Don Carlo y Parsifal se ha previsto una

René Kollo

12 Scherzo

funcion con cantantes menos brillastes
—aungque no exentos de interés— con
respecto al priimer elenco. Eso ha pro-
vocado va alguna carta de protesta en
los periddicos, dado que estas funcio-
nes se incluyen en el ciclo de abono y
a igual precio que las demads. se impo-
ne agui, sefiores del Consorcio, un po-
co mas de respeto hacia los abonados,
que afo tras afio vienen rascandose los
bolsillos para asistir a todos —o a casi
todos— los titulos de cada temporada.
Dado que en el momento de apare-
cer estas lineas el Llibre Vermell se ha-
bré estrenado ya, vamos a lo que sigue:
El 7 de noviembre empezara la tem-
porada propiamente dicha con Don
Carlo, tinico titulo verdiano de la tem-
porada, con una nueva produccion del
Liceo a cargo del excelente Piero Fag-
gioni y la presentacion de Thomas Ful-
ton como director de orquesta. El
primer reparto previsto es realmente
discogrdfico: Margaret Price, Stefania
Toczyska, Luis Lima, Renato Bruson
y Ruggero Raimondi. En el segundo
elenco figuran la prometedora Maya
Tomadze, Pedro Lavirgen (demasiado
e injustamente ignorado por el Consor-
cio), Fernando Belaza y Radoslav Zu-
bowski. A las desventuras del Infante
de Espafia le seguira la locura de la do-
nizettiana Lucia, con la que retornara
la gran Sutherland en compaiiia de su
esposo, el excelente director de orquesta
Richard Bonynge. Un Edgardo de lu-
jo: Alfredo Kraus. Junto a ellos, Vicen-
te Sardinero y Harry Dworchak. La
produccidn, de Vittorio Patané, de es-
caso interés, es la que se estrend el pa-
sado ano. ;Se ofrecera por fin una
Lucia integra? Asi lo deseamos.

Retornos y novedades

Con un Parsifal que promete ser de
gran categoria, retornara el maestro
Uwe Mund, titular de la orquesta del
teatro. Produccion del ilustre Jean-
Pierre Ponnelle, recientemente falleci-
do, y originaria de la Opera de Colo-
nia, con realizacion escénica de Florian
Leibrecht. Entre los intérpretes, Peter
Hoffmann, Eva Randova, Simon Es-
tes y Kurt Moll. En una tinica represen-
tacion Hoffmann sera sustituido por el
desconocido William Pell, y Moll por
Artur Korn.

A fines de afio y comienzos del pro-
ximo, Salomeé, titulo de Strauss que em-
pieza ya a resultar reiterativo (sobre
todo si tenemos presente que Capric-
cio 0 Die Agyptische Helena son aqui
ilustres desconocidas) serd también di-

rigida en lo musical por Mund y en lo
escénico por Jochen Ulrich, con pro-
duccion del teatro. La protagonizara
Montserrat Caballé. Pero si Salomé no
constituye ninguna novedad, Kovani-
china de Mussorgsky es aqui una ver-
dadera rareza y nos deparara ademads
la ocasion de comprobar, en el podio,
la eficiencia del experimentado Bruno
Bartoletti, y en el escenario, la posibi-
lidad de escuchar a Martti Talvela y a
Matti Saliminen, junto a nombres co-
mo la también ya conocida Ruza Bal-
dani o Hartmut Welker. Veremos qué
sucede con la produccién de la Opera
de Sofia, que antes habra sido pasea-
da por otros teatros espafioles.

Después de Mussorgsky, otro
Strauss, raramente representado en el
Liceo: Arabella, con direccion de
Christof Perick y produccion del Co-
vente Garden. Con ella podremos
aplaudir en el Liceo (jpor fin!) a Lucia
Popp, mientras que Krisztina Laki o
Peter Seiffert pueden depararnos gra-
tas sorpresas. Retornard ademas con es-
ta 6pera el importante baritono sueco
Ingvar Wixell.

Wagner aparecerd por segunda vez
con su inmortal Tristan, pero con una
pareja protagonista que no vemos del
todo clara: la Caballé (cuya voz no pa-
rece la mas adecuada para este titulo)
y René Kollo (de quien ignoramos el ac-
tual estado de sus cuerdas vocales). Pe-
ro les acompafiaran nombres que son
toda una garantia: Brigitte Fassbaen-
der, Franz Grundheber y Salminen. Pe-
ter Schneider empufarad la batuta y
Emilio Sagi sera el director escénico, en
una coproduccidn con el Teatro de la
Zarzuela.




Ya en marzo de 1989 retornard, tras
catorce afios de ausencia, aquella fili-
grana dieciochesca que es el Matrimo-
nio Segreto de Cimarosa. El director
musical serda Romano Gandolfi (esca-
samente apreciado en estos menesteres)
y el escénico Mario Gas (que tan bue-
nos resultados obtuvo en la tempora-
da anterior con el Ballo verdiano).
Dentro de una produccién propia can-
taran —y actuaran— Enedina Lloris,
Viorica Cortez, Eduard Giménez, En-
ric Serra y Alfredo Mariotti.

Homenaje a Cabanes

El tercer titulo wagneriano serda Los
Maestros Cantores, de nuevo con
Mund en el podio, mientras que se ig-
nora quién serd el director de escena y
de donde se sacard el vestuario, mien-
tras que se desempolvaran, a lo que pa-
rece, unos afiejos decorados del gran
escendgrafo manresano Josep Mestres
Cabanes, a modo de homenaje a este
gran artista. Si los dioses nos son pro-
picios, podremos escuchar a Cheryl
Studer como Eva y a Bernd Weikl co-
mo Sachs, mientras que el ya maduro
Hermann Prey encarnard al ridiculo
Beckmesser.

Ya en abril se repondra el Tancredi
de Rossini, con direccion musical de
Henry Lewis y puesta en escena de Pier-
Luigi Pizzi, en produccion del Festival
de Pesaro. Cantard por fin en el Liceo
Marilyn Horne, y le acompanaran Ka-
tia Ricciarelli (célebre en Barcelona por
sus reiteradas cancelaciones), Ernesto
Palacio y Boris Martinovich. Y a con-
tinuacion otra guinda: Lucrezia Borgia
(no representada en el Liceo desde que
la Caballé la repusiera en 1971), con la
que retornard Richard Bonynge como
director musical. El director de escena
estd por determinar, pero la produccién
sera la del Covent Garden. en el rol ti-
tular estd prevista June anderson (aun-
que su cancelacion estd ya cantada en
el mentidero operistico barcelonés) y le
acompaiiaran el gran Alfredo Kraus,
Martine Dupuy y Simone Alaimo.

La temporada se cerrard con el siem-
pre grato Sansdn y Dalila de Saint-
Saéns. Se ignora quién sera el director
musical, pero la puesta en escena co-
rrerd a cargo de Gian Carlo del Mona-
co, en una produccion de la Opera de
Niza. De momento estd previsto que
canten la Baltsa y Placido Domingo, na-
da menos. Ademads se ofrecen algunos
conciertos a cargo de la orquesta y el
coro del teatro y un recital del excelen-
te bajo americano Samuel Ramey.

Jordi Ribera Bergos
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El esperado estreno de «Llibre Vermell»

El estreno del Llibre Vermell, de Xa-
vier Benguerel, el 21 de septiembre pa-
sado, fue recibido con evidente
expectacion. Se trata de una produc-
cion que el Consorcio del Liceu ha que-
rido inscribir dentro de los actos del
milenario politico de Catalufia; pero no
es ello pura casualidad, sino que la obra
en si estd plenamente imbuida de la tra-
dicién musical catalana: autor, tema,
intérpretes... todos ellos respondian a
la efemérides politica.

El Liibre Vermell (en castellano, el
Libro Rojo) es uno de los manuscritos
mas valiosos de los conservados en la
biblioteca de la Abadia de Montserrat.
Su nombre proviene de la encuaderna-
cién en rojo realizada durante el siglo
pasado... después de ser recuperado
tras diversos avatares luego de su pér-
dida, durante la barbarie napoleénica
que se cernio sobre el monasterio. Pe-
ro si su historia es curiosa, mds lo es
su contenido, pues la parte musical pre-
senta canciones y danzas del siglo XIV,
precisamente las que los peregrinos en-
tonaban y bailaban durante su viaje a
la santa montafa, e incluso dentro de
la basilica. Junto a otras obras religio-
sas tradicionales mas antiguas, como el
Cant de la Sibilla, el Llibre Vermell sig-
nifica el nucleo de la antigua tradicion
musical catalana.

Xavier Benguerel, nacido en Barce-
lona en 1931, ha creado una obra que,
si no fuera temeridad, me atreveria a
calificar como de oratorio danzable. A
partir de las preciosas melodias conte-
nidas en el manuscrito de Montserrat,
y respetando integramente su texto y
cardcter, realiza una extensa reflexion
musical, ya variando los temas, ya
abandonandolos para, a partir de sus
caracteres ritmicos y tonales, hacer una
musica contempordanea. De hecho,
pues, hermana con un lazo bien dis-
puesto la misica del siglo X1V con la
actual.

La estructura formal se basa en res-
petar los nimeros originales del manus-
crito (I: O Virgo splendens, Stella
splendens, Laudemus virginem, Splen-
dens ceptigera, Polorum Regina, Cunc-
ti simus; 11: O Virgo splendens, Mariam
matrem, Los set gotx, Imperayritz de
la ciutat joiosa, Ad mortem festina-
mus), en latin y cataldn, enlazados con
unas piezas mas originales a modo de
interludios. De hecho, los once niime-
ros de caracter religioso se ven enmar-
cados, pues, por otros de cardcter mas

profano, que ayudan a mantener la ex-
pectacion por el contraste.

La obra es interesante, aunque creo
honestamente que es dificilmente ima-
ginable sin la produccién teatral con-
creta, en la que sobre todo la danza
juega, junto con el coro, el papel prin-
cipal. El espectdculo visual no es aqui
un complemento del musical; son inse-
parables.

En la produccién del estreno, las
danzas originales del Llibre Vermell
son interpretados por el Esbart Dansai-
re de Rubi, una institucion con solera,
dedicada a la elegancia del mejor baile
popular cataldn, y que ya tenia en su
repertorio las danzas originales. Aqui,
pues, se ha tratado de una adaptacion
a la actual circunstancia teatral. Los in-
terludios son danzados por la Compa-
fila de Danza Dart, encabezada por
Guillermina Coll, que se esfuerza por
diferenciar su sentido dando muestras
de originalidad, aunque a veces se no-
ta algo de desajuste.

El coro presenta dos secciones: la
cantada por el conjunto del propio Tea-
tro, en el fondo velado de la escena, co-
mo comentario impersonal de unos
hipotéticos peregrinos medievales; y la
cantada por la Escolania de Montse-
rrat, que practicamente se representa a
si misma, en los momentos de musica
religiosa. Su actuacién fue la auténti-
ca estrella de las representaciones, en
un marco no acostumbrado, haciendo
de su excelente técnica y seguridad.

De los dos solistas, Raquel Pierotti
y Eduard Giménez, nos gustd mas la
primera, pues si bien ambos acertaron
en el estilo, la voz del tenor tuvo me-
nos presencia, sobre todo al principio,
que quedd poco audible.

La direccidn corrié a cargo de An-
toni Ros-Marbd, completando asi el
equipo de artistas del pais.

El pablico, por su parte, reacciond
favorablemente, pero con cierta mesu-
ra, pues no poca parte del mismo se vio
desconcertado por su desconocimiento,
tanto de la misica medieval como de
la contemporanea. Pero la experiencia
la creemos vilida, y digna de ser expor-
tada a otras ciudades, si bien aconse-
jaria mayor imaginacion en la puesta
en escena, debida a Josep M.* Espada,
suprimiria algtn detalle por superfluo,
como la procesiéon de Corpus al prin-
cipio de la segunda parte, aumentan-
do otros elementos evocadores.

Santiago Bueno
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El Festival de
Barcelona no acude
a su cita

La vida musical barcelonesa tenia su
reanudacion, después del paréntesis es-
tival, con el Festival Internacional de
Musica de Barcelona, 3uc el pasado
ano celebro sus Bodas de plata. Pero
este afo el certamen faltara a su cita
por acuerdo de su actual promotor, el
Ayuntamiento de la ciudad. Es cierto
que el Festival ha sufrido durante su
singladura un desarrollo algo proble-
matico; cambios de organizacion, va-
riaciones de politica musical,
rectificaciones de enfoque, etc.; tam-
bién lo es que en los ultimos anos el pu-
blico no ha respondido con una
asistencia masiva, que llegé a una de
sus cotas mas bajas el pasado ano. Ante
esta situacion uno no deja de hacerse
una serie de preguntas, a las que difi-
cilmente encuentra una respuesta con-
creta, y que trataré de resumir:

Asistencia del publico: Se da aqui un
hecho contradictorio: por un lado las
temporadas de opera del Liceu han in-
crementado sus funciones y aun asi es
dificil encontrar localidades para mu-
chas representaciones; en el mismo sen-
tido los conciertos de Ibercamara tienen
un indice de asistencia muy alto, y tam-
bién las temporadas de la O.C.B. han
aumentado sus turnos, aungue con
asistencia algo desigual. Por el otro la-
do, comprobamos la menor asistencia
al Festival, vy a veces a las audiciones
de Euroconcert, a pesar que la progra-
macion de esta entidad mantiene un
buen nivel de calidad. ;Cual es la ra-
z6n de ello? Aunque es dificil la res-
puesta y entiendo que existe mas de una
causa, intuyo que puede tener relacion
con los gustos del publico, més atento
al divo y al nombre que al verdadero
valor de lo que se le ofrece. Otro moti-
vo que puede influir es el coste anual
que la musica representa para el melo-
mano; si uno quiere abonarse a todas
las temporadas lirico-musicales, su pre-
supuesto tiene que ser francamente ele-
vado y no siempre al alcance de todos,
lo que obliga sin duda a una politica de
subvenciones y apoyos mads intensa.
Hoy en dia la llamada musica culta o
cldsica tiene un coste muy elevado en
relacion a sus posibilidades de ingresos
por el aforo de los locales, que desde
luego no pueden masificarse sin perju-
dicar la audicion, obligando ello a ma-
vor apoyo de las entidades oficiales.

Politica cultural del Ayuntamiento:
Siempre me ha dado la impresidén que
la politica cultural esta enfocada mas
de cara a los efectos que a las causas;
mas al impacto emocional que a la co-
herencia de una politica educativa y
cultural; asi se hacen recitales mul-
titudinarios de elevado coste (inte-
resantes si estan bien estudiados) y a
renglén seguido se suprime una edicién
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0.C.B.: el dificil camino

Franz Paul Decker

La Orquesta Ciudad de Barcelona si-
ue su dificil camino, lleno de mean-
ros, lerrenos pantanosos y pedregales.

Camino espinoso y desconcertante.
Continua llevando las riendas del con-
junto el discutido director alemdn
Franz Paul Decker que, contra viento
y marea, parece que se asienta en su
puesto. El disefio de la programacién
de la temporada que acaba de iniciar-
se, se supone que planificada por su ti-
tular, no parece establecer pautas o
ideas de especial novedad, lo que no
implica que no haya sesiones de inte-
rés. No se ha creado un nexo aglutinan-
te ni se ha dibujado una linea basica de
actuacion que pudiera otorgar la nece-
saria coherencia al todo. Tampoco hay
grandes cosas en el campo de la musi-
ca actual. Programacion de todo caso
ecléctica —como en general son las de
las orquestas de este tipo—, algo irre-
gular y sin grandes fastos. Merecen
apuntarse, no obstante, en este apresu-
rado resumen anticipado de lo que va
ser su desarrollo, algunos aspectos re-
saltables.

Dos series basicas (A y B) de 11 con-
ciertos dobles cada una, de octubre a
abril, componen el esqueleto del ciclo.
Guinjoan dirige un concierto (29, 30 oc-
tubre, ya realizado en estos momentos)
con dos obras suyas (primera audicion
por la orquesta de su In fribulatione
mea) junto a otras de Bach-Stravinsky
y Ravel. Roussel, el importante com-
positor francés, cuya musica se va re-

cuperando poco a poco, esta presente
en sendas sesiones del también francés
Fournet, un poquito anquilosado ya,
con Baco y Ariana y la Sinfonia n. ° 4.
Muy bello el programa de Cristébal
Halffter, que incluye su reciente Con-
cierto para piano, su superficial y exi-
tosa Tiento de primer tono y Batalla
imperial y la poco tocada Séptima de
Sibelius. Espléndido programa el de
Mario Bernardi con tres obras de Ber-
lioz: El corsario, Escena de amor de
Romeo y Julieta y La muerte de Cleo-
paira, y la Tercera de Saint-Saéns. Ex-
trafio ensamblaje, en cambio, el del
programa en el que Decker mezcla a Vi-
valdi con Ravel, Gershwin y Gould.
Afortunada la inclusion del Stabat Ma-
ter de Dvordk, que dirigira el propio ti-
tular, y remarcable el concierto de
Klobucar, batuta de ciertos antiguos es-
plendores, que ofrece el Concierto pa-
ra violin op. 82 de Glazunov, con el
estimable Boris Belkin como solista, y
la casi insdlita 3. @ de Prokofiev. Bello
el programa de Nicholas Cleobury
agrupando a Elgar, Franck (dos parti-
turas con piano con Joan Moll) y la
Cuarta de Beethoven. Lo mismo que el
de Decker con 1da Haendel: Genoveva
de Schumann, Concierto para violin de
Sibelius y Primera de Schostakovitch,

Estrenos absolutos: American Sou-
venir de Blancafort, Concierto para ce-
llo de Sardid (Premio Ciutat de
Barcelona 1986) y El lled afamai de
Rodriguez-Picd. No es mucho pero es
algo. La primera obra se inscribe en la
serie C de abono (6 conciertos) acom-
pafiada, en un programa bastante de-
mencial pero interesante, de Coriolano
de Beethoven, Soirées musicales de
Britten, Concierto para cello en Re ma-
yor de Haydn y Noche de Navidad de
Rimsky-Korsakov. Hay dos series de
abono mgs, E-1 y E-2, de cuatro y tres
conciertos respectivamente, en las que
se juega con las repeticiones. Destaque-
mos la versién de concierto dirigida en
aquélla por Decker de una Opera rara-
mente interpretada en Espafia como es
Euryanthe de Weber.

Solistas destacados (los directores
mas nombrados ya se han citado a ex-
cepcion de Frithbeck): Magaloff, Buch-
binder, Ciccolini, Fried, Starker,
Gelber, Larrocha, Igor Oistrakh, Wen-
kel, Hiibner, Colom, Frantz y los ya
mencionados.

del Festival, casi secretamente. Corro-
borando esta falta de apoyo a la musi-
ca clasica, la programacion de las
Fiestas de la Merced, patrona de la ciu-
dad, no incluye ninguna actividad de
esta indole.

Para su estudio mas completo de la
situacidon musical seria interesante pro-
fundizar sobre los apoyos que el Minis-

terio de Cultura ha dado durante
muchos afos, pero ello es tema de un
articulo especifico, que tendria que ir
precediento de un andlisis de la distri-
bucion de los recursos y los agravios
comparativos correspondientes.

Albert Vilardell




DANSA-MUSICA

Ballet Clasico Nacional
de Caracas (Venecuela)

14-15i 16 d'octubre 1988
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Claudio Arrau, un creador panico

Maestoso

eredero de la técnica lisztiana,
HArrau es, hoy uno de los pocos
pianistas que sabe fabricar un
sonido: desde la espalda y el torso, na-
ce la fuerza que llega al teclado, sien-
do los dedos meros vectores. Pero,
quizas, la aportacion transcendental de
Arrau consita en el replanteamiento re-
volucionario del concepto de técnica:
ésta no tiene, solo, que resolver los pra&-
blemas fisicos de ejecucion para desin-
hibir la interpretacion. Mas bien la
técnica esta entendida como concepto
interpretativo y tiene que transmitir (a
través del sonido) las tensiones, las di-
ficultades presentes en la escritura.
Vencer el obstaculo no basta, hay que
inyectar en el gesto musical lo que era
obstaculo, transformandolo en una
fuerza expresiva e interpretativa suple-
mentaria.
Arrau toca el tema de los Estuidos
sinfonicos sin pedal, siguiendo las in-
dicaciones de Schumann, el intérprete
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no puede obtener totalmente el /egatis-
simo deseado e imposible de realizar
a$1: crea una evocacion, una nostalgia
de la perfeccion. Crea también una ten-

C.’audio Arrau, un artista
indiscutible, uno de esos
pianistas que hacen —que ya
han hecho— historia, uno de los
instrumentista-musicos mds
originales de los ltimos
tiempos, vuelve a Madrid. Esta
visita tiene una triple y especial
significacion. Por un lado,
supone su regreso después de
siete arios de ausencia. Por otro,
coincide con el tercer aniversario
de esta publicacion. En iltimo
lugar, y con tal motivo, porque
sirve —y la ocasidn es de oro—
para festejar al propio artista en
sus gloriosas 85 primaveras, que
no inviernos. La vida profunda
que anima las interpretaciones
de ese gran ingenuo, extraria
mezcla de sabio y nifio, que es
Arrau, es, creemos, el mejor
bdlsamo para las heridas que
tanta mediocridad musical nos
producen dia a dia. Como
introduccion a su presencia real
entre nosotros el 22 de este mes,
publicamos a continuacion un
trabajo que trata de explicar,
desde la misma profunda
inocencia que alimenta su arte,
los rasgos esenciales de su
pianismo revolucionario.

A.R.

ahora ser tocado legato; crea una poli-
fonia de fraseos. En vez de buscar una
unificacion en el toque mismo, Arrau
libera todos los elementos, que parecen
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sion, una incertidumbre que resolvera
en el Segundo estudio.

Tres estructuras (canto, tema y ar-
monia) estan organizadas (dinamicas e
intensidades) de manera distinta. Arrau
destaca cada una de ellas, las toca in-
dependientemente unas de otras: super-
pone los rubati, sometidos a sus
dindmicas respectivas; articula distin-
tamente el canto y el tema, que puede

mezclarse dialécticamente solo en nues-
tra escucha.

Attacca

Para obtener el sforzando requerido
en la Hammerklavier o para valorar la
anacrusa del Op 111, Arrau asume el
riesgo requerido por Beethoven. Toca
todo con la mano izquierda, dejando
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la derecha sin usar, superpone su ten-
sion fisica a la tension de la escritura.

Stringendo

Arrau no despliega un virtuosismo

para seducirnos, sino que lo hace cuan-
do siente con la misma intensidad que
su piblico el valor del movimiento co-
mo la expresién de una emocion.

Espressivo

Intérprete dionisiaco, Arrau inquie-
ta, interroga, molesta. Provocadas por
la danza de Arrau, todas las voces son
igualmente importantes: las disonancias
schumannianas en el Infermezzo del
Faschingsswank aus Wien no son esca-
moteadas, y por eso aparecen tan pre-
sentes en su version. En el Segundo
Preludio de Chopin las cuartas aumen-
tadas transforman el llanto en un grito
retenido. Arrau podria compartir la vi-
sion tehirica de Cheng Lien (citado por
Quignard): la musica estd muy cerca-
na a lo que nace a la vida, el primer gri-
to es el primer sonido. En este sentido,
la muisica no es lo que sigue a la vida,
sino lo que la precede. El sonido lisz-
tiano de Arrau no quiebra el silencio
(Harmonies du soir, Primer concierto),
no es el final de la tempestad, sino la
tempestad misma (Mazeppa, Sonata,
Apreés une lecture du Dante).

Con anima

Arrau no es un colorista, trabaja la ma-
sa sonora como un escultor la madera,
un ceramista la arcilla, un herrero el
metal. En un sélo acorde (Vallde
d’Oberman, Primero de Brahms) reco-
nocemos el intérprete por ese temblor
producido desde la espalda, brazos ten-
didos; a veces una sola nota (el Mi be-
mol del Op 111 de Beethoven, el Si
bemol del Nocturno n.° 16 de Chopin)
basta.

Giocoso
Alegria cristalina en Mozart, febril

actvalidad

entre dos sollozos de Schumann, am-
bigua en las tonalidades menores de
Schubert. En una de las mas negras ver-
siones de los Preludios de Chopin,
Arrau encuentra hasta un momento de
alegria serena (n.° 17).

Yivace

«Los hombres maduros sin entusias-
mo son unos locos; los hombres mayo-
res, en este caso, muertosy. (Claudia
Arrau).

Mesto

Allegro (!;) appassionato, el Prelu-
dio n. ° 24 esta tocado a una velocidad
que permite la aprehension del espas-
mo ritmico, polirritmia cada vez maés
turbulenta hasta el final inexorable.

Scherzando

El cuarto Scherzo de Chopin, muy
distinto de los otros tres, es un verda-
dero scherzo (broma ligera) y Arrau lo
toca como tal: juego desenfadado de
Puck a través de las tonalidades vy,
scherzo dentro del Scherzo, el pianista
subraya la segunda escala de Debussy
en los episodios en Mi (compases 20-25
etc), la primera escala durante el epi-
sodio en La bemol (compases 172-177
etc)jGuifio del Maestro!

Sfogato

Arrau interrumpe literalmente el rit-
mo de la Barcarolle, cuando Chopin es-
cribe Sfogato (desahogado), para
respirar la brisa repentina antes de se-
guir ociosamente. Intérprete gidiano,

FOTO: W. KRUTEIN

Arrau no entiende el Agitado del Pri-
mer Preludio como un prestissimo fu-
rioso sino como una indicacién
expresiva; retiene el tumulto para nues-
tra mejor percepcion, casi a camara len-
ta. Puede asi provocar un agifato en el
Andante del Nocturno n.° 12.

Preludiando

En Chopin, en Debussy, Arrau pro-
pone, sugiere, busca la frase musical y,
al mismo tiempo, la descubre.

Da Capo

Arrau toca las sonatas de Mozart
efectuando todas las repeticiones; las
obras cobran una dimensién insospe-
chada. Las imdgenes de la memoria
auditiva, a penas fijadas, se borran, se
pierden y se funden en la seconda vol-
ta; las frases recordadas, oidas y espe-
radas se mezclan en una ilusion de
movimiento. Lo que era excepcional
—excepcionalmente bello— en la pri-
mera escucha est4 ya asimilado, lo que
parecia normal se vuelve extrafo. En
esta nueva vibracién emitida, en la re-
distribucién intervdlica, existe otra mu-
sica posible: aquélla que no fuera
tocada tal como la estamos oyendo.

Al fine

Seguir las indicaciones del composi-
tor hasta las \iltimas consecuencias y so-
lo a partir de este momento empezar el
acto interpretativo. Retrasar cada vez
més el comienzo de la interpretacion
permite una mayor ambigiiedad, la
obra ofrece asi mas escuchas posibles,
imaginadas, nos solicita de manera mas
radical, ensancha los limites de nues-
iro campo sensacional.

Retrasar el proyecto interpretativo
hasta hacer de la interpretacién mismo
un proyecto.

La interpretacion asi concebida, abs-
tracta, puede dificilmente envejecer, es-
td por encima de las modas.

De afio en afio el intérprete gana en
intensidad, se acerca a lo esencial. No
se trata sin embargo de un camino ha-
cia la ascesis (por lo menos tal como la
entendemos habitualmente): los senti-
dos estdn exacerbados, una vibracién
lujuriosa atraviesa continuamente su
miusica. Claudio Arrau parece haber
encontrado la primera y dltima liber-
tad, la transparencia entre lo que sabe
y lo que siente.
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Ibermusica e Ibercamara.
Muisica a todo tren

Dos grandes y extensos ciclos los orga-
nizados, en Madrid y Barcelona, por Iber-
musica e Ibercamara, respectivamente. El
primero, gobernado por Alfonso Aijon,
y que es ya una tradicional manifestacion
capitalina, cuenta con el importante apo-
yo de Tabacalera, S.A.; el segundo, con
cinco anos de vida y a cuyo frente se en-
cuentra José Maria Prat, recibe ayuda
institucional: Generalitat, Ministerio de
Cultura y Ayuntamiento, Los precios, ca-
da vez, logicamente, mas altos en un plan-
teamiento de empresa privada, oscilan
entre 33.000 y 93.000 pts. (Madrid) y
23.000 y 97.000 pts. (Barcelona) por abo-
no, que se corresponden con 20 y 22 con-
ciertos. La calidad media en una y otra
temporada, que coinciden en bastantes de
sus protagonistas y programas, es acep-
table y lo peor suele compensarse con lo
mejor. La seleccion de obras es —cosa ha-
bitual y también logica en ciclos de estas
caracteristicas— poco novedosa. Lo que
no quiere decir que no haya programas
de interés o conciertos atractivos por la
simple presencia de este o aquel artista.

Las grandes bazas

De entre las cosas mas suculentas de es-
tas maratonianas temporadas, que trans-
curren entre el 16 de octubre y el 7 de julio
(Barcelona) y el 24 de noviembre y el 6
julio (Madrid), cabe citar, asi, en una pri-
mera aproximacion: el ejemplar recital de
Pollini (16-10, Barcelona), el mismo que
se pudo degustar en Madrid dias antes en
el Festival de Otofio; la actuacion (1-12,
B) de la siempre exquisita pianista Maria
Joao Pires, en un programa variado
(Brahms, Mozart, Mompou, Beethoven);
el bello concierto madrilefio (16-1) de la
excelente Royal Philharmonic (9. © Shos-
takovitch, 27 piano Mozart, 5. “ Sibelius)
con el siempre excitante Ashkenazy en mi-
sion de director y solista, que en su in-
tervencion barcelonesa brindan la
sobadisima 5. ¢ de Shostakovitch; La 9. ¢
de Beethoven por Giulini y los espléndi-
dos conjuntos sinfonico y coral de la Phil-
harmonia (18-3, M; 19-3, B) en unién de
un estimable cuarteto solista (Evans, Zim-
mermann, Lewis, Howell); la triple pre-
sencia de la historica Filarmonica de
Leningrado, ya sin Mravinsky, con Te-
mirkanov (16-5, B), en programa no co-
nocido, y con aquél y Jansons (24, 25-5,
M) con obras rusas (Khachaturian, Tchai-
kowsky, Rachmaninov), el sinigular Beet-
hoven de la Academy of Ancient Music
dirigida por Hogwood (11-5, M), v la
siempre estimulante visita de la Sinféni-
ca de Londres, que aparece conducida, en
Madrid y Barcelona, por la ya habitual
batuta del virtuoso Lorin Maazel. En la
capital (5 y 6 de julio) tocard dos progra-
mas variados, no demasiado interesantes,
mejor el primero (Stravinsky, Ravel, Puc-
cini, Roussel) que el segundo (Tchai-
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kowsky: Concierto violin, con Midori;
Shostakovitch: ;5. %)).

Inglaterra domina

Ademas de las agrupaciones britdnicas
citadas, figuran en el lista de las dos tem-
poradas otras, quiza no tan brillantes que
tienen, sin embargo, su vitola. Por ejem-
plo, la London Philharmonic, que viaja
con unos de los nuevos descubrimientos
de la direccion, que no se muestra preci-
samente original a la hora de programar:
«Nuevo Mundo», «Patética» (jde nue-
vo!), Don Juan aunque haya previsto una
obra de Ives y el Concierto para dos pia-
nos de Mozart (25-1, B; 26-1, M). Resal-
table es asimismo la actuacién madrilefia
(24-11) de la Hallé de Manchester, que lle-
vara a la fama la batuta de Barbirolli (2.*
de Mabhler), si bien la del director que la
acompanfa, su titular actual, el polaco-
americano Skrowaczewski, diste mucho
de mantener aquella calidad. Otra orques-
ta inglesa muy antigua es la de Bourne-
mouth, con la que hace su presentacion
oficial en Madrid un antiguo asistente de
Lopez Cobos en la ONE: Luis Aguirre
(26-4), v con la que actia en Barcelona
(27-4) Andrew Litton. La English Cham-
ber gira su visita anual con un programa
madrilefio v dos barceloneses (15 y 16-2).
Edmon Colomer, director en alza, brin-
dara en las dos ciudades, con el Orfedn
Donostiarra, el Requiem de Mozart v en
Barcelona hard ademds un programa
Schumann muy bello. Cierra la relacion
de conjuntos de las islas la City of Lon-

Viadimir Ashkenazy

don Sinfonia, con la que su titular Ri-
chard Hickox monta la hermosa Misa
Santa Cecilia de Haydn contando con la
colaboracion del Orfed Catala de Jordi
Casas (6-3, B).

Otros conjuntos cameristicos son los
italianos 1 Solisti Veneti (12-1, M; 16-1,
B) y los menos conocidos Solisti Italiani
(3-4, B; 4-4, M), con mucho Vivaldi en
los atriles, el ruso Virtuosos de Mosci,
con Spivakov (19-1, B; 21-1, M), el israeli
Israel Sinfonietta (21-11, B) y el interna-
cional The Chamber Orchestra of Euro-
pe (3-12, M).

La gran orquesta aparece también re-
presentada en Madrid por la Sinfénica de
Detroit con su titular Herbig (Shostako-
vitch, Bruckner; 8-2) y la de Paris con Ba-
renboim, ya viejos conocidos, que
interpretaran (15 y 16-5) un programa De-
bussy, que incluye las obras sinfonicas
mas célebres, vy otro que contiene Mozart
y la consabida 5. “ de Tchaikowsky. Las
dos capitales seran anfitrionas de la Or-
guesta del Bolshoi (9-2, B; 11-2, M) con
Lazarev en el podio. Hay que sefialar por
ultimo dos orquestas de rancia tradicion
germana en Barcelona: Gewandhaus de
Leipzig dirigida por el sélido Masur (Re-
ger, Mahler; 7-11) y Radio Hamburgo
(21-3), que se presenta en esta ocasion con
elcompositor polaco Penderecki en un
programa sin especificar aiin —y que in-
cluira, sin duda, alguna obra suya—.
Aparte de Pollini y Pires daran recital pa-
ra Ibercamara los pianistas Watts, Luc-
chesini, Zacharias y Ashkenazy, éste en
un concierto fuera de abono Beethoven-
Schumann. Y en Barcelona, el 1 de no-
viembre, un concierto mas bien insélito
de la mezzo griega Agnes Baltsa cantan-
do musica tradicional de su pais acom-
panada por la Orquesta Experimental de
Atenas dirigida por Stavros Xarhakos.
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Un concierto memorable

Madrid, Teairo Real, 10-12-88. Obras de Brahms,
Pollini, piano.

Programa singular, tan atractivo co-
mo extranamente organizado, el que
eligié Maurizio Pollini para su reapa-
ricion en Madrid. Abrirlo con piezas
tan intimas como las Opus 117 de
Brahms —quien decia respecto de ellas
que mas de un oyente resulta
excesivo— es exponerse a que ni ptibli-
co ni intérprete acaben de concentrar-
se, lo cual sucedio en buena medida:
tras un espléndido primer Intermezzo,
el nivel bajo algo en los otros dos, es-
pecialmente en la apresurada seccion
central del iltimo. Pollini abordo a
continuacion nada menos que la Opus
23 de Schoenberg, que contiene sus pri-
meros ensayos dodecafénicos. Fueron
tan admirables la lucidez de ideas, la
claridad de exposicion y el comunica-
tivo entusiasmo con que el pianista
construyd esas aridas —y un tanto
envejecidas— péginas, que casi logrd
captar a un publico desacostumbrado
a ese lenguaje. Las dos Klavierstiicke
de Stockhausen que cerraron la prime-
ra parte resultaron insuperables. Me-
diante una implacable exactitud ritmica
y una riquisima gama de sonoridades,
Pollini subrayé con pleno acierto las di-
versas influencias que se imbrican en es-
tas espléndidas partituras (Messiaen y
‘Webern, pero también Stravinsky y De-
bussy) y que constribuyen a hacerlas ac-
cesibles. Lo encomiable es que Pollini
toca esta miisica no por estar al dia si-
no convencido de su calidad y con en-
tusiasmo igual al que aplica a Beetho-
ven o Chopin.

La segunda parte comenz6 con una
Opus 78 de Beethoven, cuyo primer
movimiento hubiera bastado para jus-

Maurizio Pollint

Schoenberg, Stockhaugen y Beethoven. Maurizio

tificar el concierto. Pollini dio una lec-
cion magistral de estilo en una obra que
solo es menor por su brevedad: los tem-
pi siempre movidos, apremiantes, pro-
pician una sobria construccion sin
fisuras, ligada admirablemente; pero
no excluyen ni la elegancia ni la aten-
cion al detalle, merced a una técnica
pianistica insuperable. La antol6gica
version de la Appasionaia, rubricada
con una atronadora ovacién, amplio y
ratifico las cualidades ya apreciadas en
la otra Sonata y refutd, si ello era pre-
ciso, el reproche de frialdad o cerebra-
lismo tan tépicamente aplicado a los
pianistas de actitud clsica. La interpre-
tacion fue tan intensa y apasionada co-
mo perfecta de arquitectura y unitaria
en su construccion. Aunque todo su
curso seria digno de cita, destaquemos
las variaciones centrales, perfectamente
encajadas entre los abismos que las
flanquean: el juego de sonoridades, la
gradacion dindmica y el didlogo entre
las voces —digno de Horowitz— fue-
ron algo inaudito.

El entusiasmo se desbordo y con un
pianista menos riguroso que Pollini, las
propinas hubieran podido ser doce y no
s0lo dos. La primera, un admirable-
mente cldsico Impromptu de Schubert
(D 935-2) fue seguida de Elevacion, una
de las Fantasiestiicke Opus 12, muy
bien tocada pero estilisticamente algo
distante de lo que en tal ocasion debe
ser Schumann, que necesita un rubato
mas generoso. En todo caso, un con-
cierto de los que hacen época. Ojald no
haya que esperar otros nueve afos has-
ta la proxima visita de Pollini.

Roberto Andrade

FOTO: D.G.
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Boccherini para empezar

Madrid, Teatro Real, 27 de septiembre de 1988,
Berio: Quattro versioni originali della Ritirata
Notturna di Madrid; Turina: Variaciones y desa-
venencias sobre temas de Lugi Boccherini. Con-
certo para clavicembalo v orguesta; Bocchenini:
La Clementing, suite. Orquesta Sinfonica de Ma-
drid. Solistas: Pablo Cano, clave; Enedina Lloris
y Paloma Pérez Inigo, sopranos; Luis Alvarez, ha_—
ritono; Douglas Nasrawi, tenor. Director: Jose
Ramoén Encinar.

Con este concierto, no mal planea-
do, se inauguraba oficialmente el V
Festival de Otofio de Madrid. En con-
junto el acto resulté poco lucido pese
a las buenas intenciones iniciales y a la
excelente factura de la obra estreno de
José Luis Turina. Quiza la razén haya
que buscarla en la propia inclusion de
la seleccidn de la zarzuela (u 6pera co-
mica) del autor italiano —tan espaiiol
por diversas razones— festejado, teo-
ricamente plausible. Toda la segunda
parte del concierto resulté plimbea: la
musica de esta sencilla obra lirica es
agradable, bonita, de buen trazado,
melddicamente atrayente... Pero tam-
bién es poco variada, mondtona, sin
garra dramadtica y no demasiada gracia.
algo que ya pudo apreciarse en su pre-
sentacion escénica en el segundo Festi-
val (donde sufrié un montaje muy bello
pero muy pretencioso). Ahora, trans-
formada en nimeros sueltos, el tedio
es mas dificilmente disimulable; sobre
todo si es objeto de una interpretacion
poco inspirada, insegura, apegada a la
letra, exenta de matizacion y de cuida-
do estilistico y recibe los embates tan
ajenos al conveniente arte de canto de
un tenor (?) como Masrawi (puesto que
era una seleccion ¢no se pudo evitar su
dolorosa intervencion?).

Lo mds interesante de la sesién, des-
pués de una lectura simplemente correc-
ta de la transcripcion de Berio, fue la
partitura estreno, que combina habil-
mente temas de Boccherini (el de su fa-
moso Fandango, por ejemplo) con
ideas nuevas o extraidas de aquéllos.
Desde el seco comienzo, la subsiguien-
te primera cadencia del clave (tocado
muy funcionalmente por Cano) y el
enunciado de un caracteristico disefio
de siete notas, que se habra de repetir
durante toda la amplia seccion inicial,
Turina nos gana por su imaginacion
fresca y su arte combinativo e instru-
mental. Las alternativas son constan-
tes, el color, cambiante, la contraposi-
cién de pasajes armonicos (especialidad
de la casa), de rara eficacia expresiva.
Obra de evidente finura, que discurre
entre lo amable (dibujos palaciegos,

. | ecos populares) v lo 4cido (disonancias,

timbrica acre); composicion bien me-
dida y razonada, agridulce, que propor-
ciona un distanciado encuentro y reme-
moracion de un estilizado siglo XVIII.

A: R.
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Otras voces, otros ambitos

El Almeida Theatre de Londres ha-
bia visitado Madrid justamente hace un
afo con un montaje de Hamletmachi-
ne de H. Miiller bajo la direccion de
Robert Wilson. Fue la aportacion mas
novedosa del IV Festival de Otofio. En
esta edicion su director artistico y fun-
dador, Pierre Audi, ha dirigido la pues-
ta en escena de tres obras breves de
teatro musical de Luis de Pablo y Lu-
ciano Berio. El espectdculo, bellisimo
desde el punto de vista pldstico y ex-
traordinariamente sugerente, se ha con-
vertido en la aportacion mds original
y contemporanea de toda la programa-
cion otoial.

La escultora inglesa Kate Blacker ha
utilizado como material basico para la
escenografia la chapa de hierro ondu-
lada, empleada normalmente, dentro
del paisaje urbano de las ciudades, en
vallas y otros sistemas de delimitacion
o proteccién de espacios. Su uso con
categoria artistica fuera del contexto
cotidiano, prolongdndose por encima
del foso hasta la sala, da al espectdcu-
lo un sello de proximidad, de acerca-
miento. El material se hace protagonis-
ta en los personajes —envuelve al con-
tratenor en Very gentle, es levantado
por el actor al final de Berceuse—; su
disposicidn se modifica, configurando
climas distintos segun el carécter de la
obra. Las luces, sabiamente utilizadas,
realzan su misterio, sus matices.

Se nota desde el primer instante el
cuidado trabajo de preparacién teatral
de P. Audi. El movimiento de los ac-
tores —o el del deliberado estatismo en
Very gentle—, la expresion, la situacion
en escena, son adecuados a los conte-
nidos de las obras. Todo ello sin so-
breactuaciones, sin que los decorados
ahoguen o distraigan. La musica se
constituye en el auténtico protagonis-
ta del clima dramatico: todo lo demas
contribuye a su magnificacion.

En este contexto brillé la direccion
orquestal de José Ramoén Encinar con
un grupo reducido de instrumentistas
de la Orquesta Sinfonica de Madrid.
Dio un carédcter méagico a esa auténtica
joya que es Very gentle, llena de inti-
midad y expresion contenida; puso
temperatura y efectismo teatral a Ber-
ceuse; acompand con nitidez Me-
lodrama.

Destaco en el elenco vocal el contra-
tenos Nicholas Clapton (asombrosa la
gran tradicion inglesa en esta cuerda).
Sigune von Osten y Douglas Nasrawi
sometidos a un proceso catarral, tuvie-
ron una actuacion algo deslucida al pri-
mer dia, mejorando en los siguientes.
Correctos Paloma Pérez Iiiigo vy el ac-
tor Jorge de Juan.

La ausencia del texto en el progra-
ma de mano perjudicé a Melodrama,
sobre todo trataAndose de una obra en

que —a diferencia de otras del mismo
actor, como Homenaje a Joyce (1958),
ejemplo de aportacion de la musica
electroacistica a un texto o Circles
(1960), donde se realiza un trabajo so-
bre el material lingiistico de los poe-
mas de E.E. Cummings—, la palabra
tiene un valor fundamentalmente ex-
presivo al servicio del contenido.

Espectiaculo, en fin, equilibrado,
ejemplar y hasta didactico, solo nos
queda lamentar la situacion de falta de
continuidad, de gota de agua en el de-
sierto para propuestas que huelan mi-
nimamente a creacion actual. Sobre
todo, si se resuelven tan felizmente co-
ma ésta.

Juan Angel Vela del Campo

Teatro musical de Luis de Pablo v Luciano Berio. Berceuse.

Miuisica de campanas

El pasado dia 24 de septiembre se
inauguré el nuevo carillén del Real Mo-
nasterio de San Lorenzo de El Escorial,
recientemente restaurado por iniciati-
va del Festival de Otofio de la Comu-
nidad de Madrid. Por desgracia, el acto
quedd deslucido debido a la multitudi-
naria afluencia de espectadores y a las
graves deficiencias organizativas. Solo
unos pocos privilegiados pudieron ac-
ceder al Patio de Reyes, mientras que
casi todos permanecieron en la lonja
donde apenas se escuché la exquisita in-
terpretacion de Jacques Maasen, ver-
dadero virtuoso que obtiene de los
bronces los mds sorprendentes matices
musicales. Los patios interiores del mo-
nasterio son el lugar idéneo para escu-
char esta bella musica de campanas,
llena de extrafas e inhabituales reso-
nancias. El concierto nocturno del lu-
nes 26 fue especialmente grato por

gracia de la luna que ese dia quiso es-
tar llena y también por la menor afluen-
cia de publico. Fuera del monasterio y
en algunos lugares es posible escuchar
la misica del 6rgano de campanas, pe-
ro hay numerosos ruidos, de trafico
principalmente, que entorpecen la audi-
cién. Se demuestra asi que para recu-
perar el paisaje sonoro no basta con
restaurar ingeniosos artefactos, sino
que es imprescindible educar a nuestros
ruidosos conciudadanos en algunas
cuestiones basicas de higiene acustica.
Sin embargo, esta iniciativa de la Co-
munidad de Madrid es muy encomia-
ble. Las piedras del monasterio han
recuperado gracias a ella su voz de
bronce que se puede escuchar merced
a un mecanismo automatico todos los
dias a las 10.00, 13.00 y 18.00 h.

Victor Pliego de Andrés
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Imagen de
lo maravilloso

El primer concierto (conviene apor-
tar una pequeila precision: no eran
Tuaregs como se anunciaba en los pro-
gramas del Festival, en la prensa y en
los carteles del teatro, sino Zenatas, vy
no se traba del grupo Ahlellil como
constaba en el programa de mano sino
de «La Estrella Folklorica de Gurara»)
estaba dedicado a la manifestacion cul-
tural Ahellil, transmision de la identi-
dad, que encontramos con distintos
nombres, en la zona sahariana, desde
los Ahwash de Marruecos hasta los
Himmi del Chad. El repertorio conser-
vado por este grupo remonta, segun
Brahim Maklufi, al siglo XII. La épo-
ca corresponde a la segunda invasion
arabe (Banu Hillal) y a la arabizacién
de los Bereberes que solo llegaron a pre-
servar su patrimonio en las zonas mon-
tafosas v en los desiertos. La musica
auténticamente interpretada es ademads
interesante por su doble pertenencia,
Berebere y Negra: acompafiamiento
Negro para la melopea solista en el pri-
mer canto responsorial; canto cuchi-
cheando con el solo de ldud guelal,
reminiscencia del estilo inanga de Bu-
rundi, traido probablemente por los Te-
da del Tibesti que lo practican igual-
mente; musica repetitiva en los duo de
flauta tamjah (kesbah, en drabe), simi-
lar a la de los Peuls, pero el flautista
emplea la respiracion circular (y es ex-
traordinario) desconocida en Africa
Negra; superposicion de células ritmi-
cas a 4 tiempos y a 3 tiempos, pero con
tempi lentos (una rareza, el ritmo del
ultimo canto era a cinco tiempos) enor-
mes crotalos de meétal karkabu, toca-
dos por todos los bailarines,consiguen
un efecto musical sin referencia; el li-
tofono (dos alturas de sonido), mas
simple que las Piedras Cantantes (has-
ta siete) de los Kabiye de Togo (unico
ejemplo africano conocido).

Es un privilegio poder asistir, aun,
a la expresion de un arte, tan geografi-
camente restringido, tan minoritario,
aunque popular, a través de unos mu-
sicos conscientes de la importancia de
su cultura.

El segundo grupo, Suryo Kenkono,
de Java, presentaba en su tercer progra-
ma (al cual SCHERZO fue invitado) el
Langen Mandra Wanara. Esta obra,
basada en el Ramayana, pertenece a la
cultura clasica del reino de Yog-
Yakarta, y fue compuesta por el prin-
cipe Danuredjo VII (1865-1933). Ope-
ra en la cual los cantantes son también
mimos y bailarines, el Langen Mandra
Wanara es de una originalidad sin par:
el baile se efectiia agachado; las estruc-
turas armonicas de la orquesta geme-
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Triple resurreccion

La Orquesta Sinfonica de la RTVE en el Teatro Monumental

Diversas resurrecciones se daban ci-
ta en este concierto inicial de la tempo-
rada 88/89 de los conjuntos de la
RTVE. En primer lugar la del antiguo
Monumental Cinema.

Después de una readaptacion rapida
—que ha de continuar, evidentemente,
en las proximas temporadas— se ha
conseguido recuperar algo de la anti-
gua prestancia: brillantez, ubicacion y
claridad de voces, presencia... Falta
mucho por andar, de todas formas, en
busca de una legendaria sonoridad que
serd dificil que llegue a conseguirse por
completo.

En segundo término, la de la Orques-
ta y Coro del Ente Radiotelevision, cu-
yOs primeros pasos parece gue estan
dando, aunque falte mucho para que
pueda decirse aquello de «jLevantete y
anda!» El trabajo sera duro en los pro-
ximos meses hasta que puedan adqui-
rir el adecuado nivel de calidad y de
empaste general. Habra que pulir mu-
cho para evitar los fallos y acres sono-
ridades de los metales, para dotar de
mayor encanto al fraseo de la madera
o para lograr que la cuerda, sin duda
muy profesional, elimine su sempiter-
na dureza. .

Es mas preocupante, sin embargo, el
futuro de la masa coral, de edad me-
dia bastante alta, con claras destem-
planzas y relativa afinacién general,
actualmente, tras la marcha de Casas,
sin titular...

FOTO: LEVIN

Y una tercera resurreccion: la del re-
mogquete de la obra base del programa.
Ros, apoyandose en unos conjuntos en-
tregados y valientes pero con las defi-
ciencias apuntadas, planted una vision
lirica, de tempi cominmente conteni-
dos, més en la linea del oratorio o del
auto sacramental que de la macrofor-
ma sinfonica llena de tremendismos y
claroscuros; algo admisible, aunque los
niveles de ajuste y ejecucion no fueran
siempre los deseados. Pero hubo cosas
muy bellas: planificacién y dosificada
retencion del tempo en la exposicion del
segundo grupo tematico del primer mo-
vimiento (el peor parado); buena cali-
bracién de la entrada pianisimo de los
violines en la segunda seccién del An-
dante (con ataques imperfectos en ¢l tu-
multuoso pasaje central); excelente
construccién global del Allegro enérgi-
co final, con adecuada y espasmodica
aceleracién del tempo poco antes del
coral de los metales. En la postrera pro-
gresion el entusiasmo y sensibilidad de
la batuta prendid en ejecutantes y pu-
blicé. Muy justita la soprano Carmen
Bustamante; bastante mejor, con emi-
sion mas bien ahuecada, la mezzo Mar-
garita Zimmermann.

Bertoméu, compositor avezado, es-
cribié para inaugurar el acto —al que
asistieron los Reyes—, una muisica to-
nal, bien hecha, trabajada sobre temas
de Pablo Bruna.

AR,

lan (escala pentatonica slendro) se
superponen a las escalas microtonales
de los cantantes; las estructuras ritmi-
cas superpuestas son independientes
(un ritmo para la musica, otro, ligado
a la dinamica de los bailarines); super-
posicion, otra vez, del canto de los ac-
tores en el escenario y de una recitadora
(papel estrictamente musical), situada
dentro del gamelan; los didlogos son
siempre cantados en un recitativo com-

plejo (aqui la coincidencia hace sofiar:
en la misma época Debussy inventaba
este procedimiento en Pelleas). Hablan-
do de suefos: la 6pera completa esta
prevista en cuarenta mananas de goce
y alegria, uno se pregunta entonces, si
somos lo bastante cultos para merecer-
la un dia. ;Fantasia? En el publico, los
nifios maravillados lo desmentian.

Pedro Elias




NOVIEMBRE 24, 19:30 horas.

Halle Orchestra
Coro Filarmonico Eslovaco

Dwector Wuiar STANISLAW SKROWACZEWSKI
Derector coro. PAVEL PROCHAZKA
Solistas. IVONNE KENY Soprano

JANICE TAYLOR. Cantralio

G. MAHLER Sinforia Ne 2 en Do Menor <Resurmeccion

—

DICIEMBRE 3. 22:30 horas,

The Chamber Orchestra of Europe

Concening y Dwector MARIEKE BLANKESTIIN
Soksta. DOUGLAS BOYD, Oboe

J. 5. BACH Concerio de Brandeburgo M 5 BWV 1050
J. §. BACH Conceerto para Oboe y Orquesta en Fa Mayor
W. A. MOZART Dwertiments en Fa Mayor KV 138

A. DVORAK Serenata para cuerda en Mi Mayor Op. 22

N

ENERO 12. 19:30 horas.

[ Solisti Veneti

irecior ttular CLAUDIO SCIMONE

A. VIVALDI Doria in Tempe RV 709

A, WVALON Concierto en He Mayor AV 208
G. ROSSINI Sonata Nr. 4 en S Bemol Mayor
G. PUCCINI | Crisantemi

G. VERDI Cuanietg en Mi Menor

o

w

ENERO 16. 22:30 horas

Royal Philharmonic Orchestra

Dwrector htular y Solista VLADIMIR ASHKENAZY

D. SHOSTAKOVICH Sinfonia Ne 9
W. A. MOZART Conceerto Nr 27 para Pano y Orquesta KV 505
J. SIBELIUS Sinfonia Nr &

5

ENEROQ 21. 22:30 horas.

Virtuosos de Moscu

Durector flular VLADIMIR SPIVAKOV
lista ALEXANDER UTKIN. Oboe

W, A. MOZART Concierto para Oboe y Orquesta KV 2850
D. SHOSTAKOVICH Sinfonia de Camara Op 110 bis
J. HAYDN Sinlonéa Ne 45 - La Despediaa

g

(&)

ENERO 26. 19:30 horas,

London Philharmonic Orchestra

Director SEMYON BYCHKOV

Ch. IVES Sinforia Nr 3 <The Camp Meehng
R. STRAUSS Don Juan
A DVORAK Sinfonia Nr 9 -Nueva Mundo

o)]

FEBRERO 8. 19:30 horas.

Detroit Symphony Orchestra

D. SHOSTAKOVICH Concerio Nr 2 para Viohn y Orquesta Op, 12
A. BRUCKNER Sinfonia Nr 7 en Mi Mayor

-...4

ibermusica peseo

ORQUE

DE

Orquesta Sinfonica
del Teatro Bolshoi

Drecior tutar ALEXANDER LAZAREV
Sobista ELENA OBRASTSOVA. Mezzosopranc

N. RIMSKI-KORSAKOK Caprcho Espadiol
G. BIZET Carmen (fragmentos)
P. | TSCHAKOWSKY Sute para Drouesta Nr 3

Cco

FEBRERO 17. 22:30 horas.

The English Chamber Orchestra
Orfeon” Donostiarra

Owector EDMON COLOMER
Dwecior Orfeon JOSE ANTONIO SAINZ ALFARO
Sokistas. LINDA RUSSEL. Soprano

PATRICIA BARDON, Mezzosopran

UWE HEILMANN, Tenor

JOHN BROECHELER. Bariono

W. A. MOZART Requem en Re Menor KV 626

©

MARZO 18. 22:30 horas.

Philharmonia Orchestra
and Chorus

Dwector CARLO MARIA GIULINI

Solistas. ANNE EVANS. Soprano
MARGARITA ZIMMERMANN Mezzosopranc
KEITH LEWIS, Tenor
GWINE HOWELL. Bap

L V. BEETHOVEN Sifonia Nr 9 en Re Menar Op 125 Coralh 10
—_—

ABRIL 5. 19:30 horas,

A. VIVALDI Sinfonia en Sol Mayor Ry 149

A. VIVALD| Concierio para dos violines RV 523
A. VIVALDI Concierto para wiolin y cuerda RV 210
A VIVALDI Concierto pata viola y cuerda RV 395

ABRIL 25, 19:30 horas

Bournemouth Symphony Orchestra
Dwector btular ANDREW LITTON
Soiista. NATALIA GUTMAN. Violonchelo

A. DVORAK Concierto para Violonchela v Orquesta Op 104
S. RACHMANINOV Danzas Sinfoncas Op 45

12

CONCIERTO DEBUT

w

A. DVORAK Sinfonia Nr B en Sl Mayor op B3 1

MAYO 11, 22:30 horas,

The Academy of Ancient Music

L. van BEETHOVEN Concierio para Violin y Org. en Re Mayor Op 61
L. van BEETHOVEN Silonia N 8 en Fa Mayor Op 93 14

MAYQ 15. 19:30 horas,

Orchestre de Paris

Dwecior tuizr DANIEL BARENBOM

C. DEBUSSY Images

C. DEBUSSY Prelude a [apres-midi dun taune

C. DEBUSSY La Mer 1

[6)]

MAYO 16. 19:30 horas,
Director ttutar y Soksta DANIEL BARENBOWM

W. A, MOZART Concerto para Piano y Orguesta
P. L. TSCHAKOWSKY Sinfonia Nr 5 en Mi Menor Op 64 1

(o))

MAYQ 24. 19:30 horas

Filarmonica de Leningrado

Direcior MARISS JANSONS
Solista ELISO VIRSALADZE. Piano

H. BERLIOZ Carnaval Romano
R. SCHUMANN Concierip para Piang y Orquesta
P. | TSCHAIKOWSKY Snfona Ne 4 en Fa Menar Op 36 )|

--.\l

MAY0Q 25. 19:30 horas.

Direcior btulzr YURI TEMIRKANOV

Solista SERGEI STADLER, Vickin

C. M. WEBER Oberdn |obertura)

S. PROKOFIEV Concero Nr 1 para Violin y Orquests Op 19

5. RACHMANINOV Snfona Ne 2 Op 27 1

(6]

JULIQ 5, 22:30 horas,

London Symphony Orchestra

Dwecior LORIN MAAZEL

L. STRAWINSKY Petruchka

M. RAVEL Pavana pour une Infante defunte

G. PUCCINI Manon Lescau! {Preludio del Il Actol

A. ROUSSEL Bacchus el Anane Op 43 (2da. Sue 1

©w

JULIO 6. 22.30 horas.

P. I TSCHAOWSKY Concierto para Violin y Orquesta Op. 35
D. SHOSTAKOVICH Sinfona Nr 5 Op. 47 20
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Nueva temporada en la Zarzuela

I 14 de septiembre ultimo se ini-
Ecib la nueva temporada del Tea-

tro Lirico Nacional La Zarzuela
con La Chulapona de Moreno Torro-
ba. Las actividades del coliseo se ex-
tenderan hasta el 16 de julio, dia en que
caerd el telon tras la ultima represen-
tacion de Atldntida. La 6pera, como
parece logico, se lleva el bocado del
ledn en una programacion que busca la
concentracion en unos pocos titulos an-
tes que la dispersién que amplie hori-
zontes 0 la busqueda de distintos
paisajes estilisticos.

Tras la obra castiza de Moreno To-
rroba, tinica y solitaria representante de
un género que sin duda habra de cono-
cer tiempos mejores y que ha tenido una
digna recreacion, se abre, a primeros
de este mes, una corta temporadilla de
ballet que enlaza con los seis dias re-
servados a principios de octubre para
el Lyon Opera Ballet, que actuaba en
el marco del Festival de Otofo y ofre-
cia un importante estreno: Cendrillon,
musica de Prokofiev, coreografia de
Marin. El conjunto de danza del Tea-
tro que dirige desde hace unos meses la
rusa Maya Plisetskaia y que brinda
dos programas, hara en el segundo de
ellos dos estrenos absolutos: Maria Es-
tuardo, musica de De Diego, coreogra-
fia de Granero, y Hoja de dlbum,
coreografia de Barra sobre pentagra-
mas de Menselssohn. Ademas: Canto
vital, Carmen, El lago, El Corsario
(con Boccea/Argiielles). El otro grupo
balletistico dependiente también del
INAEM, el Nacional de Espafa, a cu-
vo frente se encuentra José Antonio, es-
trenara un ballet con coreografia
firmada por el citado sobre partitura de
Sanlicar: Soled. Hay que destacar la
presencia de Antonio Gades, primer di-
rector de la compaiia, que intervendra
en Bodas de Sangre en calidad de co-
redgrafo y bailarin. Otras piezas ya co-
nocidas integran los dos programas que
subirdn a escena del 2 al 11 y del 14 al
25 de diciembre: Fandango, Alborada
del gracioso, Bolero, Homenaje, zara-
banda y Banda novena.

Lo romintico, protagonista

Parece l0gico —otra cosa es que sea
lo mas deseable— que en una tempo-
rada como la de la Zarzuela, realizada
en una capital en la que el género vive
todavia, en buena parte, de prestado,
el protagonismo se lo lleve la 6pera ro-
madntica, sea italiana, alemana o fran-
cesa. Sin embargo, el hecho de que el
numero de titulos sea mas bien reduci-
do determina que se produzca un os-
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tensible desequilibrio distributivo.
Solamente Don Giovanni y Atldntida
escapan por completo a tal calificacion.
Veamos: dos clasicos Verdis, Rigolet-
to y Ballo in maschera; un Massenet ca-
racteristico, Werther; un Giordano
tipicamente verista, Fedora, y un Wag-
ner cualificado, Tristdn e Isolda. Esta
ultima, Rigoletto y Don Giovanni (tam-
bién Atldntida) constituyen nuevas pro-
ducciones del Teatro, la primera de
ellas en colaboracion con el Liceo. To-
das se han puesto en Madrid desde 1964
mas de una vez a excepcion de las obras
de Giordano y Falla, estreno riguroso.

Esta 1ltima circunstancia nos indica
que no es la novedad lo que preside en
lo programatico esta temporada. Las
novedades de la era Campos Borrego,
y eso es algo innegable que se ha dicho
aqui mas de una vez, van por el lado
de recuperacién de un prestigio —que
no es que fuera tampoco muy alld—,
del establecimiento de una estructura y
un sistema de trabajo —en el que estd
incluido un racional régimen de
ensayos—, vy de la eleccidn, sobre la ba-
se de la seriedad, de un criterio progra-
mador en el que se juega con pocos
titulos y en el que se busca, antes que
un decoro o dignidad general con plan-
teamientos mas modestos pero mds am-
biciosos y abiertos, una altura
individual por representacion. Los di-
neros —1.200 millones— con que se
cuenta son administrados de este mo-
do, muy ordenadamente, deduciendo la
parte correspondiente a zarzuela y ba-
llet, en aras del prestigio que puede
otorgar la construccion de costosas

: [ jon
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producciones que, quizés, en algtin ca-
so lleguen a ser exportadas a otros tea-
tros. Criterio respetable que pueda dar
tanto éxitos reconocidos (Lulu) como
clamorosos fracasos (por citar otro ti-
tulo de la temporada anterior, Aitila).

Estos planteamientos cierran el pa-
so a la posibilidad de que poco a poco
vayan entrando en nuestros cerrados
circulos dperas que también ilustran en
relacién con el desarrollo e historia del
género. Ya es tradicional la sequia ma-
drilefia respecto de titulos barrocos vy
clasicos, la carencia de autores funda-
mentales como Britten o Jandcek, la
prospeccion en la obra menos conoci-
da de Strauss o la incorporacion de zo-
nas inexploradas del repertorio de
nuestros dias (aparte del estreno acos-
tumbrado de estos anos).

Artistas

Es muy apafado el reparto de Don
Giovanni, a pesar de la inclusién de un
buen baritono que no domina la lengua
italiana —Wolfgang Brendel—, algo
vital para servir al personaje central, y
de la presencia de la eternamente irre-
gular Ricciarelli como D.?* Elvira, con
problemas de afinacidn y dureza hace
tiempo en su muy estimable érgano vo-
cal. El resto —una siempre interesante
Faye Robinson, Winbergh. Lopardo,
Ellero D’Artegna, Ryhanen, Echeverria
y Gonzalez— compone un conjunto de
muy estimable valor que va a ser go-
bernado por Ros Marbd, mozartiano
de pro, una de las batutas mas musica-
les y sensibles de las que han actuado
en el coliseo, y, teniendo en cuenta los
antecedentes, la que probablemente se
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desenvolvera a mayor altura de todas
las que participan en la temporada.

En Werther, marcado en La Zarzue-
la por las lecciones dictadas por Kraus
en el pasado, participan el mejicano
Araiza —voz muy lirica que intenta
proyectarse en cometidos de mayor en-
vergadura y que se nos hurté en La bo-
héme del afio 88 por razones no
aclaradas— y la notable mezzo alema-
na Doris Soffel, atendidos desde el fo-
so por Gomez Martinez. Rigoleito, que
dirigird musicalmente el valenciano Co-
llado, que muestra habitualmente en
Madrid un nervio muy operistico, nos
trae de nuevo a Kraus, ausente desde
Romeo y Julieta. A su vera, en una
obra que el tenor canario suele cantar
ya relativamente poco, la Wise, a quien
serd raro ver en algo tan alejado de Lu-
lu, y elinglés Rawnsley, especializado,
desde sus actuaciones en la English Na-
tional Opera, en el papel del tullido a
pesar de las limitaciones que para éste
presenta su voz. Vuelve Domingo, es-
ta vez para incorporar al atribulado hé-
roe de Fedora, oper6n verista en el que
sus caracteristicas encajan bien (con ex-
cepcion quiza de la muy lirica y canta-
ble romanza Amor ti vieta), y tiene a
su lado a la siempre magnifica artista
—yva en franco declive vocal— que es la
Scotto. Montaje del Liceo muy recien-
te. El aseado Armando Gatto estard en
el foso.

Una de las grandes bazas de la tem-
porada —y de las grandes incognitas—
es la produccion de Tristdn e Isolda, en
la que interviene también el Liceo. Ca-
ballé canta por vez primera esta parte,
que tantas dificultades puede plantear-
le. Richard Versalle, un tenor solo dis-
creto, de voz muy alejada del ideal
(;donde esta hoy?), serd Tristdn. En
cambio, muy buenas y seguras segun-
das partes: Moll/Salminen, Grundhe-
ber y Fassbaender. La batuta estard
manejada por el kapellmeister Peter
Schneider. Gomez Martinez hara su se-
gunda aparicion en la produccién de la
Opera Nacional Escocesa de Un ballo
in maschera, en la que, logicamente,
habra de brillar con luz propia el cada
vez mas asentado Juan Pons. Los ena-
morados estdn encomendados a una so-
prano de prestigio (que inicia ya la
cuenta atras) como Maria Chiara y a
un tenor en alza, todavia bastante li-
mitado, como Luis Lima. Colomer lle-
vard a buen puerto, es de suponer
conociendo su concienzuda forma de
trabajar, La Atldntida, que serd diri-
gida escénicamente por el imaginativo
y talentoso Hugo de Ana, uno de los
registas mas relevantes del ciclo. Corra-
di y Bernedo se encargan a este respec-
to de la 6pera de Mozart, Constant y
Platé de la de Massenet, De Tomasi y
Villagrossi de la de Giordano, Sagi y
Businger de la de Wagner y Jarvefelt

y Oberle de la segunda de Verdi (No se
indica el dato para Rigoletto).

Capitulos aparte

El primero —porque esta proyecta-
do como tal al llevarse la representacion
a la marginal Sala Olimpia, segiin cos-
tumbre iniciada con el encargo a Fer-
nandez Guerra— es el estreno, en
colaboracion con el CDOMC y el CNTE,
de Francesca de Alfredo Aracil, con li-
breto de Merlo sobre un episodio de la
Divina Comedia. Figuran en el repar-
to artistas tan meritorios y esforzados,
campeones de misiones de este tipo, co-
mo Cid, Alvarez y Gonzélez.

Segundo capitulo aparte: los recita-
les. El 8 de abril se ha previsto el emo-
tivo retorno a Madrid de Carreras
después de su enfermedad. Leona Mit-

Alfredo Aracil

chell, soprano lirica, y Thomas Allen,
baritono lirico, dos de las voces mas so-
licitadas de los ultimos afios, actuan el
10 de marzo y el 24 de mayo respecti-
vamente. Lawrence Wong vy el excelente
Geoffrey Parsons les acompanan des-
de el piano.

Tercer y no menos importante capitu-
lo aparte; un tema de los que pueden
considerarse sangrantes, de esos que
traen cola desde hace afios: el del no-
nato Juan José del venerable Pablo So-
rozabal, una de esas Operas malditas
que no acaban de estrenarse. A pesar
de que, segun parece, la direccion de La
Zarzuela estaba interesada en llevar
adelante el proyecto, éste, de acuerdo
con los programas anunciados, tampo-
co verd la luz ni éste ni el afio proxi-
mo. Ldstima seria que, por unas
razones o por otras (dejadez de la Ad-
ministracion, exigencias del irascible
autor, entre ellas), la posibilidad de co-
nocer, al menos en vida de Sorozabal,
esta Opera se vaya desvaneciendo cada
vezZ mas.

GLORIA COLLADO

Casticismo madrilefio

Madrid. Teatro Nacional La Zarzuela: 14-9 al
30-10-88. La chulapona (F. Moreno Torragba/F.
Romero y G. Fdez. Shaw). Carmen Gonzilez. Ra-
fael Castejon. Marisa Ruz. Luis Barbero. Pepa
Rosado. Milagros Martin. Rosaura de Andrea.
Luis Perezagua. Dir. escena: Gerardo Malla. Es-
cenografia: Mario Bernedo. Coreografia: Goyo
Montero. Coro del Teatro Lirico Nacional. Or-
auesla Sinfénica de Madrid. Director: Miguel
oa,

Hizose la apertura de la temporada
de zarzuela de este afio con la que sera
su unica obra: La chulapona. Es pieza
que pertenece a ese revival de la zarzue-
la grande que comienza a surgir a par-
tir de la tercera década de nuestro siglo
y que no tiene las pretensiones casi ope-
risticas de las construidas por Marqués,
Barbieri o Chapi en cuanto a la linea
musical, aunque si en las dimensiones.

La chulapona es una consecuencia
del éxito de Luisa Fernanda, estrena-
da dos afios antes, al que se intenta dar
réplica por los mismos autores, con una
zarzuela de mds pretensiones musica-
les y localizada en el Madrid de finales
del siglo XIX. La obra pretende tam-
bien recoger la tradicion de la zarzuela
de finales del pasado siglo. Nos encon-
tramos, pues, ante una obra completa
y cuya definicién mas clara seria la de
un sainete del género chico inflado a
zarzuela grande y con el distanciamien-
to que impone el tiempo transcurrido.
La chulapona es una exponente mas en
el género de la zarzuela de costumbres
madrilefias que recorre los mismos ca-
minos que otras obras precedentes de
mas éxito, precisamente porque ademas
de mas inspiradas tuvieron el acierto de
abrir uns puertas que esta obra de Fe-
derico Moreno Torroba atraviesa sin
excesivas novedades. No por ello el tex-
to y la musica dejan de ser meritorios.

En la representacién seria justo des-
tacar el acertado movimiento escénico
que Gerardo Malla supo transmitir a
los actores. La escenografia de Mario
Bernedo resulta didfana y limpia pero
demasiado rectilinea. Como siempre
Rafael Castejon esta vez junto a Luis
Barbero y Pepa Rosado desempefiaron
una excelente labor cémica. En lo vo-
cal, Carmen Gonzélez destacd en mu-
cho, en el papel de Rosario, frente a los
demas cantantes, Milagros Martin que
quedo corta y falta de brio en su Ma-
nuela. Ricardo Muiiiz tampoco la tar-
de del estreno tuvo su mejor momento
aunque si tuvo algin nimero mas ins-
pirado. Nada destacable en la direccién
musical.

Continuamos por una parte con
nuestra mania persecutoria: Seguimos
dedicando poco espacio a nuestro gé-
nero lirico en el que es su Teatro.

Los sobrinos del Capitdn Grant.
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Ciclo de Camara y Polifonia
Paso a la esperanza

Martha Argerich

Ya en su nueva sede de sala pequefia
del Auditorio Nacional, el ciclo de Ca-
mara y Polifonia va a alcanzar duran-
te la temporada iniciada este mes de
nowembre cmcuenta Y una convocato-
rias, casi veinte mas que en el ciclo
87/88 La reorientacion emprendida

igualmente en dicho curso, en el senti-

o de retomar el espiritu que siempre
hublera debido animar a esta progra-
macion, se prolonga en el presente.
Verdadera musica de camara, con una
buena representacion de trios y cuar-
tetos, y polifonia, en cantidad mucho
menor, se podran oir en el Ciclo. Una
sola orquesta grande, la Sinfénica de
Tenerife, y las habituales actuaciones
de la Orquesta de Camara Espaiiola (5)
que encabezan los conciertos de los
conjuntos orquestales reducidos. Des-
tacan en este campo la Orpheus Cham-
ber y la City of London Sinfonia. Se
cuenta también con las Orquestas de
Camara Teatre Lliure, Reina Sofia,
Comunidad de Madrid, y Villa de Ma-
drid, asi como la Israel Sinfonietta y las
Salzburger Residenz Solisten. Intervie-
ne el Coro Nacional en tres ocasiones
en el apartado vocal, que cobra un gran
realce gracias al hermoso concierto con
musica espanola renacentista del ex-
traordinario grupo britdnico The Tallis
Schollars. Enlazando con el mundo de
la voz, se ofrecen dos recitales de can-
to, Barbara Hendricks y Atsuko Kudo,
lo que nos hace pensar en la urgencia
de recuperar un ciclo extenso de sesio-
nes liricas para Madrid.

Boris Belkin y Cho Liang Lin (con
Bekhterev y Dussek como pianistas
acompanantes) seran dos buenos repre-
sentantes del mundo del violin, sector
al que también pertenece el concierto
de De Gianneo y Rego. Pero son los

Martha Arge

pianistas los que acaparan el mayor nii-
mero de conciertos, solo inferior a los
programas encomendados a las Or-
guestas de Camara. Siete recitales que

enotan un esfuerzo por reunir algunos
de los nombres punteros del teclado de
nuestros dias: Larrocha, Argerich,
Bashkirov, Watts, Orozco, Achiicarro,
Wehr. El clave, en cambio, tendra un
tinico hueco en la programacion con la
velada a cargo de Genoveva Galvez y
el flautista Frank Theuns. Muy alto ni-
vel entre los trios —algunos de ellos de
primerisima fila, Beaux Arts, Haydn de
Viena—, contandose con los grupos
Mendelssohn, Oistrakh, de Moscu,
Amadeus. En principio, el espléndido
Cuarteto Borodin se destaca notoria-
mente en su especialidad, aunque ha-
bra otros grupos de interés: Cassado,
Power, Wilanow, Lindsey. Los con-
ciertos con conjuntos cameristicos de
dimensiones intermedias —quinteto
Mediterraneo, Conjunto Nacional de
Metales, Harmonia di Cdmara di Bra-
tislava, Conjunto de cuerdas Rossini—
nos traen la siempre estimulante actua-
cion del Octeto de la Filarmonica de
Berlin.

La llamada musica antigua cuenta
con tres programas, a cargo de grupos
de casa, Pro Musica Antigua, Conjun-
to Barroco Zarabanda, Conjunto SE-
MA por solo uno de musica
inequivocamente de hoy; sesion del
LIM conmemorativa del 80 aniversario
de Messiaen. Moderada presencia de la
musica espafiola, introduccién de auto-
res y obras que son novedad entre no-
SOslros y retornos a paginas maestras
del hasta ahora descuidado género ca-
meristico son los puntales de un ciclo
que cuando menos se ofrece esperan-
zador.
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Se imponen los ciclos

El ciclo 88/89 organizado por el Aula
de Cultura de la Caja Postal de Aho-
rros, presenta una nutrida oferta y una
inteligente estructuracion de la misma.
Un total de 57 sesiones y el hecho de
que mas de la mitad de los nombres de
los compositores que figuran en los
programas sean espaifoles son datos
significativos por si mismos. Ocupa un
lugar destacado en la propuesta la agru-
pacion tematica de los conciertos. Las
Sonatas para piano de Schubert, de
enorme prestigio pero no tan conoci-
das como se merecen, vienen siendo in-
terpretadas desde el pasado octubre por
José Francisco Alonso. Mejor fortuna
han corrido las Senatas para violin y
piano de Beethoven, que ahora pueden
revisarse en el acercamiento de Agus-
tin Ledn Ara y José Tordesillas, que ya
han recreado este corpus del autor de
Fidelio en el pasado.

No debemos dejar de sefialar la im-
portancia de que las cinco materias res-
tantes contempladas en profundidad
pertenezcan a la muscia espanola. Con
Fernando Sor y su entorno se tiene la
ocasion de conocer a una de las figu-
ras sobresalientes del romanticismo es-
paiiol. Los conciertos son a cargo de los
guitarristas Demetrio Ballesteros, Ge-
rardo Arriaga, Antonio Ruiz, José Luis
Rodrigo y la mezzo Maria Aragén. Los
tres programas encomendados a Pedro
Ledn (violin), Julidn Lépez Gimeno
(piano), Ana Baget (violin), Anibal Ba-
fiados (piano), y Leén Gimeno y Her-
mes Kriales (violin) rememoran a
Sarasate y su época. Seis pianistas, Rosa
Torres Pardo, Diego Cayuelas, Silvia
Toran, Ignacio Marin, Eric N'’Kaoua
v Josep Maria Colom, son los previs-
tos para tratar a Albéniz y su entorno,
siempre uno de los puntales del nacio-
nalismo espanol. En la estela de los ho-
menajes a Mompou, ocho veladas con
Carlota Garrriga (piano), Anne Fonde-
ville e Irina Katayeva (soprano y pia-
no), el Trio Mompou, José Maria
Gallardo (guitarra), Carmen Bravo de
Mompou (piano), el Cuarteto Arcana,
Maria Angeles Sarroca y Carmen Bra-
vo de Mompou (soprano y piano) y Ju-
lidan Lopez Gimeno (piano). El lado
mas renovador de la temporada se cen-
tra, sin embargo, en los cuatro concier-
tos dedicados a Gerhard y su entorno.
Participan en este eslabon de lo que al-
guna vez serd la definitiva incorpora-
cion de uno de los mas grandes musicos
hispanos a su medio natural: Maria
Mircheva y Perfecto Garcia Chornet
(violoncello y piano), Liliana Maffiot-
te (piano), Quinteto de viento «Arsis»
y Paloma Pérez lnigo con Fernando
Turina (soprano y piano). Se comple-
tan las previsiones de la Caja Postal con
unos llamados Conciertos de Tempo-
rada que, con una programacion varia-
da, cubren un amplio espectro.
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Edicién Salabert

Giacinto Scelsi falleci6. oficialmen-
te, el 8-8-88. En un completo anonima-
to hasta los afos setenta, su obra
empieza a ser reconocida como una de

o

las mas originales del siglo. Interpreta-
da cada vez con mas frecuencia, la ma-
yor parte de ella (un centenar de titulos)
queda sin estrenar, ni siquiera en Ita-
lia, su pais de origen.

Componer una nota

Scelsi escribio Quattro pezzi per or-
chestra hace treinta afios, en una épo-
ca en la cual «todos los compositores
que no utilizaban la serie eran unos im-
béciles», segun Boulez. Cada pieza es-
ta construida sobre una sola nota,
simultdneamente enunciada, en sus va-
riados timbres, ritmicamente organiza-
da segiin distintas células, engarzada en
sus microtonos mas cercanos )ecos de
la fluctuacién producida por glissandi
y vibrati). Hoy, algunos de estos des-
cubrimientos estan siendo empleados
(Grisey, Radulescu...), pero Quattro
Pezzi dista mucho de ser un estudio
quimico sobre la fenomenologia sono-
ra (aunque s6lo esto hubiera sido revo-
lucionario entonces): armonia Yy
melodia (reinventadas), ritmo o pulsa-
cidn nacen a partir de la nota unica, y
a la vez la estructuran.

Scelsi fue el primer compositor en
¢rear una perspectiva sonora no a tra-
vés de una diferenciacion de planos
{acercamiento v alejamiento del oido),
sino jugando con lo ligero y lo pesado,

lo micro y macro; transforma el audi-
tor en Gulliver visitando las arquitec-
turas inquietas de Piranesi, los espacios
panicos de Monsu Desiderio, los sue-
flos minerales de Magritte, los rascacie-
los premonitorios de Erastus Salisbury
Field.

Scelsi crea una continuidad sonora
animada por una miriada de cicatrices,
relampagos en el mundo fenomenal; de
instante en instante, lo sorprendente
surge del vacio. El sonido tinico y mul-
tiforme estd compuesto por adverten-
cias ambiguas, filtradas a través del
proceso composicional que se disuelve
en ellas; poesia independiente de la in-
tuicién humana, como si el composi-
tor se empefiara en no escribir nada re-
conocible o identificable.

Como Mi-Fu, que sabia viajar den-
tro de los Suefios de piedra (marmoles
y piedras sobre los cuales los pintores
chinos grababan sus firmas), el sofia-
dor que se aventura en los Quattro Pez-
zi pierde hasta el recuerdo de toda
apariencia.

Pedro Elias

Orquesta Sinfonica
y Coro de RTVE

Temporada 1988-1989

NOVIEMBRE Dirsctor C. HALFFTER Versus
Jueves, 3 * Cnstdbal Holffter Concierto para pianc. Seliste: Manuelo Caro (piono)
Viemes, 4 Vanaciones Dortmund
Jueves, 17  Director o MAYUZUMI Bugoky
Viermes, 18 Arpad Joé BLOCH Schelomo. Seliste: Angel Luis Quintana (vialonchelo)
OLIVER Nunc (Premio de Composicién sReina Sofias 1987)
JANACEK Sinfonietta
Jueves, 24  Director MENDELSSOHN Concierto para piano nim. 2, op. 40. Seliste: David Allen Wehr |piano)
Viernes, 25  Sergiv Comissiona Sinfonia nim. 2, op. 52. Selistes: A determinar
Coro de RTVE
DICIEMBRE  Director BERLIOZ Horold en Italia. Seliste: Enrique de Santioge (vicla)
Jueves, | John' Nelson Romeo y Julieta [tragmentos)
Viernes, 2

Fote nuance &< sutceptible de moditicacién
Horario de los conciertos:

lueves, a las 19,30 horas
Viernes, a las 20,30 horas

Teatro Monumental
MADRID

Ensayo general:

Jueves, a las 11,00 horas
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Ajuntament

L0

57 de Barcelona

Orquestra
Ciutat de
Barcelona

Temporada
1988-1989

l Serie A
Sdbado 15 de octubre - 19 horas
Domingo 16 de octubre - 11 horas
Franz-Paul Decker, director

Sharon Joy Vogan, frano

Beethoven

La consagracion del hogar. Obertura®
Becthoven

Concierto para pano y orquesta nam. 2,
op. 19

Strauss

Sinfonia Alpina, op. O4

2 Seric B
Sibado 22 de octubre - 19 horas
Domingo 23 de octubre - 11 horas
Albert Argudo, direcior

Miriam Fried, riolin

M? Carmen Herndndez, soprano
Mompou

Combat del somni

Mendelssohn

Concierto para violin y orquesta, op. 64
Ginastera

Estancia, op. 8b Danzas®

Turina

Sinfonia Sevillana

3 Seric A
Sibado 29 de octubre - 19 horas
Domingo 30 de octubre - 11 horas

Con el patrocinio de la Conselleria de
Crltura, Educacis 1 Esports

Cowvern Balear

Joan Guinjoan, director

David Abramovitz, plano

Coral Universitiria de la Universitat
de les Illes Balears

foan Company, director
Bach-Stravinsky

Coral-Variaciones «Von Himmel Hoche®

Guinjoan

Conclerto para pian ¥ orquesta
Ravel

Alborada del Gracioso

Guinjoan
In tribulatione mea, invocavi Dominom®

4 Series Cy B
Viernes 4 de noviembre - 19 horas
Sibado 5 de noviembre - 19 horas
Domingo 6 de noviembre - 11 horas
Janos Furst, direclor

Josep Colom, piano

Kinsclla

Rapsiodia sobre un poema de Padraigh
Pearse®

Schumann

Concieno para plano y orquesta, op. 54
Musorgsky-Ravel

Cadros de una exposicion

5 Seric A
Sabado 12 de noviembre 19 horas
Domingo 13 de noviembre - 11 horas

Miguel A, Gomez Martinez, director
Emilio Mateu, ra

Granados

Goyescas. Intermedio

Oliver

Conclene para viold ¥ orguesta®
Tchaikowsky

sinfonia nam. 1, op. 13 «Suedo de
INVIErO.

6 Series E

Jueves 17 de noviembre 21 horas
Viernes 18 de noviembre - 21 horas
Franz-Paul Decker, director
Shlomo Mintz, ricdin

Beethoven

Fidelin, Obertura

Lalo

Sinfonia espafola para violin y orquesta,
up. 2]

Schubent

Sinfonia nim. 9 «Grandes




Seric B

ado 26 de noviembre - 19 horas
ningo 27 de noviembre - 11 horas
nz-Paul Decker, director

is Sedd, rioloncelo

run Wenkel, mezzo

n Brocheler, baritono

*thoven

nensfeier, op 115 Obertura®

da

wierto para violoncelo y onquesta® *
mio Clutat de Barcelona 1986

hler
- Knaben Wunderhom*

Serle E
tes O de diciembre - 21 horas
fein del Ci 10 de la
astcidn Umiversal de Barcelona
nz-Paul Decker, direcior
via de Larrocha, piano

-thoven

Ruinas de Ateras, op, 113, Obertura®
thoven

WCleno para plano y orquesta num. 4,
58

-thoven

onia nam. 3, op. 55 «Heroicas
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de los conciertos de la temporada,
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(93) 317 10 96.
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actualidad

Inauguracion del Auditorio con Atlantida

n el corto espacio de una sema-
Ena Madrid ha dado un especta-
cular cambio a su fisonomia
filarmonica: el Teatro Real inicia el ca-
mino del reencuentro con su destino
original; la ORTVE ha establecido su
sede en el Monumental recuperandolo
asi para la practica de la musica; la
ONE, en fin, ha inaugurado el tan an-
helado auditorio construido bajo el
mandato del Gobierno socialista, pero
que es también resultado de la decision
y el impulso de otras muchas volunta-
des empefadas en este logro desde 1979.
Los conjuntos de TVE deben encon-
trar al fin su predestinado hogar —no
se olvide que Igor Markevitch ya abo-
g6 hace muchos afos por el
Monumental— en ¢l corazon de Ma-
drid, terriblemente colapsado en el tra-
fico de superficie pero muy bien
comunicado gracias a la pionera linea
1 del buen metro madrilefio.

Muy otra es la situacion del Audito-
rio en una zona que ya es también casi
céntrica, aunque impersonal, asimismo
con grandes dificultades de aparcamien-
to. Visto por fuera, el edificio del Audi-
torio es de una vulgaridad acongojante;
pero en cuanto se traspasa el umbral,
el amplio y funcional vestibulo es el
anuncio de una sala muy bien disefia-
da y construida, de facil acceso, muy
comoda, con excelente visibilidad y bas-
tante cdlida para publico y conjuntos
que quedan discretamente interrelacio-
nados. Con todo, la mayor satisfaccion
la depara la acustica, clara, natural, sin
la seca agresividad de la del Real ni las
trucadas brillanteces de la de otras sa-
las mas reverberantes. Como, contra lo
que manifiesta el Sr. Garrido Guzman
(a quien, por otra parte, doy la enho-
rabuena), la jerarquia acustica es siem-
pre la inversa de la jerarquia social, los
anfiteatros oyen a la orquesta y a los co-
ros mas integrados, mas empastados
que como son percibidos desde el pa-
tio de butacas; donde primo esta vez la
gran masa coral exigida por Atldntida.
Pero el metal no tapa en ningin caso
a la cuerda, los coros no tienen que gri-
tar desde una posicion trasera, ya que
se escalonan hacia lo alto, y la disposi-
cion del estrado contribuye a que todos
los atriles se escuchen y cohesionen y
mezclen entre si sin emborronarse.

La eleccidn de Atldntida, la obra mu-
sical mas ambiciosa sobre el espiritu de
la Hispanidad y ella misma debatién-
dose tantos afas entre el ser o el no ser,
me parece Otro gran acierto de esta
inauguracion. Ademas, su ejecucion fue
en conjunto notable y el claro éxito ar-
tistico se impuso al oficial y protocola-
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rio: Lopez Cobos fue consecuente con
sus decisiones, tendentes a subrayar el
cardcter espiritual de la obra, que sond
clara e intima; Teresa Berganza y Mont-
serrat Caballé realzaron bellamente con
su personalidad el Maria de Pirene y el
romance de Isabel, mientras los coros
y la escolania recordaban que Espana
fue maestra de la Polifonia; Vicente
Sardinero defendio con profesionalidad
su parte del Corifeo, abreviada, y Er-
nesto Halffter cosechd una ovacion per-
sonal. Pero continian subsistiendo los
problemas de configuracién definitiva
de Atldntida. El aparatoso programa de
mano indica sélo: «Version de concier-
to, 1976». Esta advertencia parece re-
ferirse a la «version definitiva» que
Lopez Cobos dirigié en Lucerna, en
1976, y que quedd en seguida desauto-
rizada cuando Friihbeck, el 20 de ma-
yo de 1977, hizo tocar en Madrid otra
partitura bastante mds extensa. Este 21
de octubre de 1988 no sélo no escucha-
mos los pasajes titulados Los Atlanies
en el templo de Neptuno, Alcides y los
Atlantes, Muerte de Antea y Gerion y
el hueco Final, al parecer definitivamen-
te relegados por Ernesto Halffter, sino
todos estos otros nimeros que si fue-
ron tocados y grabados a las 6rdenes de
Frithbeck: Alcides y el Dragon, Muer-
te de las Pléyades, El hundimiento, El
Arcdngel, Non plus ultra y El estrecho
de Gibraltar (exclusivamente en la gra-
bacion de EMI); también ha desapare-
cido la Fanfarria que en 1977 (y en los
discos) abria la escena de El jardin de
las Hespérides, un trabajo de Falla aje-
no a Atldntida que data de 1921. Asi,
de la partitura completa —que quiza

Ensayo de la ONE

sea la tocada como version escénica pa-
ra cierre de la proxima temporada de
opera en Madrid— han sido ofrecidas
ahora solo dos terceras partes. Musical-
mente, poco tengo que objetar a esta so-
luciéon, salvo en lo que atafie a la
supresion del final de las Pleyades y su
ascension al firmamento. Mas literaria-
mente (el texto de Verdaguer es capital),
sin la destruccion de Atldntida es in-
comprensible el sentido de la «profecia
de Séneca» y la «mision hispanica» de
la aventura del Descubrimiento.

Este publico era el viernes 21 en su
mayoria invitado, con pletérica de mi-
nistros y altos cargos institucionales, pe-
riodistas, criticos, mercaderes, disefia-
dores y gente guapa. Los mas de ellos
sélo volveran a honrar con su presen-
cia el Auditorio en los acontecimientos
sefalados. Muy interesante e instructi-
vo serd, no obstante, observar la nueva
configuracién social de los viernes de
la Nacional. De momento, el pueblo se
quedd fuera, aunque TVE palio el es-
camoteo. Nunca he compartido esa vi-
sion de la Nacional, reclamada desde la
periferia, recorriendo el secano musical
de la geografia patria con el botijo y el
hato. Pero los miles de millones inver-
tidos en el Auditorio —una infima par-
te, por lo demds, de otros costes
politicos— son de todos los espaiioles,
y a todos los espafioles (al menos a los
amantes de la Musica) debe serles re-
vertidas la inversién con la emision ra-
diofénica y televisiva de todos los
conciertos del ciclo de la Nacional y del
de Camara en $u nuevo marco.

Angel-Fernando Mayo

FOTO: COTELO







entrevista

Kurt Masur: continuador de una tradicion

A sus 61 anios, el director alemdn Kurt Masur se ha hecho merecedor de una re-
putacion bien ganada a lo largo de una carrera que, sin ser brillante, si ha sido
de una gran efectividad y solvencia. Tras pasar durante los primeros afios de su
carrera por diferentes teatros de dpera de la RDA, en 1960 llegd a desempenar
la titularidad de la Opera Cémica de Berlin, junto con uno de los directores de
escena mds reputados de todos los tiempos. Walter Felsenstein. Desde 1970 es di-
rector titular de una de las centurias sinfdnicas mds prestigiosas del mundo, la
legendaria Gewandhaus de Leipzig, orquesta fundada en 1743, que ha tenido en-
tre otros directores titulares a maestros de la talla de Mendelssohn, Nikisch, Furt-
waengler, Walter o Neumann. Masur nos concedio la entrevista que sigue a
continuacion durante el pasado Festival de Canarias. Su vuelta de nuevo a nues-
tro pais durante este mes de noviembre, con varios conciertos en diferentes ciuda-
des espanolas, justifica ahora su publicacion.

CHERZO.—En los primeros arios

de su carrera, usted centro su acli-

vidad fundamentalmente como di-
rector de dpera en diferentes teatros ale-
manes y después la ha abandonado de
forma casi definitiva para dedicarse sdlo
a la direccion de orguesta. ; Por qué le de-
Jo de interesar la 6pera? ;No piensa vol-
ver al foso en ¢l futuro?

KURT MASUR.—Claro que me inte-
resa la dpera, lo que ocurre es que gran
parte de mi tiempo lo dedico a la Gewand-
haus. De todas formas, para un director
que comienza su carrera en Alemania,
siempre es normal que lo haga dirigien-
do 6pera, y a mi juicio esto es muy im-
portante para su formacién. Le diria que
es definitivo. En lo que a mi concierne,
le diré que una de las razones por las que
dejé la 6pera fue por la crisis que se pro-
dujo en el género a partir de los afos se-
senta. Era muy dificil encontrar cantantes
realmente buenos. Y esto no sélo ocurrio
en Alemania, sino en casi todos los tea-
tros del mundo. Si algin dia vuelvo a ha-
cer Opera de una forma regular, me
gustaria hacerla en las mismas condicio-
nes que la hice en la Opera Cémica de
Berlin, junto con Walter Felsenstein
—para mi, uno de los mas grandes direc-
tores de escena de todos los tiempos— y
con un elenco de cantantes que estaba dis-
puesto a trabajar profundamente una
partitura, sin prisas, sin divos... todos tra-
bajabamos en equipo...

S.—Ha nombrado a Felsenstein. Su-
pongo que hacer opera con él en aquel
tiempo debid de ser una experiencia de-
[initiva para usted que avn era muy joven.

K.M.—Absolutamente. Trabajar con
¢l fue una experiencia realmente gratifi-
cante, Felsenstein fue el primer gran di-
rector de estena moderno. Fue el primero
en romper con aquella forma caduca de
escenificar las operas, donde lo tnico im-
portante era la musica y los cantantes. Pa-
ra Felsenstein la dpera era musica y
drama, un todo en el que no se puede des-
vincular una cosa de la otra. El conside-
raba la épera convencional como un
concierto vestido. Su forma de abordar
la 6pera era completamente nueva, su
tinica obsesién era convertirla en algo
creible, y eso le llevo a situaciones tan cu-

32 Scherzo

riosas como la que le voy a contar: Fui-
mos a Praga para hacer un Otello e
hicimos un ensayo general el dia antes,
aunque va la habiamos representado mas
de 100 veces en Berlin. Al final del ensa-
yo, justo cuando Otello estrangula a Des-
demoma, cudl fue mi sorpresa, al seguir
yo dirigiendo, pero ella, que aiin debia
cantar algunas frases mds mientras se
muere, se callé. Entonces grité que por
qué no seguia cantando y paré el ensayo.
Ella estaba tendida sobre el escenario to-
talmente inconsciente. Como no contes-
taba, inmediatamente subimos todos a ver
qué pasaba. Todavia tardd algunos se-
gundos en reaccionar, cuando despert6 no
sabia donde se encontraba, llegd a creer
que la habian estrangulado realmente.
Ahora quizas comprenda, que cuando se
ha abordado la 6pera desde esta perspec-
tiva y se ha trabajado en ella, como lo hi-
cimos nosotros en la Opera Comica de
Berlin, luego resulta dificil hacerla de otra
manera.

S.—Antes de estar usted en la Opera
Comica de Berlin, estuvo en varios tea-
tros alemanes y antes habia estudiado en
Leipzig. En aquellos aios era frecuente

que directores como Furtwaengler, Bru-
no Walter o Erich Kleiber visitaran sus
orquestas o hicieran opera. ;Tuvo con-
tacto con alguno de ellos?

K.M.—Erich Kleiber me invito a diri-
gir en Berlin cuando yo tenia 25 afios. Pa-
ra mi formacion fue muy importante
hacer dpera con él. Yo trabajaba enton-
ces en una pequeiia ciudad al suroeste de
Alemania, Erfurt, y después de una re-
presentacion de Rigoletto vino a saludar-
me al camerino. Charlamos durante un
buen rato y luego se marché. Una sema-
na mas tarde llegd una invitacién para
que hiciera cinco Traviatas en Berlin por
expreso deseo de Erich Kleiber. No lo po-
dia creer, ya que durante nuestra conver-
sacion en Erfurt no me insinué nada, asi
que llamé a su secretaria para preguntar-
le cudl era la razon de la invitacidn y ella
me contestd que le habia llamado mucho
la atencion al maestro que yo no le pidiera
dirigir en la Opera Estatal, que habia si-
do el primer director en no hacerlo, por
eso me invitaba. También tuve la opor-
tunidad de conocer a Furtwaengler en
Leipzig a principios de los afios cuaren-
ta, cuando yo era estudiante, Me produ-
jO una gran impresion...

S.—¢Influyd de alguna manera en
usted?

K.M.—Absolutamente, aunque pienso
que no es posible imitarle. Hay muchos
aspectos subjetivos en su concepcion de
la musica que son inimitables; sin embar-
g0, hubo dos cosas que me llamaron pro-
fundamente la atencion: por un lado, su
gran capacidad intelectual y por el otro
su enorme fuerza emocional. Furtwaen-
gler tenia ademas un poder de comuni-
cacion increible, era capaz de expresar lo
que queria siempre, incluso en la frase
mas sencilla. Muchos han criticado des-
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Kurt Masur al pie del canon

pués su concepcidn del tempo, pero de
acuerdo con la tensién interna de cada
obra es totalmente 1égico que hiciera lo
que hacia él. No podemos nunca aplicar
sus formas en nosotros, debemos tradu-
cirlas, es en ese momento cuando se
aprende mucho de él.

S.—¢No cree que la edad de oro de la
direccion de orquesta ha pasado a ser his-
toria, que hoy se ha estandarizado todo
de una forma tan generalizada que ya no
es posible que aparezcan maestros como
los que se dieron cita en aquellos afios en
Europa?

K.M.—Yo veo un gran peligro en la
época actual, son los managers, la comer-
cializacion de la musica. Hoy cuando se
descrubre un nuevo talento, inmediata-
mente se le empuja para que haga una ca-
rrera rapida y rentable. Los directores
jovenes hoy, con la unica excepcion de Si-
mon Rattle, a los diez afios de carrera ya
lo han hecho todo, ya son conocidos in-
mediatamente y ya tienen varios discos
buenos. Esto no puede ser asi, cuando
uno es joven no puede abarcarlo todo, es
imposible. El tinico que no sigue ese ca-
mino es Simon. La direccidén de orques-
ta es como una planta, no es lo mismo
que ésta crezca naturalmente en medio del
bosque gue en un invernadero. Las dos
dan frutos pero su sabor es muy distinto
después.

S§.—Y ¢no cree que las orquestas tam-
bién han tenido una parte de culpa en o-
da esta estandarizacion de la musica?

K.M.—No todas, aunque si estoy de
acuerdo con usted en lo que respecta a la
gran mayoria de las orquestas de radio de
todo el mundo. Todas son iguales, todas
tienen el mismo sonido.

S.—¢ Y las americanas?

K.M.—No, aqui no estoy de acuerdo.
Las orquestas americanas han tenido
siempre una gran tradicién. Por ejemplo,

estd la de Cleveland, que ain no ha per-
dido ese sello tan caracteristico que le im-
primid Szell. Lo mismo le ha ocurrido a
la de Filadelfia, a pesar de que hoy se en-
cuentra en un proceso de transformacion
importante por su cambio de director.

8.—S1, pero ninguna de ellas tienen la
personalidad de una Filarmonica de Vie-
na, una Staatskapelle de Dresde, una Fi-
larménica Checa o una Gewandhaus de
Leipzig...

K.M.—S8i, pero usted tampoco debe ol-
vidar que, por ejemplo en el caso de la
Gewandhaus, uno de los secretos de su
gran reputacion esta en que Mendelssohn
fundé el Conservatorio donde se forman
sus musicos hace mds de 200 afnos. Des-
de esta época hasta nuestro dias el 85%
de los musicos que llegan a nuestra or-
questa vienen de ese conservatorio. La
Gewandhaus es como una gran familia.
Todos tenemos el mismo espiritu y el mis-
mo estilo. Yo también me formé alli.
Nuestro profesores y nuestro maestros se
formaron y actuaron bajo la direccion de
Nikisch, Bruno Walter o Furtwaengler,
y ellos tomaron la tradicion de Brahms
y Mendelssohn.

S.—He observado que en sus tempo-
radas de conciertos es frecuente que se in-
cluyan varios ciclos monogrdficos de
compositores. Este afio le toca el turno
a la musica francesa, otros afios se ha he-
cho con Liszt o Bach. ;Lo hacen por una
cuestion diddctica o por continuar una
tradicion?

K.M.—Hacemos estos ciclos por una
razon muy sencilla. Hay gente a la que
le gusta ir a un concierto para escuchar
musica simplemente, pero hay otra que
quiere aprender mas, por eso con estos
ciclos les damos la oportunidad de fami-
liarizarse aiin mejor con un compositor.
De esta forma pueden conocerlo mas y
comprender asi los diferentes periodos de
su desarrollo creativo. Esta forma de

plantear las temporadas viene de muy an-
tiguo en la orquesta; por ejemplo, en la
temporada 1919-1920, Nikisch programo
el ciclo completo de las Sinfonias de
Bruckner. La Gewandhaus ha sido la tini-
ca orquesta del mundo que dio rodas las
Sinfonias de Beethoven en vida del com-
positor. Cuando me nombraron Kapell-
meister de la orquesta quise rescatar esta
tradicion, pues se habia perdido en parte
en los Gltimos afos. Ahora acabamos de
hacer un ciclo completo de las Sinfonia
de Mahler y vamos a empezar otro sobre
Richard Strauss. De todas formas, el ci-
clo mas interesante fue el que hicimos ha-
ce unos afios, comparando, a lo largo de
dos temporadas, la produccién sinféni-
ca de Beethoven y la de Shostakovitch,
ya que ambos estuvieron muy influidos
en su tiempo por dos revoluciones, la
francesa y la rusa.

S.—¢ Prestan ustedes en la orquesta
una atencidn especial a la musica?

K.M.—Si no diéramos la oportunidad
a los compositores de hoy de escuchar sus
obras, seriamos totalmente injustos. En
nuestro pais contamos con 83 orquestas
sinfonicas y cada una realiza un prome-
dio de dos estrenos absolutos al afio. En
la RDA se suelen estrenar una media de
150 a 180 nuevas composiciones anual-
mente, claro que no todas sobreviven des-
pués en el tiempo, las que son malas como
es logico desaparecen.

S.—¢ Y cudl es la respuesta del puiblico?

K.M.—Nuestro publico acepta igual-
mente las obras contemporaneas que las
clasicas y siempre los conciertos agotan
todas las entradas.

—¢;Qué proyectos mds inmediatos
tienen?

K.M.—Vamos a realizar una gira por
varias ciudades de Suramérica con las
Cuatro Sinfonias de Brahms, los concier-
tos para piano y el Requiem. Entre los
proyectos discograficos, en los proximos
dos afios grabaremos la integral de las
Sinfonias de Beethoven, utilizando la nue-
va edicion Peter y Ariadna auf Naxos,
con Jessye Norman, Edita Gruberova y
Dieskau.

Antonio Moral

¥1D,

'CONCIERT

¢/Huertas, 57 - Tel.: 429 29 47
Todos los dias
Musica Clisica en directo

De lunes a jueves y a las 23,30: CICLOS
DE MUSICA CLASICA, dedicados a un
autor, a un estilo o a un periodo de la
Histonia de la Musica.

Viernes, sabados y dnrnmgos dos actua-
clones: a las 20,30 y las 23,30
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Actualidad discografica

| otofio se nos presenta con multiples

novedades aunque, como veremos,

pocas de ellas pueden considerarse
como realmente significativas. En primer lu-
gar, hay que resefar la reedicion en compac-
to por el sello Laudis de la célebre Tetralogia
tomada en vivo en el Festival de Bayreuth
en 1957 dirigida como es sabido por Hans
Knappertsbusch. Aunque esta célebre ree-
dicion ya ha sido objeto de polémica inclu-
so entre nuestros colaboradores, les
recomendamos calurosamente su adquisi-
cion y atenta escucha, no se arrepentirdn.
Al lado de estas versiones histdricas nos en-
contramos con la préxima invasion del CDV
(Compact Disc Video) en nuestro mercado
discografico; Polygram anuncia el lanza-
miento de los siguientes titulos: Bohéme con
Freni, Raimondi, direccién de Karajan y
produccién de Zeffirelli (quien, por lo vis-
to, no ha encontrado nada blasfemo en los
amores de Mimi y Rodolfo); el doblete ha-
bitual Cavalleria y Pagliacci con Domingo,
Stratas y direccién musical del competente
Georges Pretre; Salomé con la Jones y Karl
Bohm (cuya cinta de video ya fue ofrecida
por TVE); Las bodas de Figaro con Freni,
Te Kanawa, Prey, Fischer-Dieskau, direc-
cién de Bohm y produccién del recientemen-
te fallecido Jean Pierre Ponnelle (también
fue proyectada en nuestra television); el ce-
lebérrimo Rosenkavalier de Carlos Kleiber;
¢l Barbero de nuestra Teresa Berganza y di-
reccion de Abbado; Rigoletto con Grubero-
va, Pavarotti, Wixell, direccién del joven
Riccardo Chailly y nuevamente produccion
de Ponnelle; la polémica Tetralogia de
Boulez-Chereau; la Segunda de Mahler y las
sinfonias Quinta, Sexta y Novena de Beet-
hoven, todas ellas bajo la batuta de Leonard
Bernstein; fas sinfonfas Cuarta y Séptima,
también de Beethoven, pero en esta ocasion
filmadas en la sala del Concertgebouw ba-
jo la direccidon de Carlos Kleiber; Obertu-
ras de Wagner por Solti; los Conciertos de
Brandemburgo por Harnoncourt y, final-
mente, los Conciertos 19 y 23 de Mozart por
el binomio Pollini-Bohm.

Levine y Abbado

Por lo que respecta a novedades discogra-
ficas y comenzando por el sello amarillo di-
gamos que el omnipresente James Levine
comienza a parecerse a los grandes divos del
disco; sus registros para este otofio son los
que siguen: Walkiria (con Behrens, Jessye
Norman, Ludwig, Morris, Lakes y Moll);
las sinfonias Segunda y Tercera de Schu-
mann con la Filarménica de Berlin (desea-
mos fervientemente que este nuevo ciclo
Schumann supere con creces al que este mis-
mo director hizo hace algunos afios con la
Orquesta de Filadelfia para RCA); Cosi fan
turte con Te Kanawa, Murray, Hampson,
Blochwitz, Furlanetto, McLaughlin y la Fi-
larmodnica de Viena; Eugéne Oneguin con
Freni, von Otter, Shicoff, Allen, Burchulad-
ze y la Staatskapelle de Dresde; las Sinfo-
nias 35 y 36 de Mozart, nuevamente con la
Filarmonica de Viena y, finalmente, un re-

James Levine Carmelo
cital de Lieder de Schubert, acompafiando
a Kathleen Battle al piano.

También para Claudio Abbado (cuyo
Wozzeck esperamos con impaciencia) la
agenda es apretada: acompafard a Shlomo
Mintz con la Filarménica de Berlin en el
Concierto de Brahms; ofrecerd con la Or-
questa de Cdmara de Europa el integral de
las Sinfonias de Schubert segtin los manus-
critos autdgrafos; lo encontraremos de nue-
vo acompaiado a Martha Argerich en el
Concierto en Sol de Ravel, y a Michel Bé-
roff en el Concierto para la mano izquier-
da, y lo veremos a la cabeza de la London
Symphony en la reedicién en un sélo com-
pacto de los Cuadros de una exposicidn y
Petrushka. Estan igualmente en programa:
la Butterfly dirigida por Sinopoli (Freni, Ca-
rreras, Berganza, Pons), las tres Sinfonias
de Rimsky-Korsakov con Neeme Jarvi y
Gothenburg, las Sonatas para violin y pia-
no de Brahms y Busoni por Kremer y Afa-
nassiev, la Cuarta de Bruckner con Sinopoli
y la Staatskapelle de Dresde, Samstag aus
Licht de Stockhausen, los Cuartetos de Bar-
tok por el Emerson, los de Brahms y Schu-
mann por el Melos, una antologia Chopin
por Bunin y las dos Sonatas de Prokofiev
por Mintz y Bronfman.

En Archiv, y ademas de su Mesias, Pin-
nock ofrecerd la opus 6 de Corelli, Preston
el Dixit Dominus de Haendel, y Bilson pro-
seguird con el integral de los Conciertos de
Mozart, esta vez con los numeros 22 y 23,
ademas de ser el solista en los Cuartetos con
piano K. 478 y K. 493.

En las reediciones EMI a precio medio hay
que destacar la espléndida Butterfly de Sir
John Barbirolli (Scotto, Bergonzi), el céle-
bre Fidelio de Otto Klemperer (Ludwig,
Vickers), la Vida breve y el Sombrero de tres
picos con nuestra Victoria de los Angeles,
Pagliacci otra vez con Victoria de los An-
geles y Jussi Bjorling, Werther con Kraus,

y las tres Operas mozartianas que Walter
Legge produjo en la década de los cincuen-
ta con direccién musical de Herbert von Ka-
rajan: Cosi fan tutte, Figaro y Zauberflote.

Proyecto Shostakovitch

Cuatro directrices principales en Harmo-
nia Mundi (Chant du Monde): el comienzo
de una operacion Shostakovitch que com-
prenderd 25 compactos, contando en primer
lugar con el integral de las Sinfondas dirigi-
das por Kondrashin en cinco dlbumes de dos
compactos cada uno. La dpera francesa:
Don Procopio de Bizet (Vanzo, Mesplé); Le
Jongleur de Notre Dame (Vanzo, Massard,
Bastin, Dervaux) y La Navarraise (Miozan).
Seguird la edicion David Oistrakh con cin-
co nuevos volumenes: Sonatas de Mozart
con Badura-Skoda, el Concierto y el Triple
Concierto de Beethoven, el Concierto y ¢l
Doble de Brahms, Trios de Mendelssohn, el
Primero de Bartok y el Primero de Proko-
fiev y otro compacto con composiciones de
Szymanowski. Y finalmente la misica ru-
sa: el comienzo del integral de los concier-
tos sagrados de Bortniansky y un disco
catdlogo publicado con ocasion del milena-
rio de la Rusia ortodoxa que reagrupard
obras sagradas y profanas de los siglos XVII
al XIX interpretadas por el Cuarteto
Voronov.

En Philips se esperan las Sinfonfas 101 y
103 de Haydn por Briiggen y la Orquesta del
Siglo XVIII; el integral de los Conciertos de
Beethoven por Arrau y Sir Colin Davis pu-
blicados en dlbum (de momento han apare-
cido en discos sueltos todos los Conciertos
menos el Tercero que, obviamente, serd dis-
ponible también individualmente}; también
¢l pianista chileno serd protagonista en las
Sonatas K. 284, 494 v 533 de Mozart. Peter
Schreier dirigird y cantard La Pasidn segiin
San Juan, deseamos que con los mismos re-
sultados de su excelente Oratorio de Navi-
dad. Semyon Bychkov con la Filarménica
de Berlin aparecera dirigiendo la Undécima
de Shostakovitch; a Seiji Ozawa con su Sin-
fonica de Boston lo escucharemos en una
nueva version de la Cuarta de Mahler, mien-
tras que Bernard Haitink comenzar4 su nue-
vo ciclo Mahler con la Filarménica de Berlin.
La opera estard representada por Ariadne
auf Naxos (con Jessye Norman y Edita Gru-
berova) y un recital Verdi por Simon Estes.
En la excelente coleccion Legendary Clas-
sics de Philips apareceran las Sonatas para
violin y piano de Beethoven por Arthur Gru-
miaux y Clara Haskil, el Concierio de Al-
ban Berg por Grumiaux y Markevitch, la
Primera de Brahms con las Variacioness
Haydn y la Rapsodia, las tres dirigidas por
van Beinum, la Bonne Chanson de Faufe
por Souzay-Baldwin, un recital Liszt por
Sviatoslav Richter, el Quinteto de Schubert
(Casals, Végh) y la Sonata Op. 5 n.° I de
Beethoven por Casals y Kempff.

Enrique Pérez Adridn
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AGUILERA DE HEREDIA: Antologia de
obras para organo. José Luis Gonzilez
Uriol, érgano de la Seo de Zaragoza, Mo-
numentos Histéricos de la Misica Espaiio-
la del MEC y Miisica Antigua Aragonesa
de la Diputacién Provincial de Zaragoza.
MEC 1032.

Es la primera vez, que recordemos, que
se dedica un disco integro a la miisica de Se-
bastidn Aguilera de Heredia (1561-1627). El
aragonés habia hecho ya acto de presencia
en recitales y antologias, pero es bien evi-
dente que su magna figura precisaba una de-
dicacién mas en profundidad. Por ello es de
agradecer ¢l esfuerzo de las dos institucio-
nes publicas que han sacado el disco a la luz,
con una presentacion y profusion de textos,
como es habitual en la coleccién del MEC,
verdaderamente ejemplares. Se empieza a
ver claro ahora, y asi lo defienden los musi-
cologos que mejor conocen a Aguilera de
Heredia, que la influencia del protagonista
de este registro fue decisiva sobre todo el 6r-
gano barroco espafiol. Ciertamente, Agui-
lera de Heredia legdé una produccion exce-
lente de marcado sello personal. Algunas no-
tas de su estilo son la claridad, la riqueza ar-
monica y la nobleza de la expresion.

Las interpretaciones de Gonzilez Uriol,
dignas y perfectamente funcionales, no al-
canzan, sin embargo, a comunicar en todas
sus dimensiones las obras del compositor.
Buscando austeridad, se muestra el organista
poco expresivo e incluso rigido en ocasio-
nes. En la misma linea, las registraciones re-
sultan a veces poco sugerentes o hasta
pobres. Por ultimo, un mayor refinamien-
to en el fraseo hubiera dado més vuelo a
unas miisicas que corren asi el riesgo de pa-
decer de cierta tosquedad y pesantez.

EMM.

ALWYN: String Quartet n.° 3. String Trio.
Rhapsody for Piano Quartet. Quartet of
London con David Willison (piano).
CHANDOS. Chan 8440. London, 1985,
Compacto (D.D.D.). 49°11".

William Alwyn (Northampton,
] 7-X1-1905) es una de esas perso-
- nalidades de plicida independen-
cia intelectual de las que la cultura inglesa
viene salpicada desde la Edad Media. Su re-
finada formacién humanistica le ha permi-
tido publicar una antologia de poesia
francesa del siglo XX en traduccién propia
y diversa obra literaria de entre la que des-
taca su amplisimo poema filosofico Daph-
ne, or the Pursuit of Beauty (1972) en el
cual, como dice Hugh Ottaway, se recoge
su ideario estético de un riguroso intelectua-
lismo en el proceso creativo que no duda en
mantener un pulso con la inteligibilidad.
Hija de este preciosismo artesanal es su
continua renovacion aun dentro de cada eta-
pa de su produccién. La Rapsodia de 1938
pudiera ser etiquetada de neocldsica, por
aquellas fechas declaraba su negativa a ser
comparado con cualquiera de sus contem-
pordneos mas grandes y defendia su hacer.
Desde 1961 se retira con el deseo mani-
fiesto de hacer lo que le da la gana y alli re-
parte su tiempo en escribir, pintar (la card-
tula del disco reproduce su cuadro Winter
Sunrise) y desde luego, componer. En 1962
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sorprende con su Trio, que utiliza la técni-
ca dodecafdnica al servicio de una hechura
tonal que ¢l definié como una «experiencia
saludable». Pletérico de bellos rincones de
belleza en sus sorprendentes contraste,
autor lo considera prototipico del credo es-
tético desarrollado en el Daphne. Poco des-
pués, en 1967, dard a conocer su diario Ariel
to Miranda, redactado varios afios antes.

Su Cuarteto n. ° 3 (1984) es una impresio-
nante muestra de jovialidad de este colec-
cionista de pintura prerrafaelista. La refe-
rencia del autor a la «atmdsfera elegiaca»
no alcanza a recoger el refinamiento y sa-
voir faire de un compositor escasamente co-
nocido fuera de su pais, cuya miusica cine-
matografica fascind a un critico del radica-
lismo de Hans Keller.

El Quartet of London ya grabara anterior-
mente los dos Cuartetos 1.° (1955) y 2.°
(1976) de Alwyn y son intérpretes idoneos
por depuracion técnica e inteligencia de las
obras, sdlo asi es posible grabar en dos dias
con estos resultados. Exito compartido por
la eficiencia de David Willison.

Quizis Alwyn sea un petit maitre y sin du-
da su elitismo intelectual puede alcanzar lo
reaccionario. Pero desde luego su musica po-
see ese togue encantador de la obra bien he-
cha y, a pesar de su autor, es comunicativa.
La comparacion entre estas obras y las de
quienes, desde la post-modernidad, reivin-
dican que «hay que dar gusto al piiblico y
al boligrafon, es tan instructiva como pue-
de serlo comparar Angel’s heart con la 1l-
tima de Almoddvar.

X.M.C.

BACH: La ofrenda musical. Davitt Moro-
ney, clave. Janet See, flauta. John Hollo-
way, violin. Japp ter Linden, violoncello.
Martha Cook, clave. Harmonia Mundi.
901260. DDD. Grabado en 1987. 51'07".
@@ uno de los clavecinistas mas de

moda en los ultimos cendculos
musicales que se dedican a las miisicas de
la era barroca. Su grabacion de la obra com-
pleta para clave de Louis Couperin recibid,
en su dia, criticas muy dispares, y quizds las
razones estaban en una superabundancia de
adornos, e una sonoridad excesiva, en defi-
nitiva, en una evidente falta de moderacion.
Hoy este disco, entre cuyos intérpretes figu-
ra Moroney, nos evidencia que algo ha
cambiado, y su virtuosismo, por nadie ne-
gado, estd al servicio de la idea musical, y
no al revés. Es ésta ya una primera y grata
sorpresa, como lo constituye también que
los cinco intérpretes leen un Bach actual, vi-
vo y moderno, con una dialéctica de lo ba-
rroco muy digna.

Y la tarea con la que se enfrentaban no
era fdcil ni vana. Les esperaban los Cdno-
nes ¥ Ricercare que la endiablada técnica de
Bach hacen poner a prueba a cualquier in-
térprete. Ademds la BWV 1079 ha sido gra-
bada por eminentes artistas. Baste recordar
algunos de ellos: Marriner, con su Academy;
Miinchinger y la Orquesta de Cdmara de
Stuttgart; Linde Consort; Reinhard Goebel
y su grupo; Lionel Rogg con el Cuarteto de
Ginebra; Leonhardt y Kuijken, y Harnon-
court y su Concentus Musicus.

Para quien suscribe la interpretacion mas

Davitt Moroney es actualmente

adecuada a la obra sigue siendo la de Leon-
hardt, menos drastica que la de Harnon-
court, que es espléndida, y la muy sutil del
Linde Consort. Precisamente en la linea de
este tltimo grupo estd la que nos presenta
este disco compacto, e idénea, por lo tan-
to, para los que prefieran no sélo los ins-
trumentos originales, sino una visién ca-
meristica y recogida de esta pieza maestra
de la teoria musical. Ademas, la grabacion
es de una estupenda nitidez y sin artificios.

G.Q.LL.O.

BARTOK: Cuartetos de cuerda mims. |
y 2. Chilingirian Quartet. CHANDOS.
ABRD 1280. 1 elepé. Distribuidor: Harmo-
nia Mundi.

No empieza bien la integral Bartdk del
Chilingirian. Su opcidn es intimista y con-
traria al efectismo, pero a cambio su discur-
50 sonoro se cae a menudo, falto de tensién
y garra, incapaz de sostener el interés al no
dotar de sentido unas pdginas tan intensas
como éstas. La lectura es correcta, pero pa-
rece contentarse con eso y con una postura
que, si en principio es vilida, hubiera nece-
sitado de un desarrollo y un cometido més
ambiciosos. Esta version desmerece entre
muchas otras, en especial los grandes acier-
tos del Juilliard, el Barték, el Tokyo o el T4-
trai, lo que no resulta muy explicable en un
conjunto al que hemos escuchado, en vivo,
interpretaciones excelentes de repertorios
muy variados, y que constituye, a pesar de
todo, uno de los cuartetos en alza de nues-
tros dias.

S.M.B.

BEETHOVEN: Sinfonian.® 6 op. 68 en Fa
mayor, «Pastoraly. WAGNER: Obertura de
Los maestros cantores. TELDEC 243 728-2.
AAD. 45'50".

TCHAIKOWSKY: Sinfonian.® 6 op. 74 en
Si bemol menor, «Patética»; Obertura 1812,
TELDEC 243 730-2. AAD. 58'14".
Orquesta del Concertgebouw de Amster-
dam. Director: Willem Mengelberg. Gra-
baciones de 1938, 1939 y 1940.

Dos compactos muy interesantes
@iSE| 1os que TELDEC distribuye aho-

ra en Espaiia dedicados al gran
director que fue el holandés Mengelberg, el
artifice de la soberbia Orquesta del Concert-
gebouw a la que estuvo unido durante casi
50 afios y de la que fue separado por las
autoridades en 1941 acusado de colabora-
cionismo con el régimen nazi. Mengelberg
murid en Suiza, olvidado, en 1951. Afortu-
nadamente, en los tltimos tiempos se han sa-
cado a la luz, rehabilitando asi su memoria
musical —en la cuestidn paolitica no vale la
pena entrar—, algunas de las grabaciones
que en los afios veinte y treinta llevaron a
cabo orquesta y director. Exhumaciones rea-
lizadas con motivo del centenario de la agru-
pacion, la cual, hay que decirlo, no habria
sido lo que hoy es —una de las grandisi-
mas— sin el concurso del diminuto maes-
tro. Pequefio de estatura pero enorme de ta-
lento; a pesar de sus rarezas, de sus des-
plantes, de sus exigencias, de su talante pru-
siano y de sus caprichos.
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Mengelberg fue, ante todo, un extraordi-
nario trabajador de la orquesta y de las tex-
turas sonoras que emanan de ella, un cons-
tructor carismatico y original, eterno descu-
bridor de nuevos paisajes musicales. Sus vi-
siones y apreciaciones eran tremendamente

, para muchos extrafias. Sus tempi
siempre sorprendian, lo mismo que su espe-
cial manera de trabajar la dindmica y de ca-
librar, sutilmente, cada detalle. Son buen
ejemplo de todo lo dicho las versiones que
ofrece de las cuatro conocidas pdginas con-
tenidas en estos discos. Escuchdndolas com-
prendemos algunos de los credos del maestro
holandés, que mantenia que una composi-
¢ién no consiste linicamente en tempo, en
sucesion continua de compases batidos, si-
no que estd constituida esencialmente por te-
mas y motivos que dan a la forma su con-
tenido. En efecto, al director no le importa
retener el tempo para mostrarnos en detalle
los entresijos temdticos oficiando asi de ci-
rujano musical. La «Pastoral» se nos ofre-
ce de esta guisa como una obra casi came-
ristica que aparece dotada, no obstante, de
una agitada vida interior revelada a través
de inteligibles y marcados contrapuntos, de
aceleraciones y deceleraciones constantes
dentro de un tempo global muy rapido (no
llega a los 37 minutos, aunque hay que ano-
tar la supresion de la repeticion del primer
grupo temdtico en el movimiento inicial).
Poco o ningiin éxtasis poético y nula dimen-
sion panteista. Pero la version, que contie-
ne también los habituales efectos derivados
del peculiar uso del portamento por parte
del director, es de una notable claridad y
transparencia y, en lo que permite apreciar
la grabacion —en la que se escuchan los mo-
lestos ruidos de paso de la gruesa aguja con
la que se realizaban los antiguos 78 revolu-
ciones—, posee una magistral dosificacion
de dindmicas. Como la posee la mejor gra-
bada obertura de Wagner, que mantiene un
tempo (rdpido: 9'3"") mds constante y vigo-
roso y muestra un excelente trabajo analiti-
co del complejo entretejido.

Gran version, exenta de excesivas gangas
patéticas y de redundancias, de la Sexta de
Tchaikowsky, que se nos brinda en una re-
creacion extrafiamente lirica y excelentemen-
te cantada, aunque algunos efectos nos
puedan parecer hoy de dudoso gusto: meli-
fluidad de los violines, que rozan a veces lo
llorén, rubatos a punta de pala, exagerados
ralentandos... Eso si, seguimos muy diddc-
ticamente todo el proceso de evolucion y de-
sarrollos temdticos. Cosas remarcables
—algunas insélitas— son, por ejcmplo. las
transparencias en la superposicion de voces,
la claridad de los procesos contrapuntisti-
cos,lnmodéhcaexpoméndelaamuda se-
gunda seccion del primer movimiento, el
protagonismo de punzantes trompetas en el
fragoroso pasaje posterior, los precisos y
exactos pizzicati del Allegro con grazia, di-
cho, efectivamente, con gracia y no poca ele-
gancia, la sorprendente ligereza, casi
levedad, de toda la parte inicial del Allegro
molto vivace, dibujado con mucha finura,
en contraste con la marcada solemnidad y
lentitud de la segunda mitad. Sorprende tam-
bién la monumental inexactitud, por falta
de precisién en el ataque, del pentltimo
acorde en tutti de este tercer tiempo, que pa-
rece concluir con cinco en lugar de cuatro
golpes. Del Adagio lamentoso habria que
destacar, aparte una voluntaria carencia de

tintas demasiado recargadas, la forma en
que se marca, como a buril, la repeticion del
llql‘oso tema en la franja final del movi-
miento.

La Obertura 1812 posee en manos de
Mengelberg una elocuencia superior y una
construccion mucho mas légica que las que
caracterizan a la mayoria de las modernas
y estereofonicas interpretaciones, llenas de
efectos especiales y de cafionazos.

Dos discos de enorme interés histdrico que
nos permiten adentrarnos en el estilo inter-
pretativo de un discutido muiisico, original
y sorprendente. Un gran artista en todo ca-
50 —Mahler y Schoenberg participaban de
sus criterios— que nos puede ensefiar, to-
davia, muchas cosas a los que, en estos tiem-
pos, hemos de soportar tantas y tantas
interpretaciones standard aunque bellamente
envueltas en el celofdn de los modernos di-
gitales.

A.R.

BEETHOVEN: Conciertos para piano y or-
questa N.° | en Do mayor, Op. 15y N.°
2 en Si bemol mayor, Op. 19. Claudio
Arrau, piano. Staatskapelle Dresden. Dir.:
Sir Colin Davis. Philips Compact 422 066-2

(DDD, 70°12").
m chileno ha sido siempre muy in-
teresante. Este nuevo disco, que
contiene los dos primeros conciertos del ci-
clo, es toda una prueba de como los afios,
aunque puedan haber afectado a la agilidad
(alglin pasaje del primer tiempo en el Op.
15 un punto embarullado), no han alterado
para nada el exquisito gusto musical, la cla-
ridad de ideas y la solidez de criterio de este
gran artista, verdadera leyenda entre los pia-
nistas de nuestro siglo.

La aproximacion de Arrau al Op. 15, con
tempi muy ligeramente mads lentos que los
de Benedetti-Michelangeli (DG, comentado
por este critico hace apenas unos meses), es
considerablemente mds reposada, menos pa-
sional que la de su colega italiano, aunque
sin caer nuncaen la b . Muy bien
asistido por Davis, la version da siempre la
sensacion del equilibrio necesario, de la cla-
ridad extrema en la exposicion. La prolon-
gada cadencia del primer tiempo es traducida
a la perfeccién. El segundo tiempo es una
delicia de lirismo, expuesto con un gusto ex-
quisito. El rondd es de nuevo el triunfo de
la ponderacion sobre el arrebato. Por com-
paracion, Benedetti-Michelangeli es mucho
mas apasionado. y aunque la rapidez rela-
tiva de sus tempi es mds aparente que real,
¢l hecho es que se antoja wnnderablmen-
te mds vivo, con mayor y fuerza.

En el Segundo Concierto, de tintes mds
mozartianos, la aproximacién de Arrau es
cantable, nada dada a los extremos, muy
propia para el primer Beethoven. Lectura en
todo caso deliciosa y muy bien expuesta.

Desde el punto de vista de la version, na-
da que oponer, pues, a la presente, que s¢
sitiia entre las grandes. Sin embargo, no me
atreveria a olvidar la magnifica interpreta-
cién de Benedetti-Michelangeli, que atrae
mds cuanto mds se oye.

Es, sin embargo, una pena que los exce-
lentes resultados musicales del disco y el so-
bresaliente balance piano-orquesta con-

El Beethoven del gran pianista

seguido en la grabacion, se estropeen en una
buena parte por la nada conveniente y en ex-
ceso resonante actstica de la Iglesia de San
Lucas en Dresde donde se efectud el regis-
tro. La prolongacién de los sonidos es ex-
cesiva y emborrona palpablemente las con-
tribuciones de solista y orquesta. En este sen-
tido, la acistica del Musikverein vienés pa-
ra Benedetti-Michelangeli demuestra que no
hay nada como una buena sala de concier-
tos, al menos para este tipo de musica.
En definitiva, un disco delicioso que re-
comiendo con el tinico reparo respecto a la
pifia del lugar elegido para la grabacion.

R.O.B.

BERLIOZ: Harold en Italia, Op. 16. Ober-
turas: Rob Roy; El Corsario. Pinchas Zu-
kerman, viola. Orquesta Sinfénica de Mon-
treal. Dir.: Charles Dutoit. DECCA Com-
pacto 421 193-2 DH (DDD, 66'18"").
g@ Dutoit-Sinfénica de Montreal se
suceden en el catdlogo como ros-
quillas, caracterizdndose por unas grabacio-
nes de /0, que dan unos compactos de autén-
tica demostracién. Sin embargo, por encima
de una orquesta muy buena que se mueve
en aguas de exquisita correccidn a las orde-
nes de un director que conoce su oficio per-
fectamente, raramente se percibe, al menos
en los que hasta ahora ha tenido ocasién de
escuchar quien esto firma, algo mads que la
estricta correccion. Todo estd muy bien to-
cado y suena muy bien, pero falta algo.

En este disco se dan esos ingredientes y
en curiosa mezcla. Asi, las dos oberturas,
ademas de sonar muy bien, tienen el incon-
fundible tinte berlioziano que tantas veces
nos pone «en el borde de la sillan. Ahi si te-
nemos la sensacion de algo mds que una sim-
ple demostracién sonora.

En cambio, Harold en Italia, obra cen-
tral del disco, parece haber sido tomado mas
como un congcierto para viola (lo que no es)
que como una sinfonia en la que la viola tie-
ne un cierto protagonismo (lo que si'es). Zu-
kerman, que sin duda toca muy bien la viola,
se erige asi en innecesario protagonista, y
aungque su contribucion es de alto nivel, tam-
poco aporta nada que no encontremos ¢n la
mucho mds discreta (en el mds elogioso sen-
tido del término) de Imai para Davis
(Philips).

No sé si por ello o por otras razones, el
hecho es que al primer tiempo le falta el brio
necesario (a tempo moroso, ademas), el cli-
max carece de la fuerza que deberia tener,
y al finale, la orgia, es una orgia descafei-
nada, en la que ademds Dutoit ni siquiera
se vuelca del todo una vez concluido el pa-
pel del solista. Quizd lo mejor venga en el
tercer tiempo, el mas equilibrado de todos.
Davis proporciona mucha mas tension y vi-
da a esta preciosa y apasionada partitura.
El espectacular, magnifico sonido de este
compacto no es suficiente para recomendar-
lo como primera opcidn, salvo a aquellos
que sblo gusten de la ingenieria sonora.

Las grabaciones del binomio

R.O.B.

BLOW: Venus y Adonis. Nancy Argenta,
soprano; Lynne Dawson, soprano; Stephen
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Varcoe, bajo. Coro. London Baroque. Di-
rector: Charles Medlam. Harmonia Mundi.
HMC 901276. Compacto. DDD. 49’ 44",
ComPuCt
@k@_@ cer la misica del compositor in-
glés John Blow. Diez afios mayor
que Henry Purcell, al que sin embargo so-
brevivié —su Oda a la muerte de Mr. Pur-
cell ha sido casi la tinica obra que alcanzd
cierta fama—, se vio oscurecido, como el
resto de los compositores contemporaneos,
por el gran genio del autor de Dido y Eneas.
Pero profundizar en el conocimiento de
Blow es necesario si queremos comprender
realmente a Purcell. Todo parece indicar que
Dido y Eneas se basa precisamente en mu-
chas de las soluciones adoptadas por Blow
en esta Venus y Adonis ahora grabada. Es-
tamos aqui probablemente frente a la mas
grande obra de Blow, en la que, aceptando
pero doblegando los tépicos de la mitolo-
gia cldsica puesta en musica, logra dibujar
unas acertadas definiciones de los persona-
jes. Blow maneja con soltura las voces y hace
de la tradicional diversion escénica inglesa
de la masque una forma flexible —son muy
interesantes los contrastes emotivos— que
se adentra ya en la opera.

El disco de Charles Medlam y London Ba-
roque se coloca de inmediato a la cabeza de
la exigua discografia de Blow. No todo tie-
ne, empero, ¢l mismo nivel. Se trata de una
interpretacién mejor tocada que cantada, al
contrario de lo que pasaba con el ya histé-
rico registro del Deller Consort. Poco atrac-
tiva vocalmente la prestacion de Nancy
Argenta, mientras que si resulta mucho méds
convincente, en el otro extremo, la del bajo
Stephen Varcoe. Mas, aun con algiin repa-
ro, el disco es desde luego muy hermoso e
interesante y se recomienda por si mismo.

Sélo ahora comenzamos a cono-

EMM.

BRAHMS: Las dos sonatas para violonce-
lio y piano, opp. 38 y 99. Raphael Wallfisch,
cello; Peter Wallfisch, piano. CHANDOS,
CHAN 8615, CD. DDD. 55'54". Distribu-
cién: Harmonia Mundi.

Raphael Wallfisch, hijo, y Peter
@m Wallfisch, padre, entregan con

este disco una version de las So-
natas para violoncello de Brahms que estd
llamada a situarse entre las mads exigentes,
con un rigor que pone el acento en una vi-
sion cldsica v lirica del compositor y que sue-
le prescindir de los grandes ataques de las
frases mds fuertes del violoncello. En esta
perspectiva, ambas obras, tan lejanas entre
si dentro de la carrera de Brahms, pero tan
significativas de dos épocas muy cameristi-
cas del compositor, resultan interpretadas de
forma muy distinta a las de modelos anti-
guos como el tdndem Fournier-Backhaus
(Decca) o la preciosa version de Jacqueline
Du Pré y Daniel Barenboim (EMI), en este
caso sobre todo con una mds que soberbia
op. 38, hasta llegar a la interpretacion pro-
funda —y no siempre irreprochable en el
piano, pero sus valores son otros— de Ros-
tropovitch y Serkin (DG). No hay que olvi-
dar la lectura del op. 99 de Janos Starker,
acompanado de uno de los grandes pianis-
tas brahmsianos, Julius Katchen (Decca).
Junto a ellas, la opcion de los Wallfisch pue-

38 Scherzo

de colocarse con auténtica dignidad (el tiem-
po dirda si parangonable) en tanto que
enfoque mucho menos romédntico, mds se-
reno, mas sosegado, como si se pretendiera
mas digno (es una manera de decir): ya lo
hemos definido, mas cldsico. Su renuncia al
énfasis hace que movimientos como el Alle-
gro quasi Menuetio, del op. 38, con su gra-
cia danzante, o el Adagio affettuoso del op.
99, encierren lo mas inmediatamente reco-
nocible de este disco, puesto que el resto es
distinto a lo habitual... en unas obras no
muy habitualmente grabadas.

S.M.B.

COUPERIN L. Suite en Re menor. F,
COUPERIN: Preludios 1-8. 6 piezas para
clavecin. A.L. COUPERIN: 3 piezas para
clavecin. Gustay Leonhardt, clavecin. Phi-
lips CD 420 939-2 (DDD, 61'36"").

Es sin duda magnifica la idea de
@1555 Leonhardt de grabar este disco
s | dedicado a la familia Couperin,

como también es un gran acierto de Philips
haber fichado, al menos parcialmente, a este
clavecinista holandés, mdxima figura entre
los actuales, La eleccién de obras es equili-
brada, variada y de generosa duracion.

Desde el preludio inicial, con esa forma
cuasi improvisatoria que se repite al final con
un Ricercare como seccion central, se apre-
cia cudn injusto puede ser relegar a muy se-
gundos planos la imaginativa musica de
Louis Couperin, cuya swife finaliza con una
Chacona de tintes sombrios que culmina una
composicion de gran belleza, tipicamente
francesa,

De su sobrino Francois, el mas conocido
de los tres, el disco contiene 8 Preludios (del
Arte de tocar el Clavecin) y 6 piezas del Li-
bro 111, Orden XV, Los 8 Preludios son una
verdadera delicia musical, demostracion del
dominio de la forma, en algunos extrema-
damente libre, y de la variedad declima, que
va desde lo que es casi una melancélica Sa-
rabande (N.° 7) hasta lo animado del que
cierra la coleccion. Las seis piezas son otra
demostracion del talento compositivo de
Frangois El Grande. Especialmente atracti-
vas resultan la danzasina L 'evaporée o la cu-
riosa demostracion de como sacar el mdximo
partido a un tema de simpleza infantil (Le
dodo).

Por ultimo, Armand-Louis, primo del an-
terior, estd representado con 3 piezas de for-
ma rondd, también de agradable audicién
y atractiva musicalidad. L "arlequine, la pieza
que cierra el disco, es toda una prueba de
desenfado y alegria.

Poco puede decirse de la interpretacion de
Leonhardt que no resulte repetitivo para sus
numerosos admiradores. Su exquisita ele-
gancia en ¢} fraseo, su articulacidn cristali-
na, su claridad expositiva (que le permite
decir como si tal cosa los pasajes intrinca-
dos, en misica que se da al mazacotismo por
la profusion de adornos), su perfecta elec-
cion de los tempi, su sentido de la grandeur
nos hacen pensar que la misica suena asi
porgue debe sonar asi.

En una palabra, preciosa interpretacion
de una musica deliciosa, en una grabacion
impecable y con una duracién, si no excep-
cional, si mas que suficiente. Con el curio-
so detalle (intuyo que correccion de idltima

hora) de incluir el nombre del constructor
del instrumento en etiqueta adhesiva pega-
da al folleto, disco que puede recomendar-
se con todos los argumentos.

R.O.B.

DVORAK: El duende de las aguas op. 107,
La bruja del mediodia op. 108. La paloma
de los bosques op. 110. Obertura Husita
op. 67. Filarménica Checa: Vaclav Neu-
mann. Supraphon Gems 2 SUP 0028. AAD.
66°24"". Distribuidor: Turner.

las cinco grabaciones que inte-

@ graban un dlbum de 2 elepés de
1978, grabado en los dos afios anteriores. S6-
lo falta La rueca de oro, que de haber sido
incluida aqui (por ejemplo, a cambio de la
Obertura Husita) nos permitiria la escucha
de los cuatro poemas sinfonicos compues-
tos por Dvordk en su (ltima etapa a partir
de baladas de Erben (uno de cuyos poemas
habia puesto directamente en musica: en Oc-
cidente lo conocemos como La novia del es-
pectro, empresa que se atreveria a repetir
Novék en 1913).

De estos poemas sinfénicos existen algu-
nas buenas versiones, como las de Kertesz
(Decca) o Kubelik (DG), y una excelente lec-
tura legendaria, la de Zdenek Chalabala con
la Filarmonica Checa (Supraphon, 1963).
Aunque la de Neumann es recomendable y
de gran interés en general, no alcanza, co-
mo no lo alcanzan las otras, el altisimo gra-
do de comprensién del mundo poético de las
obras que conseguia Chalabala. A pesar de
que el sonido no era de calidad, hubiera si-
do interesante traspasar este registro a CD.
Sin embargo, el disco de Neumann tiene
atractivos de interpretacion por si mismo,
sobre todo en Bruja y Paloma, menos en
Duende y considerable en Husifa. Para al-
gunos puede ser discutible el enfoque tan rea-
tral del director checo, pero eso puede
resultar un atractivo para otros paladares,
dicho sea sin ironia. El sonido es muy bue-
no y, ademds, el precio del disco es muy
competitivo: el importador, Turner, ofrece
esta serie a 1.200 pts. ejemplar.

Este disco reproduce cuatro de

S.M.B.

JANACEK: Los dos cuarteios de cuerda
(«Sonata Kreutzer» y «Cartas intimas»). En
un frondoso sendero, para piano solo (pri-
mer cuaderno). Cuarteto Talich. Radoslav
Kvapil, piano. CALIOPE CAL 9699. CD.
74'15". Distribucién: Harmonia Mundi.
ra de Jandcek es escasa y tardia,

M ademds de mds 0 MeNos progra-
madtica o, en todo caso, de inspiracién ex-
tramusical. En realidad, toda la obra de Ja-
ndcek es tardia. Su primera dpera conocida,
aparte de dos ensayos anteriores, Jenufa, es
de 1903, cuando el compositor casi tiene cin-
cuenta afos. Es entonces cuando la lenta
maduracion de Jandcek, su profundo estu-
dio de la musica popular y la incansable biis-
queda de un lenguaje que fuera verdad y
tuviera un sentido, dan unos frutos inespe-
rados por lo grandes, por lo originales, por
lo inauditos. Su gran vocacion es el drama,
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el teatro, el escenario, y ese serd el dmbito
en el que aportara cosas decisivas, hasta el
punto de que todas sus demas obras esta-
rdn teftidas de drama, serdn esencialmente
drama aunque a veces adopten las formas
tradicionales de la musica pura. Asi lo de-
muestran ¢sos dos cuartetos de cuerda com-
puestos al final de su vida (el primero en
1924, el segundo en 1928, el mismo afio de
su muerte). Sonata a Kreutzer es un cuarte-
to donde dramatiza de manera abstracta el
argumento de la ambigua y a ratos angus-
tiosa novela de Tolstoi. Este feminista ple-
no que fue Jandcek toma partido por la
esposa, claro estd, contra lo que una lectu-
ra superficial de la novela puede sugerir. Pe-
ro en el segundo cuarteto, Cartas intimas,
se trata de algo auténticamente autobiogra-
fico, como en musica de camara habian he-
cho ya muchos compositores checos, desde
Smetana a Fibich, y como hardn Foerster o
Martinu. El poder de estos cuartetos es co-
MO para no permitir nunca una escucha ino-
cente. Su interpretacion puede ser diabdlica.
Ambas obras deben mucho al compositor
de Gperas, al autor que ha encontrado una
prosodia checa por vez primera después de
los intentos de Smetana que s6lo un autén-
tico checo-parlante como él, sumido por
completo en Ja miisica popular morava y en
las aportaciones musicales de finales de si-
glo, podia conseguir de veras. Ese es el sen-
tido de muchas frases de ambas obras, pero
también hay que buscar en sus ¢peras el ori-
gen de esas pequefias células tematicas que
en ¢l teatro le sirven al compositor como ori-
gen de motivos y definicion de escenas.
Si 1903 fue el afio decisivo de Jenufa tam-
bién lo fue de la muerte de su hija Olga. En
un frondoso sendero es una suite pianistica
que sirve para fijar musicalmente los recuer-
dos de la relacion entre padre e hija, sus
charlas, sus empresas musicales juntos, su
mutua inspiracion... y sobre todo el dolor
insoportable de la pérdida. Escuchamos en
este registro el primer cuaderno, con diez
piezas, cuyos titulos aluden a esa relacién
amorosa («nuestras veladas», «vdmonos
juntos», «buenas noches»...). Falta el segun-
do, de cinco piezas que carecen de titulos,
menos conocido pero de semejante interés.
Este disco es admirable en su interpreta-
cion y generoso en su minutaje. El Talich
s un magnifico cuarteto (al menos en el re-
pertorio nacional checo, que es el que le co-
nocemos hasta el momento) en un pais
donde abundan magnificas formaciones en
la especialidad (el Smetana, ¢l de Praga, el
Suk, el Janacek, el Panocha, ¢l desapareci-
do Vlach). La tensa, nerviosa y dramdtica
lectura de ambos cuartetos, punteada de dig-
no lirismo en sus intermedios, nos la sitda
entre las mejores versiones posibles. Acaso
solo sean superados por el propio cuarteto
Jandcek, como tuvimos ocasion de oir en va-
rias ciudades espafolas el afio pasado. El
Vlach grabé una excelente lectura en 1969
(Panton), hoy inencontrable. Las demds des-
merecen ante ésta, si la memoria no me fa-
lla y si mis escuchas paralelas no me han

0.

El Talich tiene un Kvapil (Jan) entre sus
componentes. Otro Kvapil (Radoslav) inter-
preta magistralmente el Sendero. Conozco
varias lecturas soberbias de este primer cua-
derno (Palenicek, Kldnsky) y algunas de con-
siderable nivel (Firkusny), pero ninguna es
superior a la del propio R. Kvapil, que la

discos

grabo en 1969 para Panton. Sélo Kvapil es
mejor que Kvapil. Prefiero aquella version,
que ademas incluia también el segundo cua-
derno, pero no considero un descenso esta
nueva. Son distintas, acaso mas sosegada la
de 1988, pero esto no debe hacernos creer
que la melancolia contenida, la amargura li-
rica de este cuaderno era traicionada en
1969, ni mucho menos. En cualquier caso,
a falta de aquélla, ésta, en digital y en so-
porte CD con la maravillosa compaiiia de
los cuartetos, la hacen mas que recomenda-
ble. Después de todo, Kvapil es uno de los
grandes pianistas de la escuela checa: apro-
vecho para recomendar su integral pianisti-
ca de Dvordk, que se puede encontrar a buen
precio en establecimientos especializados.

S.M.B.

MAHLER: La cancion de la tierra. Kath-
leen Ferrier, contralto; Julius Patzak, tenor.
Orquesta Filarménica de Viena. Director:
Bruno Walter. DECCA 414 194-2 DH.

60°19"",
co discogréfico, famoso ya des-

Nos encontramos ante un cldsi-

dise
oMM ] de su nacimiento en 1952,y

ahora con indudables ventajas por lo que
respecta a la préctica eliminacion de ruidos
de fondo y ensanchamiento del espectro di-
namico, distribuido en compacto entre no-
SOtros en i que data de 1984.
Las excelencias de la interpretacion han si-
do cantadas muchas veces para que volva-
mos sobre ¢llo. El comentario habria de ser
siempre elogioso y la recomendacién —a los
que atn no la hayan escuchado—, total. Si
cabe recordar que Bruno Walter, el mitico
director berlinés fallecido en 1962 en los Es-
tados Unidos, fue predilecto discipulo y se-
guidor de Mahler y uno de los mds fieles
servidores de su musica; compartio con el
compositor los momentos de su vi-
da, extinguida el 18 de mayo de 1911, y es-
tuvo desde el principio en los secretos del
alumbramiento y creacion de este vasto ci-
clo de canciones que protagoniza la muerte
en sus diversas caras. La fatalidad, la deses-
peranza, la amargura, la angustia, tantas ve-
ces presentes en la musica del autor bohe-
mio, se dan aqui la mano, en sintesis mila-
grosa, con la delectacion casi fisica ante lo
inevitable, con la resignacién —tan propia
del Oriente que describen los poemas de La
Jlauta china de Hans Bethge sobre los que
la obra se inspira— (nada cristiana, por cier-
to), con la confianza en que la muerte, an-
tes que una extincion definitiva (con la nada
como resultado), supone la integracion en
una naturaleza eternamente renovada.
Walter estrend en Munich, el 20 de no-
viembre de aquel 1911, este testamento, tran-
sido y verdadero, de su maestro y amigo, Su
entendimiento de la partitura fue, y es 16gi-
co, absoluto a partir de sus primeros con-
tactos con ella. La emocién mds intensa,
unida a un desentrafilamiento de texturas, a
una permanente clarificacion de voces y a
una exquisita y cuidada planificacion, pre-
sidieron siempre sus interpretaciones a las
que, ademds, conferia no ya el sentimien-
to, sino la capacidad para cantar, para ex-
presar a través de la voz todo el complejo
y tornasolado mundo que habita en la com-

posicion, que en definitiva no es otra cosa
que un monumental lied, la forma dentro
de la que Mabhler desarrollé su inmenso ta-
lento como artista. El director alemdn gra-
b6 en tres ocasiones Das Lied von der Erde:
en Viena, con la Filarménica, en 1936 (con-
cierto en vivo) y en 1952, respectivamente,
y en Nueva York poce antes de morir. De
todas la mejor, sin que las otras desmerez-
can, es la segunda, que ahora podemos de
nuevo degustar. Es mas emocionada que la
tercera, tiene un mayor perfume vienés y
estd mucho mejor grabada que la primera,
en la que participaban una espléndida Kers-
tin Thorborg y un aceptable Charles Kull-
mann, buenos y casi perfectos en lo técnico,
pero sin la intensidad desgarradora de Fe-
rrier —sabedora ya en el instante de grabar
desupmmorna consecuencia de un can-
cer, algo apurada en la zona aguda pero
asombrosa, como siempre, en el resto, con
un arte en el fraseo inigualado y esa mara-
villa de timbre, cdlido, envolvente, cautiva-
dor en su plenitud— ni el ardor heroico de
Patzak, de voz nunca bella y aqui ya bas-
tante ajada, pero incisivo, delicado y vibran-
te al tiempo
Las mracterimcas del estilo directorial de
Walter aparecen en el registro, cuando ya
contaba 76 anos: cantabilidad, limpieza de
fraseo, adecuada dosificacidn de intensida-
des, sentido del rubato (esencial en la msi-
ca de Mahler), control dindmico y comuni-
cativa emocién. Con ellas construye una in-
terpretacion en verdad modélica a la que
presta su impagable concurso la Filarméni-
ca de Viena. Hay, ha habido luego otras ver-
siones excelentes dentro del campo disco-
grafico: Klemperer (con unos extraordina-
rios Ludwig v Wundcrhch), Karajan, Hai-
tink, Giulini... Pero toca probable-
mente hasta tal punto ei corazon musical y
humano de Mahler y nos explica tan clara-
mente su sentido poético y su filosofia.

A.R.

MAHLER: Sinfonia n.° 3 en re menor. Nor-
ma Procter, contralto. Ambrosian Singers.
Wandsworth School Boys' Choir. London
Symphony Orchestra. Director: Jascha Ho-
renstein. Grabacién: 27-29 julio 1970.
UNICORN-KANCHANA 2006/7. 2 Com-
pactos ADD. 42’ 47" y 54’ 28", Imporia-

dor: Turner.
M pafa a esta grabacion cuando es-
tdn ya proximos sus veinte pri-
meros afos de vida. Volver sobre ella, o en
su caso conocerla por vez primera, abre el
temor a la decepcion. No es lo que ocurre
con esta leccién de miisica conservada afor-
tunadamente por el disco. La Tercera de
Mabhler del gran Horenstein no ha envejeci-
do, sigue siendo una de las tres o cuatro me-
jores grabaciones de cualquier obra del autor
de los Kindertotenlieder y uno de esos re-
gistros que habria que salvar si el caos se nos
viniera encima. Dentro de la discografia de
la Sinfonia n.° 3 se alza como primera op-
cion absoluta, aun teniendo en cuenta op-
ciones tan interesantes como la moderna de
Inbal (Denon). La Sinfénica de Londres, que
realiza un trabajo portentoso, crea la ardien-
te sonoridad mahleriana que la batuta tiene
en mente, un tipo de sonoridad raro de en-

Una fama extraordinaria acom-
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contrar y que la extraordinaria grabacién po-
tencia al maximo. Desde el triagico
movimiento de apertura nos damos cuenta
de que Horenstein comprende en profundi-
dad la cosmovision mahleriana. Las masas
se mueven implacables, verdaderamente pé-
treas. Los recitativos instrumentales cobran
un tono extremadamente patético. El Tem-
po di manuetto es un descanso por su deli-
cadeza y claridad de texturas. Una magia
timbrica inhabitual devuelve su sentido ori-
ginal a una musica que nunca debi¢ pare-
cer trivial. Durante la seccién central del
Scherzo se nos revela un mundo onirico so-
lo entrevisto en otras versiones. Este tiem-
po concluye con una rotunda explosion que
contrasta con el reposo y el inigualable ppp
del Misterioso, clima poético fascinante,
donde la vibrante voz de la Procter —quizd
preferibles otras voces en abstracto pero im-
pensable ninguna otra en la atmdsfera crea-
da por el director— escala la gama de la
intensidad emocional. Un instante de ternura
infinita se produce cuando el solo de violin
se suma a la voz humana. La ingenuidad del
célebre «;Bimm Bamm!» deja sentir una ola
de dramatismo que crece en su interior co-
mo una amenaza. Nunca se han oido tan-
tas cosas en el pasaje orquestal previo al
retorno del coro. Horenstein es lo suficien-
temente sabio y siente lo bastante el final,
tan aséptico en tantas lecturas, para obtener
la culminacién que la obra, y su version has-
ta agui, merecen. Estamos ante un lirismo
puro, ante un apasionado canto himnico al
amor.

EMM.

Miisicas tradicionales. HAZANOUT., Can-
tos Litirgicos Judios. Inedit 8. Maison Des
Cultures Du Monde. Harmonia Mundi. CD.

48’ 21.
@E‘@ grada del pueblo judio perpetra-
da por los cantores sinagogales
(Hazanim), es el soporte indispensable pa-
ra los rezos, en ocasion de las fiestas anua-
les y de las fiestas familiares; la melodia es
un concepto tan importante en la tradicion
judia que la hazanut encuentra su realiza-
cién Gltima en los Nigunim, cantos sin pa-
labras para el mas intenso fervor,

Este disco fue grabado durante unos con-
ciertos organizados por La Casa De Las Cul-
turas Del Mundo. Los rezos para Shabbat
y para las grandes conmemoraciones (Rosh-
Ha-Shana, Kippur, Simja Torah...) estdn in-
terpretados por distintas comunidades: Se-
ferdim y Yerushalaim y de Marruecos,
Samaritanos, Ashkenazim, y las antiguas co-
munidades de Irak y de Bukhara. Las mi-
sicas son poco conocidas, ya que por su
propdsito especifico no tiene cardcter pibli-
co, por eso, el disco es muy interesante, pe-
ro plantea un problema evocado en SCHER-
ZO (Musicas Tradicionales, una presenta-
cion, Julio-Agosto 1988). ;Se puede sepa-
rar esta musica de su contexto ritual? JEl
rezo de Kippur en un escenario tiene la mis-
ma intensidad que en la sinagoga? {El can-
to para la Alegria de Shabbat puede ser
disociado del pan compartido el viernes?

Existen grabaciones efectuadas durante las
fiestas religiosas (Music From Israel) —Ar-
go—, Israel-Musidisc... a reeditar) que per-

Hazanut, expresién musical sa-
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discos

miten equiparar estos cantos motivados con
su representacion espectacular.

MASSENET: Thais. Andrée Exposito, Ro-
bert Massard, Solange Michel, Jean Mollien.
Lucien Lovano. Orquesta y Coros de Radio
Lyrique. Dtor.: Albert Wolff. Recital An-
drée Exposito. LE CHANT DU MONDE.
Distribucion: Harmonia Mundi. LDC
278895/6 - CM 202. ADD. 135'12",

Cuando Jules Massenet estrend
@@ Thais (16 de marzo de 1894) era
ya un compositor famoso, que
habfa estrenado las dos 6peras que le han
mantenido en la fama, Mandn en 1884 y
Werther en 1892, Esta obra, igual que el res-
1o de su produccion, se representa, fuera de
Francia, esporddicamente. Basdndose en la
obra de Anatole France, Massenet compu-
s0 una musica melodiosa y cuidada, con mo-
mentos de gran belleza (;quién no recuerda
la meditacién?) y otros de menor inspira-
cién, con lo que el resultado fue una obra
irregular en su contenido. Dentro del cam-
po discografico tampoco ha sido una obra
muy prodigada, hay versiones de George Se-
bastian (1952), Jesus Etcheverry (1962), Ju-
lius Rudel (1974) v Lorin Maazel (1976).

La version que comentamos procede de
una audicidén en vivo realizada en Paris el
27 de agosto de 1959, en la que lo mds inte-
resante es, sin duda, el Athanael de Robert
Massard, que ya habia intervenido en la ver-
sion comercial de Etcheverry. Su voz de be-
llo timbre, homogénea y segura en todos los
registros, se completa con una inteligente li-
nea de canto que le permite expresar todos
los matices del atormentado personaje, que
evoluciona desde la seguridad inicial hasta
sus grandes dudas del ultimo acto. El can-
tante francés compone perfectamente el per-
sonaje y su voz expresa esa evolucion de
forma clarisima con toda clase de matices.
Andrée Exposito, dando vida al papel que
da nombre a la obra, se mantiene en un ni-
vel de correccién, con una voz intrinseca-
mente bella que va acompafiada de una
limitacién expresiva que no le permite co-
municar la sensualidad del primer acto, el
espiritu atormentado del segundo y la paz
espiritual del tercero. Del resto del reparto
se debe destacar a Solange Michel, en el cor-
to papel de Albine, quedando mucho mds
discretos Lucien Lovano como Palemon y
Jean Mollien como Nicias,

La version de Albert Wolff ¢s lineal, po-
co expresiva y comunicativa, consiguiendo
pocas veces impregnarla del melodismo y la
sensibilidad del compositor francés. Debe
hacerse mencion de los cortes, habituales en
ciertos teatros, como son el final del segun-
do acto que realmente no tiene sentido, por-
que completa la accion, y el segundo cua-
dro del tercer acto, suprimido en su
totalidad.

Completa el disco, bien aprovechado, un
recital de Andrée Exposito que confirma la
impresién de Thais, cantante correcta, con
voz de bello timbre, pero limitada de expre-
sion, con bastante regularidad en los regis-
tros medio y alto; destaquemos la inclusién
en este recital de paginas inhabituales como
el Phiryne de Saint-Saéns, poco frecuentes
hoy como Les Pécheurs de Perles y Benve-
nuto Cellini y junto a ellas paginas cldsicas
del repertorio francés como Faust, Carmen,
Manon y Louise,

En resumen, un disco que tiene puntos in-
teresantes como es el ser la tinica version en
compacto, la excelente interpretacion de Ro-
bert Massard. Sin embargo, queda lejos mu-
sicalmente de la de Julius Rudel, con unos
interesantes Gabrie! Bacquier, José Carre-
ras y Justino Diaz, y con una Anna Moffo
no en su mejor momento.

AV,

MONDOVILLE: Venite exultemus, Regna
Terrae, In dedachordo psalterio, De Pro-
Jundis, Benefact Domine. Gillian Fisher, so-
prano; Charles Daniels, tenor; Stephen
Varcoe, bajo. Choir of New College, Ox-
ford. London Barogue. Clave y direccion:
Edward Higginbottom. Compacto. HYPE-
RION CDA66269. DDD 61'35". Distribu-

ye: Harmonia Mundi.
diSE| doville, a quien la discografia ha
prestado muy poca atencion has-
ta ahora, fue uno de los misicos de mayor
éxito en el Paris de mediados del XVIII.
Autor de miisica dramadtica e instrumental,
llegd a ser equiparado al mismisimo Ra-
meau. Hoy una valoracién tan alta de Mon-
doville nos parece una exageracion incom-
prensible. Su musica, ligera y fluida, eviden-
cia una pobreza de ideas solo ocultada por
la capacidad del compositor de desarrollar
al maximo sus materiales de origen. Fueron
los grandes motetes los que proporcionaron
la mayor fama a Mondoville. Los dos que
forman la parte principal del programa de
este disco, Venite exultemus y De Profun-
dis, siguen inspiraciones muy distintas. El
primero es brillante y requiere tanto un co-
ro como unos solistas de gran calidad. El De
Profundis, por su parte, es indiscutiblemente
mds serio y reposado, pero sin alcanzarse
realmente un tono de verdad dramdtica.
London Baroque, que con su director,
Charles Medlam, ha llevado a cabo muy in-
reresantes grabaciones en el pasado, se mues-
(ra como un conjunto iddneo para inter-
pretar a Mondoville. El ambiente ingenuo
y la frescura con la que esta musica discu-
rre estan plenamente conseguidos. Una ba-
za importante de la version se encuentra en
la brillantez de un coro espléndido, lleno de
luz y dotado de un cardcter casi incorpéreo.
Los cantantes cumplen muy bien con sus
paries, que en muchas ocasiones demandan
un elevado nivel de virtuosismo. Mencion
especial merece la soprano Gillian Fisher por
su atractivo timbre, naturalidad y compren-
sion de su cometido.

Jean-Joseph Cassanéa de Mon-

E.MM.

MOZART: Cuatro Divertimentos para
Conjunto de Viento, KV 166 y 186, y KV
Anh. 226 y 227. Conjunto de Viento de la
Orquesta Filarménica de Berlin. ORFEO S
163881 A. Distribucién: Harmonia Mundi.

Mozart nos dejé una buena coleccion,
aunque no muy extensa, de piezas para con-
juntos de viento, en la que abundan los di-
vertimentos, y a los que siguen, en impor-
tancia numérica, las serenatas. A los prime-
ros se dedican, con notable acierto, los in-
tegrantes del Conjunto de Viento de la



Orquesta Filarménica de Berlin, ofreciéndo-
nos cuatro piezas, de las cuales dos tienen,
ademas de la coincidencia cronoldgica (am-
bas datan de 1773), un esquema similar y
una disposicién paralela de movimientos. A
los otros dos, los KV Anh, 226y 227, lo que
les une, sin embargo, es una cierta sospecha
de inautenticidad mantenida por algin sec-
tor. En cualquier caso, los filarménicos ber-
lineses hacen alarde de una brillante técnica,
buen empaste y sincronizacion, sacando to-
do el partido posible a sus instrumentos, to-
dos ellos importantes, pero algunos con una
mayor complejidad técnica, como es el ca-
so de las trompas. La grabacion, realizada
por el sistema DMM (Direct Metal Master-
ing) de TELDEC, se llevé a efecto durante
los dias 15 y 18 de junio de 1983 en la Igle-
sia de Jesucristo, de Berlin.

X.D.

MOZART: Gran Misa en Do menor, K. 427
(Ed. A. Schmitt y J.E. Gardiner). Sylvia Me
Nair y Diana Montague, sopranos. Anthony
Rolfe-Johnson, tenor. Cornelius Haupt-
mann, bajo. Monteverdi Choir. English Ba-
roque Soloists. Dir.: John Eliot Gardiner.
Philips Compacto 420 210-2 (DDD, 53°26").
m teresante Requiem mozartiano

registrado por Gardiner, sin du-
da uno de fos mejores que he oido iitima-
mente. Este disco viene a confirmar que
aquello no fue casual. Es probablemente la
version mas lograda que he tenido ocasién
de escuchar en bastante tiempo, junto a la
de Harnoncourt (Teldec).

Los tempi no son nunca arrebatados, ni
por exceso ni por defecto. Sin caer nunca
en la pesantez, con un conjunto metal-
percusion verdaderamente impresionante,
con una gama dindmica amplisima (desde
los pianisimos del Kyrie hasta el contundente
comienzo del Gloria), toda la lectura de
Gardiner es una demostracién de cémo el
virtuosismo casi operistico de nimeros co-
mo el Laudamus te, muy bien traducido por
la Montague, es perfectamente compatible
con la stplica del Qui tollis o con la desbor-
dante, casi espeluznante, alegria del Cum
Sancto Spiritu.

El Coro canta con una claridad inusual,
ademds de con perfecta mesura y afinacion.
Para quien esto , tan bien o mejor que
sus colegas vieneses para Harnoncourt. Los
solistas, y sobre todo ellas, inclinan, si ca-
be, la balanza atin mds en favor de la nueva
version, La Mc Nair, de voz muy bella, pro-
porciona una espléndida y sentida contribu-
cion en el Kyrie ademads de una perfecta en
el Domine. Una grabacion muy notable re-
dondea este disco a todas luces recomenda-
ble. De lo mejor que le he escuchado al
director britdnico.

En suma, y si bien Harnoncourt también
hace una espléndida lectura de esta obra, és-
ta es una version que debe situarse entre las
mejores, o que no es poco para una de las
més hermosas obras religiosas del salz-
burgués.

Ya comenté en su dia el muy in-

R.O.B.

PUCCINL: Le Villi. Renata Scotto, Plici-
do Domingo, Leo Nucci, Tito Gobbi. Am-

brosian Opera Chorus. National Philar-
monic Orchestra. Maestro de coros: John
McCarthy. Director: Lorin Maazel. Dura-
cién: 64’'22". Fecha de grabacién: junio de
1979. CBS Masterworks. CD MK 7689%0.
M mera pera de su compositor, no

tiene el intimismo ni las posibi-
lidades necesarias para hacer un retrato psi-
colégico en profundidad que tanto conve-
nian a la inspiracién del misico, éste su
primer trabajo para la escena, permite a Puc-
cini apuntar caracteristicas que posterior-
mente y con tratamientos mds sutiles servi-
rian para dar una enorme fuerza dramdtica
a sus obras.

En la presente grabacién Maazel demues-
tra que es probablemente el director actual
mas pucciniano de los de primera fila. Aten-
to al desarrollo del drama, se preocupa en
todo momento de subrayar lo que sucede en
¢l escenario con una espontaneidad y un vi-
gor nada fdciles de superar.

Renata Scotto estd en ja misma [inea de
sensibilidad que el director y esta afinidad,
palpable en mas de un momento, alcanza co-
tas altisimas en el aria Se come voi piccina
fo fossi. (Qué importa que la Scotto tenga
en la fecha de la grabacion, y después de
veinticinco afios de carrera, algin problema
con sus notas altas, donde la emisién es for-
zada y el resultado un poco oscilante? A
cambio, con una técnica perfecta, ofrece una
espléndida coleccion de reguladores, esfu-
maturas, alaque$ en piano y demds recur-
sos técnicos que hacen de su canto y su
fraseo uno de los mds variados y musicales
que pueden escucharse.

En mi opinion, el saldo del oyente es cuan-
tiosamente deudor para una de las mejores
sopranos de las tltimas décadas.

Domingo posee la voz cdlida y sensual
idénea para cantar Puccini y, aungue estd
presente alglin sintoma de fatiga, especial-
mente donde la tesitura es algo elevada, con-
sigue un resultado global satisfactorio a base
de belleza vocal y temperamento.

Leo Nucci cumple con discrecion y voz
bastante tenoril en el papel de Guglielmo,
y el entrafiable Tito Gobbi desempeiia un rol
hablado, el Narrador, con una espontanei-
dad y una truculencia que parece que en vez
de cantar hubiera estado recitando toda su
vida.

En cualquier caso, consideramos un acier-
to la publicacion de Le Villi, que si bien no es
lo mejor de Puccini, tiene el suficiente inte-
rés para editarla en compacto, sobre todo
teniendo en cuenta que sélo existe otra ver-
sién en disco hoy prédcticamente inencon-
trable.

Si bien el libreto de Le Villi, pri-

R. de C.

PUCCINE: Manon Lescaut. Kiri Te Kana-
wa, José Carreras, Paolo Coni. Orquesta y
Coro del Teatro Comunale di Bologna. Di-
rector: Riccardo Chailly. DECCA 421 426-2.

DDD.

m ra de Puccini, que cuenta con
una nutrida presencia ya en el

compacto: Callas, Kabaivanska, Caballé y

Freni. Grabada durante los meses de mayo

y junio del afio pasado sufrid, en el dltimo

Nuevo registro de [a tercera dpe-

momento, un cambio fundamental: Pava-
rotti se retird del proyecto y ocupo su lugar
el todo terreno Carreras. Es probable que
la sustitucion haya cogido desprevenido al
tenor cataldn, sin tiempo para preparar el
papel. A su Des Grieux, cantado hacia fue-
ra, le falta vida interior, proceso evolutivo,
madurez. Y la voz deteriorada, descolorida,

presenta serias dificultades en el sostén de
las largas lineas cantables y la estabilidad del
agudo. Sin embargo, su entrega inmediata,
el fraseo a flor de piel, el entusiasmo del in-
térprete, la generosidad habitual pueden ser-
vir de compensacién. Y no son cualidades
éstas que aparezcan a menudo entre sus co-
legas actuales, a tal nivel de ion, al-
go que despierta en el oyente, si no acata-
miento, al menos respeto.

A Kiri Te Kanawa el estudio de grabacion
le ayuda a mejorar su Manon, a juzgar por
el video del Covent Garden con Domingo.
No obstante, sigue sin poseer el estilo y la
vOz necesarios para la compleja heroina puc-
ciniana. Si, la soprano tiene atractivo bagaje
musical, es elegante y encantadora, de bue-
na familia y barrio. Atributos todos que me-
recen admiracion. Pero Manon se le escapa,
queda dicho en lo vocal, y atin méds en lo dra-
matico, sobre todo a partir del dio Tw, rfu,
amore del acto 11 hasta el fin de la dpera.
Todo viene a ser, pues, un canto agradable,

0s0, por momentos muy cautivador,
pero su Manon es, a la postre, descarnada
y gélida.

El papel tan poco lucido de Lescaut le sir-
ve a Paolo Coni, un habitual del teatro bo-
lofiés, para debutar en el medio discogrifico.
Con mejores intenciones que recursos, el ba-
ritono da la estatura conveniente al perso-
naje. Se ha reunido también un cuidado
grupo de cantantes para roles secundarios,
con Margarita Zimmermann en el Misico
(y hace espléndidamente su madrigal) y Wi-
lliam Matteuzzi, un lenor especialista en
Rossini, como Edmondo considerable. Los
dos veteranisimos Piero de Palma (Maestro
de baile) e Italo Tajo en Geronte (jcon 72
afios!) son dos auténticos regalos.

Fuera del foso, donde suele olvidarse de
la escena y del cantante, muy propio por de-
mds del director preferentemente sinfénico,
Chailly se manifiesta mejor parado en el es-
tudio de grabacién. Y Puccini le sienta bien,
mds que su Rossini anterior de Barbero y
Turco. Maneja la orquesta del Teatro de Bo-
lonia con la seguridad del trabajo frecuente
con la agrupacion, dando una vision apa-
sionada e incisiva, muy conveniente al espi-
ritu de la partitura de Puccini. Sin embargo,
el Intermezzo quizds decepcione un tanto,
si comparamos con la grabacion anterior de
Chailly (paginas orquestales de Puccini),
donde la batuta se deja llevar por el entu-
siasmo.

En conjunto, este registro Decca de Ma-
non Lescaut podria equipararse en resulta-
dos con el precedente de Sinopoli para DGG,
que tiene a su favor la importante presen-
cia de Mirella Freni.

&,

PUCCINI: La Bohéme. Angeline Réaux,

stein. D.G.G. 423601-2. DDD.
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El numero de operas grabadas
@ﬁﬂ por Bernstein es reducido si se
compara con otros colegas y en
proporcion a su catdlogo discogrdfico en
otras parcelas musicales. Y en los casos en
que el director ha abordado en estudio un
titulo lirico siempre fue precedido el regis-
tro por una representacion, teatral o concer-
tistica, de la obra en cuestion: Carmen,
Fidelio, Rosenkavalier, etc. Un criterio es-
timable, que tan buenos resultados le pro-
porciona a Muti hoy dia; enemigo de la
frialdad de los estudios, el italiano aboga por
el durante la representacion, yendo mas le-
jos en la bisqueda de la teatralidad de la
Opera.
Esta Bohéme de Bernstein participa de
ambos procedimientos. Asi lo explica su pro-
ductor en nota incluida en el libreto: los con-
juntos y arias provienen de la ejecucion
piblica (en concierto); el acto I1 e inicio del
I11 se realizaron en estudio para «conseguir
la dimension espacial».

La lectura de la partitura pucciniana por
Bernstein es la prevista, conociendo sus an-
teriores registros de dpera: personalisima,
distinta, con la base siempre segura de la ri-
queza timbrica de la orquesta y la transpa-
rencia narrativa. La originalidad, la par-
ticularidad, en este caso, parece haberse con-
cebido ignorando lo que es esencial en una
ejecucion operistica: la voz. ;Se puede in-
terpretar La Bohéme (6pera de cantantes,
a pesar de su también elaborada textura or-
questal) con un equipo de voces tan limita-
das y vulgares? Bernstein, confiado en su
prestigio, 0 en su megalomania, sin duda
opina que si. Simbolicamente, la cardtula del
disco presenta su nombre en letras mayores
que el compositor, con los solistas escritos
a prucha de présbites. Y si la batuta, defi-
nitivamente, es la que ha de conrar y can-
tar la obra ella sola (la filosofia de Rambo
enladpm)mmomtslauaypatnmlm
se muestre mucho mejor, como si rapidez
y colaboracién estuvieran refiidas con la auten-
ticidad (Toscanini). La lentitud de rempi es
abrumadora e irritante. Baste sefialar que la
duracién completa de la dpera supera en seis
minutos ¥y pico a la version de Beecham, a
la que, tradicionalmente, se le reproché mo-
rosidad en algunos momentos. Esta Boh#-
me a cimara lenta tiene como inmediata
consecuencia la falta de dindmica dramati-
ca, léase emocidn, o vida, o cualquier cosa
parecida. Un ejemplo: Musetta se pelea con
Marcello al final del acto 111 en el mismo to-
no cansino y melifluo en que Rodolfo y Mi-
mi convienen en atrasar la ruptura alla
stagion dei fior. (Es que Bernstein no sabe
concertar? Para muestra vale este boton.

Bernstein exigio un cast (aqui nunca me-
jor empleada la palabra) joven y que fuera
totalmente americano. La primera deman-
da tendria su légica si el registro se destina-
ra a un film o videotape (ahi estd el de
Comencini), donde el oyente puede sentirse
compensado con lo que ve. La segunda pe-
ticion, muy respetable, se justifica mejor por
contar &l panorama lirico con profesiona-
les americanos, no sdlo interesantes, sino al-
gunos muy importantes. ;Por qué, entonces,
no acudir para la pareja protagonista a Dia-
na Soviero o Merritt que cantan los papeles
a menudo y con éxito? Asi: Angelina Reaux
(Mimi) es una soprano de voz destimbrada,
que mantiene el sonido con cierta homoge-
neidad hasta que se acerca al agudo donde
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comienza a oscilar y ahuecarse, sin nada de
charme ni efusion lirica. El Rodolfo de Jerry
Hadley, corto a lo ancho y a lo alto del re-
gistro, con un instrumento agradable de co-
lorido, pero que es incapaz de dar una
minima indicacion de matiz. Hampson,
Marcello de rutina, no deberia pasar de Mas-
seto en Don Giovanni o Marullo en Rigo-
letto. La Musetta de Barbara Daniels
demuestra, positivamente, que ¢l rol puede
convenirle con otro director en el foso (el
vals lento, lentisimo, eterno, le impide cual-
quier lucimiento). La excepcion, en cuanto
a juventud, viene dada por Paul Plishka, que
saca convenientemente partido a la Vecchia
zimarra, demostrando que la veterania mu-
chas veces es un grado. El resto del equipo,
con el dispendio de que Benoit y Alcindoro
son distintos cantantes, no es mejor ni peor
que el de una exitosa representacién pro-
vinciana.

Conclusién: El catdlogo discogrifico de
Bohéme es amplio y provechoso, con ver-
siones excelentes, en el conjunto o las par-
tes. La que nos ocupa, robotizada,
de hilo musical, también aporta su peculia-
ridad propia de la época: ¢l divismo exclu-
yente del director.

F.F.

RACHMANINOV: Sonata para cello y pia-
no op. 19. MIASKOVSKI: Sonata para ce-
llo y piano n.” 2 op. 81. Yuri Turovski,
cello; Luba Edlina, piano. CHANDOS
CHAN 8523, DDD. 62'17"". Distribucion:

Harmonia Mundi.
M mos una grabacion de los Trios
con piano de Rachmaninov y re-
saltdbamos la calidad de la misica de cimara
de este compositor, situada en su juventud,
y de un interés muy superior al de sus mu-
cho mds conocidos conciertos y sinfonias.
Dentro de esa musica de cdmara destaca am-
pliamente la Sonata op. 19, para cello y pia-
no, compuesta en 1901, antes dé cumplir los
treinta afios. Sorprenden la solidez y la ins-
piracién profundamente roméntica de esta
obra que quizé tenga poco que ver con el si-
glo XX, pero que estd compuesta en una
época en que ain tiene plena vigencia esta
estética ya tardia a la que se adscribe deci-
didamente la Sonata. El caso de la obra de
Miaskovski es distinto, porque estd com-
puesta a finales de los cuarenta, cuando ya
han muerto Bartok, Berg y Webern, cuan-
do quedan sélo dos afios para la muerte de
Schoenberg, cuando ya han empezado a
componer los nifios terribles de la vanguar-
dia de posguerra... Pero también es el mo-
mento en que Strauss se despide con sus
Cuatro ltimos Lieder. No llega la Sonata
de Miaskovski tan alto, ni siquiera alcanza
a la obra de Rachmaninov con que se em-
pareja aqui, pero es una obra digna y a ra-
tos muy bella, de un romanticismo tardio y
epigonal que muestra la supervivencia de una
estética muy arraigada, a pesar de los pesa-
res. No se apresuren los historicistas: es una
obra de inspiracion natural, que nada tiene
de dictado en aquellos tragicos momentos
para la cultura bajo el mando de Stalin y
Jdanov. Después de todo, Miaskovski, na-
cido el mismo afio que Bartok, siempre fue
fiel a si mismo y dio muy bien lo que podia

Hace pocos niimeros resefidba-

dar... nada mds, pero también nada menos.
La interpretacion es virtuosa, cdlida, en un
tono brahmsiano muy adecuado para dos
obras que se colocan en esa estética sin ne-
cesidad de forzarse para ello. Turovski y Ed-
lina, que con el violinista Rostislav Dubinski
forman el Trio Borodin, defienden esta gra-
bacién, tan feliz como acaso minoritaria,
una muestra poco conocida del rico reper-
torio de su pais. Gracias a ellos podemos
efectuar un auténtico descubrimiento.

S.M.B.

SCARLATTY: Sonatas K-1/19y K-204/216.
Scott Ross, clave. 2 compactos ERATO

ECD 75465. 63’45 y 65'46"".
QE@ firma francesa Erato ha facilita-
do para critica inicamente estos
dos compactos de los 34 grabados por Scott
Ross con la obra completa para clave de Do-
menico Scarlatti. Como es légico, estos ex-
tractos (compactos n.* 1 y 13 de la serie)
constituyen una mMuestra muy poco Tepresen-
tativa de lo que aporta el proyecto fonogré-
fico llevado a cabo por el intérprete
norteamericano para una coproduccién de
Erato y France Musique con la ayuda de la
Fundacién Calouste Gulbenkian. Si tenemos
en cuenta que el compositor napolitano nos
legd el corpus mas amplio nunca dedicado
al clave nos haremos una idea de la magni-
tud de esta empresa. Lo grabado por Ross
es la mayor cantidad de horas de miisica so-
bre un tema unitario debida a un intérprete
en solitario. El libro de 200 pdginas, con un
catdlogo razonado y un estudio musicold-
gico, que acompaiia a la edicién completa,
es un elemento mas que hace de esta publi-
cacién un acontecimiento cultural de gran
repercusién. Pero el logro no se cifra tan s6-
lo en una acumulacion de datos relativos a
la cantidad, es sobre todo una cuestién de
calidad artistica. Scott Ross, uno de los pri-
meros clavecinistas de nuestros dias, es un
conocedor profundo de la obra de Scarlat-
ti. Sus interpretaciones revelan un estudio
cuidadoso de cada sonata, que individuali-
za en el marco del bosque scarlattiano. Na-
turalmente, con la escucha de estos dos
discos no es posible establecer una valora-
cién global del trabajo de Ross. Sélo es fac-
tible comprobar la belleza del sonido que
crea, su técnica prodigiosa, la exactitud ya
proverbial en él, la luminosidad y vitalidad
que imprime a cada una de las sonatas.

La distribuidora espafiola de la

EMM.

SCHUTZ: Motetes y Conciertos. Musika-
lisches Exequien. The Monteverdi Choir.
The English Baroque Soloists, His Majes-
ties Sagbutts and Cornetts, Director: John
Eliot Gardiner. ARCHIV 423 405-2. DDD.

50°36"".

T
@m man una de las obras mas nota-
bles del catdlogo de Heinrich
Schiitz, al tiempo que una de las muestras
mas conmovedoras que ha producido la mu-
sica funeral en toda la historia. El compo-
sitor, viejo, cansado y desolado ante el
espectdculo del imperio de la guerra y de la

Las Musikalisches Exequien for-
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muerte, que, inexorable, se lleva a todos los
seres que ama —no s6lo a Heinrich von
Reuss, para quien se componen las exe-
quias—, entona un canto de despedida al
viejo mundo que conocid y desaparece por
instantes. La imagen que nos proporciona
la composicion de la sabiduria musical de
Schiitz y de su lugar en la historia del arte
sonoro en su pais es de una claridad meri-
diana. Sirviéndose de elementos de la muisi-
ca italiana, que viene imponiéndose desde
principios de siglo, en concreto del canto
monddico acompafado por el bajo conti-
nuo, y de la tradicién del canto coral lute-
rano, Schiitz busca una aglomeracion incon-
fundible —su «misa luterana»— que es ya
la base del barroco aleman.

Existfa una version de las Musikalisches
Exequien digna de consideracién, la de
Hans-Martin Linde con el grupo Chiaros-
curo (EMI). En general es preferible la lec-
tura que hace Gardiner de la obra. Si los
nifios de la Knabenkantorei Basel imprimian
un tono de pureza a la interpretacion de Lin-
de, el Coro Monteverdi se muestra mucho
mds dramético con Gardiner. El continuo
es también mds rico con el britdnico, no ha-
biendo grandes desigualdades en lo que res-
pecta a los solistas vocales. En el Canticum
Simeonis, tercera pieza de la obra, hay una
presencia mas activa de los instrumentos con
Gardiner, cosa que, a pesar de su brillan-
tez, no es ‘indicio de , §ino que
casa perfectamente con el cardcter de la mi-
sica. Los cuatro motetes incluidos en el com-
pacto van desde el exultante Frewe dich des
Weibes deiner Jugend al contemplativo Is
nicht Ephraim mein teurer Sohn. Importan-
te contribucién, por tanto, a la parca dis-
cografia de Schiitz.

EMM.

STRAUSS: Eine Alpensifonie. Don Juan.
Also sprach Zaratustra. Festliches Prdlu-
dium, Till Eulenspiegels lustige Streiche. Sa-
lome, Tanz der sieben Schieier. Ein Helden-
leben. Tod und Verklirung. Orquesias
Staatskapelle de Dresde y Filarménica de
Berlin. Dir.: Karl Bohm. 3 discos

tos DG Dokumente 423.488-2. ADD.

69'11". 73'15". 68’03".
@[@ dlbum de escuchar, ademds de
algunas otras obras, gran parte
de los poemas sinfénicos de Richard Strauss
es digna de tener en cuenta tanto porque se
trata de una serie de precio medio con una
excelente calidad de sonido como por los in-
térpretes que intervienen. Karl Bohm esta
considerado oficialmente como uno de los
dos mas grandes directores de las obras de
Strauss (el otro es Clemens Kraus), de quien
fue gran amigo, lo que sin duda le facilité
llegar a poseer un profundo conocimiento
de su musica. Si la Filarmodnica de Berlin es
una de las mejores orquestas del mundo, la
Staatskapelle de Dresde ha sido también una
de ellas, ademas de tener una gran tradicion
straussiana y haber estado muy unida a la
carrera artistica de Bohm. Todo esto con-
fiere al dlbum un cardcter excepcional y lo
hace recomendable para todas aquellas per-
sonas que quieran disfrutar en profundidad
o simplemente conocer la misica orquestal

La oportunidad que ofrece este

de Strauss. En cuanto a la critica en si, por
una parte son de destacar, por ejemplo, la
indudable calidad de las versiones que hace
el director, admirablemente seguido por am-
bas orquestas, resaltando la gran riqueza de
matices que esconden estas obras; la maes-
tria de los respectivos concertinos que, en
sus solos de violin, no desmerecen en abso-
luto de tan grandes orquestas; o el increible
brillo de la Filarménica de Berlin. Por otra,
creo conveniente hacer una breve referen-
cia a tres de las obras por razones diferen-
tes en cada caso. El primer compacto, con
la Orquesta de Dresde, incluye la Sinfonia
Alpina y Don Juan en grabaciones de 1957.

Escuchando la Sinfonia tengo la impresién
de una obra que a Béhm no le interesa en
absoluto. Hace una interpretacion brillan-
te, sin exageraciones, cuidada, pero fria, pe-
sada dentro de la mds tépica tradicion
teutona, que da la sensacién de que el su-
frido montafiero protagonista estd al pie del
Zugspitze soportando su inmensa masa pé-
trea en lugar de estar en lo alto de sus picos
contemplando a sus pies los valles y el paso
de las nubes; en todo caso hay que decir en
descargo de Bohm que su version no abu-
rre mas de lo que por si misma puede abu-
rrir la partitura. En algunos momentos, una
cierta oscuridad de sonido nos hace recor-
dar la antigiiedad de la grabacién, siendo sin
embargo impecable, como ya he dicho, el
sonido del resto del dlbum a pesar de estar
grabadas en la misma época parte de las
otras obras. El segundo, con la Filarméni-
ca de Berlin, incluye Zaratustra (grabacion
de 1958), el Preludio Festivo, Till Eulens-
piegel y la danza de los siete velos de Salo-
mé (grabadas en 1963). Merece especial
atencion el Preludio Festivo por tratarse de
una composicién poco frecuente. Obra de
circunstancias, escrita para la inauguracion
de la Konzerthaus de Viena, pero en la que
Strauss hace gala de su talento orquestador
componiendo una partitura con sonorida-
des brillantes y la inevitable intervencion del
drgano que la ocasidn exigla. El tercer v itl-
timo disco, nuevamente con la Staatskape-
lle de Dresde, incluye Vida de Héroe en
grabacion de 1957, terminando con Muerte
y Transfiguracion, poema al que hay que de-
dlcar capitulo aparte. La grabaci6n provie-
ne de una excelente toma en vivo a través
de la ORF en un concierto celebrado durante
el Festival de Salzburgo el 15 de agosto de
1972. El programa, que incluia la Sinfonia
nimero 29 de Mozart, continuaba con los
Kindertotenlieder de Mabhler, con la voz de
esa incomparable mezzo que se llama Christa
Ludwig, para terminar con el poema sinfé-
nico. Demasiado morbo para una noche de
verano. Y si cito el programa de ese concier-
to es porque creo que la genial interpreta-
cion de Muerte y Transfiguracion viene
ligada a la de la morbosa obra de Mabhler,
pues algo tienen ambas en comin o al me-
nos asi lo parece en la version de Bshm. Esto
€s una opinion solamente contrastable des-
pués de haber escuchado la grabacién y que
tiene mds mérito si se considera que no soy
precisamente mahleriano. Pero hay algo que
me parece indudable: las grandes interpre-
taciones en vivo son mds grandes que las
grandes interpretaciones en estudio. En to-
do caso, una memorable e i eje-
cucion por su profundidad, tension dramd-
tica y lirismo dentro de un concierto que ha
quedado como uno de los histéricos del Fes-

tival de Salzburgo, lo que es lo mismo que
decir del mundo.

E.LA.

SUK: Sinfonia Asrael op. 27. Filarménica
Checa: Viclav Neumann. Supraphon
33C37-7404. CD. DDD. 57'54". Distribui-

dor: Turner.
M un jalén importante en el nuevo
proyecto de para con
las obras orquestales de Josef Suk. Em se-
rie, que con el tiempo quizd constituya una
integral, se enriquecid mas tarde con obras
como la Sinfonia op. 14 (1984, O.F. Che-
ca, Neumann) o el acoplamiento de la fa-
mosa Serenata para cuerdas op. 6 y la suite
Bajo el manzano op. 20. Suk fue tardio dis-
cipulo de Dvordk después del regreso de és-
te de Estados Unidos, y llegd a casarse con
una de sus hijas, Otylka. Como intérprete
destacd en la musica de cimara, y fue crea-
dor del Cuarteto Checo, que dio conciertos
por todas partes durante mds de cuarenta
afos. Sin embargo, compuso poco para es-
ta especialidad, y destaca sobre todo en la
miusica orquestal, en especial con cuatro
obras de madurez compuestas entre 1905 y
1929: Asrael, Cuento estival, Maduracion
y Epilogo. Suk pertenece a la generacion de
compositores que viene tras los grandes
nombres del XIX (Smetana, Dvordk y Fi-
bich), de la que el «hermano mayor» es Jo-
sef H. Foerster (1859-1951), ¥ en la que
destaca otro importante compositor algo
mayor que Suk, Vitezslav Novdk (1870-
1949). Suk es uno de los pocos composito-
res checos que no se sinti6 atraido por la
Gpera.

Este hermoso CD importado por Turner
contiene, pues, una de las obras mas impor-
tantes de Suk. Quien esté interesado por la
obra fundamentalmente lirica y melancéli-
ca de este exquisito compositor checo tiene
en Turner oportunidad de adquirir a muy
buen precio otras grabaciones en disco ne-
gro con obras de este musico. Asrael es un
homenaje a Dvordk y a Otylka, fallecidos
en 1904 y 1905, respectivamente. Es una sin-
fonia en cinco movimientos cuyo mundo so-
noro es elegiaco y de gran modernidad.
Constituye una muestra del altisimo nivel del
lirismo de Suk, que lleva a grandes extremos
de refinamiento la herencia del poema sin-
fénico checo, prescindiendo de los efectis-
mos habituales en sus mayores. Asi lo ha
visto Neumann, que si consigue un andan-
te sobrecogedor o un adagio de gran pro-
fundidad lirica (es el «retrato» de Otylka),
sabe también mostrarse con gran esplendor
en los pasajes brillantes. Existe otra impor-
tante grabacion de Asrael, la de Viclav Ta-
lich con la misma orquesta (Supraphon,
1965). Pese a su cardcter historico y su cali-
dad considerable, recomendamos calurosa-
mente el moderno registro que resefiamos
aqui.

Esta grabacién de 1983 supuso

S.M.B.

TCHAIKOVSKI: Concierto para violin en
Re mayor, Op. 35, Shizuka Ishikawa, vio-
lin, Orquesta Filarménica Checa, Dir.: Zde-
nek Kosler. Variaciones sobre un tema
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rococd para violonchelo y orquesta, Op. 33,
Orquesta

TURNER SUPRAPHON 2SUP 0004, MD
55" 12'". Comentarios en alemdn, francés e
inglés.

Este compacto pertenece a la se-
@E@' rie de precio medio de la casa

checa Supraphon, distribuidas
por Turner. Con una edicion relativamente
cuidada y unos comentarios absolutamente
sucintos se nos presentan dos grabaciones
antiguas —1974 y 1978— transformadas a
compacto via AAD, a pesar de lo cual el so-
nido es excelente, sin que se oigan los mo-
lestos siseos que a veces acompaiian a este
tipo de registros viejos.

De las dos obras que incluye este disco
destaca con mucho el archiconocido Con-
cierto para violin, obra en la que Shizuda
Ishikawa realiza una soberbia interpretacion,
con una afinacion impecable y una lograda
visién de la partitura, estu acom-
pafada por la Orquesta Filarmoénica Che-
ca. No cabe decir lo mismo de las
Variaciones sobre un tema rococd, en las que
Stanislav Apolin desafina alguna vez y no
resuelve todos los problemas técnicos y es-
tilisticos que plantea la obra. Ademds, hay
fallos aislados de la madera en el acompa-
fiamiento orquestal, algo desvaido en oca-
siones. No obstante, la lectura es aceptabiie
en su globalidad, aunque no resiste la com-
paracién, por ejemplo, con la versién de
Rostropovich/Karajan con la Filarménica
de Berlin (DG LP113944).

En resumen, uno de tantos discos que ni
aporta nada esencial ni posee ningin defec-
to importante que lo haga especialmete re-
chazable.

J.A.T.G.

TUBIN: Sinfonia n.° 7. Suite de danzas es-
tonianas. Muisica para cuerdas. Sinfénica de
Helsinborg. Director: Hans-Peter Frank.
BIG BEN (611) 851-002. compacto. ADD,

49°33.

@]@ Tubin (1905-1982) —residente en
e Suecia a partir de 1944— es un
buen ejemplo de creador aislado de las prin-
cipales corrientes de vanguardia de nuestra
centuria. Si el folklorismo de su Suite de
Danzas (1939), que nace bajo el impacto de
los métodos de Bartok y Kodaly, se encuen-
tra todavia en el seno de uno de los flujos
vitales de aquel momento, la Sinfonia n. °7
(1959) es ya por completo ajena a la atmos-
fera musical de la postguerra. Tubin posee,
sobre todo, un acusado sentido del ritmo y
una no inferior capacidad melédica. Due-
fio del bastante oficio como para plasmar
con soltura sus ideas, su principal logro qui-
74 sea la colorista orquestacién que da a sus
composiciones, Sin embargo, su persom.hdnd
no es tan poderosa —como si fue, por ejem-
plo, la de Shostakovitch— como para que no
se haya de ver derrotado en su lucha contra
la historia.

Las interpretaciones de Frank con la Sin-
fénica de Helsinborg no pasan de ser correc-

El compositor estoniano Eduard
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tas lecturas en las que no se aprecia una
especial conviccion. El sabor local en la
Danzas y la comprension global de la colo-
racion instrumental que las obras precisan
son las bazas jugadas en estas versiones.
Tampoco las partituras de Tubin se prestan
precisamente al despliegue del genio. Disco
no muy importante, reservado a los aman-
tes del sinfonismo marginal.

EMM.

WEILL: Die Dreigroschenoper (La dpera
de perra gorda). Con Lotte Lenya, Willy
Trenk-Trebitsch, Erich Schellow, Johanna
von Kéezidin, Trude Hsterburg. Orquesta
Sender Freies Berlin y Coro: Wilhelm
Briickner-Riiggeberg. CBS Masterworks MK
42637. 1 CD. ADD.

WEILL: Aufstieg und Fall der Stadt Ma-
hagonny (Auge y caida de la ciudad de Ma-
hagonny). Con Lotte Lenya, Heinz
Sauwerbaum, Gisela Litz, Horst Giinter,
Georg Mund, Fritz Géllnitz. Coros Radio
Norte Alemania. Orquesta (s.n.) m por
Wilhelm CBS Master-

works M2K 77341. 2 CD. ADD.

En 1982 y 1983 los aficionados
d@ estuvieron de enhorabuena cuan-
s do CBS volvié a publicar Drei-
goschenoper y Mahagonny en estas versio-
nes de auténtica referencia e interés histori-
co insuperable. Eran dos dlbumes, de2y 3
elepés respectivamente, el primero de los
cuales contenia algunas canciones de teatro
procedentes de otras obras de Brecht y Weill.

Con estos discos nos encontramos ante
dos de las tres colaboraciones de Weill y
Brecht a finales de los veinte y principios de
los siniestros ailos 30. La otra fue Happy
End, cuyo registro histérico prepara reedi-
tar CBS este mismo aflo. Happy End fue en
su momento un fracaso rotundo, mientras
que Mahagonny apenas se salto de algo por
el estilo. En cambio, Dreigroschenoper es
uno de los éxitos mas considerables del tea-
tro del siglo XX. Las tres obras constituyen
una feroz critica del sistema capitalista, pe-
ro en ¢l caso de la Opera se ha dado la pa-
radoja de que el protagonista se convirtié
en uno de los personajes mas populares del
momento.

Musicalmente, la Opera utiliza diversos
elementos del acerbo popular urbano de
aquella Alemania que se precipitaba a la rui-
na, y en especial el Kabaret. Ese mismo es-
tilo que podemos ver en la pelicula de Bob
Fosse, pero sobre todo en Ef huevo de la ser-
piente, de Bergmann, donde se nos da una
muestra lo més fiel posible de coémo debid
ser aquel estilo irrepetible. Pues bien, una
de las grandes bazas de estos dos discos es
esa autenticidad, ese haber conservado el es-
tilo, la verdad original de las piezas, su fe-
rocidad critica y su corrosividad, basadas en
la férmula del kebarer popular urbano de
Weimar.

Esto se ha conseguido mediante el reclu-
tamiento de una serie de cantantes-actores
que atn podian poner en prictica lo apren-
dido poco més de veinte aflos antes. Ahora
han transcurrido mds de cincuenta y cinco
desde que Hitler tomé el poder e hizo desa-
parecer cualquier rasgo de cultura de izquier-
da (y de la otra) en Alemania. La participa-

cion estelar de la cantante Lotte Lenya (ac-
triz y cantante de la época, esposa de Kurt
Weill y protagonista de la version cinema-
tografica —de Pabst— de Dreigroscheno-
per) es una considerable garantia, pero lo
es mucho mds su supervision artistica.

Si Dreigroschenoper es una suerte de co-
media musical (basada, como sabemos, en
La dpera del mendigo, de John Gay, tema
que siempre le gusto a Brecht, que también
escribié una Novela de perra gorda), Ma-
hagonny es una especie de contra-Gpera, o
de dpera compuesta para hacer reventar el
sistema desde dentro. Como hemos podido
aprender durante este agitado siglo, el arte
no puede hacer estallar los sistemas. Pero
el vitriolo puro que contienen algunas obras
satirico-politicas como Mahagonny sigue
siendo un molesto disolvente para un siste-
ma de jungla organizada y guerra de todos
contra todos como es el capitalismo. Y no
me vengan ustedes ahora con que es una
multinacional quien nos envuelve este pro-
ducto anticapitalista, porque era peor ain
cuando esto se grabd: Brecht moria en la
RDA vy estaba atin vigente la caza de bru-
jas, en cuyo Comité de Actividades Antia-
mericanas habia declarado afios antes, con
su estilo bacildn, el mismisimo Bertolt
Brecht. Es decir: que se trata de dos dlbu-
mes magnificos para quienes gusten de es-
tas obras, cuyo interés musical no es,
pongamos por caso, el de la Escuela de Vie-
na, pero que tiene que ver con lo mas inquie-
to y experimental (en su dia) del teatro y la
cultura de nuestro siglo.

S.M.B.

YSAYE: Seis Sonatas para violin solo Op.
27. Lydia Mordkovitch, violin. CHANDOS
ABRD 1286. Distribucion:
Mundi.

Harmonia

Eugéne Ysaye fue posiblemente el miem-
bro mds destacado de la escuela belga del
violin. Continuador del famoso Henri
Vieuxtemps, nuestro misico se puso pron-
to en la vanguardia mundial del virtuosis-
mo de la especialidad. Pero no sélo su
mecanismo era ¢l resorte que disparaba la
admiracion general. Una vez en Paris,
Franck, Saint-Saéns, D'Indy, Debussy y tan-
tos otros le admiraban como intérprete de
sus obras para el instrumento a solo y co-
mo activo miisico de cdmara, Ysaye desarro-
116 una excelente labor compositiva, pero no
puede afirmarse que alcanzara con ella lo-
gros minimamente comparables a su traba-
jo instrumental. Su estilo estuvo marcado
por un academicismo que manejaba, cier-
tamente con soltura, las férmulas del len-
guaje postromantico. Como es légico, dio
lo més interesante en este campo en las obras
dedicadas al violin. En este sentido, las Seis
Sonatas recogidas en la grabacién presen-
tan una escritura no exenta de originalidad
y, desde luego, de un consumado dominio
del instrumento. El modelo de las composi-
ciones es, como quizd no podia ser de otra
forma, el de las Sonatas y Partitas bachia-
nas, se ¢ita incluso la Partita en mi menor,
mezclada hdbilmente con el Dies Irae en la
Segunda de las piezas del belga. Reminiscen-
cias barrocas y romanticismo terminal —la
serie la firma Ysa¥ye en 1923— conforman
el original estilo de estas obras. Un estilo con
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¢l que ha sintonizado suficientemente la vio-
linista rusa Lydia Mordkovitch, encargada
de esta recuperacion que nos propone la in-
quieta casa Chandos. La intérprete posee la
técnica 1mprescmd1ble para enfrentarse a la
dificultosa escritura de Ysaye. Sale airosa del
nada fécil empefno que es obtener claridad
expositiva del laberinto de dobles cuerdas
prescrito por el autor. Su sonido no es es-
pecialmente bello, mas si aceptable.

EMM.

RECITALES

AUTORES VARIOS: piezas para 6rgano de
Dunstable (Agincourt Hymn, sélo atribui-
do); Soler (Fanfarria del Emperador, arre-
glo de E. Power Biggs); Marcello (Salmo
19); Purcell (Trumpet Tune); Widor (Fina-
le de la Sinfonia n.® 6, Op. 42); Bach (Pre-
ludio y Fuga en Mi menor, BWV 533,
Catedral); Vierne (Meditacion, Preludio);
Franck (Coral n.° 2 en Si menor) y Dupré
(Cortejo y Letania, Op. 19, n.° 2 y Final
de las Siete Piezas, Op. 27). Michael Mu-
rray, al 6rgano de la Catedral de St. John
the Divine, Nueva York. TELARC

CD-80169. DDD. 56'52".
g@ miisica europea: ésta es la pano-
rdmica que en principio parece
ofrecer este disco, aun admitiendo que hay
mads de una transcripcion y que se ponen de
manifiesto ciertos periodos de tiempo de la
historia del 6rgano que no estdn represen-
tados en él. De Dunstable, fallecido en 1453,
pasamos al padre Soler, nacido en 1729: ahi,
por ejemplo, habria ido de perlas incluir una
pieza de Antonio de Cabezén (ca. 1510-
1566), y de ese modo, ademds, la contribu-
cién hispdnica a la misica para 6rgano ha-
bria quedado mejor representada.

Por lo tanto, el disco se nos presenta co-
mo una seleccion de piezas cortas transcri-
tas o pensadas ex profeso para érgano, itil
ante todo para aquellos que, desconocien-
do el repertorio del «rey de los instrumen-
tos», deseen introducirse en él sosegada-
mente y en pequefias dosis.

Las principales cualidades de Michael Mu-
rray creo que son el contraste y una adecua-
cién camalednica a cada época y estilo,
aunque parece sentirse especialmente como-
do con el Finale de la Sexta Sinfonia de Wi-
dor y con las piezas de Dupré, que fue su
maestro y del que publicé en 1985 una bio-
grafia. La toma de sonido, ademads, se be-
neficia de una claridad que no habiamos
hallado en otras realizaciones del sello
Telarc.

Destaquemos, en fin, y como ejemplo a
imitar, que en el folleto explicativo que
acompafla al compacto se especifican la
constitucion y caracteristicas del gran orga-
no de la catedral neoyorkina de St. John the
Divine (empezado en 1910 y ampliado en
1953).

Seiscientos afios de 6rgano en la

Jo.R.B.

TONADILLAS ESCENICAS DEL SIGLO
XVIII. ARANAZ: La maja limonera. ES-
TEVE: El hidaigo admirado. CALTEL: Si-
lencio, patio mio. LASERNA: El majo y la
italiana fingida. Maria Aragén, mezzo; Luis
Alvarez, baritono. Grupo Lirica XVIII. Di-

rector: Miguel Angel Tallante. ETNOS
02-A-XLIII, Digital.

La Tonadilla sigue planteando problemas
a los que por el momento no se les ve ficil
solucion. El primero es el del acercamiento,
pues, dado el corpus enorme —mads de dos
mil obras— nunca se esta seguro de estar es-
cogiendo piezas valiosas. Pero todavia més
peliagudo es el hallazgo del tono castizo, es-
collo con el que tropiezan incluso conjun-
tos como Hesperion XX, a juzgar por sus
actuaciones en directo. Mucho nos tememos
que el presente registro no venga a resolver
la cuestiéon. Como ocurre con tantos otros
discos de Etnos, hay que valorar positiva-
mente su apuesta en favor de la miisica es-
panola. Esta primera grabacién de
Tonadillas escénicas del XVIII, sin embar-
g0, no da precisamente en la diana. La chis-
pa, el peculiarisimo sentido popular del
humor, estdn casi por completo ausentes de
las interpretaciones. Se ha utilizado un con-
junto instrumental que sencillamente no da
la talla en el aspecto técnico. Este es un las-
tre demasiado pesado cuando se quiere dar
nivel a un trabajo que la fonografia va a con-
servar. La direccion de Tallante no salva la
parte instrumental; todo lo contrario, sus
tempi morosos y la falta de incisividad aca-
ban condenando el producto. En lo vocal,
Maria Aragdn no parece una eleccién muy
feliz. Nasal, algo afectada y con tendencia
a hacer ininteligible el texto que canta. En
cambio, Luis Alvarez obtiene una contri-
bucién mucho mejor, vocalmente y por in-
tencién, que es el elemento mas ajustado de
todo el disco. La grabacién peca de una se-
quedad que se nos ha asegurado desapare-
cerd cuando sea editada en disco compacto.
El disco quizd debiera mover a Etnos a re-
pensar su politica de intérpretes, que no
siempre es acorde con su interesante plan de
grabaciones,
E.M.M.

MUSICAS
TRADICIONALES

MAROC: Ustad Massano Tazi. Miisica cld-
sica andaluza de Fés. Nauba Hijaz al-Kabir,
Nauba Istihilal. CD Ocora HM83. DDD.

.
M Marruecos sufria de su confron-
tacion con otras musicas del
mundo drabe (la musica iraki, por ejemplo)
no se habla aqui del valor intrinseco de ca-
da una, sino de su conservacién, transmi-
sion y evolucién. Los misicos irakies se
mantienen impermeables a toda influencia
europea, tanto en la instrumentaciéon como
en los temas musicales. En todo el Magreb
(y en Egipto, pero de forma distinta), los ins-
trumentos de cuerda frotada fueron susti-
tuidos por violas primero, y después por
violines y cellos, cada vez en mayor niime-
ro. El desequilibrio sonoro y timbrico redujo
el papel de los instrumentos tradicionales a
un simple color local.

Este disco se inscribe dentro del replan-
teamiento interpretativo con instrumentos y
fraseos histéricos que hubo en Europa a par-
tir de los afios sesenta. El conjunto musical
estd formado, segin los cdnones vigentes
hasta el siglo XVIII, por un intérprete de

La musica cldsica andaluza de

Musami (canto melismdtico), el Suisan (pe-
queiio latid de tres cuerdas, olvidado hace
un siglo), la viola (jcuerdas de tripa!), el "Ud
y el Tar. La musica asi restituida recobra su
vitalidad original. Ocora publicé otro dis-
co de misica andaluza de Marruecos (co-
mentado en SCHERZO de abril 88) por la
Orquesta de Fés con las mismas nauba-s. La
escucha paralela de las dos versiones es apa-
sionante, tanto como la confrontacion de,
digamos, dos Misas en si interpretadas por
Parrott y Karajan.

Un punto negro: ya que empezamos a te-
ner acceso a un repertorio en su version ori-
ginal, no seria mucho pedir a Ocora un
esfuerzo mds, poder escuchar las nauba-s en
su integridad y no sélo unos extractos.

RUMANIA: Muisica de los gitanos de Va-
lachie. Los Taraf de Clejani. OCORA C
559036. Importador: Harmonia Mundi.

@m El sello Ocora es un reclamo pa-

ra los aficionados a la misica

tradicional. Sus registros relinen
calidad sonora, trabajo etnomusicologico ri-
guroso y buena seleccién de material, reco-
gido siempre in situ.

El disco que aqui se comenta fue realiza-
do por el Instituto Etnolégico y Dialectold-
gico (ICED) de Bucarest el 8 de diciembre
de 1986 en el curso de una misién efectua-
da por los archivos internacionales de mu-
sica popular (AIMP) del Museo de Etno-
grafia de Ginebra y la Radio Suisse Roman-
de. Esta compuesto por fragmentos de ba-
ladas y danzas interpretadas por los Gitanos
de Valachie, Los Lautari de Clejani, exce-
lentes musicos y cantantes, al igual que co-
nocedores de las distintas danzas y ritmos
tradicionales (Hord, Sirbé, Briul, etc.).

Como sus antepasados del siglo XV son
profesionales que no faltan en ninguna fiesta
ni boda haciendo las delicias de los presentes.

Seis musicos con edades comprendidas en-
tre los 67 afios del mayor y 29 del mas jo-
ven que interpretan a el violin, contrabajo,
tabal o cimbaldn, acordedn y fluvier o flauta
indistintamente las piezas que componen este
disco compacto, que en ocasiones posee una
gran influencia de la musica turca
reconocible en el fraseo modal y melismati-
co de las melodias y en los ocasionales usos
de intervalos microtonales, etc. Por otra par-
te, hay caracteristicas claras del sistema mu-
sical de Occidente. Pero lo que distingue a
los Lautari de Wallachia es la manera de in-
corporar todas estas influencias dentro de
una tinica sintesis.

Contadas son las ocasiones que tenemos
los aficionados a este género musical como
para desaprovechar la ocasién que nos ofre-
ce este disco. Se lo recomiendo.

C.A.

En el n.” 28 (octubre 88) de SCHER-
ZO se omitio la firma en la critica
de los Cuartetos n.% 10 y 11 de
Simpson (pdg. 59). Corresponde a
las siglas P.E.

Scherzo 45
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Una bella oferta de Deutsche Gramophon:
20 th Century Classics

unque el disco cldsico sea el parien-

te pobre de los sellos discograficos,

POr Su mayor coste y menores ven-
tas, a veces aparecen ofertas como ésta, que
no sblo ofrece cldsico, sino musica de esa
que el publico mayoritario suele rechazar.
Se trata, sin embargo, de un magnifico lan-
zamiento de musica del siglo XX que, en 18
discos, nos ofrece un importante panorama
de ese repertorio, aunque logicamente falte
algiin nombre y sobre aiguno también. Y no
solo se encuentran los ya asimilados, como
Stravinski, sino también los alin poco com-
prendidos, como Ives, Schoenberg, Webern
0 Messiaen, y adem:i 1}:105 m:iulsa c:ﬁnspi-
CuOs representantes a
guerra. Es una muestra dv:lnﬁdu; beneficio-
samente cultural de un sello habituado a los
grandes éxitos de masas y de como el disco
puede constituir un vehiculo de promocidn
de primer orden de lo mds rico de la crea-
cién musical.

Hemos dividido los 18 discos de los dos
lanzamientos en tres rubricas (advirtamos
antes que la mayoria constituyen mds de un
antiguo elepé). En la primera, los cldsicos,
el aiélcionado tiene una serie de valores se-
guros, aungue el gusto puede variar en uno
o dos nombres. En la breve segunda encon-
trard un disco compuesto por autores no
siempre intermedios (el 11) y otros dos que
muy bien podrian integrarse en los cldsicos:
lo generacional manda en este caso. Al fi-
nal tiene cinco excelentes muestras de lo que
se denominé vanguardia, y aqui se impone
¢l riesgo, ya que son obras demasiado recien-
tes para que podamos asegurarle al lector
que invierte sobre seguro, a falta de plena
perspectiva. A cambio, se trata realmente de
productos de nuestro tiempo. Entre los van-
guardistas faltan, para tener un pleno, el de-
sigual Stockhausen y el decisivo Boulez, este
ultimo presente como intérprete en algunos
de los discos (ver relacién). Recorreremos
estos 18 CD con brevedad:

Los clésicos

1) Excelente Barba Azul, lirico y huma-
nisimo, tanto en lo vocal como en lo orques-
tal, donde la pareja se enfrenta en un nivel
de igualdad que excluye el terror de otras
versiones (Kertesz) y potencia la lucha ba-
sada en el amor y el respeto mutuo, con
auténtica dimension tragica. Alternativas:
segunda de las tres de Ferencsik (con Me-
lis), Boulez, Solti, Dorati.

2) Magnifico y equilibrado, si bien su-
perior en la Suite y en los Altenberglieder
que en el op. 6. Esperamos una Lulu-6pera
de Abbado, nada dificil dadas las circuns-
tancias. Alternativas para el op. 6: Dorati,
Karajan, las dos de Boulez.

3) Pasable Concerto, pero muy inferior
al de los propios Boulez y Barenboim con
Gawrilof, Discutible Sonata, de inadecua-
da crispacién; alternativas: Bucquet y
Gould. Excelente op. 5, sin rival en el
mercado.

4) La Sinfonia Matias el pintor es de un
interés menor que el de la 6pera de que pro-
viene. La lectura de Steinberg es intensa
siempre, lirica en el Concierto angélico, dra-
mdticamente contenida en el Entierro y des-
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lumbrante en la Tentacién. Las otras dos
obras, menos habituales, merecen la aten-
cién de cualquier aficionado a la misica de
nuestro siglo, y ademas estdn muy bien in-
terpretadas, Sorprende la fuerza del Estran-
gulador en solista y en director.

5) Poderosas y enfdticas versiones de
unas obras de interés relativamente menor
al cabo de los afios. Alternativas: la integral
de Baudo para Supraphon, hoy inencontra-
ble, que se publicd parcialmente en Espafa.
En uier caso, es un disco muy recomen-
dable para quien s aprecie las obras.

6) Cierta ausencia de idioma hace pre-
ferible las Cuartas de Stokowski o Farber-
man, aunque sospechamos que aiin estd por
decir algo realmente grande de esta sinfo-
nia de Ives, Mucho mejor Central Park, que
ya habia dirigido Ozawa supervisado por
Bernstein. Es una ldstima que falte el otro
componente del diptico. The unanswered
question, pero el disco es ya demasiado &:
neroso. Las Three Places (primero de los
Sets para orquesta) se presentan con la mis-
ma orquesta, en estupenda lectura del en-
tonces jovencisimo Tilson Thomas, defensor
afortunado de su compatriota hasta hoy
mismo.

7) De absoluta referencia en cuanto in-
tegral, con sola otra comparable, aunque
muy distinta, la mds cldsica de Gould. Po-
llini es mas lirico, mds cdlido, mds aparen-
temente arrebatado. Este disco es uno de los
grandes cldsicos del sonido grabado.

8) Afortunadisimo acercamiento en
Bernstein a Stravinski en obras muy distin-
:as. de muy difml:puti:e w‘gﬁ
umbrante e impecable en la complej z
ritmica de Las bodas, espiritual y sulﬁ enla
intima Misa, se trata de uno de los mejores
registros de alquien que ha grabado mucho
y a menudo muy bien. Tal vez haya mejo-
res Misas, Preston), pero dudo que haya me-
jores Bodas.

9) Este disco formaba parte del dlbum
de 4 elepés con obras orquestales de la Es-
cuela de Viena. Es una buena muestra de lo
bien que entiende el temperamental y tea-
tral Karajan a sus excelsos compatriotas. El
CD incluye una buena parte de la obra or-
questal catalogada de Webern. Es recomen-
dable escucharlo junto con el de Boulez, que
contiene alguna mds y constituye una vision
completamente distinta y complementaria.
Ambos carecen de rival, salvo en alguna
obra suelta,

10) Generosisima seleccion del dlbum de
3 elepés de Atherton con obras de Weill
(1976). Buena y contenida lectura de la sui-
te de Dreigroschenoper; mas teatral la del
Pequefio Mahagonny (obra anterior a la
oOpera, pero con conato de accién); gran es-
fuerzo en el Concierto, obra que acaso hoy
dia conserva un interés menor, pese a su ma-
yor ambicién (;paradoja?).

Los intermedios

11) Este disco era un tour de force del

e para demostrar su versatilidad y en

qué medida la base de su interpretacién era
la musica del siglo XX. Dos obras cldsicas
(las de los polacos), otra de gran interés en
un sempiterno vanguardista (Cage) y una

oportunidad de acceder a Mayuzumi, que
luego continud por 0s muy distintos.

12) Los dos Britten de Giulini son un
cldsico. Hay una excelente Serenata junto
a una buena lectura de Mluminations, que
no superan las antiguas de Britten con Pears,
todo hay que decirlo. Como complemento,
una Guia especialmente didéctica protago-
nizada por Maazel, que a su vez no supera
la de Giulini para EMI. En cualquier caso,
este CD es una excelente oportunidad para
introducirse en Britten.

13) Muy buena lectura de una de las
obras mds importantes de nuestro siglo, aun-
que las preferencias pueden inclinarse por
determinadas versiones mds o menos con-
tempordneas de ésta (Tashi, o la de R. de
Leeuw al piano), o mas antiguas (la de G.
de Peyer al clarinete, la de Messiaen al pia-
no). No hay que olvidar, en cualquier caso,
que esta hermosa grabacién animada por
Barenhoim conté con la opinién y presen-
cia activas del propio compositor.

Los de posguerra

14) Coro es una obra muy tipica de
Berio, compositor en que se unen la mi-
litancia de izquierda y la bisqueda cons-
tante de nuevas pautas sonoras, ambas
indisolublemente unidas, Se diria que Be-
rio se plantea en cada obra el tratamien-
to de unos medios hasta el agotamiento:
las posibilidades de la voz femenina en Se-

enza I11, la férmula concertante en el

'oncierto 'pam dos pianos, la venerable
forma sinfénica en Sinfonia... En Coro
se explora la relacidn entre voces solistas
0 en conjunto con instrumentos en todas
sus posibilidades. Hay un tratamiento le-
janamente folklorico (menos reconocible
que en sus antiguas Folk songs) donde los
solistas del coro cantan textos populares
de diversas lenguas y procedencias, y el
conjunto de 40 cantantes forma blogques
S0NOros compactos a de textos de
Pablo Neruda. Esta obra maestra, com-
l:leja. dificil y fascinante, tiene un exce-
ente intérprete en el propio compositor.
_15) Estas cinco obras de Ligeti cons-
tituyen grabaciones de tres momentos
muy distintos ¢ incluyen obras del com-
positor escritas en la de los 60, es
decir, los dltimos momentos de la van-
guardia més rabiosa. Es una buena mues-
tra de una época y de un periodo de este
compositor, con piezas realmente
magistrales, como el Concerto o el Cuar-
feto, en una época muy anterior a esa cul-
minacién que para Ligeti fue el Gran
Macabro, clpt:m cuando ya habia escrito
su conocido Requiem. El maestro Bou-
lez defiende en algunas obras la misica
de su compatriota de adopcion, de otro
musico de esa vanguardia entonces com-
batiente.

16) Tres excelentes obras orquestales
de lo ?.ue, por desgracia, resulté ser la
época final de Maderna. Magnifica Aura
y discutible Quadrivium, cuya larga du-
racion contiene en realidad dos obras di-
ferenciadas, en la primera de las cuales
el protagonismo es de la percusion. Mag-



nifica direccién de Sinopoli en un mo-
mento (1980) en que iba a dar el salto a
intérprete favorito de la DG, que acaso
buscaba nombres para sustituir al gran di-
vo salzburgués cuando llegue lo ine-
vitable.

17) Otro compositor de izguierda co-
mo hombre y como miisico, Tres mues-
tras de su modo de hacer a partir de cinta

a%_ nética. Dos de ellas, con voz, mez-
cla favorita del autor de Lafabbﬂca illu-
minata. Se trata de grabaciones de tres
discos distintos, dos de las cuales ya se
unieron en cierto magnifico 4lbum quin-
tuple con Pollini y musica del siglo

18) Cuatro mdccﬂmaraydosor-
questales (Quatrain y Bandada) de un
composntor r: te desconocido en

Espafia y que mcrecc figurar junto a los
srandas nombres de la de pos-
rcsentcs en esta relacién. La be-
cza obras como Bandada es
plenameule accesible a quienes temen la
miisica contemporénea A pamr de ella,
, Serd mas ato el ac-
ceso a las otras cinco obr | conjunto
supone una pequefia antologia del com-
positor, al tratarse de piezas compuestas
entre 1961 y 1975.

En resumen: se trata de una preciosa
serie sumamente recomendable, pese a al-
gln que otro punto negro inevitable, de
un nivel medio mas que excelente y siem-
pre exquisito, Esta miisica, con este so-
nido redigi o (todas las grabaciones
son ADD, menos la 16, que es AAD) y
lo eoonémlco del precio de su soporte en
CD, es una oportunidad tinica porque ra-
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ras veces la veremos asi, junta y en tan
buenas condiciones.

1 BARTOK: El castillo de Barba Azul. Varady,
Fischer-Dieskau. Bayerisches Staatsochester: W.
Sawalisch, 4232336-2. 58:20 mns.

2 BERG: Suite de Lulu. Altenberg Lieder, Tres
piezas op. 6. M. Price. 0.S. Londres: Abbado.
423238-2. 66:32 mns.

3 BERG: Concierto de cdmara. Cuatro piezas
para clarinete y piano op. 5. Senata op. 1, Ensem-
ble Intercontemporain. Barenboim. A. Play Zu-
kerman. Dir.: P. Boulez, 423237-2 49:22,

4 HINDEMITH: Sinfonia « Matias, el pintor».
Miuisica para cuerda y metales. Concierto para vio-
la «El estrangulador de cisnes». 0.S. de Bosion:
W. Steinberg (Matias y Misica). Daniel Benyami-
ni, viola. Orquesta de Paris: Barenboim (Estran-
gulador). 423241-2 69:49 mns.

§ HONEGGER: Sinfonfas mims. 2 y 3. O.F.
Berlin: . 423242-2.

6 IVES: places in New England. Sinfo-
nia n,” 4. Central Park in the dark. 0.8. Boston:
Ozawa y Tilson Thomas (éste, Three Places).
423243-2 57: 06mns.

7 SCHOENBERG: La obra para piano (opp.
11, 19, 23, 25 y 33) M. Pollini. 423249.2, 50:01
mas.

8 STRAVINSKI: Las Bodas. Misa. Argerich,

Chorus. Miembros de la English Bach
Festival Orchestra y Conjunto de percusion de la
English Bach F. O. Dir.: L. Bernstein. 423251-2
44:29 mns,

9 WEBERN: Pa.mﬁaap 1. Cinco movi-
mientos op. 5 6 piezas op, 6. op. 21. O.F.
Berlin: Karajan. 4232354-2. 46:04 mns.

10 WEILL: Kleine Dreisgroschenmusik. Maha-

gonny Songspiel. Concierto para violin. Nona Lid-
dell, violin

v . n, . qu'h

1 CAG& LU‘I’OSLAWSKI. PENDERECK],
MAYUZUME: Cuartetos de cuerda. La Salle,
423245-2.

12 BRITTEN: Les llluminations. Serenata para
tenor y frompa. Guia de orquesta para jovenes.

mns.
14 BERIO: Coro, 0.C. de la Radio de Colonia:
Berio. 2. 56:48 mns.

15 LIGETYE: Concierio de cdmara. Ramifica-
tions. Cuarteto de cuerda n.” 2. Aventures. Lyz
aeterna. Ensemble Intercontemporain: Boulez (1,
1 y 4). Cuarteto LaSalle (3). Owoiehuﬁd.ll:

17 Nm, Como una ola de fuerza y luz... sof-
ferte onde serene... Contrapunto dialettico alla
mente. Taskova, Pollini, O, S. Radio Baviera: Ab-
bado (Como una ola). Pollini (... sofferte) Poli,
Bove, Mazzoni, Vicini, Troni, Coro Cdmara RA1
de Roma: Nino Antonellini (Contrappunto).
423248-1. 64:04 mns.

18 Takemitsu: Quatrain, Desciende una banda-
da sobre el jardin pentagonal, Stanza, Sacrifice,
Ring, Valeria. TASHI y 0.S. Boston: Onzawa (1
y 2). Varios solistas, dir. por Hiroshi Wahasugi
3, 4.5!6).413353-299:45-”.

Santiago Martin Bermiidez

inco entr; de la marca inglesa en
la coleccion vocal Studio de un to-
1al de vemtc intérpretes de su riqui-
simo catdlogo, que van de Georges Thill a
Lucia Popp, presentados con buen nivel téc-
nico y a un precio econdmico, a juzgar por
los presentes.
La coleccidn de canciones interpretadas
r Victoria de los Angeles, entre lo popu-
y lo culto, es el registro que llevé en su
dia el titulo En alas de la cancidn, tomado
de la wmposlcién. que abria el recital de
Ey que aqui se cambid en el mds
nérico de El mundo de la cancidn. Gra-
gado en 1964-65 es un ejemplo acabado del
arte, versdtil y refinado, de la soprano co-
mo intérprete de cAmara, que da a cada
autor elegido su cardcter justo con una gra-
cia y hechizo en su canto realmente fasci-
nante, sin que algin decaimiento
jero em la calidad de este disco ya
célebre. El CD se completa con las 5 can-
ciones negras de Montsalvatge r los 4 ma-
drigales amatorios de Rodrigo ( 962) - los
ue Victoria no tiene com
E‘hsco renovable o adquirible 105 ca-
s0s, por mas que la traduccion al ldser me-
jora lemente el sonido de la anterior
reedicion en LP.

El recital Schubert del liederista por an-
tonomasia Fischer-Dieskau recoje registros
realizados entre 1958 y 1965, La categoria
del baritono aleman en esta parcela interpre-
tativa no admite controversia. Si a veces pue-
de resultar ampuloso o demasiado medido
en sus lecturas, la autoridad, el fraseo, el fer-
vor son de categoria. Con "Moore al piano
la combinacion voz-instrumento es, en este
caso, perfecta.

Yoces en estudio

El Mahler de Christa Ludwi dglcomprende
los dos ciclos completos: el Muchac
vagabundo y el de Los nifios muertos,
bados ambos en 1958, con Boult L:s 2
noot, respectivamente, que ponen o lcm
que clcvauén De Ructlen figuran los ni-
meros 1, 3y 5 y de Des Knabenwunderhorn
losqucsemuﬂnl.a vida terrenal y Donde
suenan las brillantes trompetas -
zis ala Ludms le falte algo de mdurgno
profundidad en su acercamiento a estas com-
ple}a.s paginas, pero la voz es siempre de mu-
ha presencia y la intérprete enérgica y
cmmdo chmperer la acompafia, con mayor

pro on ini
and Schwarzkupf, mbumlado Ar#u

romdnticas, incluye nﬁncn
ser, Lo rin (en el con la magniﬁca
Onrud de la Ludwig), Freischiit , La novia

» Eugene Oneﬁin
1956. exeepto el citado diio de la scgunda
obra que es de dos afios después. En un mo-
ey iy s K g
sran rano que, por amplia
e posteridad el conocimiento de su re-
g:mm {sobre todo el Wagner y We-
d.isc) q!;elsno tuvo plasmag;ﬁég completa eﬂ
0, ue correspol a su equi
rable colega Elisabeth Grummer. P%‘}-
estd detras del registro Walter Legge
subsanar este o artistico. Tales presu-
puestos ya son suficientes para destacar el
nivel de este recital, 31;: ye sabiamen-
te) tres fragmentos gra-
bados a mue varmria substancial-
mente la general de esta excelente
entrega.
De la generacion siguiente a los cuatro
cantantes anteriores, Lucia Popp, ¢n los al-

bores de su carrera, ofrece un recital Haen-
del (Rodelmda Serse, Ottone, Giulio
Cesare, Ji Mozart (Esultate, Laudate
Dominum, K.339-321). La soprano, cantan-
te correcta, musical y diligente es in

swmprc a y segura, pero algo menor en
ion con los otros cuatro. Su Haen-
dd estar mds trabajado (el da capo
la sorte mia se canta sin ningu-
navanacién‘ Las péginas de Mozart estan
mejor ofi , pero el registro presenta un
modesto interés

Fernando Fraga
VICTORIA DE LOS ANGELES: Mendels-

sohn, ms, Dvorak b
Sadero, Yradier, Ovalle, Lu-
na, . Sinfonia
de Société Concerts Conservatoi-
re. Frithbeck CDM
7695022, ADD. Du : 60°51".
DIESKAU: 21 lieder
de Franz Schubert,

CMT A LUDWIG: Lieder eines fahren-
den gesellen, Kindertotenlieder, 3 Ruckert-
lieder, 2 Lieder aus der Knabenwunderhorn,
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JOSE HERRANDQO: Tres sonatas para vio-
lin y bajo sdlo y una mds para flauta trave-
sera o violin entre las que se incluye la
intitulada: El jardin de Aranjuez en tiempo
de primavera, con diversos cantos de paxa-
ros y otros animales. Introduccién y
transcripcién Lothar Siemens Herndndez.
Sqciedad Espaiiola de Musicologia. Madrid,
1987. Vol. de 57 pp. 31 x22 cm.

José Herrando (ca. 1720-1763), violinista,
compositor y tratadista era hasta ahora uno
de esos ilustres desconocidos de nuestra mii-
sica de XVIII; su «Arte y puntual explica-
cién del modo de tocar el violin» atrajo en
los ultimos afios la atencidn de varios auto-
res, especialmente Mark H. Jasinki por su
coincidencia con los tratados de violin de Ge-
miniani y Leopold Mozart (siendo absolu-
tamente contemporianeo de ellos) que
muestran una avanzada concepcion de la téc-
nica del instrumento. Sobre la difusion de
estos libros opina Siemens que «en materia
de tratados para violin, se produjo en aque-
llos afios un pacto de reservas de mercado
entre varios musicos europeos, en el que en-
tré Herrando».

Desde que José Subird intentd en 1927 un
primer acercamiento a la vida y obra de He-
rrando, se han sucedido esporddicos inten-
tos de resolver las cuestiones que rodearon
a ambas incluyendo la curiosa versién fo-
nografia por Josefina Salvador (Monumen-
tos de la Misica Espafiola n.° 12) a partir
de la realizacion de seis sonatas por Vicente
Asensio (Madrid, 1983). Sobre estas sona-
tas escribio en 1963 Romain Rolland: «He-
rrando, gran musico espafol, se nos revela
en estas obras como el Scarlatti espafiol del
violin». Trece afios mds tarde sefialaba Mi-
guel Querol las divergencias estructurales en-
tre Scarlatti y Herrando aproximando a éste
al modelo centroeuropeo del Clasicismo y
apartdndolo del italo-ibérico para concluir:
«Un estudio profundo y comparativo de las
sonatas de Scarlatti, Soler y Herrando, sin
descuidar las de C.F. Manuel Bach, contri-
buirdn sin duda a establecer mejor los mé-
ritos y la personalidad de Herrando en la
historia de la sonata».

Una vez mds hemos de admirar el olfare
musical de Querol, quien no conocia la re-
cientisima tesis de Jasinski, al orientar la
atencion hacia Carlos Felipe, sin duda por
la radical modernidad de Herrando que lo
emparentaba con el estilo galante o mejor
atn con la sensibleria que Bach puso de mo-
da. Como explica Siemens: «los movimien-
tos animados son monotemdticos bipartitos,
y sus frescas ideas aparecen articuladas con
ligereza y desenfado (...) Los tiempos len-
tos aportan cierto sentimentalismo cantabile,
casi operistico, y en el tercer movimiento se
vuelve a la férmula del primero, cuando no
al tema con variaciones. Hay en todo ello
un rechazo implicito al cultivo de la sonata

da chiesa corelliana en cuatro tiempos que-

practicaban los grandes violinistas italianos
en Madrid y, en todo caso, también un de-
seo de manifestar adhesion a las aportacio-
nes violinisticas del ltimo Tartini».
Lothar Siemens nos entrega ahora nueva
muisica violinistica de Herrando que viene
a ratificar lo anteriormente dicho sobre la
vinculacién centroeuropea de su autor y que,
segun mi parecer, no es exclusiva de Herran-
do por mds que el violinista fuera indiscu-
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tible pionero; autores mds tardios como
Gamarra o Almeida presentan elementos de
vinculacion francesa y vienesa que en algu-
na ocasion he intentado vincular con la re-
cepcion espafiola de las tesis fisiocrdticas y
los escritos econdmicos de Quesnay que ge-
neran el interés ilustrado por la redistribu-
cion de la tierra y el tratamiento cientifico
de los cultivos. Evidentemente no poseo ar-
gumentos para integrar a Herrando en mi
modelo.

La aportacién de una obra descriptiva que
coincide con la oferta habitual de los can-
tantes de nuestros teatros en el reinado de
Carlos 111 e incluso de Carlos IV es una pri-
micia que ayuda a dibujar la realidad coti-
diana de las habilidades mostradas por los
virtuosos de instrumento hasta bastante mas
alld de la muerte de Herrando. Otra primi-
cia extraordinaria es la aportacién de una
sonata para travesera cuya adscripcién or-
ganoldgica admite escasas dudas. Las dos
sonatas de violin son de alto interés, espe-
cialmente el bellisimo Andantino amoroso
de la sonata en la mayor, y se me antojan
de mayor interés global que las seis sonatas
publicadas por Asensio, aun del formidable
Adagio de la quinta sonata asimismo en La
mayor.

El criterio de Siemens es estricto y pro-
pone la historica préctica de violin y bajo
frente a la propuesta, anquilosante, de vio-
lin y teclado. Por ello las publica en doble
pauta y componiendo (e indicdndolo asi) el
bajo de la sonata para travesera con el mis-
mo buen criterio que lo hiiciera en semejan-
tes ocasiones como en sus ediciones de
Patifo. Seria crasa injusticia no destacar la
precisa discusién de fuentes y la caracteri-
zacion de los criterios de edicién por ser ca-
pitulos que no son atendidos con excesiva
frecuencia por parte de nuestra musicologia.

La edicion e impresion son de gran belle-
za desde el cuidado y pulcritud del grabado
musical a la distribucién de espacio y con-
figuracion plastica de la pagina. El titulo es
muestra de fino humor erudito y la exquisi-
ta broma iconogrdfica que Liliana propone
en la portada, curiosismo naif historicista,
apoya la tesis de que el buen pafio en el es-
caparate se vende (que no en el arca). La
renovacion de los criterios sobre lo que es
la presentacion de una obra musicoldgica es
una deuda que todos tenemos con el matri-
monio Siemens.

X.M.C.

EDUARDO STORNI: Villa-Lobos, Colec-
cion «Clisicos de la Miisica», Espasa Cal-
pe, Madrid, 1988, 160 pdginas.

Con motivo del centenario del miisico bra-
silefio Eitor Villa-Lobos, la editorial Espa-
sa Calpe decidié publicar una biografia suya
en la coleccion «Clasicos de la Miisica». En-
cargd la tarea al musicologo y compositor
argentino Eduardo Storni quien ha dado ya,
en la misma serie, unos volumenes sobre
Bruckner, Johann Strauss y Alberto Gi-
nastera.

Los materiales biogrificos y el elenco de
la vastisima obra villalobiana tienen fuen-
tes precisas, que Storni utiliza e invoca: los
trabajos de Vasco Mariz, Eurico Nogueira,
Marcel Beaufils, Marco Pereira, Souza Li-
ma. A ellos agrega su particular vision del
musico sudamericano, basada en criterios
roménticos acerca del genio y el espiritu de
la tierra.

Para Storni, Villa-Lobos es un caso de sa-
ber infuso que no necesita formacién ni es-
cuela, lo cual explica su autodidactismo. De
otra parte, sus contactos con la musica po-
pular brasilefia, sobre todo con los serestei-
ros y choroes de los estados surefios, lo
impregnan del genio de la raza y del suelo,
que anima a su espiritu creador,

Storni opone un modelo de compositor
americano, que parte de la pura audicién co-
mo sistema, sin apenas informacion, y el
modelo del miisico europeo (Schonberg, Ra-
vel) cuyo punto de partida es la especulacién
mental alimentada por la cultura filoséfica.
Villa-Lobos habria aprendido la miisica «de
los pajaritos de la selva y los gritos de las
fieras», sin apenas consultar el tratado de
Vincent D’Indy.

Desde luego, todo esto no sélo es discuti-
ble, coma cualquier opinion humana, sino
dificil de creer. Imaginar a Ravel como a un
sefior que sélo componia por deduccién y
era ajeno a las seducciones del sonido (tan
luego un armonizador y orquestador como
€1) es excesivamente arriesgado. Pensar que
Villa-Lobos aprendié armonia y técnica ins-
trumental de los pajaritos brasilefios es harto
conjetural. Que un musico sea autodidacta
no quiere decir que sea naif. Que aprenda
con facilidad y rapidez lo que otros han de
roer con dolor y paciencia no implica que
carezca de informacién. En el siglo XX hay
poco arte ingenuo, virginal y primitivo. To-
do es consecuencia de una larga historia cul-
tural, todo prolifera de citas, refritos y
parodias, por mds brasilefio que uno sea.

En otro sentido, esta inteleccién roman-
tica del artista como genio popular y teltiri-
co tiene muy pobres consecuencias criticas.
Por el genio se justifica todo pero se expli-
ca muy poco. La tierra, de su lado, tiene
unas emanaciones que pertenecen al secre-
to de una comunidad y los de afuera se que-
dan en ayunas. Lo que ha servido al arte
para conmover y hacer pensar a los hom-
bres es lo contrario: que llega a todos y es
universal, sin que medien misterios ni arre-
batos genialoides.

El autor pasea a un Villa-Lobos unilate-
ralmente dotado y ejemplar por un mundo
en que casi todo es malo, torpe y perverso.
Aprovecha para no dejar titere con cabeza,
incorporando a su acidez critica una eleva-
da dosis de vitriolo, que no contribuye a su
solidez, sino todo lo contrario. Todo esto
completa la vision romdntica del artista, ge-



nio portador de la luz y la hondura, en me-
dio de un mundo filisteo, poblado de tontos
y mediocres.

El libro de Storni cumple una funcién qtil,
como almacén de noticias acerca de Villa-
Lobos. Aun en sus aspectos discutibles y mas
alld de la actitud pleiteante y agresiva del
autor, el lector puede utilizarlo para orien-
tarse en la obra vasta y compleja del com-
positor brasilefio.

B.M.

MOSCO CARNER: Puccini. Traduccién:
Ariel Bignami. Javier Vergara Editor. Bue-
nos Aires, 1987. 557 pdginas.

Desde las pdginas de esta seccién de criti-
ca bibliogréfica se ha insistido hasta la ndu-
sea en la necesidad de que los editores cuiden
mucho mds los productos que sacan al mer-
cado. La escasa calidad del castellano de los
traductores, su ignorancia de la terminolo-
gia estrictamente musical, y la arbitraria de-
cision del editor de suprimir los indices
onomadsticos y de obras, cosa que ocurre
siempre en los libros de Javier Vergara, mer-
man considerablemente el valor de unos tex-
tos, que muchas veces son en su lengua
original de total referencia. Esta es de nue-
vo la situacién del Puccini de Carner en la
version espafiola. Es ldstima que este mag-
nifico libro pueda ofrecerse en semejantes
condiciones, porque indudablemente esta-
mos ante el mejor y mas amplio trabajo que
nunca haya estado disponible en castellano
sobre el autor de La Bohéme. Esto no es de
extrafiar, pues incluso en la bibliografia in-
ternacional acerca de Puccini el libro de
Mosco Carner ocupa un lugar de primerisi-
ma fila. Las apretadas 557 paginas del tex-
to nos ofrecen una documentada biografia
de Puccini, que no teme ocultar los aspec-
tos mds comprometidos de su discurrir vi-

‘tal, y secciones dedicadas al artista y su obra.
Una imagen muy nitida del estilo puccinia-
no es la perfilada por la pluma de Carner,
que se detiene a analizar algunos de los te-
mas recurrentes en las Gperas del gran ita-
liano. Carner demuestra ser no sélo un

musicologo de peso, sino un psicélogo muy
agudo. La tercera parte de la obra, dedica-
da al estudio de [as composiciones puccinia-
nas, desde las piezas juveniles a Turandot,
examina pormenorizadamente y con profun-
didad musical el legado artistico del genio
de Lucca.

EMM.

MANUEL PEDRO FERREIRA: O som de
Martin Codax - The Sound of Martin Co-
dax. Prefdcio de Celso Ferreira da Cunha.
Imprensa Nacional-Casa da Moeda. Lisboa,
1986. Vol. de 221 pp. + pliego de facsimil del
codice + disco single de 33 1/3 rev. 30 x 21,50
cm. Intérpretes: Helena Afonso (soprano)
y José Prixoto (laid marroqui).

Las Cantigas de Martin Codax son un mi-
to de la musica ibérica medieval cuya ex-
traordinaria ion trovi nos ha
llegado de la mano de la parte literaria con
pérdida de la musical. La biografia del Per-
gamino del librero Vindel es, asimismo, me-
recedora de un relato nacido de la pluma de
nuestro compafiero en SCHERZO, el bachi-
ller Sansén Carrasco, pues tras su redescu-
brimiento y nuevo extravio salv su probable
futuro como pantalla de ldmpara para ha-
llar reposo en la Pierpont Morgan Library
de New York, hace ahora 11 afios.

Tan merecido reposo se ha visto acompa-
fiado de una revitalizacién del interés por el
Pergamino, que en nuestro pais inicié Ismael
Fernandez de la Cuesta, que ha llevado la
bibliografia codaxiana a cerca de los dos-
cientos titulos. Ciento setenta facilita Ferrei-
ra, musicélogo portugués que ha atinado con
el desafio preciso de abordar el tema desde
todas las perspectivas precisas: Codicologia,
Filologia, Musicologia, Bibliografia, etc. Tal
exhaustividad va ademds acompanada de
una evidente implicacién vital por parte del
autor que hace de su libro una obra de gra-
ta lectura, bien lejana de la insoportable te-
diosidad de tantas tesis al uso académico.

Con un toque de humor divide el libro en
tres partes denominadas en terminologia de
fotégrafo: Encuadrando, enfocando y ex-
poniendo/revelando. La primera analiza los

conceptos de «Cantiga de Amigo», «Cantj-
ga de seguir» y acentuacién, ritmo y tem-
poralidad en estos géneros literarios, la
segunda realiza la discusién del Pergamino
Vindel, analiza sus ediciones y comentarios
y la notacién musical. La tercera es su pro-
pia propuesta sobre co6mo es la misica y c6-
mo se dice el texto de las Cantigas. En
apéndice incluye diversas Cantigas de San-
ta Maria (cinco de ellas con superposicién
de textos profanos galaico-portugueses) co-
mo ilustracién factica de sus planteamien-
tos, musicales y filoldgicos.

Este esfuerzo cientifico y de erudicién ha
obligado a incluir en el libro «muchos deta-
lles interesantes para el desconocedor del
mundo trovadoresco y de los problemas ba-
sicos que plantea su estudio, pero innecesa-
rios para el investigador, a no ser por la
facilidad que supone tener reunido en un li-
bro tal cimulo de referencias y opiniones»,
como acertadafmente dice Ferndndez de la
Cuesta. Pero quienes no somos medievalis-
1as no podemos por menos que agradecer esa
cortesia de Ferreira que hace posible que su
libro vaya mas alld del especialista y sea ac-
cesible al curioso (evidentemente, introdu-
cido en la cuestién). Aun asf, a este curioso
no se le puede escapar que estd ante un lj-
bro polémico y renovador en sus plantea-
mientos, tanto en lo literario como en lo
musical. Por eso no puedo sino reprochar
que la grabacion fonografica no sea suficien-
temente fiel a su propuesta musicoldgica y
resulte agraviosamente conservadora.

Este libro trazado como un camino a tra-
vés de una agreste vegetacion de problemas
histéricos, filologicos, musicales e ideoldgi-
cos, es consecuencia de anteriores aporta-
ciones que, para orgullo nuestro, fueron
presentadas en Madrid y Salamanca y que
tendrén continuacion en su préxima anda-
dura académica del autor en la Universidad
de Princenton. Sin duda, es una invitacién
mads a la reflexion sobre la necesidad del tra-
bajo en comun para investigar esa misica
ibérica que, como minimo hasta bien entra-
do el siglo XIX no conoci6 esa traumética
frontera que separa Espafa de Portugal,

XM.C.
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CONCIERTOS

BARCELONA

Ibercamera

1 de moviembre: Orquesta
Experimental de Alenas.
Stavros Xarhakos, Agnes
Baltsa, mezzo. Muisica po-
ular griega,

Orquesta Gewandhaus de
muﬁus Kurt Masur. Reger

14: André Wulu. piano.
Schubert, Brahm
21: Isracl Stnfome!m Men-
di Rodan. J.C. Bach, Mo-
zarl, Beethoven.

Mozartiana
8 de noviembre: Solistes de
Catalunya. Xavier Giell.
aﬂ::‘i Pierotti, mezzo;
unon baritono.

ias de co
» RonddK JGHK 269%
fonia n.® 31.
23: Solistes de Catalunya.
Werner Stiefel. Euldlia Solé,
pimn SﬂWﬂK 338 Co?.}
K-d'.’.i Sfﬂ' m"ﬂ !'I' ° 28

K-200.
28: Solistes de Catalunya,
Xavier Giell. Montserrat
Caballé, soprano. Arias de

concierio dedgﬂw.ﬁnfo-
nfmk?fyy K-97.
uesta Ciudad
oznmﬂ
4, 5, 6 de noviembre: Janos

Flirst, J Colom, piano.
Kinsella, umann, Mu-

Sy

EmllmMﬂ , viola. Grana-
dos, Oliver, Tchukowsky
17, 18: Franz-Paul Do:ker
Shlomo Mintz, violin. Beet
hoven, Qchuhcﬂ

26, 27: Franz-Paul Decker.
Lluis Sedd, cello. Ortrun
Wenkel, mezzo; John Bro-
cheler, baritono. Beethoven,
Sardd, Mahler,

BILBAO
Sinfénica de Bilbao

25 erek Pl)arnwslr.y
Hnos. Maribona, pianos.
Mozart.

Sociedad Filarmdnica

5 de noviembre: Martha Ar-
gerich, Nelson Freire,

0s.
ill: Martti Talvela, bajo;
Eeno Heinonen, piano.

15: Shlomo Mintz, violin.
26: David Allen Wehr,
piano.

IX Festival de Miisica del
Siglo XX

7 de noviembre: Maria Te-
resa Chenlo, clave; Antonio
Arias, ﬂama, Rafael Tama-
rit, oboe; Jesds Villa Rojo,
clarinete; Francisco Mariin,
violin; Belén Aguirre, cello.
Pennisi, Pousseur, Marco,
Schiaffini, Bartoletti, Falla.
8: Martin, Villa Rojo, Agui-
re, !lego. Lillo. Villasol,
Ibarrondo, Leyendecker,
Villa Rojo.

:_f Congcierto Zaj por Juan

15: Flores Chaviano, guita-
rra; Manuel Lillo, electréni-
ca. Alonso, Lewin-Richter,
Chaviano, Lanza, Cruz de
Castro, Barroso.
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21; LIM. Porena, Mestres-
?‘uadrcny Stravinsk , Da-

piccola, Homs, ol.
22: Pura M.? Mmincz. 50~
prano; Jesas Vilia Rojo, cla-
rinete; Gerardo Lopez
Laguna, piano. Homs, Al-
dave, Donostia, Enriquez,
Remacha, Casiro, Papincau-
Couture.

CANARIAS

Las Palmas
2 de noviembre: Orguesta de
Céamara Concerto Grosso.
Max Bragado. Irina Edels-
tein, phmo. Victor Yoran,
&p{lor::el 0. Mozart, Haydn,

8: Ye!‘m Bronfman
latti, Brahrns,

Stravinsky.
11: Filarmdnica de Gran Ca-
naria. Ondrej Lennard. Ye-
fim Bronfman, piano.
inov. Resto sin de-

terminar.
23: Tzimon Barto, pla.no
Scriabin, Brahm:

s, Ra-
vel, %_:’hopmh %
29: Teresa Berganza, Juan
Antonio Alvarez Parejo.
Programa sin determinar.

mlpm.

Tenerife
Sinfénica de Tenerife

3, 4 de noviembre: Antoni
Ros Marbd. Joan Lluna,
larinete. M.

¢l . Mozart.

17, 18, 19: Victor Plabo Pé-
rez, Maria Ordn, so 0.
Marco, Strauss, oven.

MADRID

Festival de Otoiio
3.4, le noviembre: Filarmo-
nica de Berlin. Lorin Maa-
zel. Mozart, Bruckner. /
%Irmdeiak sohn, Beethoven,

o

Orquesta Nacional
4,5, Cﬁmh’e Jesis
prezCobos Anne e

Mucr.\dolinlh
ul oty ydn, Mo-

, Stravi
11, 12, 13 Coro Nacional.
Victor Pablo Pérez. Guiller-
dl. Halffier .
18, 19, 20: Junichi Hiroka-
m. Nigel Kennedy, violin.

Orquesta RTYE
4 de noviembre: Cristobal
alffter. an ela Caro,
q er.

is Quintana, cello, Mayu-
. Bloch, Oliver,

24, 25: Sergiu Comissi
:ﬂéﬂ H hI'Il!:I omissiona.

Ciclo de Camars y Polifonia

3 de noviembre: Marta Ar-
, piano. Programa sin

eterminar.

8: Alicia de Larrocha, pia
no. Soler, Schumann,
Albéniz.

9: Coro Nacional. Alberto
Blancafort. Motetes,
Bruckner.

10: Cuarteto Wilanow. Ra-

vel, Haydn, Brahms.

15: André Watts, piano.

Schubert, Brahms.

17: Orqucsra Camara Espa-

fola. Victor Martin, Corelli,

Cherubini, Tmelh Albino-

ni, Geminian
22: Trio M:ndclssohn An-
driessen, Mendelssabn,

‘ihuslakovnch

lsrael Sinfonietta, Men-
di R Bach, Mozart,
Beetho\ren

la guia de scherzo

29: Conjunto Nacional de
Metales. Purcell, Dvorak,
Salcedo.

Centro Cultural
Conde Duque
14 de noviembre: Rosa
Torres-Pardo, piano. Schu-
mann, Granados, Stra-
vinsky.

Sala de la Caja Postal
7 de noviembre: José Frl.n-
cisco Alonso, Schubert, S
natas. 14, 21, 28: Agustin
Ledn Ara, José Tordesillas,
Integral de las Sonatas para
violin y piano de Beethoven,

Centro Cultural de Ia “'gﬂln
misica de chmara

5 de wmoviembre: Trio

Romani-Casaux. Brahms.

19: Jaume francesch, v:oljn.

Juan Manuel Romani

Mari Ruiz Casaux, 0.
Brahms. -

Podiums MM

13 de noviembre: Miguel
Angel Toribio, piano, Vi-
cente Arifio, piano.

27: Isabel Galvez
Grupo de flautas 1-‘11

IX Festival de Jazz
de Madrid

de noviembre:
M San Juan E l.nseE
la“C‘}lr'culo de Bell:s Artes.
Oregon, Jimmy Heath
et

9 13: Teatro Alcal Palace.
Carla Bley Eurcamerican
gis Band, Jack Dciohnclte

Quinm Art B!a l.ndHt:lle]
Mcuwus im
Quartet Woods Quin-
tzt Blues, Paquito
D’ flwera-‘l‘ete Montolid

Cuart

15, l! P:haodelml)cpot

tes. Miles Davis, Michel Ca-

milo Trio, Herbie Hancok

Quartet, Helen Merril, Os-
Peterson

VALENCIA

Palau de la Misica

4 de nm‘ienbn- Orquesta
Municipal de I.Ienm Ma
nuel Galduf. Mozart, Verdi,

1.
8: uesta de la Gewand-
haus Lei Kurt Ma-
sur. R tler.
12, 13: %‘ a deCi.ma
ra de € an Dobr-
relewski. Bo ce. Muza.rt
Villa-Lobos, Ducommun.
Bach, Mozart, Villa-Lobos.
Galindo. Haydn.

18: 0rquesln Mum
Valencia. Ci amm

Manuel Gi.lduf Armstmn;.
Hill. Mozart, Gounod.

23: israel Sinfonietta. Men-
di Rodan. J.C. Bach, Mo-
zart, Beethoven,

25: Orquesta Municipal de
Valencia. Pedro Calderdn.
Prokofiev, Beethoven.

26: Orquesta Halle. Coro de
la Filarmonica Eslovaca.
Stanislaw Skrowaczewski.
Solistas. Mahler, Segunda.

BERLIN

Filarmodnica de Berlin

9 de noviembre: Colin
Dav:s Gil Shaham, violin.
Sibelius, Holst.

Sluldllh de la Radio
de Berlin
13, 14 de noviembre: Giin-
ter Wand. Christian Zacha-

S‘ncls. piano, Haydn, Mozart,

umann.
26, 27: Christof Prick. Feli-
ci}ﬁ Lott, soprano. Mahler,
Rihm.

BOSTON

Sinfénica de Boston
10, 11 de noviembre: Ledn
Fleisher. Copland, Mozart,
Rachmanin,

15, 18: Coro de Tangle-
wood. Seiji Ozawa. -
rens, Secunde Ludwing,
Ulfung. Strauss, Elektra
version de co ncm'tn)F

7, 19: Seiji Ozawa. Frank
Peter Zimmermann, violin.
Rossini, Clazunov, Tchai-

kuws .
25’ Sei,u Ozawa. We-

bem Mozart, Beethoven.
26: Seul Ozawa Mahler,
Novena.

LONDRES
The South Bank Centre

1 de noviembre: London
Philharmonic. Georg Solti.
Zoltan Kocsis, piano. Klara

2: BBC Orchestra & Chorus.
Christoph von Dohmm i.
Schumann, Schoenberg
mfa d¢ me.

Gcquol Kmd: Scl:ﬂ'
ti. Andras Schi
Graham Clark, Neil How-
lett. Bartok.

6, 8, 14: Cuarteto Takacs.
Bartok

10: Maurizio Pollini, piano.
Brahms, Schoenberg,
hausen, Beethoven.
—Cuarteto  Alban Bc;!.
Beethoven, 10, 11, 13, 22,
23, 29 :
11: London Philharmonic.
Georg Solti. Dezo Ranki,
iauo Bartok.
: Orquesta de Paris. En-
scmbk Intercontem in.
Pierre Boulez. Baren-
boim, Schoenbers, Berio,
Stravinsky,
13: Royal Philharmonic.
Wi r Ashk . ltz-
hak Perlman, violin. a-
«—Emcmble Intercontempo-
Pierre Boulez.
17: London Philharmonic.
Gco‘['%I Solti. Vilmos Szaba-
Bartok
20, 22, 34. Royal Philhar-
monic. Yuri Temirkanov,
Tchaikovsky. ;
26: kf;o!‘ St Martin-
ln-ﬂu Fields. Neville Ma-
Haendel, Schunbtr&
Ma.hlcr t?’irdn. version
goerm sinfonico).
7, 28: London Smfurucm
Solistas. Stockhausen.
MILAN
Teairo alla Scals
3, 4, 5 de noviembre: Witold
Lutoslawski. Krystian Zi-
merman, piano. Lutos-
lawski.

MUNICH

Filarmdmica de Munich
2, 3, 4, 6 de noviembre; Ser-

iu Celibidache. SC?i'rlx;:‘;n
uger, soprano. amn
Ravel,' Sibelius

Gutman, cello. Haydn
Blach Schnittke

B 30: Sergiu Celibida-
Radu Lupu, piano.
Hccthovcn. Schumann, Si-
belius.

PARIS

Orquesta de Paris
3, 4 de noviembre: En cola
boracién con el Ensmble
Intercontemporain. Pierre
Boulez. Daniel Barenboim.
Schoenberg Berio. Debu-

9 m Ensemble Intercon-
temporain. Pierre Boulez.
Daniel Barenboim, Stephen
Roberls. baritono. Schoen-
"ﬁf Hoeller, Debussy.
16: iel Barenboim. Itz-
hak Perlman, violin.

Brahms, Slnvimk)r

30: Manuel Rosenthal, Jean-
Bmmd Pommier, piano.
Dldier Henry ono. De-
b §&Ens, Rosent-
hal, ku

VIENA
Sinfénica de la ORF

18 de noviembre: Charles
Mackerras. Schubert.

24: Charles Mackerras.
Marshall, ian, Berto-
li, Jelosits. J.C. Bach,

Adriano in Siria.

OPERAS

BRUSELAS

La Monnaile
L'ALLEGRO, Il PENSE-
ROSO ED IL MODERATO
Haendel) Craig Smith.
ark Morris. West, Hunt,

CHICAGO

Lyric Opera
FALSTAFF (Verdi) James
Conlon. Wixell, Horne, Da-
niels, Swenson, Hadley,
Brendel. 1, 4, 7, 11, 16, 19,

26 5

DON GIOVANNI (Mozart)
Semyon Bychkov. '
Vaness, Muti.l.n McLai
lin, Desderi, Wi %,
wan, Macurdy, Il 18,
23, 28, 30 de noviembre.

LONDRES

English National Opera
SIMON BOCCANEGRA
(Verdi) Mark Elder. David
Alden. Cairns, Barham,
RN R
viembre. it

IL BARBIERE DI SEVI-
GI.[A (mum Hol-
Opie,

Talbot Jones, van Allan. §,
8, 11, 16, 19 de noviembre.

PARIS

Opera de Paris

LE MARTYRE DE SAINT
SEBASTIEN (Debussy)
, Wilson. 4,

Kuhn, Hnm
5,7, 8,9, 10 de noviembre.

VIENA

Staatsoper
TANNHAUSER w
Giqupc Sinopo
Schen’ Versnlle
Norman, Meier. 20,
de noviembre,

Otlo
24, z'}




dosier

Karajan, un mito

Muchas personas tendrdn un recuerdo de su primer contacto con la musica en el
que Karajan ocupa un importante lugar. En concreto, sus inlerpretaciones
discogrdficas de las Sinfonias de Beethoven, en cualquiera de sus acercamientos al
ciclo, han iniciado a verdaderas multitudes en las bellezas del sonido organizado.
£l olimpico Karajan se ha visto aureolado de una fama de la que han gozado
pocos directores de nuestro siglo. Cabe hablar de un mito Karajan en lo gue se
refiere a la recepcion acritica del supuesto oro colado gue emana de su batuta, a la
escucha de sus versiones como si se estuviera en presencia del Ordculo de Delfos.
Karajan, gran director, sin duda alguna, tiene obras con las que sintoniza mejor y
olras que le son afenas. Como arilisia y como hombre acierta y se equivoca. Der
Gott es humano, demasiado humano, segtin Der Spiegel. Intentemos acercarnos a
Su persona y su misica.
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El hombre

adrid, 1975. Segunda visita de Karajan con la Filar-

monica de Berlin. Asisto al concierto con el recuer-

do vivo de su anterior actuacion madrilefia, acaecida
unos afos antes (cuando interpreté una magnifica Cuarta de
Beethoven y, sobre todo, con una estremecedora Vida de he-
roe de Strauss), y preparado para no perder ripio en el pro-
grama que se disponia a interpretar: la Noche Transfigurada
de Schonberg y la Heroica.

Su pequefia estatura parecia contradecir los rios de tinta
grandilocuente vertidos en torno a su persona. Sin embargo,
al simple gesto de abrir los brazos para dar comienzo a la
obra de Schonberg, se advertia en los musicos una tension
dificil de describir. Tras apenas unos segundos de suave in-
troduccion, y dado que aiin deambulaban los sempiternos y
ruidosos tardones, e? maestro austriaco indico a sus musicos
que cortaran, con un fulminante latigazo de brazos. Tal or-
den fue instantdneamente obedecida con exactitud matema-
tica. Aquél fue sélo uno de tantos ejemplos del entendimiento
entre Karajan y su orquesta, de la disciplina férrea (jni un
solo instrumentista cortd tarde!) impuesta por el maestro.

Al cumplir, hace unos meses, los 80 afios, parece oportu-
no acercarse a la compleja personalidad de quien, sin duda,
a alcanzado las mas altas cotas de popularigad entre los di-
rectores de orquesta de este siglo. Tal aproximacion debe ba-
sarse en lo que conocemos y, para algunas cosas, en lo que
suponemos, dado que no todo, ni mucho menos, se sabe en
torno a Karajan. Los aspectos conflictivos permaneceran con
un interrogante, por lo menos mientras ¢l esté con vida.

Los comienzos

Herben von Karajan nacid en Salzburgo el 5 de abril de
1908. Hijo menor del Dr. Ernst von Karajan (cirujano) y
Martha Kosmac, reine ascendientes griegos y eslavos (su bi-
sabuelo paterno, un greco-macedonio llamado Georg Johann
Karannis, fue guien transformo el a%élido). Bautizado He-
ribert, suprimio posteriormente la i. su infancia sabemos
poco, aunque significativo. No niega que siempre quiso su-
perar —y qué duda cabe que lo consiguié— a su hermano
Wolfgang, con quien hoy estd poco menos que peleado. Tam-
bién se inicia en esta etapa su amor por el deporte (que le
ha acompanado siempre después, hasta donde su salud lo
permitio).

En cuanto al aspecto meramente musical, Karajan, que ha-
bia aprendido el ABC de la musica casi a escondidas, fue pre-
sentado como pianista cuando apenas tenia 5 afios, en un
concierto benéfico celebrado en Salzburgo. Posteriormente
estudio en el Mozarteum de dicha ciudad y en la Academia
de Musica de Viena. El 23 de enero de 1929 asistimos al pri-
mer episodio del hdbil marketing personal practicado por Ka-
rajan: financia su propio concierto y se procura la asistencia
al mismo del intendente de la Opera de Ulm, que le contrata
inmediatamente (no es necesario decir que Karajan niega ha-
ber procurado la asistencia del intendente al concierto, he-
cho que considera casual; la realidad es que la casualidad fue
originada por el mismo Karajan). En 1934 es contratado por
el Teatro de la Opera de Aquisgran (en estos afnos se produ-
ce el escabroso episodio de su afiliacion al partido nazi, so-
bre el que después volveremos). 1937 nos trae la primera
actuacion de Karajan en la Staatsoper vienesa; tras ella se
le ofrece un contrato como asistente de direccion en dicho
teatro. La negativa a aceptarlo (para regresar a Aquisgran)
es una reaccion tipica de Karajan: prefiere ser cabeza de ra-
ton antes que cola de ledn, sobre todo porque siempre ha sa-
bido esperar su momento. En definitiva, siempre quiso ser
el primero, y siempre supo esperar su oportunidad para con-
seguirlo, o crearla.

En 1938 dirige por primera vez a la Filarmonica de Berlin;
Furtwangler, a quien admiro en todo momento —junto a Tos-
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canini; curiosa mezcla— comienza a manifestar unos celos
hacia Karajan que seguirdn in crescendo hasta la muerte del
famoso maestro aleman (estos celos aparecen incluso refle-
jados en los diarios de Goebbels, que apoyaba a Furtwan-
gler). Nueva curiosidad: Karajan nunca habla mal de
Furtwangler, y niega haber percibido esos celos (por demas
evidentes para todos).

La guerra y la posguerra, nazificacion y desnazificacion

Loa primeros anos de la Il Guerra Mundial se caracterizan
por una continuacion de la actividad (naturalmente nada que
ver con lo que vino después, dadas las circunstancias) del
maestro en territorio dominado por el III Reich: Filarmoéni-
ca de Berlin, Opera, etc. En octubre de 1942, sorprendente-
mente, contrae matrimonio (el segundo; su primer
matrimonio, con la cantante Elmy Holgerloef, apenas duro
dos afios: 1938-40) con Anita Guterman, que era «un cuarto
judia» segun el estatuto racial de Nurnberg (Karajan se di-
vorcid de Anita en 1958, casdndose poco después con Eliette
Mouret, su actual esposa). Son éstos unos afios conflictivos,
sobre los que Karajan corre un tupido velo. El matrimonio
con una judia no causaria especial sorpresa si no fuera por-
que concurren ciertas circunstancias, Karajan nunca ha ne-
gado que estuvo afiliado al partido nazi (aunque procura
eludir el tema), si bien alega haberse afiliado bajo presion,
en 1935 (la presion es en este caso la posible pérdida del puesto
de trabajo en Aquisgran). Karajan, segun sus propias pala-
bras, estaba a punto de ser nombrado Generalmusikdirek-
tor en Aquistran, y su nombramiento corria peligro por no
ser miembro del partido. Como tampoco pensaba en emi-
grar, opto por afiliarse. No obstante, esta concesion podria
parecer ldgica si no fuera porque quien hace eso dificilmente
se meteria en atolladeros como contraer matrimonio con una
judia en plena guerra o enfrentarse con las autoridades del
Reich por la interpretacion de determinadas obras (la Pasidn
segun San Mateo, por ejemplo). Para complicar la cuestion,
Paul Moor (en High Fidelity, 1957) descubrio y probé docu-
mentalmente que Karajan se afilié al partido nazi en 1933
en Salzburgo. Un pequeiio lio administrativo impide asegu-
rar si ello ocurrid en abril o mayo, pero en todo caso parece
claro que fue en ese afo y no en 1935, Por anadidura, Fred
Prieberg y después Roger Vaughan, su biégrafo, ratificaron
las averiguaciones de Moor. La afiliacion de Karajan al par-
tido nazi en 1933, apenas dos meses después de que Hitler
tomara el poder, dificilmente podria encontrar la justifica-
cion de presidn profesional que el interesado alega, y parece
mads cercana a una aceptacion de la ideologia del famoso ca-
bo de cocina. Todo se enreda aun mas si se tiene en cuenta
las sospechas, nunca probadas, de que incluso pudo haberse
enrolado en el SD (Sicherheitsdienst, servicio de seguridad
nazi) para no ir a filas. Pero, si Karajan se afilié convenci-
do, ;como se le ocurrio casarse con una judia?

La verdad sobre todo este asunto probablemente nunca se
sabra. Anita se niega a hablar. Karajan introduce continuas
contradiciones (al estilo Waldheim) alegando que las prue-
bas son falsas y que él se afilié bajo presion pero... elogia
los primeros logros de Hitler. Por otra parte, ;fue su matri-
monio con Anita una jugada habil? Finalmente resultd, des-
pués de la guerra, una poderosa arma a su favor en el proceso
de desnazificacion.

Karajan se fue de Alemania en 1944, apenas seis meses an-
tes de que terminara la guerra. Estuvo en Italia, donde hubo
de esconderse de los partisanos (parece que alguien fue fusi-
lado por protegerle, extremo que el director niega).

El fin de la guerra supuso para él la apertura de un largo
proceso de desnazificacion, que incluyd las acusaciones, men-
cionadas anteriormente, de haber pertenecido al SD, Las car-
tas cruzadas por el comando aliado y los servicios de
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contraespionaje sefalan al principio que Karajan era un na-
zi convencido, que se afilié pronto y que colabord con los
nazis, no considerando suficiente la circunstancia de su bo-
da con Anita para eximirle de la prohibicién de ejercer. Sin
embargo, este matrimonio va adquiriendo mds importancia
a medida que el procedimiento avanza y, en definitiva, aca-
ba siendo, junto a la paciencia casi oriental demostrada por
Karajan, el arma decisiva a su favor. También juegan algiin
papel hechos como su contratacion para dar algunos concier-
tos en Lucerna (1947), pese a las protestas de americanos y
rusos. (Karajan, hombre que da y exige lealtades incondicio-
nales, no ha olvidado el gesto de Lucerna, que supuso el fin
de una paralizacion de su actividad, y ha regresado alli siste-
maticamente desde entonces). Atin ese afio fue vetado por
los franceses para actuar en el festival de Salzburgo, pero en
otono llegd, al fin, la rehabilitacion.

karajaon, un mito

El ascenso hasta el reinado indiscutible

Terminado el escabroso periodo nazi, Karajan inicié una
actividad frenética. Los anos 1948-55 incluyen actuaciones
con La Scala, Phitharmonica Orchestra y Sinfdnica de Vie-
na (fructifero periodo de grabaciones con EMI, la era Leg-
%p). asi como una fulgurante aparicion (1951-52) en Bayreuth,
inalizada en pelea con Wieland Wagner. Persistian en esta
época los celos de Furtwangler, que trataba de vetarle siste-
maticamente.

En 1954 muere el titular de la Filarmodnica berlinesa. La
orquesta llama a Karajan para una gira por USA (que resul-
té polémica, dados los antecedentes y el poco tiempo trans-
currido desde la guerra). El maestro, siempre excelente
jugador sobre seguro, apuesta fuerte y exige el nombramiento
vitalicio como titular, que es aceptado por la orquesta.

En 1956 es contratado por la Staatsoper vienesa (al fin es
ya cabeza de ledn), tras la ruptura de ésta con Bohm. Per-
manecera alli hasta 1964, afno en que el creciente malestar
que siempre lleva consigo ese cargo conduce a la ruptura. Des-
de entonces, y salvo un breve episodio como invitado al frente
de la Orquesta de Paris, que luego relataremos, su actividad
se ha limitado (por decir algo, ya que, mientras su salud lo
permitié, no ha parado de hacer cosas) a las Filarménicas
de Berlin y Viena. En 1978 fue nombrado Doctor Honoris
Causa por la Universidad de Oxford. Por iltimo, siempre
en el seno de una millonaria actividad, 1983 y 84 son los afios
en los que estuvo al borde de la ruptura con la Filarménica
de Berlin, por la negativa de ésta a admitir a la clarinetista
Sabine Meyer, protegida por el maestro. La reconciliaciéon
no se hizo esperar demasiado (Karajan supo ceder... sin ce-
der; en otras palabras, supo salvar los muebles).

Asi las cosas, el director austriaco es hoy el rey indiscuti-
ble de la direccién de orquesta. Pero, fuera de la mera expo-
sicién biografica, ;qué se esconde tras esa trayectoria?, jque
hay de sus problemas de salud?, ;qué de su tan criticado afan
de marketing?

Una personalidad peculiar

Herbert von Karajan es, sin la menor duda, un hombre sor-
prendente. El clasico apodo de Der Gott se junta con chistes
sobre su divinidad y con calificativos como el «iiltimo empe-
rador», «el mejor director del mundo». Otros, menos entu-
siastas, le llaman «brujo financiero». Celibidache, que no
oculta su aversion, le llama el «ministro de propaganda».

Karajan reune en su personalidad rasgos aparentemente
contradictorios. Serio, introvertido, timido. Algunos consi-
deran que carece de sentido del humor. Tal afirmacién pue-
de muy bien ser exagerada, si bien es cierto que su humor
se manifiesta en los momentos mds insospechados: en un mi-
nuto echa una bronca y en el siguiente le cuenta un chiste
al abroncado. Poco sociable, odia las fiestas, huye material-
mente tras los conciertos cuando ain no han concluido los
aplausos (lo que con frecuencia disgusta al puiblico, que en-
tiende, con razon, que ese detalle es 50: mala educacion). Ego-
céntrico hasta limites insospechados, siempre ha querido ser
el primero, y ha sabido esperar su ocasién para conseguirlo
como apuntamos antes. Reconoce no haber nacido para obe-
decer, no consiente en que nadie le arrebate el protagonis-
mo. Todo lo decidido que parece en la musica (aunque esa
decision podria ser artificial, dado que simplemente no dis-
cute, impone) lo es de inseguro en lo demas. Es de los que
opina que el fin justifica los medios. Rehuye los enfrenta-
mientos violentos y prefiere las rupturas sutiles. Es hombre,
como también se apunté antes, de lealtades incondicionales.
Quien se pliega a sus criterios tiene asegurados conciertos,
discos y, en definitiva, fama. Quien no cede o se atreve a en-
frentarse con él, tiene asegurada la ignorancia. En la opera,
es un obseso del aspecto %Esico de los cantantes. Para cual-
quier musica le obsesiona el ritmo. No juega en absoluto (no
le gusta nada el azar); quiza por ello odia la imprevision y
siempre trabaja con un extenso programa de ensayos (la im-
posibilidad de hacerlo a su manera en otros lugares es uno
de los origenes del Festival de Pascua). No obstante, es cu-
rioso que, salvo en lo tocante a los musicos de su orquesta,
de los que a veces habla francamente mal, expresa un gran
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Eliette v Herbert von Karajan

respeto por sus colegas: Szell, Toscanini, De Sabata, incluso
el propio Furtwangler, son elogiados por él.

Karajan es amante de la filosofia oriental v, a fe que en
lo referente a la paciencia, la practica. Cree en la reencarna-
cion, practica el yoga y admira el Kabuki como modelo
teatral.

Su relacién con las personas dificilmente se desarrolla de
igual a igual; dominante en la miisica, gusta de rodearse de
personas que le aporten algo en terrenos en los que no es ex-
perto, mostrandose entonces extraordinariamente sumiso. Es
extremadamente hipocondriaco y odia los hospitales, pese a
manifestar una profunda admiracion por la profesion médica.

Dos rasgos esenciales de su caracter son SLIél.:lﬁi(:\I‘l por el
deporte (la vela, el esqui, la natacion, la velocidad; es piloto
de su propio jet, como es bien sabido) y por la tecnologia.
El estéreo, la cuadrafonia, el compacto, el video-disco, han
encontrado siempre a Karajan en vanguardia.

En resumen, una personalidad extremadamente comple-
ja, en la que se ainan dominio e inseguridad, tirania y sumi-
sién, paciencia, perfeccionismo y necesidad de controlar
siempre absolutamente todos los detalles (eso afecta inclu-
so el montaje de sus filmaciones); posee una increible fuerza
de voluntad y una excepcional capacidad de autocontrol (;de
nuevo la filosofia oriental?). Acertado o equivocado, no ca-
be duda de que siempre sabe donde va.

El traido y llevado marketing

Karajan. cuya fortuna en este momento es incalculable, ha
sido acusado en multiples ocasiones de ser mas vendedor u
hombre de negocios que musico. Determinada critica musi-
cal y, por supuesto, la prensa sensacionalista, han encontra-
do en ello un filon para arremeter contra el director
salzburgués.

No cabe duda de que Karajan es un politico nato, un hom-
bre con una excepcional vision de la jugada y una no menos
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extraordinaria capacidad para maniobrar en consecuencia.
Sin embargo, y pese a los tremendos negocios que ha mon-
tado, da la sensacion de que su objetivo no es tanto el nego-
cio en si, sino la autonomia que ello le proporciona para hacer
lo que le dé la gana en lo que a misica se refiere. Ya en 1951
poseia su propia compaiia filmadora, que hoy tras numero-
sos avatares, se llama Telemondial. Tras la ruptura con Bay-
reuth primero y con Viena después, no se contentd con el
festival veraniego de Salzburgo (donde otros manejaban el
cotarro con €l), y se montd su propio festival (el de Pascua,
creado en 1966).

De su habilidad para maniobrar habla bien a las claras el
hecho ocurrido en 1969: ante algunos problemas surgidos en-
tre ¢l, la Filarmonica berlinesa y las casas discograficas, se
las arreglo para ser nombrado director invitado de la Orquesta
de Paris (para lo que hubo de llegar hasta el mismisimo De
Gaulle), utilizando este cargo después como arma de presion.

En el apartado discografico, ha vendido mas de 100 mi-
llones de discos, y bien puede decirse que Polygram no se-
ria hoy lo que es si no hubiera sido por Karajan.

Pese a todo ello, cabe pensar que las acusaciones de pre-
ponderancia comercial sélo estan parcialmente justificadas,
especialmente si tenemos en cuenta que con frecuencia deri-
van hacia descalificaciones musicales cuando menos discuti-
bles. Por otra parte, el marketing es algo propio de este siglo
vy, €n mayor o menor medida, casi todos lo practican. ;O aca-
so Pogorelich no le ha sacado partido a no haber ganado el
concurso Chopin, o incluso a haber dejado plantado al pro-
pio Karajan? Casos de fulgurante progresion se han dado,
con bastante menos base artistica que la de nuestro hombre,
sin que nadie se haya echado las manos a la cabeza.

En resumen, no puude discutirse que Karajan es un avis-
pado hombre de negocios y que ha utilizado su creciente po-
der econdmico para hacer lo que quiere, como y donde quiere.
Que este logro sea su 1inico mérito 0 que incluso supere a
sus habilidades artisticas, que algunos consideran poco me-
nos que inexistentes, es tema que se antoja muy discutible.
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Karajan con Richard Strauss y Heinz Tietjen en Berlin, en 1939

La salud, tinico problema

Los directores de orquesta son con frecuencia longevos, lo
que no sorprende si se tienen en cuenta la actividad fisica que
despliegan y la particular situacion en que viven (actividad
netamente vocacional, que reduce en buena medida el stress).
Karajan no parece ser la excepcion. No obstante, el maestro
ha tenido, sobre todo en los ultimos 12 afios, crecientes pro-
blemas de salud. Hasta 1976, sus antecedentes clinicos —los
revelados, claro estd, que son mas bien pocos— solo inclu-
yven una caida a los doce afos con fractura de columna ver-
tebral, y una rutinaria operacion de amigdalas en los anos
40, Como anécdota cabe resefiar que en dicha ocasion el Ka-
rajan apasionado de la ciencia pudo al Karajan hipocondriaco
que odia los hospitales, y se hizo intervenir con anestesia lo-
cal, observando su propia operacién con espejos.

Posteriormente, Karajan ha adoptado una postura un tanto
ocultista en lo referente a sus problemas de salud (lo que pue-
de resultar comprensible) y ello nos obliga a movernos, a ve-
ces, en el terreno de la especulacion. Sabemos que en 1976
sufre una operacién de hernia de disco (;comienzo de las se-
cuelas de la caida citada antes? El asi lo considera). En 1978,
su biografia oficial habla de internamiento en una clinica por
vértigos frecuentes. Roger Vaughan describe el episodio co-
mo una pérdida de conocimiento durante un ensayo en Ber-
lin. El maestro se recuperd en relativamente poca tiempo,
pero quedd con fuertes problemas de movilidad en el lado
derecho de su cuerpo. La descripcion de este episodio y de
sus consecuencias permiten suponer, con bastantes probabi-
lidades de acierto, que aquello fue en realidad un accidente
vascular cerebral, probablemente una trombosis (la prensa
especul6 con un posible infarto de miocardio, pero éste ra-
ramente se presenta asi y deja ese tipo de secuelas; también
se hablé —y fue desmentida— de )a posible existencia de un
tumor cerebral).

Sus problemas de columna persistieron y se acentuaron,
lo que motivo una segunda intervencion, casi a la desespera-
da, en 1983, por «compresién progresiva de la médula cervi-
cal», segiin manifesté el Dr. Samii (linica ocasién en la que
hubo algo parecido a un parte oficial). En aquel momento,
Karajan se encontraba al borde de la pardlisis y tenia incluso

roblemas de escritura. Al hablar de esta operacion, el Dr.
Samii menciona un «problema espéstico preexistente» que
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podria abogar en favor de que lo acaecido en 1978 fuera un
accidente vascular cerebral.

Por tltimo, en 1986, el maestro sufrié dos intervenciones
mds. La primera en el famoso Massachussets General Hos-
pital de Boston, y la segunda en una clinica de Essen. No
se revelo el motivo de tales intervenciones, aunque se ha ha-
blado de que la segunda podria haber sido de prostata.

Asi pues, el Karajan que hemos podido ver en el 87 en el
concierto de Afio Nuevo o en los conciertos conmemorati-
vos de la fundacion de Berlin, es un hombre semiimpedido,
dirige disimuladamente sentado, no abandona el estrado tras
cada obra y ha reducido sus gestos al minimo. Sus manos
revelan una artrosis avanzada, y su cara, antafio toda una
expresion de fuerza, de rabia a veces, se ha tornado rigida
e inexpresiva (tipico de quien ha tenido problemas neurolo-
gicos como los suyos). Sélo los ojos conservan una vida co-
mo la de su época dorada (otro sintoma es que ya casi nunca
fos cierra).

Pese a todo, no podemos dejar de admirar la férrea vo-
luntad de este hombre que se niega a darse por vencido, donde
otros estarian tranquilamente esperando la muerte. Esta ad-
miracion sobrepasa al morbo que ¢l estda empezando a sufrir
como lo hizo su colega Bohm: ;serd este concierto el iltimo?

Epilogo

Este articulo no ha pretendido sino ser una ligera aproxi-
macion al perfil biografico de quien, con sus aciertos y erro-
res, es sin duda uno de los mas grandes directores de orquesta
de este siglo. La verdad sobre muchos aspectos de su trayec-
toria no est4 clara (dificilmente podria estarlo siendo un per-
sonaje polémico y estando todavia vivo). El hecho de que sea
presente y no pasado hacen de su figura objeto de exagera-
dos elogios e injustificadas descalificaciones. Aunque la ecua-
nimidad sélo podra ser alcanzada cuando Karajan sea historia
pasada, quienes lo hemos admirado en sus aciertos continua-
remos intentando disfrutar de los mismos, tratando asimis-
mo de olvidar sus fallos.

Rafael Ortega
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arajan fue nifio prodigio? a los tres anos ya tocaba el

piano. Habia bebido la miisica desde el mismo mo-

mentode su nacimiento, ocurrido en un hogaren el que
el arte de los sonidos era casi el pan de cada dia: su padre, mé-
dico, habia tocado el clarinete en la Orquesta del Mozarteum
de Salzburgo, la ciudad austriaca en la que vino al mundo
nuestro protagonista, Fue Bernhard Paumgartner, el famo-
so estudioso de la obra de Mozart, director él también, du-
rante afos a cargo de aquella formacion salzburguesa, quien
le animo a dejar el teclado y a empufar profesionalmente la
batuta. Su definitiva decision sobrevino tras escuchar a Tos-
canini en Viena, a donde el joven virtuoso habia acudido para
seguir estudios musicologicos en la Universidad con Franz
Schalk, asimismo importante maestro de la direccion orques-
tal, figura estable de la Opera durante afos. Karajan recibi-
ria igualmente de €l influencias y provechosas ensefianzas.
Su camino quedaria por completo marcado y definido, des-
pues de que su padre, en rasgo insolito, alquilara para que
se soltara en el podio la Orquesta Sinfonica de su ciudad,
cuando fue llamado a la villa alemana de Ulm para sustituir
a un director enferma. Era en 1927. Al afio siguiente fue con-
tratado como maestro estable en la Opera de esta gotica ciu-
dad donde permanecié siete temporadas y de la que salid,
camino de Aquisgran, como un joven talento consagrado de
veinticuatro anos.

Evolucion

En esta ultima ciudad (Aachen), dotada de un teatro bas-
tante importante y en la que habia sucedido nada menos que
a Fritz Busch, Karajan estuvo hasta 1941 —sin dejar de mo-
verse por gran parte de Europa— para dar luego el salto a
Berlin como director de la Opera del Estado y de la Staats-
kapelle. Los muchos meses pasados en teatros de provincias
le otorgaron una impagable experiencia, le curtieron en el tra-

bajo, a veces sordo, del dia a dia. A sus dotes naturales se
unio, en lo docente —ademas del conocimiento derivado de
la comentada actividad—, el aprendizaje efectuado en las cla-
ses para jovenes directores impartidas en el Mozarteum por
Clemens Krauss de 1930 a 1934, Karajan poseia, pues, ya a
los treinta anos un bagaje musical impresionante, incluso raro
en unos paises como los centroeuropeos. La mente abierta,
la inteligencia, el instinto y la brillantez de estilo del joven
director supieron aprovechar estas ventajas para ir escalan-
do puestos en el ranking y para ir desarrollando, en perma-
nente evolucion, una técnica y una sensibilidad fuera de serie.
En estas épocas el musico salzburgués era una auténtica fuerza
de la naturaleza, un artista de enorme voracidad y ambicion;
al tiempo, una personalidad polémica, discutida, poderosa,
de cegador virtuosismo en el manejo de las voces, los tim-
bres y las tintas orquestales. Sin darse cuenta habia estable-
cido las reglas de un nuevo modo de acercarse a la produccion
del sonido a partir de una centuria sinfonica ampliando enor-
memente su espectro dinamico y sentando las bases de una
secreta pulsacion. El animal musical de estos lustros inicia-
les, en el que arte y espectaculo se unian en busca de logros
de alto nivel, el director arrebatador —mas que arrebatado—
y virtuoso fue, l6gicamente, evolucionando y asentandose a
medida que pasaba el tiempo y ocupaba puesto tras puesto,
Filarmoénica de Berlin, a partir de 1955, en primer lugar. Su
vision refinada y precisa, su, en apariencia, fogosa naturali-
dad —ahormada por un prurito siempre presente de objeti-
vismo elegante—, fueron dando paso, paulatinamente, a una
cierta artificiosidad de concepto y de puesta en escena, a un
alambicamiento muchas veces innecesario encaminado a de-
purar, a embellecer, a domesticar las texturas sonoras y a re-
saltar preciosisticamente determinados y no en todas las
ocasiones primordiales detalles. Poco a poco, y no deja de
ser curioso, la batuta del maestro salzburbués ha ido perdien-
do en elocuencia al tiempo que ganaba en refinamiento y bri-
llantez. La naturalidad en la expresion ha sido sustituida por
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un educado y puntillista, aunque cautivador en muchos ins-
tantes, manierismo.

Caracteristicas del estilo

Pero los rasgos esenciales del arte directorial karajaniano
son y han sido, basicamente, los mismos en todo momento:

El gesto.— Ninguna transmision de pensamiento musical
es posible entre una orquesta y un director, entre un grupo
o conjunto de instrumentistas o cantores y su mano rectora
si no se establece entre los gobernados y el gobernante una
comunicacion. La palabra no basta, es preciso, ademas, el
gesto, la mimica. Con aquélla se puede informar e ilustrar,
explicar, pero es imposible articular el discurso sonoro, que
depende siempre y en todo caso no ya de que el compds esté
mejor o peor marcado, sino de las sugerencias que, en la ma-
nera de batir, de impulsar y de dibujar en el espacio sea ca-
paz de producir el movimiento de la batuta; o el de los brazos;
o el del cuerpo. Hay una corriente misteriosa entre el latido
o la palpitacion de una musica —como tal escrita, en frio,
en un papel pautado— y su propia dimensién sonora, a la
que llega tras ser traducida, y la accién fisica gestual. Por
eso, por mucho que se trabaje o ensaye una interpretacién
en las sesiones preparatorias, por mucho que se asegure su
encaje y se ajuste su ejecucion, la forma musical definitiva
sélo aparecerd, con aquella base, durante la realizacion del
concierto o representacion en vivo, ante un piblico receptor
que cree la atmosfera y las condiciones de ambiente, de ex-
pectacién y de calor adecuadas, que participe ademas en el
acto integrandose todo lo mas posible en él. La frescura de
ese momento supremo, el de la verdad, es la que establece
la dimension real del fenémeno de la interpretacion —por
utilizar un término incorrecto pero con el que nos enten-
demos— musical. Segtn esto, no parece ya tan raro el que
algunos directores hayan desdenado olimpicamente la labor
de ensayos y se hayan concentrado en el concierto, que es
donde se cuece auténticamente el proceso de reproduccion.
Pensemos en Knappertsbusch.

No es éste, desde luego, el caso de Karajan, como no lo
es el de casi ninguno de los grandes maestros, que dan a la
preparacion previa una enorme importancia, porque en ella
es donde se construye y se edifica la traduccién sonora de
los signos. El director austriaco muestra al respecto incluso
una exagerada aplicacion. Es normal que para una nueva pro-
duccion operistica exija hasta 240 horas de ensayo. Cuenta
Holmes que para la preparacion de una obra tan conocida
y tocada como la Novena de Beethoven, que era preciso mon-
tar para una tournée de la Filarménica de Berlin, llego a ha-
cer mas de 100 horas de sesiones preparatorias. Karajan
otorga extraordinaria relevancia al gesto, a la actitud fisica
del director ante el musico a sus érdenes. El suyo es un mo-
vimiento acompasado, dotado en su apariencia regular de una
poco acusada pero perceptible oscilacion de muifieca. La ba-
tuta posee asi, en todo el gran recorrido que la amplitud de
los brazos, circulares o en caida vertical, le otorgan, un ner-
viosismo interior que alimenta constantemente la pulsacion
de la misica. Es una batuta pequefia y gruesa que no llega
a realizar en realidad la funcion marcadora, ritmicamente re-
petida, habitual. La manera que el director salzburgués tie-
ne de batir abajo, con tensos y concentrados temblores, antes
de iniciar un tutti, que deviene légico, poderoso y avasalla-
dor tras la flexible elevacién en paralelo de los dos brazos,
es de una eficacia asombrosa y causa auténticos estragos en
la impresionada audiencia, que asiste atonita a la controla-
da liberacidn, sin aparente comedimiento ni previe célculo,
de todas las fuerzas desencadenadas de la orquesta.

Digno de comentario es también ese muelle revoloteo, apa-
rentemente inocuo, de las sarmentosas manos del maestro mo-
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delando y moldeando el discurso sin afdn de una clarificacion
que se presume asumida, o ese permanente dibujo de volu-
ta, ese elastico y como ensimismado movimiento, tan conec-
tado a la quieta actitud general del cuerpo, propia de un
yogui, los ojos cerrados, en instantes de concentrada calma.

Gestualidad, pues, la de Karajan sui generis. El hecho de
que no marque metronémicamente, sino que oriente y su-
giera, su habitual actitud de abandono vigilante, rota por mo-
mentdneas y refulgentes explosiones, [a impresion de que, en
cualquier caso, la musica mana de su figura y no a la inver-
sa, hace que su manera directorial no pueda ser comprendi-
da y asimilada mas que por formaciones orquestales
determinadas. Actualmente, las Filarménicas de Berlin y Vie-
na, que son practicamente las tinicas que dirige en estos lti-
mos afnos.

El tempo y el ritmo.— Aspectos intimamente conectados
con la técnica del gesto, ya que ésta, si es adecuada, clarifica
al segundo que, a su vez, sienta las bases del primero. Existe
una enorme interrelacion entre los tres. Karajan, como otros,
lo descubrid hace mucho tiempo: el tempo viene, en definiti-
va, establecido por el tipo de pulsacion (incluso se pueden
fijar leyes matematicas que averiguan las proporciones). «Sé
lo que es mi latido. Lo siento en cada parte de mi. Y si doy
con la pulsacidon justa al comienzo de la pieza, ello me pro-
porciona un agradable deleite fisico. De esta forma todo el
cuerpo hace misica». Son palabras del propio director aus-
triaco (Grammophone, 1978). En la bisqueda de este latido
interior, que no debe cejar mientras dure la exposicién de la
miisica, se localiza en cada caso el punto de climax en torno
al cual ha de realizarse la arquitectura de la pagina. Este plan-
teamiento es posible —y algunas de las interpretaciones de
Karajan asi lo ponen de manifiesto— que haga perder fres-
cura y espontaneidad a la ejecucion, sometida desde el prin-
cipio a una organizacién demasiado calculada, envuelta en
un sostenuto perenne que, para algunos (Holmes), amorti-
gua los sforzandi y empequeiiece los draméticos efectos oca-
sionados por las inesperadas modulaciones o los repentinos
cambios de dindmicas. Estos, que pueden ser impresionan-
tes y excelentemente contrastados en su batuta, tendrian, se-
gun ello, un cierto grado de artificio. Stravinsky, comentando
una grabacién de Karajan de Le Sacre, decia: «Dudo de que
la obra pueda ser interpretada satisfactoriamente en los tér-
minos de las tradiciones del sefior Karajan... Simplemente,
en La consagracion de la primavera no existen regiones en
las que el alma pueda ser escudrifiada».

Karajan, como casi todos los musicos, ha experimentado,
aunque no de manera tan espectacular como otros, una evo-
lucién en cuanto a la velocidad de sus tempi. Por lo general
éstos siguen siendo animados, vivos, pero nunca tanto —y
la bondad de las orquestas que siempre ha dirigido influye
en ello— como para que llegue a tambalearse la cuidadosa
construccion de cada pieza. El ritmo sutil que emana de su
interior a la hora de enfrentarse con los instrumentistas en
la audicidn ante el publico ejerce un poderoso control sobre
la arquitectura, aun cuando ésta, y con ello el equilibrio glo-
bal puedan verse amenazados por inesperados tirones y én-
fasis exagerados, algo mas perceptible, sin la fogosidad de
antaio desde luego, en sus versiones de los ultimos 15 afos,
mas serenas y mejor articuladas, mas cuidadas en el detalle,
pero no mas profundas, espontaneas y, por lo que se refiere
a la opera, mas auténticamente dramadticas.

El sonido.— Cada director —cada director con personali-
dad y clase se entiende— tiene su sonido (que depende de la
manera en que las texturas estén trabajadas, las voces com-
binadas y planificadas, reguladas las intensidades, elegidos
los tempi, aplicados los acentos, etc.) con independencia del
caracteristico de la orquesta que maneje. El sonido, en efec-
to, es elemento definitorio de un estilo directorial. Lo era en
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el caso de Toscanini (a pesar de su aparente obsesion unica:
el ritmo), en el de Furtwangler (los dos grandes monstruos
venerados por Karajan) y en los de Klemperer, Bohm, Giuli-
ni, Bernstein, Horenstein, Walter y, por supuesto, Celibida-
che; maestros todos a los que se puede diferenciar claramente
por su forma de organizar los colores y los timbres en com-
binacion con los demds parametros constitutivos de un dis-
curso musical sinfénico (o cameristico u operistico).

Von Karajan cautivo desde el principio de su carrera por
su especial manera de tratar la superficie orquestal en busca
de tersura, suavidad —propiciada por el excelente engranaje
de las articulaciones y el refinado arte del legato— y belleza
timbrica. En la orquesta karajaniana la sonoridad es el re-
sultado de la acumulacion bien regulada de planos y voces,
que aparecen adecuadamente superpuestos, cada uno con su
personalidad y dimensidn, a partir de su intrinseca naturale-
za timbrica, de la calidad de su vibracion antes que por el
papel que juegan individual y colectivamente en la organiza-
cion de las tensiones internas gue constituyen la esencia pro-
funda de cada composicion. He ahi la diferencia que se
establece, por ejemplo, entre la orquesta de Karajan, de ter-
sa y brillante superficie —no exenta de densidad muy
germanica—, vy la de Furtwangler, mds intuitivo y genial, en
la que el colorido aparecia como resultado de un proceso in-
verso y como producto de la liberacion hacia el exterior de
los conflictos tematicos existentes en cualquier partitura. Una
habil mezcla, realizada desde la inteligencia y la aplicacion
de métodos fenomenolégicos, de las dos tendencias ha sido
llevada a cabo desde hace mucho tiempo por Celibidache,
que consigue, dentro del fiel seguimiento de los meandros
del discurso y del respeto escrupuloso al estilo correspondien-
te, unos efectos luminosos y unas transparencias propios de
los antiguos vitrales coloreados. Es decir, el color, la apa-
riencia sonora, es resultado de una elaboraciéon musical des-
de dentro. En Karajan, frecuentemente, da la impresion de
que primero se plantea la brufida y atractiva superficie, se
construye la imagineria y después se organizan y edifican los
cimientos. Y el empleo del rubato o del rallentando, en el
que tan ducho es el salzburgués, puede no contribuir mas que
a aumentar —porque no la disimula— la falta de tensiones
internas y potenciar la sensacion de una cierta melifluidad
o, por emplear un término mas grafico, melosidad del fra-
seo extendida a todas las propiedades que definen un estilo.
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Repertorio.— No obstante lo dicho, jcomo no reconocer
que el modo de Karajan brilla con luz propia y definitiva
en ciertos campos y que, aun en aquéllos en los que su vision
es mds criticable, superficial o blanda hay que rendirse a su
habilidosa organizacion de elementos? Dentro de su reper-
torio, de Bach a Debussy, con minimas excursiones a la se-
gunda escuela de Viena o a contempordaneos como Henze,
en el que se mueve normalmente por los caminos de las repe-
ticiones y las insistencias en los cldsicos de la primera escue-
la vienesa, los tres o cuatro romdanticos fundamentales mas
Beethoven y los postromdnticos, con Wagner, Bruckner y,
tltimamente, Mahler y, de siempre, Richard Strauss, han de
aplaudirse vivamente los magnos edificios sinfénicos de és-
te, que resultan en manos del director austriaco apabullan-
tes y esplendorosos. Los brillos y caleidoscopicas
construcciones mahlerianas, aunque a falta de un mayor sa-
bor tragico o expresionista, aparecen excelentemente anali-
zadas por su batuta, recreadora una y otra vez de las sinfonias
de Beethoven, a las que intenta en cada oportunidad extraer
nuevos detalles formales, nuevas luces, aunque no consiga
realmente recuperar el verbo un tanto aspero de sus prime-
ras versiones.

La inteligencia del maestro de Salzburgo para coordinar
con orden vy mucho concierto todos los factores que intervie-
nen en un espectaculo operistico ha quedado demostrada en
muchas ocasiones. Su tendencia hacia lo bello por lo que al
sonido se refiere, su escoramiento hacia zonas vecinas al de-
corativismo han hecho que algunos de los frutos que ha lo-
grado en esta parcela aparezcan en buena medida lastrados
por una cierta carencia de carne dramatica que si solia exis-
tir en bastantes de sus montajes de los cuarenta y cincuenta.
Sus Verdi de antano, incluso sus Donizetti, iban por este ca-
mino. Bellisimas también sus contribuciones mozartianas, lle-
nas de encanto —todavia muy natural— vy finura.

Por sus caracteristicas y aunque heredero de gran parte de
una solida tradicion, Herbert von Karajan puede ser consi-
derado no como el punto final de la vieja escuela, sino como
el inicial de la nueva (Harold Schonberg). Director tnico en
muchos aspectos, gran personalidad, qué duda cabe que ha
sabido vender de la mejor manera su arte, No todo es cues-
tion de marketing. Es algo que debe quedar claro.

Arturo Reverter
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El imperio y los desagiies

pués de Dios de tres festivales de Salzburgo, multi-

millonario de la industria del disco y soberano de un
gran imperio, Herbert von Karajan reina en la escena inter-
nacional. Pero en el crepisculo de su carrera el maestro ofrece
una inquietante personalidad. Un documento nos ha mos-
trado las especiales maquinaciones que rodean al idolo.

Sostenido a duras penas, se dirige al podio. El publico le
sigue fijamente, compasivo y venerador: el maestro les diri-
ge una breve mirada, con una atormentada sonrisa en los la-
bios. Se sienta torpemente en la silla providencial que alguien
ha acercado con discrecion. Se hace el silencio. Puede dar
comienzo la ceremonia. Desde el momento mismo en que sur-
gen las primeras notas, el anciano vuelve a ser ese gran ma-
go de la orquesta que, mediante el encanto de sus manos,
sume a sus auditorios en un éxtasis mistico. Herbert von Ka-
rajan oficia su misa mayor.

Karajan representa, desde Berlin a Osaka, pasando por
Salzburgo y Passadena, mediante miles de conciertos y apa-
riciones en los medios, un ritual de un poder de sugestion
impresionante. Nunca director alguno sedujo y conquisté a
tanta gente con la musica cldsica. Ningtn director llevé ja-
mas su trabajo hasta el punto de que pareciera tratarse de
una mision inspirada por Dios.

El puiblico le adora, la poderosa industria de la gran muisi-
ca le mima, los grandes de las finanzas y de la politica le ha-
cen la corte, el Papa le recibe en audiencia privada: este
austriaco bajito ha conseguido acceder al pantedn del arte,
ganando por la mano a Solti y a Bernstein. Y desde alli ejer-
ce su reinado, sin ningun otro dios al lado suyo, con una mul-
titud devota a sus pies. Esta ascension, que ha hecho de
Karajan el fenémeno musical del siglo, no es tan sélo fruto
de su indiscutible talento como director de orquesta, ni lo
ha provocado un publico embriagado por su musica. Se tra-
ta, en realidad, de la obra de un astuto hombre de negocios,
que ha sabido forjarse una brillante reputacion y edificar un
imperio a partir de los frutos aportados por sus adoradores
al entrar en trance. Karajan ha sabido tejer con paciencia una
tela en la que ha aprisionado a los gestores, los politicos, las
orquestas, las 6peras, los festivales y las casas discogréficas
para hacer de ellos unos ddciles instrumentos.

En un austero e incluso espartano despacho del gran Fest-
pielhaus de Salzburgo —su cuartel general— dirige Karajan
su festival de Pascua, inaugurado en 1967 y que acaba de ce-
lebrar su vigésimosegunda edicion. También alli planifica sus
conciertos de Pentecostés e impone sus preferencias artisti-
cas al célebre festival de verano del que oficialmente no es
mas que uno de los cinco miembros directivos.

Todos los anos, a finales de julio, se da una impresionan-
te muestra Ge su poderio con la apertura de las fiestas de Salz-
burgo. Su ciudad natal se convierte de pronto en un albo-
rotado tropel turistico-musical: es entonces el reinado, en los
escaparates de los almacenes, entre salchichas, ropa interior
y bolsos de cuero, de los sonrientes retratos de los intérpre-
tes preferidos del maestro... y los suyos propios, claro esta.
Lo que ya no se ve es el juego de los peces gordos, los discre-
tos contactos entre bastidores, esa atmosfera mafiosa que el
director de la Opera de Bruselas, Gérard Mortier, revelo en
una entrevista concedida a Der Spiegel (n.® 52, 1987).

Salzburgo, verano: en frente justo del gran Festpielhaus,

D irector de la Filarmonica de Berlin, duefio y sefior des-
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la Deutsche Grammophon abre su c/ub artistico, un tranquilo
y pequefio nido donde los managers y los musicos discuten
amistosamente, y donde el maestro, aunque invisible, es om-
nipresente.

Hay que destacar, después de prudentes estimaciones, que
la DG realiza alrededor de un tercio de sus cifras de nego-
cios solo con los discos de Karajan; que desde 1938 ha gra-
bado trescientos treinta discos de 33 revoluciones con el sello
amarillo. Karajan ha debido conseguir la venta de 115,500.000
discos y cassettes de todo tipo para la DG (segtn fuentes dig-
nas de crédito). De acuerdo con un jurista especializado, los
impuestos correspondientes a los discos de Karajan sélo pa-
ra este editor ascenderian cada afio a unos diez millones de
marcos.

A todo esto, Uli Mérkle actia desde Mdnaco. Hasta 1983
habia sido director de promocién de artistas de la Deutsche
Grammophon. Gracias a sus relaciones le colocé Karajan a
la cabeza de la promocidn de su propia firma, Telemondial,
cuyas actividades estan protegidas por el paraiso fiscal mo-
negasco.

A continuacién tenemos al productor de discos Michel
Glotz, que se va de Paris a Salzburgo. En lo que se refiere
a mesa de mezclas y montaje, Karajan tiene plena confianza
en €él, como si fuera su hermano gemelo («Nuestros oidos son
los mismos»). Y le ha convertido en su indispensable recor-
ding supervisor, con cargo a la DG.

Pero no es esta armonia lo unico que une al maestro con
Glotz. Propietario de la agencia de conciertos parisiense Mu-
sicaglotz, el agente francés controla algunos de los ojitos de-
rechos de Karajan: el tecndcrata del piano Alexis Weissen-
berg, la violinista Anne-Sophie Mutter, las prima donna Mi-
rella Freni y Anna Tomowa-Sintow, artistas todos ellos que
actuian habitualmente en Salzburgo y cuyas carreras viven un
suntuoso desarrollo bajo el ala protectora del tridngulo
Karajan-Glotz-DG. Y en el momento en que Salzburgo se
convierte en cdlido refugio de este tipo de transacciones, lle-
gan desde Berlin ciento veinte misicos, como ya antes en Pas-
cua y en Pentecostés, ciento veinte musicos de los que Karajan
es sefior vitalicio desde 1955, y al que tienen que aguantar
pase lo que pase. Con él, la Filarménica de Berlin ha graba-
do y comercializado cientos de elepés, de los que la DG se
ha llevado la parte del le6n. Ante las camaras de Telemon-
dial actian, como valientes soldaditos, soplando o movien-
do el arco, segin le apetece al maestro.

Pero aun falta alguien para que el circulo de amigos de
Karajan se cierre del todo, alguien que tiene que subir al lu-
joso hotel del castillo de Fuschl, a apenas media hora en co-
che del Festpielhaus, un hombre serio, con su séquito, un
hombre que detesta los micréfonos y teme a los flashes, un
neoyorkino habitual de aquellos pagos: Ronald Andrew Wil-
ford. Wilford, a los sesenta aiios, es el gran Mogol de la ges-
tién en musica clasica. Con discrecién, a la sombra del
Carnegie Hall, en Manhattan, Wilford, quinto presidente de
la Columbia Artists Management Inc. (CAMI), dirige la agen-
cia de musica cldsica mas poderosa del mundo, la General
Motors del sector.

El catdlogo de la CAMI, que incluye mas de seiscientos
solistas y conjuntos, imponente Leporello de la promocién
de intérpretes, ha demostrado ser una auténtica mina de oro
cada vez que Karajan iba en busca de artistas de los que a
él le gustan. Y puesto que ambos se entienden a las mil ma-
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ravillas, el negocio marcha sin problemas. En manos de su
agente, Karajan se siente muy a gusto, y Wilford entona su
cantico: «En el podio, algunos se limitan a dirigir. Karajan,
en cambio, hace artew.

Y asi, bajo la ensefa de Mozart, estan todos alli reunidos:
los agentes y los managers, los fabricantes de discos, los pro-
ductores de peliculas y los virtuosos vendedores de agiles gar-
gantas y habiles dedos; vy, dirigida por el maestro,se escucha
la «Sinfonia fantastica» del arte y del comercio; alli es don-
de, sin descanso, el sonido se convierte en oro. En este mer-
cado particularmente jugoso nadie —aparte del propio Kara-
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jan— consigue llenar las arcas mejor que James Levine, de
44 anos, el monumental director venido del nuevo mundo.
Gracias a la proteccion de Wilford, Karajan ha adoptado ple-
namente a Jimmy, director artistico del Met de Nueva York,
coronandolo como rey de Salzburgo: el verano pasado Levi-
ne dirigié un tercio de las representaciones operisticas. Tras
¢él quedan cincuenta Flauta mdgica y puede decir, al modo
de Papageno: «Siempre vengo por aqui de buena gana, ya
que el Festival de Salzburgo significa siempre muy buenos
cheques».

El que, como Levine, tiene la bendicién de Karajan y los
contratos de Wilford, es muy bien acogido en la Deutsche
Grammophon: en Nueva York, graba para el sello amarillo
la Tetralogia y Las bodas de Figaro, mientras que en Viena
le toca el turno a las cuarenta y una sinfonias de Mozart y

en Berlin a la musica sinfénica a granel. El stress no le ha
impedido a este hombre superocupado, lo mismo que a su
protector Karajan, proveer los plannings del Festpielhaus: en
Las bodas de Figaro que él dirige y en el Don Giovanni que
dirige Karajan (casi con los mismos cantantes que en la gra-
bacién de DG), mas o menos la mitad de los artistas princi-
pales son de la CAMI. Y cuando Wilford no tiene a su dis-
posicion las voces adecuadas, Michel Glotz, por un maravi-
lloso azar, subviene a esta necesidad.

Harnoncourt, vetado

A todo esto, Nikolaus Harnoncourt, que

no tiene contrato ni con Glotz ni con Wil-
v ford, pero que ha revolucionado la interpre-
tacion musical mozartiana, sigue sin ser
invitado al festival. Mas curioso atin: cuan-
do se supo, a principios de ano, que el go-
bierno regional de Salzburgo pretendia ce-
derle al menos un podio en la catedral, a mo-
do de «manifestacion alternativa de apertura
del festival», el entorno de Karajan quedd
consternado: Su Majestad no podia tomar
aquello mds que como una afrenta. Y hay
que evitar las afrentas a toda costa. Por eso
nadie se mueve en el seno del directorio del
festival, aunque otros tengan iguales dere-
chos que él. Por eso los poderes puiblicos cie-
rran los ojos: hay que dejarle actuar a su
gusto.

Nadie se va a poner a mirar, declara un
miembro influyente del Festpielhaus, cuédn-
to le saca a los poderes publicos para su fes-
tival de Pascua, desde el momento en que
este festival, supuestamente privado, esta
vinculado, como Tristdn e Isolda, al festi-
val de verano, sostenido financieramente por
los contribuyentes. Nadie puede decirle na-
da al maestro cuando reduce a la nada los
proyectos del festival y, al mismo tiempo,
su presupuesto, calculado con dificultad.

Para el verano pasado estaba prevista una
nueva puesia en escena del Boris Godunov,
con el que se habria celebrado, al mismo
tiempo, el regreso a Salzburgo de Claudio
Abbado, después de diecinueve afos de
ausencia como director de dpera. Karajan
no puede ni ver a Abbado, pero de todas for-
mas no le es posible mantener lejos de Salz-
burgo al director musical de la Opera de
Viena, Entonces se le plantearon determina-
das dificultades con el director de escena del
Boris, Karajan le envié a Abbado, en Vie-
na, uno de sus hombres. Pero el director italiano tuvo la te-
meridad de rechazar este aspirante y elegir a Patrice Chéreau,
el autor del revolucionario Anillo de Bayreuth. Chéreau se
comprometio y luego se desdijo. Boris pasé a los archivos
y fue reemplazado por Un ballo in maschera, al parecer diri-
gido también por Abbado. A continuacién, y muy oportu-
namente, dos estrellas del bel canto manifestaron sus deseos
de cantar otra vez en [a 6pera de Salzburgo: la soprano Jessye
Norman y el tenor Placido Domingo. Los responsables de
la planificacion del festival se pusieron muy contentos: el trio
Abbado-Norman-Domingo iba a ser un cartel de suefio. Un
tinico problema: el jefe supremo Karajan no iba a encontrar
a su gusto el trio en cuestion, con toda seguridad. Lo cierto
es que en la mafana de San Silvestre de 1987 hubo una lla-
mada desde el hotel Kempinski de Berlin, donde se encon-

Scherzo 65



lurner

Musica Clasica

. Fal - . .
/4 N i "> Por fin una tienda que entiende
! ' » . ” . »
' de musica clasica, una tienda

comparable a las mejores de Europa.

— Las grandes intérpretes del canto en EMI
STUDIO, a precios muy interesantes.
— Elisabeth Schwarzkopl,
EL CHAMPAGNE DE LA OPERETA,
en CD, a precio reducido.
— Nuevo lanzamiento de CD.'s (EMI Serie
Ldser) aiin mds baratos que en LP's

Turner Musica Clasica

Génova 5. 28004 Madrid.
Tel: 410 44 19

Grupo Turner - Génova 3. 28004 Madrid.
Libros Espanoles, Tel: 419 17 84. Libros Ingleses, Tel: 410 29 15-410 43 59
Libros Franceses, Tel: 419 09 26. Video Club, Tel: 410 44 57



karajan,

traba el maestro, al Festpielhaus para que tomaran nota de
que deseaba dirigir él mismo el Ballo. Y cuando, con gran
delicadeza, se le razoné que €l ya se habia decidido por OEdi-
pus Rex, de Stravinski, grité desde su mesa, con gran enfa-
do, que para eso se buscaran a otro. Apenas despedido
Abbado, Karajan puso patas arriba el reparto de La mujer
sin sombra. El reparto de esta 6pera ya estaba decidido, pe-
ro he aqui que la soprano hiingara Eva Marton, que no es
artista ni de Wilford ni de Glotz, no pudo ponerse de acuer-
do con el maestro, Durante casi un afio se enviaron mensa-
jeros en busca de una sustituta del agrado del maestro para
el papel de la Tintorera. Sin resultado. Entonces, Sir Georg
Solti, que tenia que dirigir la obra, empezé a dar suaves mues-
tras de impaciencia y a reclamar a la sefiora Marton, que se-
gun €l tal vez podia ser recuperada atn. Karajan decidié
actuar con grandeza de alma. Pero tal
y como podia esperarse, ya era dema-
siado tarde: la Marton estaba com-
prometida en otra actuacién. Y el
propio Solti, que tampoco es artista
de Wilford ni de Glotz, resultaba ya
innecesario.

El feudo berlinés

Despético en Austria (a la que tra-
ta como a un estado de opereta), Ka-
rajan es también capaz de poner en
su sitio a la Filarmonica de Berlin.
Con ella es con quien ha conseguido
los mayores éxitos de su carrera, y con
ella ha conseguido los mayores inte-
reses en sus actividades en los diver-
sos medios de comunicacién. Y alli es
donde se bati6 el cobre cuando la cri-
sis provocada por el contrato de su
bienamada clarinetista Sabine Meyer
y el despido de su no menos admira-
do intendente Peter Girth. Y alli es
donde, en su vejez, se ha erigido en
simbolo de la propia Filarménica, un
simbolo al que ningiin personaje po-
litico se atreve ni a tocar.

Una vez cerradas (mejor o peor]j las
heridas de la horrible separacion, y
cuando el maestro llega al final de su
camino, los burdcratas que se ocupan
de la cultura en el Senado ven en él
al campeodn de la supremacia musical
de la ciudad dividida. Y como ningtin
politico mete la nariz en sus asuntos,
ha convertido a la Filarménica de
Berlin en su propiedad privada, un
conjunto que ha recibido, durante el
corriente ejercicio, una subvencién de
19.182.000 marcos pagados por los
contribuyentes, y que él administra o
dilapida segun su gusto y, sobre to-
do, segin su humor.

Por razones de representacién
politico-cultural, el Senado se ha vis-
to obligado a programar viajes para
la orquesta, y hela aqui recorriendo
el amplio mundo segiin las preferen-
cias y los intereses personales de
Karajan...

A pesar de que es la Repuiblica Fe-

derechos de Karajan.

Michel Glotz, el agente francés que
controla alguno de los ojitos

Dr. Uli Mdrkle, productor de Telemondial.
Actua desde Mdnaco.
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deral la que contribuye en abundancia, mediante impuestos
indirectos, a las colosales subvenciones de la orquesta, el di-
rector supremo escatima sus actuaciones en ella. En el Ja-
pon, por el contrario, donde los cachés del maestro ascienden
mas o menos al doble, y donde el amigo Wilford participa
de la recaudacion en tanto que organizador, es donde dirige
con regularidad (mds o menos una gira cada dos afos).

No ha vuelto a poner los pies en Italia después de su dispu-
ta con la gente de la Scala de Mildn en 1977. Ya no honra
con su presencia ni América latina ni Australia, ya que los
mecenas son alli menos prédigos, y los aficionados a la mi-
sica clasica estdn menos encandilados por sus discos que en
Japon.

Cuando el burgomaestre Diepgen visité Israel en 1984 ex-
presé su deseo de que le acompaiara la orquesta. Y como
Karajan, antiguo miembro del parti-
do nazi, no iba a ser muy bien acogi-
do en tierra santa, algunos miembros
de la orquesta intentaron por su cuen-
ta llegar a un acuerdo con algun po-
sible sustituto. Pero al final solo
Karajan podia dirigir la Filarmonica.
El asunto parecia comprometido se-
riamente. Todo empeord cuando se
divulgaron [as conversaciones. Y Ia
falange del Estado de Berlin se tuvo
que quedar en casa. Diepgen viajo sin
miisica de acompafiamiento.

En esta atmoésfera cargada de elec-
tricidad, los musicos reaccionaron
con una sensibilidad especialmente
aguda cuando Karajan intentd ni mas
ni menos que imponerles uno de sus
protegidos, sin importarle la reputa-
cion de la orquesta ni la competencia
del intendente de la Filarmonica,
Hans Georg Schifer.

En el otofio de 1986, ya habian te-
nido que sustituir a Karajan por en-
fermedad. La orquesta se encontro
con la sorpresa de que se le imponia
un japonés perfectamente desconoci-
do, Kazufumi Yamashita. Y cuando
este don nadie iba a sustituir de nue-
vo a Karajan, ahora en Bonn, la or-
questa y el intendente entraron por su
cuenta en contacto con Lorin Maazel.
Y tal como mas de un musico habia
previsto, Karajan, furioso, jurd
vengarse.

La hora de la venganza parecia so-
nar cuando, en noviembre pasado, la
orquesta emprendio una de sus ya ra-
ras giras por Alemania bajo la direc-
cion de Karajan. En la vieja Opera de
Frankfurt un pdjaro de mal agiiero vi-
no a anunciar al publico que el maes-
tro se habia intoxicado con una carne
en malas condiciones, pero que el
programa iba a tener lugar de todas
formas segiin lo previsto (sacrificio
que el Frankfurter Allgemeine Zei-
tung saludg, en el estilo de Leni Rie-
fenstahl, como un «triunfo de la vo-
luntad»). Al dia siguiente, en Stutt-
gart, el director tuvo que quedarse en
la cama, pobre victima de esta injus-
ta intoxicacion; el concierto fue sus-
pendido.
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En abril de 1987 Karajan habia decidido que el joven di-
rector biilgaro Emil Chakarov, premiado en 1971 en el con-
curso Karajan de direccion, y ya invitado en 1979 por la
Filarmoénica, iba a dirigirles dos veces en enero de 1988 y otras
dos en el festival de Pascua. Mientras, Chakarov habia en-
trado en el Met, en el feudo del protegido de Wilford, James
Levine, y ademds, se habia convertido en uno de los pupilos
del agente parisiense Glotz.

Logicamente, los miisicos no querian convertirse en el equi-
po que entrenara la maquina de hacer dinero de la firma Ka-
rajan y Cia: se rebelaron y le encargaron a Schifer, su
intendente, que transmitiera su descontento: Chakarov iba
demasiado lejos. Pero, como ya sabemos, Karajan tiene siem-
pre mds de un triunfo en su juego. Aunque Schifer y Cha-
karov llegaran a un acuerdo, el intendente iba a sufrir las iras
del maestro: o, si no, Karajan impediria el paso de directo-
res tan queridos como Lorin Maazel y Daniel Barenboim,
a los que Karajan tiene cierta mania. Por otra parte, Kara-
jan declard que en tales condiciones se veria obligado a revi-
sar su decision de participar en las festividades del 750.°
aniversario de fundacion de la ciudad de Berlin.

Amenaza espectacular, pero vana: directores como Maa-
zel y Barenboim, invitados por el intendente, no pueden ser
rechazados por Karajan; en cuanto a las festividades, era el
maestro el primer interesado en no dejarlas pasar: la graba-
cion televisiva suponia mucho dinero, gracias a la colabora-
cién de Telemondial. Sin embargo, Schifer cedid. Fueron
programados todos los conciertos de Chakarov.

Entonces sucedio algo sorprendente. Poco antes de sus con-
ciertos en Berlin, Chakarov anuncio que por razones de sa-
lud no podria dirigir las dos tandas de conciertos previstas.
Muchos miembros de la orquesta interpretaron esto como un
intento por parte de Karajan de terminar con el asunto.
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El asunto de Taiwan

Desde_ hace algun tiempo se han disparado los comentarios
en los pasillos de la Filarmdnica en relacion con un télex de
muy mala pinta: cincuenta y ocho lineas en inglés, enviadas
el 7 de octubre de 1987 desde Taiwan, y que hoy siguen sien-
do tema de calurosa discusion en el Wathalla berlinés,

Cuando los delegados de la orquesta, Klaus Haiissler y Ale-
xandre Wedow, se enteraron del asunto, hicieron la siguien-
te declaracién: «Por primera vez en nuestro mandato, nos
hemos quedado de piedra». Al leer el télex, al intendente «se
le corto el aliento, era increible». Alertado por los musicos
de la orquesta, el senador para la cultura, Volker Hassemer,
ordeno una aclaracién sin reservas de los hechos, y al mismo
tiempo prohibié formalmente que se divulgase el asunto.

Era comprensible tal discrecion, ya que en dicho télex se
divulgaba documentalmente por vez primera que las actua-
ciones del clan Karajan no siempre son muy claras y que de-
terminados intereses privados se vinculan demasiado
estrechamente a una institucién puiblica como es la Orquesta
Filarmonica de Berlin.

A finales de abril Karajan y la orquesta iban a salir en gira
por la Unién Soviética y Japon. Pero las invitaciones a la
URSS fueron aplazadas a causa de las presiones del ministe-
rio federal de asuntos exteriores: la visita de la orquesta sélo
tendria lugar en virtud de un acuerdo cultural con el Kremlin.

Pero la cita japonesa —dos conciertos en Tokio— se man-
tenia. Habia una laguna de tiempo que Helmut Stern, violi-
nista de la Filarmonica desde hacia muchos afios, propuso
llenar con determinado proyecto. En tiempos de Hitler, Stern
habia vivido en China, donde seguia yendo de vez en cuan-
do. Y le parecia sumamente interesante una gira de la Filar-
monica de Berlin y su legendario director por Taiwan, Para
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13, 15, 18, 20 y 22 de enero.

DON GIOVANNI

Nueva Produccion

Director Mugical
ANTONI ROS MARBA
Director de Escena
MARIO CORRADI
Escenografia

MARIO BERNEDO
Figurines

PEDRO MORENO

WOLFGANG BRENDEL, FAYE ROBINSON,
GOSTA WINBERGH / FRANK LOPARDO,
JAAKKO RYHANEN, KATIA RICCIARELLI,
FRANCESCO ELLERO D'ARTEGNA,

ALFONSO ECHEVERRIA, CARMEN GONZALEZ.

4, 6,9, 12y 15 de febrero.

WERTHER

MASSENET
Produccion de la
(}p:'m de Nantes,
Director ‘A:z;:m!
L
COMEZ MARTINEZ
Director de Escena
PIERRE CONSTANT
Escenografia
ROBERTO PLATE

Figurines
RUDY SABOUNGHI

1988

FRANCISCO ARAIZA, DORIS SOFFEL,
EVA LIND, LORENZO SACCOMANI.

8, 12, 15, 19 y 22 de marzo.

RIGOLETTO

VERDi
Nueva Producaion

Director Musical
JOSE COLLADO

ALFREDO KRAUS, JOHN RAWNSLEY,
PATRICIA WISE.

6, 12, 15, 17 y 20 de abril.

GIORDANO
Produccion del Liceo
de Barcelona, 1988

Director Musical
ARMANDO GATTO
Director de Escena
GIUSEPPE DE TOMASI

Escenografia

FERRUCCIO VILLAGROSS!
Figurines

PER-LUCIANO CAVALLOTTI

RENATA SCOTTO, M.* ANGELES PETERS,
PLACIDO DOMINGO, ENRIQUE BAQUERIZO,
ALFONSO ECHEVERRIA.

10, 13, 16, 19 y 22 de mayo.

TRISTAN
UND ISOLDE

WAGHNER

Nueva Produccion

en coproduccion con el
Liceo de Barcelona.

Director Musical
PETER SCHNEIDER
Director de Escena
EMILIO SAGI

Escenografia y Figurines
TONI BUSINGER

RICHARD VERSALLE, MONTSERRAT CABALLE,
KURT MOLL / MATTI SALMINEN,
FRANK GRUNDHEBER, BRIGITTE FASSBAENDER.

7,10, 13, 16 y 19 de junio.

UN BALLO
IN MASCHERA

VERDI
Produccion de la Welsh
National Opera, 1982.

Director Musical
MIGUEL ANGEL GOMEZ MARTINEZ

Director de Escena
GORAN JARVEFELT

Escenografia y Figurines
C. F. OBERLE

LUIS LIMA, MARIA CHIARA,
JUAN PONS, ELENA OBRAZTSOVA,
NUCIA FOCILE.

7.9. 1, 14 16 de julio.

ATLANTIDA

FALLA-HALFFTER
Cantata Escénica

Nueva Produccion
Director Musical
EDMON COLOMER
Director de Escena,
Escenografia y Figurines
HUGO DE ANA

El reparto de ATLANTIDA

se anunciard oportunamente.

FUERA DE ABONO
SALA OLIMPIA
28 y 30 de marzo, 1y 4 de abril.

pera espariola
Estreno absoluto

FRANCESCA

O EL INFIERNO DE LOS ENAMORADOS
Miisica

ALFREDO ARACIL

Libro

LUIS MARTINEZ DE MERLO

Director Musical

ENCINAR
MANUEL CID, CARMEN GONZALEZ,
LUIS ALVAREZ.

En coproduccion con el Centro para la Difusion
de la Miisica Contempordnea y el Centro
de Nuevas Tendencias Escénicas.

bl 1A L EiS

FUERA DE ABONO
21 de noviembre.
AUDITORIO NACIONAL

CONCIERTO DE
SANTA CECILIA

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

Director
ANTONI ROS MARBA. _
ALBERT GIMENEZ ATENELLE, piano.

10 de marzo.

LEONA MITCHELL

Soprano.
Con LAWRENCE WONG, piano

8 de abril.
GALA DE LA OPERA

JOSE CARRERAS

Con el patrocinio de

QUORUM
PUIG

25 de mayo.

THOMAS ALLEN

Baritono.
Con' GEOFFREY PARSONS, piano.

ORQUESTA SIN DE MADRID
CORO DEL TEATRO LIRICO NACIONAL
BALLET DEL TEATRO LIRICO NACIONAL

Todas las representaciones a las 20 horas.

NOTA: Los titulos, fechas e intérpretes pueden sufrir modificacidn

Informacion:

TEATRO LIRICO NACIONAL LA ZARZUELA
Jovellanos, 4. Los Madrazo, 11, 6.°
28014 MADRID. Tel. (91) 429 82 25.

instituto Nocionol 0w los Artes Escinicos y 0e ko Misico

MINISTERIO DE CULTURA
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el concierto en Taiwan ponia a su disposicion su nuevo cen-
tro cultural, y los responsables locales pensaban ofrecer bue-
nas condiciones financieras.

En Berlin, Stern discutié de esta posibilidad con algunos
de sus colegas, y el proyecto fue comunicado al comité de
direccion y al intendente. Se informé a Mirkle, el fiel servi-
dor de Karajan, que propuso ¢levarlo a las alturas, aunque
insistio en que, en cualquier caso, entrase en el proyecto Pe-
ter Gelb,

Gelb, vicepresidente de la todopoderosa Columbia Artist
Management (CAMI) de Wilford, se ocupa principalmente,
en el departamento de video, de las actividades televisivas,
pero también busca fondos en otro sitio. Es él quien ha de-
sempolvado el blasén comercial del Matusalén del piano, Vla-
dimir Horowitz, convirtiéndole en una mina de oro para él
y para la Deutsche Grammophon. Cuando Karajan se des-
entendid por razones de salud de una gira por Estados Uni-
dos y Japén, Gelb encontré sustitutos en el acto: Seiji Ozawa
y James Levine, ambos pupilos de Wilford, se repartieron
la gira.

A comienzos de octubre de 1987 Gelb y Mirkle hablaron
por primera vez del asunto de Taiwan, en el Kempinski de

Berlin. El intendente Schéfer fue consultado también y auto-
rizo a Gelb a establecer contactos oficiales con Taiwan. Ka-
rajan habia insistido en que no se realizara ninguna gira por
Extremo Oriente sin la direccion de Wilford. Se le hicieron
algunas concesiones a Gelb y todo parecié quedar solu-
cionado.

Pero a mediados de octubre Helmut Stern recibié inespe-
radamente laconicas noticias de sus amigos chinos: desgra-
ciadamente, las clausulas del contrato no podian ser acep-
tadas. Sorprendido, Stern pidi¢ mas datos y dias después re-
cibio por correo el télex que habia enviado Gelb a Taiwéan
el 7 de octubre, por el que imponia condiciones, cuando me-
nos, chocantes: «Por su parte, ustedes pagaran como hono-
rarios del sefior Karajan y la orquesta, la suma de 600.000
marcos por dos conciertos. Deben asumir también los gas-
tos de diez emisiones televisadas preliminares sobre Karajan,
con la Filarmdnica de Berlin o la Filarménica de Viena, a
35.000 délares por programa, esto es, un total de 350.000 do-
lares. Deberan adquirir estas emisiones antes de empezar la
gira (...). Deberdn enviarnos una carta de crédito sin condi-
ciones por las cifras mencionadas. Respéndase antes de cin-
co dias. Best regards. Peter Gelb».

70 Scherzo
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Inconcebible. Los habituales del oficio y de sus usos y cos-
tumbres se vieron obligados a leer dos veces el texto para darse
cuenta de hasta qué punto se habian burlado de la mejor or-
questa alemana.

El calculo de 600.000 marcos para la orquesta y Karajan
era ya algo optimista. Admitamos que Karajan se embolse
100.000 por velada; esto es, 200.000 en total, Al tratarse de
un viaje de cardcter oficial, es decir, por el que no deberia
percibir honorarios, al facturarse separadamente los gastos
de transporte y los de estancia, Taiwan solo tenia que hacer-
se cargo de las dietas de los misicos y del seguro de los ins-
trumentos: es decir, como mucho 100.000 marcos. Queda
colgando oscuramente la cantidad de 300.000 marcos, cuyo
destinatario es desconocido en Berlin.

Pero el chalaneo con las peliculas de Karajan resultaba mas
chocante todavia: por vez primera el senador pudo darse cuen-
ta hasta qué punto resultaba comprometida la ya costosa en-
sefia de la ciudad en turbios negocios privados y de qué
manera se presentaba al mundo aquella orquesta como arti-
culo de lujo a precios exorbitantes. Aquello constituia un de-
safio a la ciudad, que de repente parecia una fuente financiera,
y una bofetada para la orquesta, que no esperaba nada pa-

FOTO: D.G.

Karajan, junto a
Kthleen Battle,
Su nuevo

ajito derecho

recido; en cualquier caso, era una gran oportunidad para la
Filarménica de Viena. Y, ademads, no hay que olvidar que
atin quedaban algunas sumas en letra pequeia: la CAMI de
Gelb pretendia ademas cargarle a Taiwén la mitad de los gas-
tos del avién del maestro y de sus cinco acompanantes, esto
es, la bagatela de 40.000 marcos, a pesar de que Karajan y
su séquito viajan gratuitamente en el vuelo charter fletado
por la propia orquesta.

Mientras tanto, el intendente Schifer le habia preguntado
a Gelb en relacion con estos dudosos tratos. Respuesta: con
tan elevadas exigencias tan solo pretendian meterles un poco
de miedo a los chinos: jpréctica realmente inusitada en una
agencia encargada de la organizacion y la promocion de una
gira oficial! Por el momento, la Columbia no ha hecho de-
claracién alguna a la prensa. Pero estas sorprendentes acti-
tudes no han sido suficientes para que los dirigentes berlineses
se atrevan a plantearle determinadas preguntas al anciano de
la Filarmoénica. Al ciudadano de honor se le ha evitado cual-
quiera de los problemas planteados por el famoso télex, a
fin de permitirle que se dedique con tranquilidad a su festi-
val de Pascua. El maestro podra volver, con el espiritu en
calma, a su casa en Anif, junto a Salzburgo, en cuyo alma-



deberia estar prohibido
vender la Musica a este precio

Pero.. No siempre se cumplen 30 anos

P ara celebrar este aniversario

. - — Harmonia Mundi ofrece, a un
HARMONIA MUNDI 30" ANNIVERSAIRE ) o — precio exep(‘jona] un album de
BACH  HAENDEL ITURGIE SLAVONNE * MARENZIO / MOULINIE # PURCELL . | - 6 Compact d’qc que de &Igt}n modo
intenta reflejar y resumir 30 anos de
actividad apasionada de un editor
ansioso de originalidad y calidad.

Bach / Concierto Italiano / Kenneth Gilbert

Cantos de la Liturgia Eslava / Coros Chevetogne
Haendel / Water Musick / Nicholas McGegan
Marenzio / Madrigales / Concerto Vocale / René Jacobs
Moulinié / Les Arts Florissants / William Christie
Purcell 1 Welcome to all the Pleasures / Alfred Deller
HMA 290030
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cén, al lado de la piscina, se amontonan cientos de peliculas
y de cassettes de video de un precio dificil de calcular.

A semejanza del Fafner de Wagner, guardian del oro, Ka-
rajan guarda el testamento en imagenes de su carrera, que
constituye el capital de su empresa, Telemondial. Se trata mas
o menos de entre 40 y 70 millones de marcos (ni siquiera los
intimos lo saben a ciencia cierta), lo que el director habria
invertido hasta el momento para la perennidad de su obra.
La idea fija de inmortalizarse como «una especie de ultimo
testigo de nuestro tiempo para las generaciones venideras»
bien vale una fortuna.

A los numerosos testimonios de esta voracidad habria que
anadir el de un habil hombre de negocios: Leo Kirch, una
especie de Karajan del film, que reina en un cartel de Mu-
nich. En 1964 ambos personajes se buscaron, se encontra-
ron y formaron juntos, a partes iguales, la firma Cosmotel.
El director realizo entonces sus primeros largometrajes con
los best-sellers de la musica cldsica. Hasta 1979 rodé unos
sesenta titulos, entre ellos superventas como El oro del Rin,

5413
+

o

de Wagner, o €l Otello de Verdi. ;Es que el negocio no mar-
chaba tan bien como habian previsto? El director Karajan,
después de descubrir al director de escena Karajan, ;picaba
acaso demasiado alto? ;O es que ambos magnates no se en-
tendian ya muy bien? Lo cierto es que se separaron.

Karajan, convencido de la importancia futura de los dis-
cos video, se vio obligado a partir de cero y se encontro de
nuevo ante las cimaras de Telemondial para filmar las gran-
des obras del repertorio en fructifera asociacién, tanto téc-
nica como financieramente, con la Deutsche Grammophon,
que se ocupa de buena gana de grabar en disco lo que filma
Karajan.

En estos innumerables documentos, cuyos originales se de-
positan en cajas fuertes suizas, puede verse siempre a la mis-
ma persona: perfil izquierdo, ojo cerrado, blancos cabellos
astutamente plegados... Podemos admirar sus manos en pri-
mer plano, manos que regalan el mas preciado de los tesoros
musicales.

Todo ello es de una indescriptible belleza: es la obra de
un esteta que ha ensayado este ceremonial mediante repeti-
cion de planos y que, en ocasiones, obligd a los musicos cal-
vos a ponerse peluca para que el brillo de sus lisos craneos

72 Scherzo
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no comprometiera su glamour: hasta en medio del fuego de
los focos, el idolo Karajan sigue siendo Karajan.

Pero este director que se hunde en el dinero y en el poder
no se contenta con reinar tan sélo en Berlin y en Salzburgo.
Aprieta un boton y puede hacer aparecer su propia imagen
en veinte monitores. Se enganan quienes creen que Karajan,
a su avanzada edad, esta solo: Karajan esta rodeado de otros
Karajan.

Es asi como pretende sobrevivir: que podamos oirle y verle
en cualquier momento, genial intermediario entre el eterno
reino de los sonidos y el comun de los mortales, a los que
les abre los espacios infinitos del cosmos sonoro.

Es, «simplemente, el embajador de la musicalidad alema-
na», como declaro el canciller Helmut Schmidt, efimero pia-
nista y apologista de Karajan. Pero Karajan no sera Karajan
solo entonces, puesto que este «embajador» no ha tenido em-
pacho en hacerle un regalo a sus admiradores en su octogési-
mo aniversario: ha autorizado a la Deutsche Grammophon
(;sin que pueda olvidarseles advertirlo asi!) para que publi-

Karajan

junto a

Eliette y Anna
Tomowa-Sintow,
una habitual

de Salzburgo,
siempre bajo

el ala protectora.

que «Cien obras maestras» que constituyen la edicion del ju-
bileo. Y para asegurarse de que el negocio sea lucrativo se
han pintarrajeado las caratulas de los veinticinco compactos
con ¢l ;qué hermoso es! del experto en arte sefior Schmidt;
a fin de cuentas, en un excelente ejemplo de matrimonio fruc-
tifero.

Luminoso cuerpo en las esferas de la armonia pura y jefe
supremo de un cartel muy bien agarrado en el marketing te-
rrenal, Karajan parece no darse cuenta, desde hace mucho
tiempo, de que sus discos son cada vez peores y que contie-
nen incluso errores groseros, y que «ya es incapaz de diri-
gir», como dicen bajo cuerda algunos miisicos de la orquesta.
Pero, lo gue es mas terrible aun, estos mismos musicos ha-
cen notar que ya no se enfrentan a nada nuevo con €l, que
«se ha convertido en una carga».

Hace tiempo que el viejo mago del sonido dejo pasar su
oportunidad de retirarse con dignidad. Pero atin puede estar
a tiempo de evitar que el mago de las finanzas que se le pare-
ce como un hermano no venga a turbar su vanagloria.

© Der Spiegel (Extractos)

Traduccion de Santiago Martin
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Los Clasicos de la musica

En nuestro departamento de discos, disponemos de 250 m’. dedicados exclusivamente
a la musica clasica, donde podri encontrar la mayor seleccion de musica en:

- Compact-Disc - Videos pedagoégicos de
- Discos Musica Sinfonica
. Cassetios - Videos de pintura
) - Revistas musicales
- Videos de Opera . Catalogos de Discos

Somos distribuidores exclusivos de los prestigiosos discos MINUS-ONE con los que
podra interpretar su instrumento favorito de solista, y con una gran orquesta al fondo
(Disco + partitura en Play-Back), ademas disponemos de exclusivas, en Misica Con-
temporanea, y en discos y compactos de la UNION SOVIETICA.
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LUCIA POPP, sopraso

Sy SOCAEM
L .
VICECONSEJERIA DE CUL D:AC‘?lgun A IRWIN GAGE, pismo
GOBIERNO DE CANARIAS L (A8 AATES ESCEmCAS T O€ U
AU

VLADIMIR ASHKENAZY, director
CHRISTA LUDWIG, coatraito

B ROYAL PHILHARMONIC ORCHESTRA, LONDON

Gtrauss: «Don Jusn, Op. 20»
Mahler: «WIM»
Franck: «Sinfonia en Re menor»

Las Palmas de Gran &nm-fll de enero
Santa Cruz de Tencrlfed_.__ﬁ_.___._._._l.! de enero

ROYAL PHIIJMRMONIC ORCHESTRA,
VLADIMIR ASHKENAZY, director y solists

Mozart: «Concierto
Sibelius: «Sinfonia 0° 5 Op. §2»

Las Palmas de Gran Csn-ri-_____._._.--lz de eneroe
14 de enero

Sants Cruz de Tenerife

ORQUESTA FILARMONICA DE LENINGRADO
YURI TEMIRKANOY, director

Bariok: «Miisica para cuerds, percusion ¥ celesta»
Strawinsky: «lLa Consagracion de la Primavers»

Las Prlmas de Gran Can-rl-_____.__-—-u de enero
Santa Cruz de Tmﬂfe___________._._-——-——ll de enero

7enero-4febrero

ORQUESTA FILA
MARISS JA NSONS, director

Respighi: «Pinos de Roms»
R. Strauss: «Ein Heldenleben, Op. 40» (Vida de Héroe)

AVANCE DE PROGRAMA 1989

Las Palmss de Gran Clnlrl-u_____.d_--—ld de enero
12 de enere

Santa Cruz de Tenerife

ORQUESTA SINFONICA DE TENERIFE 1
VICTOR PABLO PEREZ, director
KRISTIAN ZIMERMAN, piss0

ONDREJ LE! JARD, director
ALEXIS WEISSEMBERG, pisno

A ORQUESTA FILARMONICA DE GRAN CANARIA 1

Beethoven: «Concierto pars piano n° 5, 0p. T (Emperador)
Sibelius: «Sinfonia n° 2, Op. 43»

piano n° I, Op. I5»
determinar.

Las Palmas de Gran C-n-ri-____._._—-—-s de enero
7 de enero

Santa Cruz de Tenerife

Las Palmas de Gran (.:.ll'lll'll______._-—-—lﬁ de enero
Ganta Cru? de Tenerife_———— 18 de enero



LORIN MAAZEL, director

B LONDON SYMPHONY ORCHESTRA |

. i — ORQUESTA SINFONICA N.D.R. DE HAMBURGO 1l
Bruckwer: «Sinfonin n® § en Do menor» A HEINZ FRICKE, director
ANDRES GAWRILOW, piano

Las Palmas de Gran Canaria_________17 de enero
Sania Cruz de Teperife

19 de emero Falcon: «Alephy
Rachmanizofl: «Concierto pars piano, Op. 18»
Beethoven: «Sinfonia n® 3, Gp. 55, (Heroica)

Las Palmas de Gran Canarin__________26 de enero
e Sante Crvz de Jeperife.____ 28 de enero

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA 1
LORIN MAAZEL, director
SYLVIA GREENBERG, soprano

Mozart: «Sinfonis a® 41, KV 551». (Jipiter}
Mabler: «Sinfonia n® 4 en Sol Mayor»

ORQUESTA FILARMONICA DE GRAN CANARIA 11
Las Palmas de Gran Canaria__________18 de enero SABAS CALVILLO, director

Sunta Cruz de Tenerife_____________20 de enero MARIA ORAN, soprapo

Obras de: Gerbard, Ruiz Aznar, Bar(ok

Las Palmas de Gran Cansria _____30 de enero

ORQUESTA SINFONICA DE TENERIFE [I

ORPHEUS CHAMBER ORCHESTRA, NEW YORK 1 VICTOR PABLO PEREZ, director
SALVATORE ACCARDO, violin ANTONIO MENESES, violonceflo
Obras de: Dvorak, Nielsen
Haydu: «Sinfonia n® 33»
Mozart: «Concierto para Viotin KV 216y Santa Cruz de Tenmerite______________ 31 de encro
Esesco: «Dixtour pars vienios»
Strawiasky: «Dumbarton Ouksy
Las Palmas de Gran Canacia___________ 20 de emero

Sanis Cruz de Tenerife_________________22 de enero

A ANDRE] GAWRILOW, piano ]

Bach: «Suite framcesa n” 5, BWY 8i6»
Mozari: «Fantasis n° 2, KV 397: ¢ «Sonata n° 11, KV 331»
Seriabin: «Ocho preludiosy * «Soaata n® 4, Op. 30

A ORPHEUS CHAMBER ORCHESTRA, NEW YORK It Ravel: «Camand de Ia Nuits
Rossini: «La Scaln di Seta» (obertura) Las Palmas de Gran Canaria________ 31 de enero
Mozart: «Siafonin &° 40 KV 550» Sants Cruz de Tenerife _________30 de enero

Wolf: «Sereouta italianay
Dvorak: «Seremats de vieplo»

Las Palmas de Granp Capsris_________ 21 de enero
Santa Cruz de Tenerife______ 23 de eperc

VIRTUOSOS DE MOSCU | ]
VLADIMIR SPIVAKOYV, director
Mozart: «Concierto para Oboe y Orquesta, KV 285»
Shostakovich: «Sigfouniz de Coerds, Op. 110»
Strawinsky: «Concierto en Re»
Willisms: «The Lark Ascending»

KATIA ¥ MARIELLE LABEQUE, pisnos

Obras de: Dvorsk, lafanie, Milbsud, Gershwia

Las Palmas de Gran Cansris 3 de febrero

Las Palmas de Gran Canaria 22 de encro
Santa Cruz de Tenerife_______ 21 de eaero

Sania Cruz de Tenerife_________ I de febrero

DRQUESTA SINFONICA N.D.R. DE HAMBURGO ]

¥i 1
HEINZ FRICKE, director A IRTUOSOS DE MOSCU Il

VLADIMIR SPIVAKOY, sofista y director
VINSON COLE, lesor

Britten: wlLes illuminstionsy
Bach: «Concierfo de Brademburgo n* 3, BWY 16481
Haydn: «Sinfonis n° 45» (Los Adioses)

Mendelssoha: «Sueiio de van noche de Versaon (Suite)
Bruckner: «Sinfonia n® 4 en Mi bemol Mayor» (Romsntica)

Las Palmas de Grun Canaria__________ 25 de enero
Sante Cruz de Tenevife_______ 27 de enera

ILas Palmas de Granp Cansrin
Santa Cruz de Tenerife____
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Aproximacion discografica

Herbert von Karajan supondria dedicar varias revis-

tas a este monstruoso empefio (la Deutsche Gram-
mophon ha empleado unas 40 pdginas en el cuadernillo de
referencias discograficas publicado con ocasion del octogé-
simo cumpleafios del Maestro, lo cual dard una idea de la
imposibilidad de comentar todos y cada uno de los discos pro-
tagonizados por este legendario director, y no solamente los
realizados en el sello amarillo, sino también los numerosos
existentes en otras empresas como la EMI inglesa, la DEC-
CA, algunos de la RCA y los publicados por marcas mas o
menos piratas. Asi pues, las lineas que siguen tratan de dar
una idea global de las interpretaciones de Karajan en los es-
tudios de grabacion, haciendo especial hincapié en sus regis-
tros mds célebres, lo cual no quiere decir que sean los mejores).

Hablar de todos los registros hechos hasta la fecha por

Entre Toscanini y Furtwiingler

Los cuatro registros de las Sinfonias de Beethoven permi-
ten ver las principales etapas de la direccién de Karajan. La
primera, con la Philharmonia, realizada a principios de la
década de los cincuenta, se encuentra dentro de la drbita tos-
caniniana: el intérprete aparece principalmente como un con-
vertidor de las notas en sonidos, atento a organizar todao el
material sin fisuras formales. Se trata de una ejecucién en
la que destaca, mas que la profundidad de la lectura, la inu-
sitada precision de los detalles y los timbres, lo cual da como
resultado la sorprendente vistosidad de esta edicién discogra-
fica. El producto final es un hallazgo mas técnico que-inter-
pretativo; incluso las paginas en que los directores de cultura
germadnica coinciden, resultan un poco dridas aunque impe-
cablemente pulidas. El segundo registro, con la Filarmdnica

de Berlin, realizado entre 1961 y 1962, presenta ya elemen-
tos que perturban la impecable perfeccion de las grabacio-
nes hechas con la orquesta inglesa. Posee un sentido de
sufrimiento, e incluso de piedad humana que aparece no s6-
lo en las Sinfonias en las que estos sentimientos destacan, si-
no incluso en aquellas otras menos dramaticas, como son la
Segunda y la Octava. Ha desaparecido Toscanini, y en su lu-
gar surge poderoso el recuerdo de Furtwangler, No en vano,
entre ambos ciclos, ha vivido Karajan la experiencia wagne-
riana de su Festival de Pascua salzburgués, descubriendo to-
da la humanidad y la piedad latentes en los pentagramas del
genio de Bayreuth y haciendo un Wagner que no conserva
nada de la suntuosa fatalidad de Klemperer, sino que se nos
revela como lleno de pasion juvenil e impregnado de melan-
colia, y en el cual incluso el elemento erdtico se traduce en
un adecuado temple timbrico. Tras esta experiencia los re-
sultados del segundo ciclo no podrian por menos de ser dis-
tintos. Sobre aquella estructura perfectamente equilibrada de
la primera grabacion, encontramos anhelos y ardores febri-
les gue la enervan de tensién y la encienden con vividos res-
plandores. Este Beethoven, de un clasicismo vivo, original
pero no pedante, preciso pero nunca estatico, es uno de los
principales a tener en cuenta después del de Furtwéngler. Pero
las exigencias del mercado, de la produccion industrial, re-
claman sin cesar nuevos empenos. Karajan se sintio en la obli-
gacidn de dirigir nuevamente las Sirfonias para la television,
y tras ello vino la tercera grabacion discografica, de nuevo
con el conjunto berlinés, Por desgracia esta vez el resultado
es un producto aséptico y friamente perfecto, listo para el
consumo. En cuanto al cuarto ciclo, grabado entre 1982 y
1985 en el nuevo sistema digital, remitimos al lector al articu-
lo de José Luis Pérez de Arteaga publicado en el n.° 10 de
SCHERZO dentro de las paginas de critica discografica.
En nuestra opinion no debemos buscar en el ultimo Kara-

- ]
Durante la grabacion de la Novena de Beethoven en Viena. Julio de 1955. Junto a Karajan, Elisabeth Sch warzkopf, Otto Edelmann v
Ernst Haefliger.
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Karajan, Legge y Christa Lulwig en la grabacion de la Missa Solemnis de Beethoven, en Viena, septiembre de 1958,

jan la clave de su grandeza, aunque parte de su Bruckner,
de su Brahms y, sobre todo, de su Richard Strauss, siguen
llevando hoy un sello de inigualable belleza. Es, por el con-
traro, en ¢l primer Karajan, y, con respecto a Beethoven, en
el segundo ciclo, donde reside su maestria indiscutible.

A pesar de la enorme extensién de su catalogo discografi-
co, que abarca obras comprendidas entre J.S. Bach y Schon-
berg, sus mejores logros se apoyan en cierto Beethoven,
Brahms, poco Mozart, Tchaikovsky, Bruckner y Richard
Strauss. Sus interpretaciones de Bach, Vivaldi y Haendel es-
tan fuera de contexto. Por lo que respecta a la interpreta-
cion mozartiana, Karajan naufraga en gran parte de las obras
del salzburgués; no hay mas que oir su aséptico Don Gio-
vanni, las Sinfonias, tan brillantes y vacias, o la reciente Mi-
sa en Do menor, donde no hay ningin intento de poner de
manifiesto la metafisica tristeza de esta pagina, su cualidad
de Requiem para un vivo. Basta comparar esta version con
un viejo registro de Celibidache (Fonit Cetra, Archivo RAI),
quien no es un director especialmente mozartiano, para pre-
senciar un cambio radical de valores: alli donde Karajan sé-
lo encuentra el timbre justo para una edicion digital de
impresionante nitidez, el director rumano logra un respiro
personal y una sonoridad prefiada de contenido. En el otro
lado de la balanza las impresionantes lecturas de las dperas
mozartianas producidas por Walter Legge para EMI (AR las
comenta en este mismo numero).

Strauss, piedra de toque

Richard Strauss ha sido siempre un punto de referencia en
el repertario de Karajan, tal y como pademaos comprobar en
sus excelentes muestras discograficas. Las primeras graba-
ciones se remontan a 1943 con la Orquesta del Concertge-
bouw de Amsterdam, en discos de 78 revoluciones que
contenian Don Juan y la Danza de los siete velos (ambas obras
han sido reprocesadas en el sistema digital, siendo publica-
das en un compacto acopladas con la Primera de Brahms).

En el conjunto de los compositores, asi como de los intér-
pretes de sus propias creaciones, Strauss ha representado para
Karajan una piedra de toque. El autor bavaro encarna la cien-
cia de la orquestacion como un moderno Berlioz. La diabo-
lica instrumentacion de los Poemas sinfonicos que habia ya
intrigado a todos los grandes, desde Toscanini a Mitropou-
los, ha fascinado siempre al director austriaco. Desde su ju-
ventud Karajan afronta con éxito la enorme complejidad de
la escritura straussiana. Prueba de ello es la constante inclu-
sidn en sus programas de los Gltimos tiempos de la Sinfonia
Alpina, uno de los maximos exponentes de la citada comple-
jidad, teniendo ademads en su haber varias de las interpreta-
ciones cumbres de algunos de los Poemas sinfonicos, ademas
del mitico Rosenkavalier en cualguiera de sus dos versiones,
la cinematografica o la del disco.

Otro de los grandes ejemplos interpretativos de Karajan
lo hallamos en la ultima de las producciones sinfénicas de
Tchaikovsky, donde se demuestra su gran interés por la di-
namica. En efecto, escuchemos el comienzo de la Patética
y el ataque del tema de los violines: un sonido siempre pre-
sente, incluso en los pianissimi, un sonido que se hincha con
la regularidad de la respiracion, alargandose al maximo sin
romperse nunca, pone de manifiesto el espectacular sentido
del control sobre la orquesta. Ademas, la intensidad de ex-
presion que envuelve este tema, su extremo caracter canta-
ble, dan a la dindmica empleada un caracter musical extraor-
dinario.

En fin, en los discos de Karajan hay de todo, pero en los
mads conseguidos podriamos decir en resumen que la linea in-
terpretativa del maestro salzburgués sigue los pasos de la tra-
dicion vista a través de los modelos de Toscanini y
Furtwingler, llevada al dltimo extremo de perfeccion y rea-
lizada con una total limpieza de ejecucion. Para él el resulta-
do debe ser siempre absolutamente impecable, idea ésta que
esta mas en consonancia con €l literalismo de Toscanini que
con la filosofia de Furtwingler.

Enrique Pérez Adridn
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Director operistico mozartiano

rajan, gustoso siempre de medir hasta el limite el en-

samblaje de todos los elementos de una obra musical,
es logico que haya tenido en la 6pera uno de sus grandes cam-
pos de actuacion. Maxime cuando, como tantos maestros cen-
troeuropeos, hizo sus primeras armas y durante bastantes
anos de galera en un teatro aleman de provincias, el de Ulm,
de donde paso al menos modesto pero no de maximo rango
de Aquisgran. En estas plazas su labor habia de ser multi-
ple: dirigir, concertar, coordinar, regir los destinos musica-
les, artisticos y economicos, vigilar al coro, a la orquesta, a
la compaiiia de canto... Afos duros, de adquisicién de ofi-
cio, de aprendizaje y crecimiento. Afios de forja de un esti-
lo, de un entendimiento de la misica, de desarrollo. Impor-
tante etapa en la vida de cualquier director.

La carrera de Karajan se ha realizado luego en los dos fren-
tes, el sinfénico y el operistico. Desde siempre, por lo que
toca a este tltimo, tuvo presente la esencial produccién de
su compatriota Mozart, a quien ha cuidado, antes y ahora,
de manera especial en todos sus montajes. Fueron mozartia-
nas también las primeras obras liricas que grabé (junto a Han-
sel y Gretel de Humperdink): La flauta mdgica en 1950, Las
bodas de Figaro en 1952 y Cosi fan tutte en 1954, Quiza ha-
bria que afnadir —en ediciéon pirata hoy ya adquirible
comercialmente— el Don Giovanni de Salzburgo del 60. To-
das, excepto Cosi, las ha vuelto a registrar a partir de 1979
con resultados artisticos mds pobres a pesar de la ambicion
de los respectivos proyectos, para cuya realizacion se contd
con los elementos técnicos y humanos mds cotizados gober-
nados por el maestro salzburgués en la cima de sus saberes
y experiencia.

l In director tan concienzudo, tan puntilloso como Ka-

Una trilogia mdgica

Karajan ha sido en todo momento uno de los escasos di-
rectores que ha enfocado la 6pera como una suma de facto-
res indesglosables, como un conjunto —y en tal sentido
proximo a la concepcion wagneriana de obra de arte total—
en el que tan importante es el tenor protagonista como el ul-
timo partiquino, el empaste del coro como la suprema afi-
nacion de Jos timbales. Concepcion unitaria gue se nota en
sus grabaciones y, por supuesto y en mayor medida, en sus
montajes, dentro de los que suele asumir el papel de sumo
hacedor, de controlador de todo el edificio, incluida la di-
reccion escénica. Pero hay un primer factor que juega en una
recreacion operistica, sea del autor que sea, tratese de la época
de que se trate: la voz humana. Karajan siempre la ha cuida-
do de manera exquisita, la ha protegido, la ha arropado ma-
ravillosamente, la ha combinado con el canto v con los
timbres orquestales de forma excepcional; y eso en Mozart
se ha notado, y se agradece, especialmente. El maestro ha
sabido rodearse, antes y ahora, permanentemente, de los me-
jores cantantes de cada cuerda, con los que se ha compene-
trado generalmente bien; aunque en determinados repertorios
(Wagner sin ir mads lejos) su pretension de intentar la bus-
queda de la esencia lirica le haya conducido por un lado a
la en ocasiones extrema delgadez de sus texturas orquestales
y, por ofro, a la eleccion de voces menos compactas y con-
sistentes de las que, en principio y tradicionalmente, exigian
los respectivos cometidos (aguello suele ser consecuencia de
esto).

Hay algo, en relacion con lo dicho, que parece capital a
la hora de dilucidar la causa de que sus modernas versiones
—y vamos a centrarnos ya en Mozart— sean de menor cali-
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dad global que las antiguas: los cantantes actuales, en gene-
ral y sobre todo por lo que se refiere a las voces masculinas,
no alcanzan la talla de los de antaio; v Wagner y Mozart
son dos de los compositores que mas lo acusan. Aparte, cla-
ro, las concepciones, producto de una determinada evolucion,
de la batuta. En todo caso, habria sido casi milagroso que
Karajan hubiera conseguido en sus mas recientes Flauta
(1980), Bodas (1979) o Don Giovanni (1986) el nivel de los
primeros logros. Dejemos a un lado por ahora la grabacion
en vivo de la altima 6pera de Salzburgo de 1960 y comente-
mos con toda la brevedad propia del caso los registros co-
merciales de las otras tres grandes: no se peca de exageracion
adjudicando el titulo de magica a la trilogia. En el tiempo
la segunda es Figaro, grabada segiin la anotacién de la mo-
derna edicién EMI His Master’s Voice en 1952 pero apunta-
da en muchas relaciones como de 1949 6 1950 (procedente,
como expone Celletti, de un registro de 78 revoluciones). La
obra estd incompleta: aparte los consabidos cortes (arias de
Marzellina y Basilio entre otros) se han suprimido los recita-
tivos, cosa gravisima en una opera de corte napolitano co-
mo ésta. Pero el resultado musical es de alto rango. Karajan
—a quien se acusé en su dia de algo en lo que tal vez haya
caido mas de una vez: tomar las voces como instrumentos
haciendo caso omiso de los problemas de fraseo— consigue,
sin que se perciba realmente demasiado ese defecto, una di-
reccion de extraordinario equilibrio, elegante, elocuente, de
refinadisima y sensual sonoridad, apreciable a pesar de la an-
tigiiedad de las tomas, con un verbo mozartiano incom-
parable, mas vienés que italiano, pero de una fluidez
dramdtico-musical excelente, La falta de recitativos y el em-
paque general hacen perder a la realizacién algo de gracia,
de sabor teatral comico. El equipo de cantantes es inmejora-
ble: London, Conde sefiorial y autoritario, algo monolitico
pero de voz insuperable; Schwarzkopf, Condesa inigualada
por su finura, patetismo y arte de canto; Kunz, Figaro sen-
sacional, inteligente, de voz apropiada aunque algo corta, que
supera con habilidad ciertos problemas idiomaticos; Seefried,
cordial, efusiva, magistral (sin llegar a rozar ciertos dengues
de soubrette de los que luego abusaria) como Susanna; Juri-
nac, siempre eficaz, equilibrada, muy matizada, que hace un
Cherubino ejemplar por su calida sobriedad. Impecable Fi-
larmoénica de Viena.

La propia orquesta preside la labor instrumental de La flau-
ta, en la que nuestro director protagonista alcanza una de
sus grandes cotas discograficas mas indiscutibles. Emana de
toda la version una temperatura, una efusion y un perfume
calido y envolvente; rasgos que otorgan a la narracion un ta-
lante verdaderamente magico y nos la ofrecen llena de suge-
rencias y bellezas. La nobleza de los propésitos que animaron
la creacién por Mozart de esta fabula queda en total eviden-
cia. La sabia mano de Karajan nos conduce desde el princi-
pio con un pulso tan firme como lleno de fantasia y no nos
importa que determinados detalles nos transporten a un in-
cipiente romanticismo. Lastima que se nos hurten también
aqui —aunque en este caso tenga menos relevancia que en
una obra como Bodas, cuyo desarrollo dramatico viene muy
dado por el secco— los recitativos, didlogos hablados mas
bien. Encontramos de nuevo entre los cantantes a Kunz, in-
superable Papageno en todos los ordenes; a London, impo-
nente Sprecher, y a Seefried, sentida y sensible Pamina que
no mejora, sin embargo, su trabajo con Furtwingler de solo
un afio antes en Salzburgo. Espléndido, pese a ciertas irre-
gularidades de emisidon, Dermota, que canta un aria del re-
trato para la historia. Majestuoso pero humano Ludwig
Weber, que hace un Sarastro bastante mas flexible que el ha-
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Samuel Ramey hizo su debut operistico con Don Giovanni, en Salzburgo, de la mano de Karajan. Después la dpera seria llevada al disco en 1986.

bitual de los bajos negros alemanes. Wilma Lipp brinda una
de sus mejores Reinas de la noche, papel al que con la Streich,
de coloratura mas perfecta, estuvo abonada durante mas de
20 afios.

Magico es asimismo el calificativo que sugiere la audicion
de la version londinense —con la Orquesta Philharmonia—
de Cosi que Karajan grabo en 1954 con un plantel de voces
tampoco nada despreciable, con Schwarzkopf, Simoneau, Pa-
nerai y Bruscantini a la cabeza, a una altura expresiva y ca-
nora dificilmete igualable. A menos nivel pero sin perder
contacto, la Merriman y la Otto. El director salzburgués tra-
za en esta magistral 6pera de las apariencias un sutilisimo di-
bujo en el que las lineas maestras aparecen a veces solo
insinuadas. El tejido instrumental y vocal es translicido, lu-
minoso, lleno de guifios y de sonrisas. Una pintura a la acua-
rela, de tonalidades suaves en la que, sin embargo, estdn todos
los elementos de la commedia dell’arte. No hay nada forza-
do en la interpretacion, que discurre fluida y tranquila, en-
cantadora y milagrosamente viva; como la propia obra. Lo
peor es la serie de amputaciones operada en la partitura.

Un encanto que decrece

Hasta 1960 no nos encontramos con otra Opera mozartia-
na debida a Karajan. Es Don Giovanni, grabacién, como se
ha dicho, procedente del Festival de Salzburgo de ese aiio
(Movimento Musica, Mildn). Impresionante versién, muy
contrastada dramaticamente, tensa (algo no habitual en las
concepciones del director), leida como en un rapto. Una vi-
brante, por momentos candente version, seguida, por la ra-
pidez de los tempi —planteada con singular coherencia—,
casi sin instantes de reposo, sin tiempo para recuperar el alien-
to. Una visién vivida, mads romantica que cldsica, que expo-
ne este dramma giocoso mas desde el lado demoniaco
germdnico que desde el menos sombrio del verbo napolita-
no. Diferente en todo caso, por su mayor movilidad y rigor
mozartiano, a la singular, trascendente y espectacular apro-
ximacioén, grandiosa y bella, de Furtwingler, que remodela
la obra desde la perspectiva gluckiana. Factor bésico, como

casi siempre, es el plantel de voces. No se sabe qué admirar
mads, si la elegancia proverbial y convincente dramatismo de
la Schwarzkopf, impecable Elvira, o el arrojo y vibracion de
la Ana de Leontyne Price, espléndlda de voz. Como lo esta,
en su fogosa y juvenil encarnacién del protagonista, Eber-
hard Wicther, con problemas de diccion y no en todo mo-
mento afinado. Refinado, discreto, bien cantado el Ottavio
de Valletti. En su punto la Sciutti y Panerai, idonea pareja
de contadini. A menor nivel Berry, no tan convincente en Le-
porello como en Masetto, y Zaccaria, Comendador mas bien
palido. Orquesta Filarmodnica de Viena.

Al lado de esta version fiilgida, elocuente, unitaria, la mas
elaborada del 86, muy bien grabada, resulta, con todo, algo
gris; a pesar de la potencia dramatica que Karajan, en espec-
tacular progresion, sabe imprimir a las escenas finales y de
la perfeccion y encaje logrados en el estudio, siempre mayor
que la obtenida en un teatro y durante una representacion.
El elenco de solistas es de lo mejorcito de nuestros dias: Ra-
mey, Baltsa, Tomova-Sintow, Winbergh, Furlanetto... Sus
prestaciones tienen menor nivel que el de sus correspondien-
tes del 60.

Fria, sin la dimension trascendente de otras ni el sentido
poético y mégico de la del propio director del 50, sin buscar
tampoco el efecto ludico, resulta La flauta magica grabada
por Karajan en 1980 para DG, en donde no acaban de ha-
llarse a si mismos cantantes como Mathis, Araiza o, sobre
todo, Van Dam, elegido por la batuta para incorporar a Sa-
rastro. Bastante mads convincente es la grabacion de 1979 para
DECCA de Las bodas, que recoge una habitual interpreta-
cion salzburguesa con puesta en escena de Ponnelle. La lec-
tura de Karajan, apoyada en el rodaje teatral, es fluida y,
como es tradicional en él, muy matizada y estd llena de deta-
lles de clara inteligencia dramatica y musical. Lastima que
no esté Berganza, que cantd en muchas de esas representa-
ciones Cherubino; pero Von Stade cumple muy bien; como
lo hace el resto de solistas, que componen una compaiiia de
canto muy apanada, con Tomova-Sintow, Krause, Cotrubas
y Van Dam, entre otros.

A.R.
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La opera italiana

ldn en 1926 a Berlin, asi lo cuenta Walter Legge, Ka-

rajan, por entonces de dieciocho afios, no falté a
ninguna de las representaciones del programa, descubriendo
«cosas que no sospechaba que existieran en las 6peras italia-
nas». Sin embargo, el contacto del ya prometedor director
con este repertorio, durante su estadia en los teatros de Ulm,
Berlin y Aquisgran, seria, por el momento, periférico. De-
butante en 1929 como director sinfénico, tal actividad le pro-
cura rapidamente fama en el continente durante aquellos afios
de ebullicidn ideoldgica. Tras el paréntesis de la guerra vy las
complicaciones politicas posteriores se presenta Karajan en
la Scala en 1948 con Las bodas de Figaro (en su parcela
musical-sinfénica lo habia ya hecho en 1943). Y continua la
relacién con el piiblico milanés centrada en obras de su 6rbi-
ta cultural: Beethoven, Wagner, Strauss y, de nuevo, Mo-
zart. El Ente, legitimamente, para su patrimonio nativo,
contaba con el venerable Panizza, con De Sabata y Votto,
con las jovenes y ya consagradas batutas (Gavazzeni, San-
zogno, Capuana, etc.), ademds de un numeroso grupo de me-
nores valores que todo importante teatro suele reclutar en
sus filas. Karajan, pues, con Bohm, Furtwangler y Klempe-
rer reconquistaron para el escenario escaligero una miisica
que la derrota aliada habia orillado.

Es en 1954 cuando Ghiringhelli, el autosuficiente y tirani-
co director general de la Scala, se empeia en que Karajan
dirija un titulo italiano. Y la propuesta tiene su maniobra ante
la préxima gira de la compafia a Berlin. La reaccién positi-
va inmediata de Karajan tiene algo de chocante en un direc-
tor, si juzgamos la categoria musical de la obra ofrecida,
acostumbrado a lidiar con sonoridades suntuosas y conteni-
dos trascendentales. Quizas recordd la leccion toscaniniana
o le sedujo grabar con la sefiora de la casa, Maria Callas.
O ambas a la vez y otras mds. Lo cierto es que el resultado
fue de los %ue leyenda hacen.

Después de Lucta (el ya ecumenismo lirico del director se
amplio con una memorable Carmien} vinieron Fafstaff (ya an-
teriormente ejecutada por él en Alemania), La Bohéme, las
inseparables Cavalleria y Payasos, La Traviata y, sumémos-
le también, el Requiem de Verdi. Todas las veladas converti-
das en historia para el teatro, incluida Traviata, aunque en
ella el motivo evocador venga por via del fiasco (y sonado)
de su protagonista, mas tarde la nifia mimada del director
austriaco.

A partir de sus experiencias en la Scala, Karajan se ocupa-
ria constante e intensamente del repertorio operistico italia-
no en sus centros de actividad, Salzburgo y Viena, donde en
cada edicion anual estd casi siempre presente algun titulo de
aquel lote.

Cuando Toscanini llevo la compaiiia de la Scala de mi-

Director de 6pera

Cuando se escucha alguna interpretacion de Karajan se
aprecian inmediatamente cualidades tales como dominio del
conjunto instrumental, nitidez y suntuosidad del sonido, ima-
ginacion expositiva, desmenuzamiento de la partitura, afi-
cion al contraste. Empero también sugieren, y es un reproche
bastante comun, artificiosidad, mecanizacion, arbitrariedad
y aburrimiento. En relacién a sus ejecuciones operisticas, y
en particular las italianas que aqui interesan, de las que exis-
te constancia discografica completa del cuadro por él asumi-
do, podria detectarse una evolucién o, al menos, un punto
de partida distinto que tiene una incidencia vital en los resul-
tados. En un primer momento, Karajan es un director que
trabaja con un equipo de voces impuesto y desde su esfera
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musical fija claridad de conceptos, detallada lectura v servi-
cio al solista: el producto contintia siendo para el cantante.
Mas adelante, los dos polos de atracciéon confluyen en un to-
do armoénico: la batuta profundiza en la partitura, rompien-
do moldes trillados por la costumbre y encuentra respuesta
vocal sobrada y precisa. En un postrer periodo, la batuta dicta
completamente su voluntad: elige las voces sumisas y obe-
dientes, que por falta de oferta no suelen ser las idéneas, vy
reelabora la dpera. Y la entrega es entonces de exclusiva per-
tenencia, orquestal mds que vocal, revulsiva o decepcionan-
te, pero nunca banal ni indiferente. Karajan demuestra con
ello, aparte de servir a un divismo descarado, que conoce co-
mo pocos la situacion vocal de su tiempo y pretende sobre-
nadarla, aunque, como veremos, con controvertidos frutos.

Las grabaciones

Karajan, en Ulm, trabajo con el célebre director teatral Max
Reinhardt y quizas con ¢l aprendio que en una opera la uni-
dad de foso y escenario precisan una voluntad tnica o, por
lo menos, dos unificadas. Por tal, cuando pudo, encaré la
puesta escénica, delegandola tan sélo ante profesionales co-
mo Strehler o Ponnelle. Casi todas sus producciones disco-
graficas parten de montajes teatrales previos. De ahi la
inmediata y palpitante teatralidad.

El repertorio italiano del director no es amplio. Ningin
Rossini (salvo las oberturas); nada de Bellini (hay una Nor-
ma repetidamente anunciada, pero sin concrecion); de Do-
nizzeti solo la Lucia de los inicios milaneses; inicamente cinco
Verdi, en espera del proyectado Ballo in maschera de 1989
con Norman y Domingo para Salzburgo. Y de Verdi, inci-
diendo repetidamente en su tiltimo periodo creativo del cen-
tral, mucho Trovatore y la esporadica Traviata. De Puccini,
Bohéme, Tosca y Butterfly y, finalmente, Turandot, aislado
de interpretaciones teatrales previas.

Mucho se ha escrito de la Lucia de Berlin de 1955 con Ca-
llas, que el catdlogo /ive nos ha salvado, para que aqui gas-
temos mas tinta. Destacaria de Karajan lo milagroso de su
fusion con el cantante, en particular con Callas que cuida mi-
mosamente hasta el punto que, cantando la orquesta con ella,
parece como si la propia solista dirigiera también. Un prodi-
gio irrepetible.

De Il Trovatore existen tres ejemplos, que separan mas de
veinte anos v reflejan la evolucion de Karajan antes enun-
ciada. El de 1956 cuenta con la Leonora intensa de Maria
Callas y la imponente Azucena de Fedora Barbieri. Karajan
apoya con sombrios tonos, que se iluminan de pronto por
un lirismo arrollador, la prestacion en claroscuro de la so-
prano griega. Un ejemplo, por parte del director, y ejercido
con todo el desigual reparto, de como se puede dar relieve
a una escritura orquestal de puro acompafamiento a un men-
saje que pertenece exclusivamente a las voces. La segunda
version de estudio, de 1977, ya nos exhibe a un Karajan so-
fisticado y manierista, a quien no le preocupa contar con un
equipo desigual y anodino. A pesar de la minuciosidad de
la narrativa orquestal, innecesaria, el proyecto va a pique,
con una price mustia, un Bonisolli de entusiasta vulgaridad,
un Cappuccilli superficial y una Obraztsova incisiva pero de
poco atrayente emision. Para colmo, Raimondi sigue las in-
dicaciones de la batuta con una fijacion de autémata. Por
suerte, en vivo permanece la representacion de Salzburgo de
1962 y aun, hasta hoy, un teatro de épera estd a la espera
de un resultado semejante. Con cuatro voces opulentas y he-
roicas en el cénit de su carrera (Price, Corelli, Simionato y
Bastianini) ningun director dejaria pasar la oportunidad. Y
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Karajan la aprovecha con creces, apasionado, vibrante, pe-
netrante.

Madama Butterfly, que realizo Karajan con Callas en 1953,
difiere notablemente de la que haria casi veinte aflos después
con Mirella Freni. En la inicial, quizds dominado por la per-
sonalidad de su protagonista, se limita, y muy bien, a secun-
dar su fraseo ejemplar, potenciando los multiples matices,
en una lectura fatalista y profundamente dramatica. En la
de 1974, el director se deja arrastrar por la voluptuosidad de
la musica, la belleza de voces tan empastadas (Freni-Pavarotti)
y la amplitud del canto de la pareja. Es una version prefe-
rentemente hedonista y lirica, de gran belleza y sensibilidad,
hasta la explosion final del drama, que por ello se hace mas
presente y tajante. Una excelente plasmacion, que por las mis-
mas fechas se llevaria a un film que firmo Ponnelle y con
Domingo (mas presentable en imdgenes) en lugar de Pa-
varotti.

Dos Falstaff en 24 afos

Veimicuatro anos separan las dos grabaciones hechas por
Karajan de Falstaff de Verdi: 1956 (Schwarzkopf, Gobbi, Al-
va, Moffo), después de una representacion escaligera; 1980
(Kavaivanska, Taddei, Araiza, Perry), a proposito de una

Karafan con Guido Cantelli y Victor de Sabata en la Scala de Mildn, en mayo de 1952,

puesta salzburguesa. Las dos tienen, por ende, la habitual
atmosfera teatral querida por el director, pero el reparto de
la primera es visiblemente superior y homogéneo al de la se-
gunda, cuidado pero no tan eficaz. Las diferencias no termi-
nan con él: el paso de los afios parece haber agostado en el
director el sentido del humor y la poesia para convertirse en
refinada y distante severidad.

Con los dos Otello firmados por Karajan podria acudirse
al dicho de que segundas partes nunca fueron buenas y no
porque, en la grabacion de 1974, decepcionen Vickers o Fre-
ni. El tenor persuade por la dominacion sicolégica del rol y
la soprano por la fragilidad y ternura que convienen a Des-
démona. Es la tirania de la batuta que los agobia (y mas al
Yago de Glossop), que el sonido artificial del registro, base
de una pelicula realizada por el mismo Karajan, no hace otra
cosa que abultar. La version de 1961, pues, con Tebaldi y
del Monaco mas sutiles y cuidados que de costumbre, con
un Protti cooperante, se sitiia entre las mejores realizaciones
discograficas de la obra verdiana.

Cavalleria rusticana y Payasos fueron recibidas en 1965 por
la critica con un entusiasmo que rozo la histeria. No fue pa-
ra menos. Estas dos dperas que tan a menudo sirvieron, pues
dan para ello, para la vehemencia desbocada, el alarido in-
controlado, con Karajan parecian incluso elegantes e intimas,
sin perder, no obstante, intensidad y excitacion. Escuchadas
veinte afos después siguen manteniendo sus valores de ori-
gen, pero destilan algo de afectacion y artificialidad.

Aida en 1958 para Decca (Tebaldi, Simionato, Bergonzi,

karajan, un mito

MacNeill) habria concretado superiores logros sin la sofisti-
cacion técnica empleada en su registro. Por mor de la espec-
tacularidad sonora (bienvenida si se quiere en la escena
triunfal) las voces emergen, en general, bastante apagadas
entre tanta barahunda orquestal, Voces, por otro lado, muy
apropiadas a sus respectivos personajes, excepto los bajos.
Karajan ahonda en la definicion intima de aquéllos, con lo
que les da una nueva perspectiva dramatica. Y esta indaga-
cion sicoldgica la mantiene cuando vuelve sobre la partitura
en 1980, pero esta vez le resulta inoperante al no contar con
un conjunto vocal apropiado (Freni, Baltsa, Carreras). Esta
tltima versidn es tan atipica, disparatada e ilogica que es pre-
ciso correr sobre ella un generoso olvido. )

Tosca es otro titulo del que Karajan ha repetido version,
pues, como en otros casos y segun personal testimonio, ha
variado su concepto de la épera. La primera de 1962 con Pri-
ce, Di Stefano y Taddei sumé méritos suficientes para ser
comparada con la que continiia en cabeza de la amplia ofer-
ta discografica de la dpera pucciniana: la de Victor de Saba-
ta. E incluso, por partes, la imaginacion de Karajan, o su
sentido de los contrastes tan acusado y directo, con las me-
jores técnicas del medio en su auxilio, encaran en forma su-
perior la competencia con la del italiano, mas unidimensional
en su exposicion tragica. Pero la propuesta en 1980 con Ric-
ciarelli, Carreras v Raimondi, la renovada nocion, poco pro-
vecho le reporta a la musica de Puccini si describe una Tosca
Simple y atolondrada, un Cavaradossi anti-
héroe desengaiado y abiilico y un Scarpia
malhumorado y torpe.

Igual que sobre esta Tosca poco se puede
destacar del Don Carlo realizado en 1978 (Fre-
ni, Carreras, Cappuccilli, Baltsa, etc.), don-
de los cantantes estan utilizados como
instrumentos y donde los cortes de la partitu-
ra (que otros directores en ejecuciones com-
pletas de la 6pera habian evidenciado lo
abusivo de su cercenacién) no hacen otra co-
sa que agrandar el desinterés por esta versién
de la monumental dpera verdiana. Mejor pa-
rada queda la batuta austriaca (igual prodiga
de cortes, pero eran habituales en el momen-
to) en la toma en vivo de Salzburgo en 1958,
con un reparto de los que hacen patrones: Ju-
rinac, Simionato, Bastianini y Siepi. Hasta
Fernandi, el progatonista, pone valor a falta
de dotes y estilo.

De Karajan en vivo permanecen varias ver-
siones de La Bohéme, edicion filmica inclui-
da. Una 6pera particularmente querida y
cuidada por el director. Su realizacion mas
perfecta se halla en la grabacion de estudio de 1973 para Decca
con Freni, Pavarotti, Ghiaurov, Panerai y Maffeo. Perfecta
por el cuidado del detalle, la planificacion del conjunto, la
poesia y vitalidad de la direccion y por la certera eleccion de
las voces (la Musetta de Harwood algo esmirriada, no obs-
tante). Un logro capital de la historia del disco.

Lo ultimo que Karajan ha llevado al medio grabado de cli-
ma italiano (como se ha visto hasta ahora el Mozart no ale-
man se ha excluido) es Turandot. Es un caso aparte en su
trayectoria discogréfica, ya que no la precedié una represen-
tacion escénica, como antes se adelanté. Posiblemente de ahi
se originen todos sus errores; pero su mayor dislate es el ter-
ceto vocal protagonista (Ricciarelli, Domingo, Hendricks),
ya que no los secundarios, muy cuidada la seleccidon como
de costumbre. No hay titubeos en destacar una orquesta to-
do timbre y sutilezas, en sefialar brillo y mordiente, pero si
princesa china no existe, a Calaf le ahoga el agudo y a Liu
le falta calor y color ;qué queda de Turandot, 6pera postu-
ma de Puccini, estrenada en 1926...7

Todos los registros de Karajan cuentan con el soporte or-
questal de conjuntos que el director conoce y domina: las dos
Filarménicas, Berlin y Viena, la Filarmonia y la de la Scala
de Milan. A pesar de los juicios negativos, y con superior
razoén en los positivos, la labor de estos colectivos es siempre
de primer orden, fieles y atentos a un gran concertador gue,
a veces, hace pequenas cosas.

Fernando Fraga
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NOVEDADES POLYGRAM EN COMPACT DISCS

SELECCION

BEETHOVEN. Sinfonia No. 6 "Pastoral”
Oberturas Coriolano y Egmont
Academy of Ancient Music - Hogwood
CD 4214162 Digjtal

SCHUMANN: Sinfonias Nos, | "Primavera” y 2
Orq. de Cleveland - Dohrdnyi
CD 421439-2 Digital

LAMARQUE-PONS, PONCE, VILLA-LOBOS
Conciertos para guitarnd

E Ferndnder - English Chamber - Garcia Asensio
CD 4211082 Digital

FONDO DE CATALOGO

BERG: Womede SCHOENBERG: Erwartung

Waechier, Sifja, Winkler, Lanbenthal, Zedntk, Malta
. Filarméinica de Viena - Do

2CD 4173482 Digital

LEONCAVALLO: 1 Paglincci
MASCAGNL: Cavalleria rusticana

Povarottl, Freni, Yarady, Wixell, Cappuccill
Org. National Phitharmonic - Gavazeni, Patané
2CD 4145902
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BACH: las Obras para ls6d completas
GOran Sbischer - CD 4106432 y 4137192 Digital

BIZET: Sinfoniz. BRITTEN: Sinfonia Simple
PROKOFIEY: Sinfonia No. | "Clisica™
Orpheus Chamber Orch. - CD 4236242 Digital

CORELLE: los 12 Conceryl grossi op. 6
The English Concert - Pinnock
ICD 4236262 Digiaal

CHOPIR: Jos 4 Impromplus. Plezas para piano
Stanislev Bunin - CD 4236182 Digital

HAENDEL: Dixit Dominus. Nisi Dominus. Salve Regina
Solistas, Coro y Org. Abadia Westminster - Preston
CD 4235942 Digital

MOZART: Divertimento K 287, Serenata K 525
Orq. Filarmonica de Berdin - Karajan
€D 4236102 Digital

RIMSKY-KORSAKOV- las 3 Sinfonias

La Gran Pascun Rusa Capricho Espafol
Org Sinfinica de Gothenburg - Jarvi
20D 4236042 Digital

SCHUBERT 17 Lieder
Bartle - Levine, Letster - CD 4192372 Digial

£ ferided

BEETHOVEN: los 5 Conclertos par piano
Arrau - Orq. Estatal de Dresde - Davis
SCD 4221492 Digal

BEETHOVEN: Sinfonia No. 3 “Herola'
Orq. del Siglo XVIII - Briggen - CD 4220522 Digital

MAHLER: Sinfonia No 4
Te Kanawa - Org. Sinf Boston - Ormwa
CD 4220722 Digital

MOZART las Somatss pari piano completas
Mitsuko Uchida - 6CD 4221152 Digital

SHOSTAKOVICH: Sinfonia No. 11 “Afo 1905
Orq Filarmonica de Berlin - Bychlow
€D 4209352 Digital

FONDO DE CATALOGO

BEETHOVEN: los Cuartetos de iiltima época
Cuarteto ltalisno - 4CD 4166382

BOCCHERINI: Quintetos con guitarra Nos. 4, 5y 6
Pepe Romero - Conj. Cdmara Academy of St Martin
CD 4203852

CHOPIN: Obras para piano (Preludios, Impromptus,
Valses, Baladas, Scherzl y Noctumnos)
Claudio Arrau - 6CD 4220382

SPECIAL PRICE
DECCA “MUSICA DE CAMARA"

BEETHOVEN, MOZART Quintetos pam piano y viento
Ashkerazy - London Wind Soloists - €D 4211512

BRAHMS: Trios Nos. | y 2
Katchen, Suk, Starker - CD 4211522

DYORAK, FRANCK: Quintetos para piano v cuerds
Curzon - Cuarteto Fil Viena - CD 4211532

MOZART Divertimento K 205 SCHUBERT (Octeto

Octeto de Viena - CD 4211552

D.G. "DOKUMENTE"

BERLIOZ Sinfonfa Fantistica ROUSSEL Barco v Ariadna
Org. Lamourems - Markeviich - CD 4239572

{

BERLIOZ:
SYMPHONIE
FANTASTIQUE
ROUSSEL:

BACCHUS ET
ARIANE -
2'SUITE

BRAHMS: Sinfonia No. 4. R. STRAUSS: Muerie y Transfiguracion
Orq. Filarménica de Bedin - De Sabata - CD 4237152

SCHUBERT: La Bella Molinera. 3 Lieder
Wunderlich - Giesen - CD 4239562

WAGNER: Escenas de El Anillo del Nibelungo
Vamay, Windgassen - CD 4239552

PHILIPS “LEGANDARY CLASSICS”

BEETHOVEN: las Sonats para violin y piano
Grumiaux, Haskil - 3CD 4221402

PHILIPS "

I _ARTHUR GRUMIAUX = CLARA HASKIL 1
BEETHOVES ® THE VIOLIN SONATAS
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BERG, STRAVINSKY: Conciertos para violin
Grumiaux - Orq. Concerigebouw - Markeviuch, Bour
D 4221362

FAURE: 1a Bonne Chanson. Canciones
Souzzy - Baldwin - CD 4207752

SCHUBERT: Quinteto para cuerda
BEETHOVEN: Sonata para violonchelo No. 1
Casals, Végh, ZDidy, Janzer, Szbo, Kempfl - CD 4200772




educacion musical

Cuenca... llamada de caza

Alrededor de las siete de la tarde del
lunes 26 de septiembre los conquenses,
que en ese momento estaban en la pla-
za mayor, fueron sorprendidos por
unas llamadas de caza que desde el bal-
c¢on del Ayuntamiento entonaba el
trompa José Zarzo. Este hecho tan sim-
ple, que tuvo la virtud de romper la ru-
tina de la tarde, convocaba al concierto
que minutos después inauguraria el 11
Curso Internacional de Musica de Ca-
mara de la Universidad Menéndez y
Pelayo.

Durante una semana un nutrido gru-
po de profesores y estudiantes tomarian
la ciudad; en esos dias, desde el recién
restaurado e inaugurado convento de
las Carmelitas, literalmente colgado en
la hoz del Huécar y con las vistas mas
hermosas de la ciudad en sus ventanas,
la musica seria duefa y sefiora. A to-
das horas, en cualquier rincén del am-
plio edificio, era posible encontrar a
una cellista preparando un dificil estu-
dio de Duport o a un grupo de flautas
resolver los problemas técnicos de una
pieza de Poulenc.

Para el director del curso, el inquie-
to cellista-pedagogo Elias Arizcuren,
colaborador habitual de la U.I.M.P. en
Santander, la idea esencial de estos cur-
s0s, concebidos para dinamizar la do-
cencia nacional, es la de hacer posible
una escuela superior internacional, en
la que profesores muy especializados
aporten sus conocimientos y experien-
cia a estudiantes espafioles para suplir
las diferencias de un sistema educativo
esclerdtico e inoperante, que en muchos
casos termina por asfixiar talentos in-
cipientes y que debidamente incentiva-
dos enriquecerian el desolador pano-
rama actual.

El ejemplar nivel de sus alumnos, co-
mo se ha podido apreciar en los diver-
sos conciertos del curso, acredita que
un trabajo racional y concienzudo,
combinado con un ambiente mas cul-
to, permite la existencia de jovenes ar-
tistas que, hoy por hoy, superan muy
por encima el nivel medio nacional de
los profesionales.

Los profesores de vientos, todos ellos
con menos de treinta afnos, salvo en el
caso de Zarzo, formado totalmente en
Holanda, cuya formidable escuela de
trompa causd sensacion por su sonido,
ductilidad y naturalidad, representan a
la generacion que viene con todos los
problemas del momento espafiol actual.
Tanto el flauta Jaime Martin como el

clarinete Joan Enric Lluna, salidos de
las filas de la J.O.N.D.E., han podido
lograr su actual madurez artistica gra-
cias a sus estudios en conservatorios y
escuelas de Holanda o el Reino Unido,
naciones con sistemas docentes ejem-
plares. Trabajar en el Concertgebouw
o la Philharmonia, pertenecer a la Or-
questa de la Comunidad Europea o al
Nash Ensemble es algo que solo estéa re-
servado a solistas de gran talento. La
brevedad del curso quiza les ha impe-
dido hacer musica por las plazas con-
quenses para demostrar a los
transetintes que la muisica estd viva e in-
mersa en la vida cotidiana, lejos de los
clichés de ciertas convenciones sociales.

Punto culminante ha sido los con-
ciertos ofrecidos al puiblico en el Salon
de Actos de las Carmelitas. Un mono-
grafico dedicado a Messiaen, a cargo
de los profesores y miembros del Trio
Mendelssohn, otro dedicado al cello
moderno inglés, por alumnos, en el que
se estrenaron las dificilisimas Swites pa-
ra cello sdlo de Britten, o el variado

José Zarzo

concierto de clausura, con obras de
Poulenc, Debussy, Cassadd v Beetho-
ven, pusieron de manifiesto la forma-
cidén y musicalidad excepcional de ese
puiiado de artistas espafioles y ho-
landeses.

El curso ha sido un éxito, no ya por
el nivel logrado, sino porque teniendo
en cuenta que se ponian en marcha
unas instalaciones, los problemas que
se tenian que resolver eran miiltiples.
Cuenca apuesta por la docencia, el mo-
tor parece ser la U.I.M.P.; de consoli-
darse y ampliarse esta inteligente
apuesta a ciclos de mayor duracién con
orquestas de cimara, en unos afos un
gran numero de estudiantes habran en-
sanchado sus horizontes y la muisica,
esa gran desconocida de moda, empe-
zard a ser habitual en una ciudad dor-
mida, sin demasiada aficion, y se hara
realidad la exclamacién de una mujer
que al pasar y escuchar unos ejercicios
de piano dijo: «jAnda, hasta tienen
musical»

Agustin Mufioz

FOTO: A. MUNOZ
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Concierto para violoncello
El bosque silencioso, Op. 68 N° 5
Rondo para violoncello, Op. 94
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Filarménicz de Berlin
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Sinfonias N® 1,4y 6
Sinfonias N*2y 8
Sinfonia N° 9
Filarménica de Berlin
Daniel Barenboim



alta fidelidad

Chicago ano 88

omo siempre, a principios de ju-

nio se produce la cita en Chica-

go de los grandes de la Alta
Fidelidad, aunque a decir verdad ni es-
tan todos los que son ni son todos los
que estdn. Esta vez todos en el Hotel
Mc-Cormick ante la imposibilidad le-
gal de exhibir algunas cosas en el Con-
greso por expresa prohibicion de la
Administracion Municipal de Chicago;
los chicagoans le tienen cierta preven-
cion a los incendios, hacen bien porque
es muy conveniente velar por la segu-
ridad de personas y bienes. En este ca-
50, los bienes lo son en grado sumo, al
menos para mi gusto personal; a mi me
atrae una etapa Krell o una Rowland
de la misma guisa que un Testarossa
puede seducir a un fan del automavil.
Y nada digamos de una Apogee Diva
o un preamp Klyme KS-5. La lista po-
dria ser muy larga.

La CES es una exposicion de gigan-
tescas proporciones; ya nacidé enorme
y no ha hecho sino aumentar. Muchos
miles de metros cuadrados para exhi-
bir practicamente todo lo que hay en
materia de electrénica de consumo; de
ahi su nombre Consumer Electronics
Show. No sblo pueden verse compo-
nentes de Alta Fidelidad, sino todo lo
relacionado con el video, la television,
el magico mundo de los ordenadores,
calculadoras, etc... No falta nada que
tenga que ver con la electronica en sus
muiiltiples usos y aplicaciones. Natural-
mente también hay documentos, dis-
cos, libros y revistas relacionados con
el tema y accesorios en cantidades in-
creibles. Como solamente dura cuatro
dias, el visitante tiene que ir a tiro he-
cho, es decir, a ver algo en particular
que le interese especialmente, un sec-
tor en concreto y cuanto mas reducido
mejor. He calculado que si una perso-
na quisiese dominar el total contenido
de la CES de Chicago necesitaria visi-
tar diariamente el recinto durante un
periodo aproximado de seis meses y en
régimen de full time. No hay la menor
exageracion en este cdlculo.

Hay que suponer que su corta dura-
cién de tan solo cuatro dias se debe ba-
sicamente al elevadisimo coste que para
los exhibidores supone tener un sitio en
la CES. No resulta facil establecer un
calculo financiero de los intereses que
mueve este certAmen cuya organizacion
es practicamente perfecta. El aludido
de los exhibidores como de los visitan-
tes. La CES dispuso este afio de una so-
berbia Sala de Prensa, unos nutridos
ciclos de conferencias de la mas varia-
da indole y una publicacién diaria a to-
do color con una amplia cobertura
informativa sobre los temas de la Ex-
posicién. En suma, el inmenso zoco
electronico es el lugar ideal de encuen-
tro para los profesionales y un aconte-

cimiento de tal magnitud que hace de
Chicago durante cuatro dias la Capi-
tal mundial de la electrénica.

Un problema o incomodidad, como
ustedes quieran de la pasada edicion,
ha sido el tener que comprimirse la ma-
yoria de los exhibidores en las habita-
ciones del MC-Cormick Center. Facil-
mente se puede imaginar lo que es
la habitacion de un hotel para hacer de-
mostraciones de sonido. S6lo unos po-
cos exhibidores se salieron de esta regla
y utilizaron amplias salas para sus de-
mostraciones; tal fue el caso de Apo-
gee, Spectral y Krell y Goldmund que
demostraron sus productos en una ga-
leria de Arte y en una suite del Hotel
Nikko, respectivamente. En todo caso
y como es bien sabido a las exposicio-
nes de sonido se va a ver mas que a es-
cuchar. Se trata ya de una evidencia tan
arraigada que algunos exhibidores se li-
mitaron a enseflar sus productos; co-
mo ocurrd, por ejemplo, con Audio
Research, Counterpoint y Klyne, fir-
mas las tres de altisimo prestigio en el
sector de amplifiacién de audio.

Intermedio: recuerdo de Reiner

Como prélogo de la Feria dos ratos
felicisimos, ambos el dia tres de junio.
A la una y media del mediodia concier-
to de la Sinfénica de Chicago en el fa-
moso Orchestra hall de la Ciudad;
Director, Kenneth Jean (Ayudante de
Solti en la Sinfénica). Obras de Haydn,

Grieg y Respighi. Publico entregado co-
mo pocas veces he visto y actstica im-
presionante diria que casi perfecta. Al
salir, una gratisima sorpresa; unas da-
mas pertenecientes a la Asociacion de
Senoras de la Sinfonica de Chicago, me
informan de que pueden adquirirse
unos discos inéditos hasta la fecha de
Fritz Reiner en concierto; enormes ver-
siones con un sonido mas que decente.
Uno de los discos recoge los propios co-
mentarios del maestro Fritz Reiner so-
bre lo que habria de ser el curso de la
orquesta 1958-59. Estas grabaciones
corresponden a conciertos radiados y
constituyen a mi juicio documentos so-
noros de primer orden. Pude compro-
bar que la ciudad entera de Chicago
adora la memoria de Reiner y su obra.
Lo que fue en otro tiempo su estudio
se encuentra perfectamente conservado
en una de las dependencias de la Biblio-
teca de la Universidad; esta el podium
de Dresden y una coleccion de aproxi-
madamente unas 2.300 partituras de or-
questa anotadas personalmente por
Reiner. Es decir, que ése era como mi-
nimo su repertorio. No cabe la menor
duda de que Chicago es una ciudad
eminentemente musical y con una tra-
dicion muy fuerte en este sentido.

El mismo dia y después de un primer
vistazo al Mc-Cormick (equipados de
Mod Squad y Mondial Designs) tuve la
satisfaccion y el honor de asistir a una
cena ofrecida por la revista Stereophi-
le que es una de las Biblias de la Alta
Fidelidad no sélo en el ambito ameri-

El Goldmund Reference visto de cerca. ;Morira realmente el disco de vinilo? A lo mejor
queda sdla coma un programea pare eExquisiios ¥ exigenies.
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Otro adalid de la electronica de valvulas, la firma californiana Gold Aero. se dedican a
poner en el mercado vdlvulas cuidadosamente seleccionadas.

cano sino a nivel mundial. Su tirada se
aproxima a los 50.000 ejemplares y ver-
sa casi exclusivamente sobre el sector
High End del sonido. Su oponente en
Estados Unidos es la otra gran Biblia,
la revista Absolute Sound, 1a gran obra
de Harry Pearson. En mi opinién am-
bas publicaciones son espléndidas y so-
bre todo honestisimas; mds asequible
Stereophile, mas elevada y fisloséfica
Absolute Sound pero las dos de impres-
cindicble lectura para estar suficiente-
mente informado de lo que pasa en el
mundo de los componenetes de Audio.
En el agape nocturno la plana mayor
de Stereophile con Larry Archibald a
la cabeza. No hace falta decir sobre qué
versaron las conversaciones; vistos de
cerca los criticos americanos son de una
ponderacion exquisita; existe asimismo,
a mi juicio, un pragmatismo enorme en
el andlisis y valoracion de compo-
nentes.

Una pincelada general sobre la CES
88 daria lugar, en mi opinion a las si-
guientes apreciaciones:

La valvula continua su carrera ascen-
dente. No menos de quince lineas de
eléctronica a valvulas se han visto y a
veces oido en la CES de Chicago del
presente afio. He podido contemplar un
aparato impresionante: la etapa de po-
tencia Vulcano 240 presentada por la
firma canadiense Unison Soundsmiths.
Seis valvulas EL-34 para suministrar
120 vatios por canal. El critico britani-
co Ken Kessler se quedo extassiado ante
el extraordinario objeto; tal vez fue por
causa de los blindajes de los transfor-
madores en plancha de cobre puro. Me
explicé el disefiador; presente en la sa-
la de Unison, que habia pretendido ca-
sar belleza y perfeccion técnica. En mi
opinion lo ha conseguido plenamente.

86 Scherzo

La seduccion que me produjo este in-
genio es tal que ya figura en mi agenda
de proyectos de compra. La firma ame-
ricana Gold Aero estaba naturalmente
presente con su amplia coleccion de val-
vulas para aplicacion en audio aparte
de unos gabinetes de altavoces de im-
presionante aspecto. Quien crea que la
vélvula ha terminado su viaje se equi-
voca por completo. Diria yo, mas bien,
que ha iniciado un nuevo trayecto con
renovada vitalidad.

El sector High End es cada vez mas
amplio sencillamente porque la clien-
tela para este tipo de productos aumen-

ta de dia en dia. No se pretende solo
escuchar muy bien sino poseer apara-
tos con topografias de una perfeccion
increible, casos Rowland y Krell por
ejemplo. El material presente en la CES
demuestra que el mercado esta en linea
ascendente.

A la CES del presente ano le daria
¢l nombre de «Feria de los cables y de
los conectores». Imaginen ustedes to-
do lo imaginable y valga la redundan-
cia hasta llegar al MIIT Shotgun para
conectar altavoces; 450 dolares por dos
metros de tendido. Las colecciones de
WBT, Esoteric y Audioquest sin olvi-
dar naturalmente las ya cldsicas labo-
res al respecto de Van den Hul y
Monster. La feria de Chicago demues-
tra que existe cada dia una mads clara
conciencia sobre la importancia de los
cables de conexidon para conseguir re-
sultados de escucha cada vez mas per-
fectos.

Una especia de paradoja; platos gi-
radiscos de alta gama cada dia en ma-
yor ntmero (trabajos de Oracle,
Thorens, Linn, Systemdek, Sota, Well
Tempered, Transrotor etc...) y muy po-
cos lectores de CD; en la practica y a
nivel de demostraciones solamente el
modelo de Mod Squad llamado Prism
y los Aria y Tempest de la firma cali-
forniana Cal Audio Labs. La tinica ex-
cepcién en el stand de Thiel, donde
demostraban con un Accuphase. Indu-
dablemente el protagonista de la Feria
en el terreno de Jos CD ha sido el Prism
de Mod Squad. Ahora bien, lo que pa-
rece bastante claro es que el CD no ca-
la en el terreno de los audidfilos o del
High End como ustedes quieran llamar-
le. Con la excepcion del ya citado Ac-
cuphase ninguin otro lector japonés de
compactos.

La etapa de potencia Krell KSA-220 de una musicalidad excepcional, La carrera de Dan
D’Agostino continia.
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Etapa de potencia a valvulas sin transformador de salida Dr. Klimo OTL. Este producto
se situa en el area del High End.

A continuacién y por marcas paso a
referenciar lo que a titulo personal me
parecid mas interesante. Advierto que
puede haber omisiones importantes da-
do el gigantismo de la mostra y el es-
caso tiempo hdbil para visitarla. EIl
orden que sigue es alfabético.

Altec Lansing. De nuevo en la bre-
cha tal vez bajo el animo y la presion
de algunas revistas especializadas. No
vi en su stand The voice of the thetre
pero si el sistema 550 de 1.80 m de es-
tatura y mas de 200 kilos de peso. Su
sonido resulté altamente convicente.
Puede ser que Altec Lansing vuelva por
sus fueros.

Apogee. En mi opinién el mejor so-
nido de la Feria a través de las panta-
llas a cinta modelo Diva. La
demostracién se hizo en una sola de
unos cien metros cuadrados. Las Divas
fueron biamplificadas con etapas de
potencia Classé de origen canadiense.
Se deshizo el binomio Krell-Apogee al
parecer para demostrar que estos alta-
voces pueden funcionar también con
otras electronicas. Creo que nunca ha
percibido una escena sonora de seme-
jantes proporciones; las paredes desa-
parecian y la musica se percibia
realmente en el aire. Yo creo que hasta
los compactos sonaban bien. Jason
Bloom nos suministraba musica a tra-
vés de un sistema de lectura Well Tem-
pered completo y un lector de
compactos Mod Squad Prism. La or-
ganizacion de esta sala fue perfecta con
Leo Spiegel en persona atendiendo a los
visitantes; ademas de un disenador ex-
cepcional es un meléomano ferviente.
Como debe ser.

Audio Research. Pura demostracion
visual con el propio William Zane
Johnson presidiendo el formidable dis-
play de esta electronica ya legendaria.

Presente la nueva etapa de potencia hi-
brica D-125 y naturalmente los mono-
blocks M-300.

Counterpoint. E|l modelaje al com-
pleto pero ausente ¢l disefiador Michell
Elliott. Impresionante electronica la de
previo de linea SA-11. Igualmente se-
ductoras las etapas de potencia de val-
vulas OTL SA-4 y el modelo hibrido
SA-20.

Dahlquist. El nuevo modelo DQ-20
ha constituido para mi una de las me-
jores sorporresas de la CES.Se ve que
John Dahlquist no se duerme en los
laureles y ha mejorado sensiblemente
el ya legendario modelo DQ-10. La
pantalla DQ-20 ofrece una imagen so-
nora formidable ademas de una preci-
sion timbrica sobresaliente. El nuevo
disefio lleva tres altavoces en lugar de
cinco. Estoy seguro que este modelo va
a picar muy alto en el dificil campo de
los altavoces de alta gama.

Electrocompaniet. Per Abrahamsen
en persona estuvo en el stand acompa-
fando sus dos recientes novedades; la
etapa de potencia Ampliwire 250 y el
primer amplificador integrado de la fir-
ma en magqueta que aspira a ser un nu-
mero uno en su género. La etapa 250
estda calculada indudablemente para
competir con los grandes amplificado-
res americanos.

Finial. Por fin. Doy fé de que el in-
genio Finial sono de verdad. Ha habi-
do muchas dudas y vacilaciones en la
prensa sobre el llamado proyecto Finial
o patente Finial. A las ocho de la ma-
fiana del dia 6 de junio en el Chicago
Hilton y por rigurosa invitacion. En la
suite habilitada pra la demostracion
cinco oyentes, tres dealers orientales,
Juan José Rubio y un servidor de uste-
des. Tras una corta introduccién téc-
nica a cargo de un hombre de Finial

llegd el gran momento y el lector Finial
sond. Para quien no esté informado
previamente hay que aclarar que se tra-
ta de un lector laser de discos de vini-
lo. Mucha gente se jugd el cuello
diciendo que eso no era posible pero yo
les aseguro a ustedes que el Finial so-
no realmente y fue comparado con un
lector de compactos de origen DBX.
Juan José Rubio solicitd la audicion de
un disco Opus 3 que llevaba en su car-
tera. El Opus 3 soné decentemente pe-
ro yendo a lo que importa hay que decir
que la calidad sonorra de este extraor-
dinario ingenio no pasa de ser una co-
sa muy discreta aunque a lo mejor
estamos en el umbral de un importan-
te descubrimiento. El tiempo lo dira.

Goldmund. El sefior Reverchon de-
mostro su fabuloso material en una sui-
te del no menos fabuloso Hotel Nikko.
Presidiendo la escena el plato Reference
y dos rorres de altavoces como no ha-
bia visto yo hasta la fecha. Reverchon
afirma que lo mas débil de una cadena
Hi-Fi son los cables de altavoces; para
evitar su empleo ha disefiado una eta-
pas de potencia en forma de cubo con
revestimiento de latén chapado en oro.
Los cubos se incrustan en los gabine-
tes acusticos y de esta forma se evita el
cable. El precio de los citados cubos es
de 10.000 dolares la pieza. Reverchon
demuestra con discos normales, no con
discos de audiofilo. A Reverchon el dis-
co compacto se lo tiene prohibido el
médico. A nosotros nos hizo la demos-
tracion con un Concerto Grosso de Co-
relli dirigido por Neville Marriner con
su habitual orquesta (Decca) y créan-

Sistema de lectura de discos negros Dark
Star de la firma Simply Physics.
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Etapa de porencia VIL 75/75; electronicas a valvulas por doguier.

me ustedes que jamas he escuchado la
cuerda de una orquesta con tanto rea-
lismo. El sefior Reverchon también ha-
cia demostraciones con un
magnetofono Stellavox. ahi queda eso.

Klyne. Pura exhibicion visual de los
legendarios preamplificadores y un pro-
totipo de etapa de potencia de pareci-
do nivel. Seria altamente deseable que
este material fuese importado en
Espana.

Krell. Otra de las firmas desertores
del Mc-Cormick. El inefable Dan
D’Agostino se fue a una Sala de Arte
donde presentd su fenomenal linea de
amplifiacion utilizando sistemas de al-
tavoces electrostaticos Martin Logan.
a decir verdad y bajo una primera im-
presion en las audiciones se aprecio un
agudo demasiado penetrante. Este fe-
nomeno fue debido seguramente a la
excesiva transparencia de los sistemas
Martin Logan. Segiin me informaron el
problema fue resuelto rdapidamente.
Las nuevas etapas de potencial Krell
han prescindido, gracias a Dios, de los
antiguos ventiladores y se configuran
como una de las mejores electronicas
que ofrece la industria americana.

Mark Levinson. Es va una firma cla-
sica. Este afio los nuevo bloques mo-
nofénicos de 100 vatios y el preamp
26-L. Subsiste el resto de los modelos
con alguna que otra excepcion. Todo
ello muy bueno.

Meitner. Ed Meitner es un diseflador
canadiense que busca siempre la cali-
dad unida a la mayor originalidad po-
sible. Este afno hemos visto un giradisco
sin plato (el disco queda al aire) y un
preamplificador que solamente se go-
bierna merced a un mando a distancia.
Ademas de eso una etapa de potencia
monofénica y un curioso lector de CD.
Me dijo Meitner entre otras cosas que
pasa cada afio vacaciones en mallorca.
Le felicito por su buen gusto.

Mod Squad. Uno de los stands mas
visitados y con mejor musica. El lector
de CD Prism ha sido unos de lso pro-
tagonistas de la Feria y un producto
verdaderamente exquisito el llamado
Phono Drive excepcional ingenio para
reproducir tinicamente discos de vini-
lo. Tengo en preparacion un pequeno
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estudio sobre los productos de esta fir-
ma vy su disefiador Steven M-Cormack.

Oracle. Tras un bache temporal la
firma canadiense estd otra vez en can-
delero. En el stand Oracle Marcel Rien-
deau en persona explicando el
funcionamiento de sus productos. El
modelo Delphi viene ahora en la ver-
sion MK/III y el Alexandria ha cam-
biado completamente su gabinete que
ahora es de un material absolutamente
inerte. Modas aparte que sigue pare-
ciendo una de las mejores lineas de lec-
tura de discos que existen actualmente.

Rowland. Electronica de absoluta ex-
cepcidn que me gustaria ver en nuestro
mercado. El ascético Jeff Rowland es
un impenitente de la perfeccién lo que
se traduce en unos productos que son
auténticas joyas. Tiene en producciéon

actualmente una cépsula, dos preampli-
ficadores (Coherence | y 2 respectivamen-
te) y tres modelos de etapas de potencia
de los que dos son monofénicos. Dentro
de la electronica de estado sélido que pro-
duce USA me parece lo mejor junto con
Krell.

Spectral. Demostraciones de alto ni-
vel en sala espaciosa. El preamplifica-
dor Gamma estd bien situado en el
grupo de las referencias. El repertorio
es muy corto de altisimo nivel. La lti-
ma novedad es una capsula de ex-
cepcion.

Thiel. La audicién del modelo CS3.5
constituy6 una de las mejores experien-
cias de la Feria. Las cajas fueron am-
plificadas con electréonica Mark Le-
vinson completa, Fuentes de sonido:
plato Golmund Studio y lector de com-
pactos Accuphase. Lo que caracteriza
basicamente los sistemas de altavoces
Thiel es la enorme neutralidad de su
respuesta sonora. Por otra parte no
ofrecen grandes problemas de amplifi-
cacion. en este stand reinaba un grato
ambiente con el propio Jim Thiel aten-
diendo a los visitantes.

Thorens. Sigue la famosa marca sui-
za siendo una institucion en USA. Pre-
sente la gama completa de giradiscos y
las nuevas electronicas Restek, pream-
plificador Vector y sintonizador Scalar.
Estos materiales seran revisados muy
pronto en esta seccion.

Alfredo Orozco

Los oniginales disefios de Ed Meitner. Obsérvese el asombroso giradiscos sin plato y el pream-
plificador con mando a distancia.




AUDITORIO
NACIONAL
DE MUSICA

ORQUESTA Yy CORrRO
NACIONALES
DE ESPANA

Temporada 1988/89 PROGRAMACION MES DE NOVIEMBRE

Director:
Solista:

Hydn
Mozart

Stravinsky

Director:
Solistas:

Guridi
Halffter
Debussy

Director:
Solista:

Weber
Brahms
Berlioz

Director:
Solistas:

Schumann

4, 5. 6 Noviembre 1988 Ciclo 11

Jests Lopez Cobos

Anne Sophie Mutter, violin

* Sinfonia nim. 60 en Do mayor “El distraido™
* Concierto para violin y orquesta num. 2 en Re
mayor K 211

Concierto para violin y orquesta en Re mayor
El pajaro de Fuego (1919}

11, 12, 13 Noviembre 1988 Ciclo |

Victor Pablo Pérez
Guillermo Gonzilez, piano

Maria Orin, soprano

Howard Crook, tenor

David Pittman - Jennigs, baritono

Diez melodias vascas
Rapsodia portuguesa para piano y orguesta
* El hijo prodigo

18, 19, 20 Noviembre 1988 Ciclo 111

Jun’ichi Hirokami
Nigel Kennedy, violin

“Euryanthe” obertura
Concieno para violin y orquesta en Re mayor. Op. 77
Sinfonia Fantdstica. Op. 14

25, 26, 27 Noviembre 1988 Ciclo 11

MINISTERIO DE CULTURA
|

Coro Nacional de Espaiia
Jesiis Lopez Cobos

Edith Mathis, soprano * Primera vez por la Ocne
Gabriele ;c::kmh:h. mezo H ek -
Hakan barit Viernes y sibado 1930 h.
mm";mll E°"° Domingo 11,30 h.

Peter Meven, bajo

Miguel Angel Zapater, baritono

Ignacio Fresan, baritono

* Genoveva Op. 81

Con el patrocinio de IBERDUERO




CICLO A

1 3 de noviembre de 1988, jueves

Maria A’F““‘-'h' m‘ no
Programa a determinar

3 9 de noviembre de 1988, miércoles

Coro Nacional de Espaiia
Director - Alberto Blancafort

Motetes,  Victorin, Gesualdo, Schiltz, Carissimi, Bach, Monteverdi.
Brackner  Misa num. 2 en Mi menor

7 22 de noviembre de 1988, martes

Trio Mandelssohn
Andriessen  Trio para puno, violin y vicloncelio nim. 2 | 1939)
Mendelsohn  Trio para piano, violin y violoncello en Re menor, Op. 49

25 14 de febrero de 1989, martes

(lmuu;ﬁe(liml‘mﬁoh
Darestor: ) Cobos
Solista:  José Orti
Haydn  Concierio para trompeta en Mi bemol
Las siete palabras de Jesucristo en fa Cruz
(vermibn onginal orquestal)

2 8 22 de febrero de 1989, miércoles

Barbara Hendridts. sopn.no
Steffan Sch
Obras de Schubert,

31 7 de marzo de 1989, masies

Quinteto Mediterrineo

(Quinteto de viento)
Mozart  Drvertimento en Fa mayor, nim, 8, K. ¥ 213
Reicha  Quinteto en Mi bemol mayor, Op. 88, mim. 2

13 de diciembre de 1988, martes

Shostakovich  Trio 4 determinar
Orguesta de Camara

L1 =

Dhrector Josep Pons
Solistas.  Dolores Ades, vor

Hindemith ~ Kammermusik, nim. |

1 7 17 de enero de 1989, martes

Chamber Orchestra
infonia nim. 33, en Do mayor
Srhoubn hodmmﬂ'lgwa.ﬁp 4

Dvotak  Serenaia de vﬂlo

1 24 de enero de 1989, martes
Trio Oistrakh
Solistas  Ipor Oistrakh, violin y viola
Valery Oistrakh, viokia
Natalia Zertsalova,

Brahms  Tri para prano, violin y viola en Mi bemol mayor, Op. 40
Haendel -

Halvorsen Pmuilupmmlm)mk
Wieniawski afnchospmdos wiohines solo {de Op. 18),
s, |

Yyt Pmm “Frieodship” para dos vialines y piana, Op, 26
Sarssste  Danza espafiola “Navarra” para dos violines ¥ piano

E Quinteto en Re menor
Ligeti  Seis hagatelas
34 16 de marzo de 1989, jueves
Dimitri Bashkirov, piano
Schubert  Dos fantasias pstumas (en Do menor y en Do mayor
“Grazer™)

Sonats en Re mayor, Op, 53
Brahms  Sonata ndm. 3, en Fa menor Op. §

39 & de abril de 1989, jucves

Coro Nacional de
Drrector: Jnhnn: Moesus T

“Muisica coral religiosa
de la Alemania romantica”
Obras de Mendelssohn, Brahms, Reger, Brockner

13 de abnl de 1989, jueves

41 Cho-Liang-Lin, violin
Michael Dussek, piano
Beethoven  Sonata nim. § en Sol mayor, Op. 0 3
Brabms  Sonata nim. 3 en Re menor, Op. 108
Bach  Partita para violin, en Mi mayor, BWV 1006
Ravel  Sonata para violin y piano en Sol mayor

4 20 de abril de 1989, jucves

Trio de Moscii
Haydn {r:'rupmpimn. violin y violonchelo en Re mayor, Hob
XV-16

Brabms  Trio para piano, violin y violonchelo ném. 3 en Do menor,

Op. 101
Trio para puano, violin y vielonchelo nim. 1, Op. & (pnmera

ch

2 2 2 de febrero de 1989, jueves

Laboratorio de Interpretacion
Musical (*L.LLM.")
Dircctor:  Jestis Villa Rojo
Solhsia  Purs Maria Martinez, soprano
“Concierto Homenaje a Massiaen”

Messisen  Tres melodias para vor y piano
Cuarteto para ¢l fin de los tempos

24 9 de febrero de 1989, jueves

Joaquin Achicarro, piano
Brahms I'l?;gdumSnlmmOPNnumZ
Vanagiones sobre un tema de Schumann, Op. 9
Seymanowski  Tres Prefudios, Op. |
Granados £l amor y la muere
Albéniz  “[beria”
Liben | {"Evocaciin”, “E! Puera”, “Corpes Chosti en Sevila™)

interpretacion en Espafia) Trio nim. 2 en Mi menor, Op, 67

4 5 25 de abril de 1989, martes

Cuarteto Cassadé
Prieto  Cuarteto para cuerdas
Cassadd  Cuarteto para coerdas

Dvotak  Cuarteto para cuerdas en Fa mayor
16 de mayo de 1989, martes

5 1 Orqum de Cémara Espaiiola
Dhrector:  Jesis
Solista.  Victor dtll
Haydn cDm:re danzas akm::
oncernn violin y arquesta en Do mayor
Sinfonia uﬁﬂl Sal menor “La PNkE“}

XI CICLO |
Y POI

TEMPO}

CiC1LOB

2 8 de noviembre de 1988, martes
Alicia de Larrocha,

Soler  Tres sonatas (Sol menor, Re mayor, Sal menar)
Schumann  Carnaval de Viena Op. 26
Abéni  “Thera”
Libro [ (*"Rondefia”, *Almeria”, “Triana")
Libro 111 (*EI Albaicin”, “El Polo”, *Lavapiés™)

6 17 de noviembre de 1988, jueves
Orquesta de Cimara Espaiiola

Concertino-
Director: Vietor Martin

“Concierto conmemorativo

Coreli  Concerto grosso, Op, 6, nim. [1

Cherabini  Dos sonatas para trompa y orquesta de cuerda, en Fa mayor
Torell  Concerto, nim. 10, 0p. 6

Albinoni  Adagio para firgano, violin y cuerda

(Giazotio)

Gemsimiani  Concerto grosso “La Follia®

24 de noviembre de 1988, jueves

Israel Sinfonietta
Director
titular  Mendi Rodan
Bach  Sinfonia para doble Op. 18, nim. 1
Mozt Sinfonia nim. 39, en |hmu{nuyo.r KV, 541

Beethoven  Sinfonka nim, IenDoml}w Op. 21

1 0 I de diciembre de 1988, jueves

David Allen Wher
Schumann Emmddbmqm.ﬂpsi
Corighiano  Fantasia sobre un Ostinato de Beethoven
Grﬂnl Los requichyos (de “Go: "
Haydn Sonata en Do mayor, Hob XVI, 48,
Liszi Npﬂldl';u?:&pﬂmﬂn
Vallée d'Obermann

Au lac de Wallenstadt
Rapsodia hingara nim. 6

1 2 15 de diciembre de 1988, jueves

Genoveva Gilvez, clave
Frank Theuns, flauta travesera
Lecair  Sonata en Sol mayor, para flauta ¥ bajo continuo
{cuarto libro, sonata num. 7)
JSRBach Toccata cn’:{i menor, nwﬂ:; ) )
Soﬂﬂ.ﬂ'l | mayor, a0 confinua,
BWV [035 PRISESET

C.PhBach Sonata en Lu menor, para flauta sola, Wotg 132
1.5, Bach  Sonata en Si menor, para flauta y clave obligado, BWV 1030

1 4 22 de diciembre de 1988, jucves

Pro Misica Antigua

Dhrector:  Miguel Angel Tallante
“La miisica en Europa hacia 1600”
(Espafa, Hals, Alemansa, Ingetera)

1 6 12 de enero de 1989, jueves

Cuarteto Borodin

Borodin  Cuarteto nim, 2 en Re mayor
Shostakovich  Cuarteto nibm. 1| en Fa mayae, Op. 122
Brabmes  Cuarteto nim. | en Do menor, Op. 51,

21 31 de enero de 1989, martes
Trio Amadeus

Beethoven  Trio para piano y violonchelo, en Sol mayor, Op. |, nim. 2
Trio para piano violin y violonchelo, niim. 5 en Re mayor, Op,
70 nom. |
Trio para piano, violin y violonchelo, nim. 7 en Si bemol, Op.
¥ “Archidugue”




E CAMARA
FONIA

DA 1988/89

26 16 de febrero de 1989, jueves

Orq:mhyCorodchCmmifhd
Dtrmor

m
Barber  Adagio, Op. |1
Haydn  Sinfonia ndm. 4 en Re menar
Schebert  Misa nim. 2 en Sol mayor, D 167

2 7 21 de febrero de 1989, martes

Orquesta de Cémara Espaiiola
Concertino

Director:  Vietor Martin
Solistas:  Carlos Priefo, violonchelo
Victor Mastin, violin
Purcell  Abdelazer or the woors revenge
Haydn  Concierio en Do mayor para violonchelo ¥ orquesta
Telemsan  |a Putain
| Vivaldi  Concierto en Si bemol mayor, para violin, violonchelo y

brouesta
Mozart  Sinfonia mim. 23 en Re mayor KV, 18]

30
(Octeto de viento)

Hayda  Octeto

Hummel  Octeto - Partita en Mi bemol
Drugecky  Partita nim, 4

Mozart  Serenata en Mi bemol mayor, KV. 175

2 de marzo de 1989, jueves

Harmonia di Camara de Bratislava

3 21 de marzo de 1989, martes

The Tallis Schollars
“Muisica espaiiola

del Renacimiento™

Obras de Guerrero, Lobo, Morales v Roger

30 de marzo de 1989, jueves

Brunilda Gianneo, violin

Manuel Rego, piano

{Miembros del Quinteto Rego)

Mozt Sonata en Sol mayor KV. 301

Brahms  Sonata en Re menor Op. 108

Chewsson  Concierto para viokin, puano ¥ cuarieto de cuerdas Op. 21
4 de abnl de 1989, martes

38 Octeto de Ia Filarménica de Berlin
Mozt Dyvertimento en Re mayor, KV, 136
Rosni  Sonata 1804 en Do mayor
Hindesmith  (Octeto 1958 (compuesto para este conjunto)
Beethoven  Septimmo en Mi mayor, Op. 0
I8 de abril de 1989, martes

42 Cuarteto Power

Mailero  Cantos cananos

Mareo  Cuarieto de cuerda

Amiag  Cuarteto para cuerda nim. 2 en La mayor
Brabms  (Juinteto parn cuerda en Fa menor

48 4 de mayo de 1989, jucves ) o
Coro Nacional de Espaiia

Cﬁ&m
*“Ludi scaenar™

37

11 de mayo de 1989, jueves
Sal:burprl!eddeolislw
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4 10 de noviembre de 1988, jucves

Cuarteto Wilanow
Ravel  Cuarieso para cuerda en Fa mayor
Haydn w}l«hl para cuerda e Re mayor, Op. 76, ndm. 5,
15, ]
Beabens  Cuarteto para cuerda, Op. 51, mim. 2

5 15 de noviembre de 1988, martes
Andre Watts,
Schubert lzvu.mogi,nm
Op. Post., D. %46

I
\fmnamscpmmd:?m{)p »

29 de noviembre de 1988, martes

Conjunto Nacional de Metales
Obras de Parcell, Dvorsk, Selcedo, Soronibel, Moreno Buendis,

1 20 de diciembre de 1988, martes

Orquesta de Cimara

Villa de Madrid
Directoric  Mereedes Padilia
Solista:  Migeel Quinds, oboe
Vivaldi  Sinfonia nism. } en Sol mayor
Concierto en La menor ndm. § para oboe, cucrda y continuo
Marcelio merslhw para obo¢ y orquesta

Hudmeﬂ
Mozart Smmmnkc m
10 de enero de 1989, martes

=

Mozart En;?m.viuﬁnymhm:nﬁhmolmm

Schumasn  Trio para piano, violin y violonchelo en Re menor, Op. 63
Mendebsobn  Trio para prano, violin y violonchelo en Do menor, Op, 66

19 de enero de 1989, jueves

Orquesu de Cimara Reina Sofia

Suite en Re mayor para violonchelo, orguesta de cuerdas y
continuo
Britten  Las luminaciones, Op. 18

20 26 de enero de 1989, jueves
Lindsay Quartet

Haydn  Cuaneto para cuerds, Op. 74. nim. 3
Beitten  Cuaneto para cuerda, num. }
Beethoven  Cuarteto para cuerda, Op. 59, nim. |

23 7 de febrero de 1989, martes

Flulmml}nm,g\'l}'s
FMnDow‘[b 17

S_
Chopin  Fantisia en Fa menor,
Nocturno,

28 de febrero de 1989, martes

62, miim.

Lisat Amm&m:dqu{Fmﬂnqunm

Jennifer Smith, soprano
Conjunto Barroco Zarabanda

“Cantatas de Cimara barrocas”
Obras d=z  Crof, Telemann, Pez, Faendel, Vivaldi

14 de marzo de 1989, martes

33:

0 de cuerdas Rossini
Sﬂs 15 alemanas para dos volines. violonchelo ¥

mahp

Sonata mian. 3 en Do mayor
Sonata mim. 6 en Re mayor
Janalek  Suite “ldylie”

Quinizto ex Sol mayor, Op. 77

anhmmmgib,lrplyunda
Sinfonia simplc, Op. 4

11 de abril de 1989, martes

Trio H.I!dnde Viena
Haydn Tmp;\rng}um,nui”ubnddoahm‘

Villa Lobos  Trio para piana, violin y violonchelo nim. 3 (1918)
Mendelmobn  Trio para piano, violin y violonchelo en Do menor, Op. 66

19 de abril de 1989, miércoles

Conjunto Sema
“Musica del Renacimienta inglés™

43

4 27 de abril de 1989, jueves

Atsuko Kudo, soprano

e
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2 de mayo de 1989, martes

47

Orqulu Sinfénica de Tenerife
Victor Pablo Pérez

Concirto de Aranjuez

Quiet City

Pakcinella Suite)

i

Stravinsky

9 de mayo de 1989, martes

49

Obras de:

Bomnelkm.vwlin

Boris Bekhterev, piano
Prokofiey, Shastakovich y Franck

El XI Ciclo de Camara y Polifonia, programado
para la temporada [988/89, tendrd lugar en la Sala de
Cimara del Auditorio Nacional de Msica, ubicada
en la calle Principe de Vergara, 136, de Madrid.

Este Ciclo se divide en tras partes de diecisicte
conciertos cada una: Ciclo A, Ciclo B y Ciclo C.

La hora de comienzo de los conciertos se fija en las
19.30, v los precios son los siguientes para cada uno
de los ciclos, pudiendo abonarse a uno, dos o tres
ciclos.

Precio abono Precio venta libre
15.000 1.000
9.000 600

Zona A
Zona B

9 de marzo de 1989, jueves

32

(]l)‘ofLonlaniufad!

Contierto para violin nim. 3 en Sol mayor
Romanzas para violin y ongoesta
Serenata para coerda

Sireleel

Los abonos podrin adquirirse en las taquillas del
Teatro Real, en el horario habitual de taguillas, en las
fechas comprendidas entre ¢l 28 de septiembre al & de
octubre de 1988,

Este programa es susceptible de modificaciones.

Con el patrocinio de
(P can o mpomo

E CULTURA 1

i




HAarMmoNIA MUNDI | RICERCAR

CAVALLI Michael PRAETORIUS
GIASONE TERPSICHORE, 1612
Opera MUSICA AUREA ensemble
Michael Chance Disco Catalogo

Gloria Banditelli RIC 0011031
Catherine Dubosc 3 ,
Concerto Vocale
RENE JACOBS
HMC 901282.84 3CD

~ Cavalli
GIASONE

i CATALDGUE 1988

PALESTRINA

Missa Assumpta est Maria
Motetes

La Chapelle Royale

Ph. Herreweghe, Director.
RIC 008029

CHARPENTIER
DAVID & JONATHAS
Gérard Zanetti

J.F. Gardeil

Les Arts Florissants
WILLIAM CHRISTIE
HMC 901289.90 2CD

o Ry -l'. - RN

CHARPENTIER

ORFEE DESCENDANT AUX
ENFERS

RICERCAR CONSORT

H. Ledroit, contratenor.

RIC 037011

harmonia

mundi

TELEMANN

Doble Concierto con flauta dulce ‘
Obertura en La menor
F. de ROOS
RICERCAR CONSORT
RIC 044021

FRANCOIS COUPERIN

JORDI SAVALI
ol
RETTH

F. COUPERIN
\'| PIECES DE VIOLES, 1728
i JORDI SAVALL

| Ton Koopman
Ariane Maurette
E 7740

Fridéric de e
RICERCAR CONSORSS,

AuviDIs ASTREE

*
#  pices |
DE VIOLLE |
DE M* DEMACHY

|
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JORDI SAVALL SAINTE COLOMBE

Concerts a deux violes esgales
| Mr. DEMACHY RN
PIECES DE VIOLLE E 7729
Paris, 1685
JORDI SAVALL
E 7746

Louls VIERNE

34 o e lnsnre

Olivier LATRY

e
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| L. VIERNE

24 Piéces de fantaisie [
Olivier LATRY |
Titulaire aux Grandes Orgues |
de Notre-Dame de Paris
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danza

William Forsythe: las puntas del futuro

uerte, vigoroso, con un rostro algo torturado, Willy Forsythe es la bomba
Facmai en el mundo de la alta coreografia. Todas las compaiiias del mundo

disputan por tener una pieza suya en su repertorio. Este hombre es, para
muchos, el Balanchine del afio 2000. Ha demostrado que la zapatilla de punta
no ha muerto y que la técnica académica puede ser un instrurmento cibernético.
1988 ha sido un afio tremendo en su carrera y también el de su primera incursion
espafiola. SCHERZO publica, por primera vez en Espafia una entrevista donde
de sus pautas bdsicas. Su compaiifa. El Frankfurt Ballet, ha estado en San Sebas-
tidgn. El Ballet de la Opera de Lyon presentd en Madrid dos de sus obras, Love
songs y Steps texts, que serd también uno de los estrenos sorpresa en La Habana
deniro del Festival Internacional de Ballet en los primeros dias de noviembre. Fors-
Ythe no sdlo crea coreografias, sino que disefia luces, irajes y elementos esceno-
grdficos. Su implantacion europea no tiene precedentes dentro del ambito del ballet,
¥ su radio de influencias no ha hecho mds que comenzar. A Willy hay que seguir-
le la pista muy de cerca. En él estd el futuro.

SCHERZO—;Cdmo selecciona us-
ted a los bailarines?

WILLIAM FORSYTHE.—Pues se
realiza una audicion previa. Vienen, to-
man una clase y yo los observo, y a
aquellos que me interesan les permito
participar del ensayo que se realice en
ese momento, y ahi ya puedo apreciar
el estilo de cada cual, sus posibilidades
y si el bailarin puede o no vincularse a
mi estilo.

S—Para la creacion de un ballet,
cprefiere la musica cldsica o la
moderna?

W.F—A la hora de seleccionar la mu-
sica para un ballet lo que me importa,
sea cldsica o moderna, es poder hacer
variaciones en torno al tema de la mu-
sica, que me permita la mayor libertad
para el juego coreografico, y esto es im-
prescindible tanto en la misica cldsica
como en la moderna. Para mi la musi-
ca cldsica es muy importante por mi
formacion como bailarin y como core6-
grafo, pero también me es muy inte-
resante trabajar con compositores con-
temporaneos. Con la musica cldsica hay
que ser mas cuidadoso porque es co-
nocida.

S—;Cree usted que un ballet debe
contar una historia?

W.F—Lo que me interesa hacer es un
trabajo donde las diversas disciplinas
que concurren en el teatro puedan in-
terrelacionarse creativamente para dar
lugar a nuevas formas, a nuevas propo-
siciones en el mismo dmbito teatral.
Llevo muchos afios analizando y medi-
tando sobre el trabajo que hemos rea-
lizado con la danza, y, por lo tanto,
tratando de descubrir qué hay detras de
cada elemento, de cada relacién, qué no
hemos descubierto atn, y esto permite
insuflar una frescura nueva a la obra,
conseguir otra vuelta, plantear una nue-
va proposicion, explorando cualquier ti-
po de experiencia, o utilizindola de un
modo diferente. En fin, todos los ele-
mentos teatrales pueden utilizarse, com-
binarse, en la busqueda de una nueva

proposicion formal que no necesaria-
mente tiene un argumento explicito, que
puede ser abstracto. Claro, se puede
abordar un tema, una serie de hechos,
pero cada cual le dard a lo planteado
una explicacién personal, y toda inter-
pretacion puede ser vdlida. A mi no me
interesa qué es lo que la gente interpre-
ta del ballet, a qué conclusion llega; lo
que a mi me importa es que la gente se
pregunte qué es lo que hay ahi, me in-
teresa la accion de la busqueda, la ex-
plicacion especifica que encuentra de lo
que ha visto. Lo importante es la bus-
queda. Puede haber una proposicion te-
matica, quizds hasta el planteamiento
o desarrollo de un asunto, pero esto no
tiene que llegar a un final, un desenvol-
vimiento légico, cerrar el ciclo de un
discurso.

S—¢Cudles son sus criterios sobre la
comedia musical?

W.F—Tengo una formacién musical,
una tradicién musical. Vengo de Ameé-
rica. En la formacién artistica de un
bailarin entran, por supuesto, los mu-
sicales, el canto incluso. Hace un par de
afios yo hice musicales. Los bailarines
tuvieron que tomar clases de canto,
pues no estdn acostumbrados a cantar
en un escenario, y habia en la obra mu-
cho didlogo, y al final tuvimos un éxi-
to seialado.

S~—¢De qué coredgrafos del siglo XX
reconoce usted influencias?

W.F—Con el que mas he tenido que
ver en toda mi carrera, al que mads res-
peto, es a Balanchine. Fue una gran per-
sonalidad de la danza, en un momento
critico. Es un creador en el gue me he
apoyado, y reconozco su importancia en
mi formacion.

S~—¢Le interesa a usted ver una Gi-
selle 0 un Lago de los cisnes, en su con-
cepcion convencional?

W.E—Ya no estoy interesado en este
tipo de ballets. He montado El lago de
los cisnes, pero he tratado de refrescar-
lo lo més posible seglin mi concepcién.
Par mi es importante que la teatralidad

e
El coredgrafo William Forsythe

en este ballet sea convincente y fuerte
como en cualquiera de mis otras obras,
incluso en las escenas banales, como la
de la caceria. Ahora bien, la forma, el
contenido en si de una pieza como E!
lago, a mi no me interesa. Claro, yo res-
peto el momento histérico y el signifi-
cado de obras como ésta en la historia
de la danza; esto se aprecia, sobre to-
do, cuando se ha trabajado en su for-
ma mas original, mds verdadera.

S.—¢Con coredgrafos de qué paises
mantiene usted relaciones de trabajo?

W.E—Trabajé el afio pasado con el
coredgrafo francés Daniel Arbie, con el
que realicé un trabajo minimalista.
También trabajé ese afio, con coredgra-
fos norteamericanos, entre ellos Mark
Haind. También es interesante el que
tengamos en la compafia a una baila-
rina extranjera que ya ha hecho con no-
sotros dos piezas, y ha demostrado que
es muy talentosa, que puede trabajar
con nosotros, muy bien, y esto es muy
importante porque a la vez la compa-
fila se enriquece con otros estilos, con
otros modos de bailar.

8.—¢Qué piensa sobre el baile
espanol?

W.F.—Aprecio mucho el sentido del
ritmo en el baile espafiol, su fuerza, su
expresividad. También la musicalidad
del flamenco, el contrapunto que exis-
te entre esa musicalidad con la que ha-
bitualmente trabajo, es algo que
aprecio, es una musicalidad que tam-
bién estd en mi. Siento admiracion y
respeto por el baile espaiol.

Francisco Picon

Scherzo 93



danza

El sacrificio
del talento

El Ballet Nacional de Caracas, que di-
rige el prestigioso coredgrafo Vicente
Nebrada, ha estado en Madrid inserta-
do dentro de la programacion del Fes-
tival de Otofo de la Comunidad en su
quinta edicién, que no ha sobresalido
precisamente por su brillantez.

El mayor aliciente era ver a Trinidad
Sevillano y a Keon Onzia. Ella, una an-
tigua discipula de Maria de Avila, ta-
lentosa, sensible y con un especial
sentido interpretativo, y él, un joven bel-
ga, de técnica limpia y figura graciosa-
mente menuda, ambos actualmente
miembros de plantilla del London Fes-
tival Ballet, la tinica compania europea
de cierta envergadura que no tiene pre-
juicios ni xenofobias, y donde se con-
trata a todo el que vale.

Lo que es sin duda un mérito de la po-
litica de su director, Peter Schauffuss,
que un dia vio a Trinidad y entrevio sus
cualidades. El Ballet de Caracas es una
compaiiia joven en cuanto a promedio
de edad, que llamo hasta su sede a Tri-
nidad Sevillano para que sirviera de fi-
gura principal en esta su segunda gran
gira europea. Hace dos afos habian es-
_tado en el Festival de Montpellier con
mejor fortuna.

La Sevillano es una artista con futu-
ro. Ella no necesita de frases grandilo-
cuentes (siempre tan traicioneras en
ballet), como «la mejor del mundo», o
«la mas destacada de la temporada».
En ella se ve el teson del trabajo. El len-
guaje de su baile ha evolucionado fa-
vorablemente en un aspecto muy dificil:
el enlace de los pasos y su dindmica in-
terna, algo, presumiblemente, le ha si-
do dado por Natalia Makarova, con
quien monto recientemente El Lago de
los Cisnes.

Trinidad Sevillano ha tenido mala
suerte esta vez en su presentacion en
Madrid, pues la fanfarria desplegada a
su alrededor por la prensa, en funcion
de lo que debia ser un prometedor es-
treno absoluto, Georges Sand, se que-
dod en agua de borrajas, mas bien en
fracaso rotundo. El ballet, coreografia-
do por Nebrada es una inutilidad pre-
tenciosa sin pies ni cabeza, con una
mediocre concepcion dramatica a pesar
de los recursos vertidos en él. La esce-
na, totalmente plagada de elementos vy
vestuarios del toque de nuevo rico, olia
a petroddlares, mucho lujo, mucho tra-
po (que, por otra parte, no deja bailar),
pero en el fondo, poco respeto por la
bailarina. La danza, presuntamente
concebida para ella, parecia amputarle
posibilidades. Trinidad estuvo digna en
su papel, pero se vio a todas luces que
el rol no era para ella. Ademds de cier-

94 Scherzo

Una reflexion intelectual del placer

Idea y direccion: Martha Clarke. Musica: Richard
Peaslee/J.S. Bach/E. Friesen/). Strauss. Texto:
Charles Mee, Jr. Vestuario y escenografia: Robert
Israel. Luces: Paul Gallo.

El mejor espectdculo que se ha visto
en el actual Festival de Otofio es sin du-
da el de Martha Clarke. Pero la sala del
Albéniz ha estado semivacia todos los
dias, salvo el del estreno en que se su-
pero algo la media entrada. Es lamen-
table. Martha Clarke ha vuelto a la
palestra y a la actualidad después de su
ultimo reflejo que trataba de plasmar
en universo pictorico de Tiépolo. A Ma-
drid ha venido con Viena: Lusthaus, su
anterior produccion. Un mensaje tor-
vo, melancolico, europeizante a la ma-
nera que lo puede hacer una neoyorkina
muy refinada que ha estado dentro de
las ultimas corrientes de la danza y el
teatro.

Viena: Lusthaus es danza tal como
lo es, salvando todas las distancias y sin
hacer comparaciones, Pina Bausch o
Susan Linke. Hay un concepto de base
en lucha perenne por desprenderse de
la atadura formal del baile, sin embar-
go, se vuelve a él cuando menos se lo
espera ¢l espectador. Clarke no es libre.
Esta atada a una idea del espectdculo
donde el discurso tedrico se impone so-
bre el corporal. Algo raro, si se tiene en
cuenta que ella misma estuvo en Pilo-
bulus, quiza el paradigma de tal pos-
tulado.

Belleza, ritmo estable, rigor del espa-
cio, ajuste impecable. El tratamiento a
base de escenas cortas y quebradas, la
sutileza de los desnudos integrales, v so-
bre todo, la atmdsfera entre opresiva y

Martha Clarke

onirica, hacen de este montaje un pro-
ducto de elevada categoria artistica que
escapa de la clasificacién y revela a una
creadora en plena madurez.

Martha Clarke ha dicho en Madrid
que volverd a bailar. Desde hoy se es-
pera el retorno. Y sobre todo, que en Es-
pana se puedan ver mds cosas de su
produccion. R.S.

to barniz mimetista que pretendia con-
vertirla en una Makdrova redivina al
estilo del Eugenio Oneguin de Cranko,
con escandalosas similitudes en trajes,
escenografia (el secreter, el espejo), el
paso a dos con Musset, la escena del
baile.

Los otros dos bailarines invitados
eran Keon Onzia y Santiago de la Quin-
tana, que fuera solista del Ballet Nacio-
nal Clasico. De la Quintana es un
bailarin limitado, de técnica mediocre
y pies que debian estar prohibidos en
la escena. A pesar de ello, el chico ha-
ce un esfuerzo vy se desmelena en su
concepcion —a ratos equivocada— de
lo que era el temperamento de Alfred
de Musset. Onzia asume a Chopin y no
se le deja hacer nada. Estos detalles re-
sumen la decepcion del publico y lo de-
saprensivo de la critica, que utilizd
adjetivos pomposos para lo que se vio
en el Albéniz, cegada por una pasion
intestina de alabar lo foraneo.

Trinidad Sevillano, si vuelve alguna

vez a bailar en Madrid, deberd hacerlo
guarnecida por la seriedad. Lo visto en
el Albéniz es una injusticia como car-
ta de presentacion de una chica que tra-
baja muy duro. Ella no bailé bien. Falld
su técnica y no hubo en el paso a dos
nada positivo, salvo el estoicismo de lle-
gar al final.

Onzia resulté desconcertado y poco
convincente. El conjunto es cadtico. Pe-
ro la objetividad sefiala que esos dos jo-
venes son buenos artistas y en carrera
ascendente. La locura es que, por un
momento, alguien los haya sacado de
los locales londinenses para hacer las
Américas en el sitio menos indicado.
Ojala la leccion les haga escarmentar.
La misma leccion vale para el Festival
de Otofio, que sigue acumulando erro-
res a partir de la ignorancia. La pregun-
ta es ;alguien del Festival conocia la
compaiiia de Nebrada? O ;sabian de
qué iba el Georges Sand? Silencio. Pi-
tos y silencio. RS.




Danza espaiola en Reggio Emilia

EI Instituto Nacional de las Artes
Escénicas v de la Musica (INAEM)
pone en practica sus promesas de
atencion a la danza y se ha anotado
un tanto de gran importancia: no sé-
lo no esta de espaldas a al danza sino
que la apoya de cara a un ano 1989
sera decisivo para sentar las ba-
ses del futuro del género en Espaia.
Algunas previsiones seflalan ya que a
la danza espafola se le estd acercan-
do su hora mayor, tal como hace afios
a la francesa. Reggio Emilia ha sido
el primer escaparate y la prensa inter-
nacional se volcé en elogios. N lo
flamenco y castaiiuelas. Espafia es
mucho mas, titulaba el diario La Re-
publica. Y efectivamente, la cultura
dancistica espaiiola demostré en la
ciudad italiana tener un prisma cul-
tural amplio, actual, prometedor.
Entre losestrenos, llamé la atencién
de la critica y del publico de la ciu-
dad llamada capital de la danza en
ltalia las dos breves producciones
creadas por Maria Antonia Oliver y
Maria Muiioz, antiguas componentes
de la compaiiia La Dux. Por otra par-
te, el Requiem de Verdi de Cesc Gela-
bert fue duramente contestado por los
criticos locales, sobre todo si se tiene

28.1.-1.2.1989

Informaciones sobre la Feria, el viaje y los boletos de entrada: Camara de Comercio Alemana para Espafia, Paseo de la Castellana 18, 28046 Madrid,

en cuenta la cercania de la tierra na-
tal verdiana.

Dentro del festival, hubo una fun-
cion ejemplar y memorable: Una no-
che de encuentros, gala original que
se convirtié en una experiencia inédi-
ta de la danza espafola en muchas de
sus manifestaciones. Sobre la escena
de la Opera de Reggio Emilia hubo
durante dos horas danzas puras, fla-
menco en todas sus variantes, estili-
zaciones de la danza clasica espanola,
danzas boleras en su version mas per-
fecta y original, ballet de puntas mo-
derno y de repertorio, cante y baile
jondo. Los criticos italianos no se lo
podian creer. Todo eso es Espaia.
Desde la técnica impoluta de Arant-
xa Argiielles al temperamento impa-

le de Antonio Marquez, desde el
buen gusto y refinamiento de los Pe-
ricet a la sorpresa arqueolégica del
Aurrezcu bailado por Sarriegi. Aque-
lla noche resumio el festival, su nivel
y su importancia. La experiencia ha
sido recogida vy esta en la idea de to-
dos. Mas de trescientas personas en-
tre bailarines, técnicos, coredgrafos,
periodistas, criticos y observadores
han vuelto de Reggio Emilia conven-
cidos de que este trabajo no ha hecho

mas que empezar. El festival ha sido
un portico, ciertamente triunfal, pe-
ro s6lo eso. Ahora comienza la zona
dura de la labor, y el resultado global
debe tener el espiritu de la Noche de
Encuentros.

Ana Caballero

Antonio Mdrquez baila « Zapateado»

Good Vibrations.

En verdad ha llegado otra vez

el momento. Comienza la Feria de la Musica
de Frankfurt ‘89, Con mas de 900 expositores
de mas de 30 paises

Con todo aquello cuyo nombre suena
Novedades mundiales, clasicos y recien llegad
Técnica, sugerencias y tendencias

Libros, partituras, accesorios. F
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Fe de la Musica de Frankfurt
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Durante el fin de seman:
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EPISODIOS

Art Blakey con el autor

drid, y nos invade la misma mez-

cla de ilusion y cansancio, de
euforia e inquietud que otros afios. Aca-
ba de llegar un avance de programa-
¢idn, vy la cosa es, una vez mads, para
asombrarse y, al mismo tiempo, para
ponerse de mal humor. Esta musica tie-
ne grandes dificultades en este pais, le
cuesta romper barreras, atraer a las ma-
sas e instalarse con naturalidad entre los
espanoles. Con demasiada frecuencia
toma caminos de snobismo que en el
fondo son comerciales, y se persiste en
invitar a musicos brasilefios y caribefios
cuya presencia casi nadie reclama. Tam-
poco se suele presentar lo mas convin-
cente del jazz que se cuece en Espana
para la tnica noche que se reserva pa-
ra promocionar los intereses locales. Y,
sin embargo, se trata de un festival de
un calibre que no se ofrece en ninguna
capital del continente.

Algo ha cambiado en la direccion del
Festival que ahora corre a cargo de una
nueva y todavia bastante misteriosa so-
ciedad anénima llamada Sol/ Mayor,
que administra el dinero que el Ayun-
tamiento y la Comunidad dan con ge-
nerosidad para este fin. Pero el cambio
parece tan solo superficial. Lo que se
nos ofrece es, a grandes rasgos. Idénti-
co a lo que el Ministerio de Cultura nos
brindé en anos anteriores. Es decir, un
festival con muchas repeticiones, basa-
do en los grupos y los solistas que mue-
ve George Wein, el famoso empresario
de Nueva York que estd haciendo su
agosto europeo durante el ano entero.
El jazz espafiol tendra su sitio, el blues
también, y se afiaden un par de mues-
tras de la musica que se hace en Brasil,

S e acerca el Festival de Jazz de Ma-
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y que poco a nada tiene que ver con el
jazz. Por lo demads se trata de un festi-
val tipo USA con desgraciadamente
muy pocas sorpresas. El cada vez mas
fascinante jazz europeo —sea francés,
inglés, italiano o escandinavo —brilla
por su ausencia, y esto, aparte de ser to-
talmente absurdo, resulta un flagrante
incumplimiento de las promesas solem-
nes que sotovoce nos dieron el afio
pasado.

Los responsables del Festival, que en
gran medida también lo son de las ac-
tuaciones que tendran lugar en muchas
capitales de provincia, prefieren ofrecer-
nos una serie de conciertos con nom-
bres de peso, artistas de relieve que, en
su mayoria, nos han visitado anterior-
mente, en algunos casos con frecuencia.
Siempre es un acontecimiento, claro es-
ta, poder ver y escuchar a un Miles Da-
vis, y ;jquién rechaza a un Art Blakey,
a un Herbie Hancock, a un Chick Co-
rea 0 a un Phil Woods? Pero estos im-
portantes musicos jhasta que medida
nos pueden dar algo que no hayamos
escuchado ya una y otra vez? Tendre-
mos que volver al siempre problemati-
co Palacio de Deportes para soportar
unas condiciones acusticas y a un pu-
blico masivo que daban a la musica.
Alli actuardn Miles Davis, Herbie Han-
cock, Chick Corea y Oscar Peterson, es-
te Gltimo pianista en una fase bastante
deprimente de su va larga carrera. Alli
tocard un Michel Camilo, pianista ca-
ribefio que, a nuestro modo de ver, no
tiene sitio en un festival de jazz, a pe-
sar de su exagerado éxito internacional.
También veremos a la delicada y encan-
tadora cantante Helen Merrill, debutan-
te en Espafia, luchar con tan gélido

ambiente. Ella hubiera merecido otro
local mucho mas intimo.

Mejor lo pasaremos, sin duda, en el
Teatro Alcalé Palace, donde durante to-
da la semana anterior, tendremos lo
mas interesante del maratoniano pro-
grama empezando con el quintento del
formidable trombonista J.J. Johnson y
siguiendo con la banda de la siempre
excéntrica Carla Bley. Los Messengers
de Art Blakey, la Special Edition del
también bateria Jack Delohnette, el
cuarteto de gran guitarrista Jim Hall,
que se atreve a volver a un pais donde,
en su anterior gira, fue victima de la de-
lincuencia sevillana, el quinteto del sa-
xo alto Phil Woods, terminando con
otro saxofonista, Paquito d’Rivera que
serd acompanado por Tete Montoliti.

También nos esperan cuatro concier-
tos en el colegio San Juan Evangelista
donde empezard el Festival el dia 3 de
noviembre con un par de grupos espa-
fioles. Luego siguen tres grupos ameri-
canos: el cuarteto experimental llamado
Oregon, la formacién del saxo tenor
Jimmy Heath y el grupo Quest que
forman el saxo soprano Dave Liebman,
el pianista Richard Beirach, el contra-
bajista Ron McClure y el bateria Billy
Hart. Tal vez lo més atractivo de todo
el festival. Extrana ver incluido el en-
trafiable local universitario, popular-
mente llamado el Johnny, en este
contexto ya que tiene su propio festival
y su propio publico, pero suponemos
que es de educacion estar agradecido
por esta novedad...

Nos aguarda un mes de noviembre ri-
co en acontecimientos, pero ;quién no
hubiera cambiado parte de este suculen-
to programa por algo realmente inédi-
to? Repito: hay tanto jazz europeo de
altisima calidad que se podria traer por
menos dinero y sigue sin acceso al pu-
blico espafol. Esto no puede seguir asi.
En el mes de octubre ha tenido lugar
un festival de jazz espaiiol en el famoso
club Montmartre de Copenhague. Un
detalle a tener en cuenta vy, sin lugar a
dudas, un ejemplo a seguir jcon ur-
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27 de octubre de 1988 24 de noviembre de 1988
® Scott Ross, clave. ® Eduardo Lépez Banzo, clave
Obras de Scarlatti y Soler. Obras de Scarlatti, Soler y Baguer.
3 de noviembre de 1988 1 de diciembre de 1988
e Grupo Vocal «Sebastian Duron» * Presentacion Rios, érgano de cimara.
Obras a determinar. Obras de Larrafaga, Lidén, Nebra, Albero, Scar-

latti, Seixas y Soler.

10 de noviembre de 1988

e Quinteto «Miisica Humana» 15 de diciembre de 1988
Obras de Boccherini, de Torres, Martin y Soler, J.C. ® Coro de Ciamara «Juan del Enzina»
Bach, Garcia, Sor, Rodriguez, de la Serna y Vidal. Obras de Muelas, Soler, Lopez y Duron.

17 de noviembre de 1988 22 de diciembre de 1988

® Trio «Serenata» ® Cuarteto Mossaiques
Obras de Oliver y Astorga, Bautista, J.C. Bach, (C. Coin, E. Hobarth, A. Bischof y A. Mitterer) con
Haydn y Mozart. José Miguel Moreno, guitarra. Obras de Boccheri-

ni, Haydn y Mozart.

Todos los conciertos tendran Jugar a las 19 horas, en las Salas del Sigo XV del Museo Municipal de Madnd (Calle Fuencarral, 7).
Entrada libre (Asientos limitados. Se ruega maxima puntualidad)

Informacion: teléfonos 522 57 32 y 532 61 30 (de 10 a 15 horas)

Ayuntamiento de Madrid
Concejalia de Cultura
MUSEOS MUNICIPALES




1 1907 Gustav Mahler dirige en Helsinki
un concierto dedicado a obras de Beethoven
y Wagner; alli conoceria a Jean Sibelius.

2 1739 Nace en Viena el compositor
Karl Ditters von Dittersdorf.

3 1810 Estreno en Venecia de la prime-
ra Opera de Gioachino Rossini: La cambia-
le di matrimenio.

4 1876 Estreno en Karlsuhe de la Pri-
mera Sinfonta de Johannes Brahms en el
Teatro Granducal, dirigida por el autor.

5 1938 1.* audicion del Adagio para
cuerda de Samuel Barber. Transcripcion pa-
ra orquesta de cuerda del segundo movi-
miento del Cuarteto escrito en 1936. Arturo
Toscanini dirigio a la Orquesta Sinfonica de
la NBC.

5 1926 Estreno del Concierto para cla-
ve y cinco instrumentos (flauta, oboe, cla-
rinete, violin y violonchelo) de Manuel de
Falla. Dentro de un «Festival Falla» se es-
trena en el Palau de la Musica de Barcelona
el Concerto per clavicembalo (o pianofor-
te}), flauto, oboe, clarinetto, violino e vio-
loncello de Manuel de Falla. Intervino como
solista Wanda Landowska, a quien esta de-
dicada la obra y el propio autor la dirigio
al frente de la Orquesta «Pau Casals». En
este mismo concierto se interpretaron No-
ches en los Jardines de Espaia (con Falla
al piano) y el Retablo de Maese Pedro. Has-
ta el afo siguiente no seria presentada en
Madrid.

6 1825 EIl Cuarteto Schuppanzignh es-
trena en Viena el Cuarteto para cuerda n.*
15, op. 132 de Beethoven. Obra dedicada al
Principe Nicolds de Galitzin.

7 1893 Un anarquista lanza sobre el pa-
tio de butacas del Teatro del Liceo de Bar-
celona dos bombas durante la representacion
de Guillermo Tell (obra con la que se ini-
ciaba la temporada 1893/94). El hecho de
que uno de los artefactos no llegara a esta-
llar disminuy6 la catdstrofe, que no obstante
se saldd con 15 muertos y decenas de
heridos.

8 1890 Muere en Paris el compositor
belga Cesar Franck.

9 1945 Ataulfo Argenta dirige por pri-
mera vez la O.N.E. En el programa, la Se-
gunda Sinfonia de Brahms.

9 1901 Alexander Zitoti dirige en Mos-
ct la 1,* audicion del Concierto para piano
Yy orquestan.” 2, op. 18 de Sergei Rachma-
ninov con el autor como solista. Este con-
cierto, el mas popular de los cuatro que
escribiera, esta dedicado al Dr. Nikolai Dahl,
que tratd al compositor durante la profun-
da crisis sufrida como consecuencia del es-
trepitoso fracaso de su Primera Sinfonia
(1895).

10 1668 Nace en Paris Frangois Coupe-
rin. Clavicembalista, organista y composi-
tor, miembro de una distinguida dinastia de
musicos franceses. El mas universal de to-
da la dinastia de musicos franceses del mis-
mo apellido, y uno de los principales
compositores de la gran tradicion francesa.
Se le conoce como £/ Grande. /

EFEMERIDES

11 1883 Nace en Vevey (Suiza) el mitico
director de orquesta Ernest Ansermet. Fue
alumno de Bloch, Nikisch y Weingartner.
En 1912 asume la direccion de la Orquesta
Kursaal de Montreux y en 1918 funda la cé-
lebre orquesta de la Suisse Romande de la
que fue titular hasta 1966. Fue elegido por
S. Diaghilev para ocupar la direccién musi-
cal de los «Ballets Russes». Se caracterizo
por ser uno de los impulsores de la musica
de Igor Stravinski.

12 1898 Estreno de la zarzuela Maria del
Carmen en el Teatro del Circo Price de Ma-
drid. Libreto de José Feliu y Codina y mii-
sica de Enric Granados. El clamoroso éxito
que acompaino esta pagina, hoy desconoci-
da, le valié al compositor la concesion de
la Cruz de Carlos I1I.

13 1905 Se concede a Manuel de Falla el
1.¢" premio del concurso convocado por la
Academia de Bellas Artes por su obra La Vi-
da Breve. El jurado estaba compuesto por
Breton, Serrano y Caballero. No obstante
pasarian casi diez afios antes de que esta obra
fuera estrenada en Espana.

14 1719 Nace en Augsburgo Leopold
Mozart. Compositor y violinista, vicemaes-
tro de Capilla. En 1743 entrd al servicio del
arzobispo de Salzburgo. Sus obras religio-
sas fueron muy apreciadas en la época. En
1747 contrae matrimonio con Anna Maria
Perti con quien tuvo siete hijos, de los que
solo sobrevivieron dos: Maria Anna vy...
Wolfgang Amadeus (1756) —y Johannes
Chrysostomus Theophilus Sigismun-
dus— Mozart.

15 1894 Estreno en el Teatro Eslava de
Madrid de El Tambor de Granaderos, mu-
sica de Ruperto Chapi.

16 1766 Nace en Versalles Rodolphe
Kreutzer. Compositor, violinista y director
de orquesta discipulo de C. Stamitz. Uno de
los mds célebres concertistas de Europa. En
una de sus giras conocio a Beethoven, quien
le dedico la célebre Sonata para violin y pia-
no Op. 47. Autor de varias Gperas, sinfo-
nias, conciertos para violin, misica de
camara. Su actividad como director de or-
questa le llevo a ser nombrado director de
la Opera de Paris (1815).

17 1888 |.* audicion de la Sexta Sinfo-
nia de P.1. Tchaikowsky en San Petersbur-
go bajo la direccién del autor,

18 1876 Nace en Holstein (Alemania)
Carl Maria Friedrich Ernst von Weber.
Miembro de una familia de compositores
alemanes que se remonta al siglo XVI. Autor
de varias dperas entre las que destaca Der
Freischiitz, considerada como la primera
Opera genuinamente alemana.

19 1828 Mouere en Viena Franz Peter
Schubert. Ciudad en la que fue enterrado
préximo a la tumba de Beethoven.

20 1928 En el Teatro de la Opera de Pa-
ris se interpretan, por vez primera, La Val-
se y el Bolero de Maurice Ravel, La
representacion de estas dos obras corri6 a
cargo de los ballets de Ida Rubinstein.

21 1937 Estreno de la Quinta Sinfonia de
D. Shostakovitch en Leningrado. Director:
Mravinski.

22 1902 Nace en Sagunto (Valencia) el
compositor Joaquin Rodrigo.

23 1877 Nace en Cadiz Manuel de Falla.

24 1961 Se interpretan en el Teatro del
Liceo de Barcelona tres fragmentos de La
Atldntida de M. de Falla. Esta version, com-
pletada por Ernesto Halffter, fue dirigida
por Eduardo Toldr4 al frente de la Orques-
ta Municipal de Barcelona y con Victoria de
los Angeles como solista, junto al Orfed
Catala.

25 1895 Nace en Jueteborg (Alemania)
Wilhem Kempff, pianista y compositor. Estd
considerado como uno de los principales in-
térpretes de la obra pianistica de Beethoven.

26 1847 Seestrena en el Teatro de la Ope-
ra de Paris Jerusalem, version corregida de
I Lombardi (1843). Se suprimen varios nu-
meros e incluye un ballet.

27 1955 Muere Arthur Honegger en
Paris.

28 1632 Nace en Florencia Jean-Baptiste
(Giovanni Battista) Lully. Compositor des-
cendiente de una familia italiana de musi-
cos. A pesar de su orgen esta considerado
como una gloria nacional francesa, pues fue
en Francia donde desarrolld toda su activi-
dad creativa, introduciendo la lengua fran-
cesa en la opera, cuando el idioma universal
en este género era el italiano.

29 1643 Muere en Venecia Claudio Mon-
teverdi.

30 1885 Se estrena en la Opera de Paris
El Cid de Jules Massenet.

L.F.C.B.

98 Scherzo




PIANOS

PAPA SENTIP LA mMUSICR

CHERNY

Il!"

l\u 3

Mﬂm Losfer %

OUNG
CHANG |




"y
AL SERVICIO {RM} DE LA MUSICA

REAL MUSICAL

CARLOS 1lI, 1
(Frente al Teatro Real)
Tels.: 241 30 09 - 241 31 06
28013 MADRID




