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La cassctte Analogiea para (a £ra Dygetal

STDK.

Can el modelo SA-XS TOK ha creado un
producto innovador. Con una idea muy clara,
reducir el nivel de ruido de polarizacion al minimo
qgue permita la Tecnologia actual

El C.D. es la fuente de sonido mas importante
para grabaciones analogicas. Las grabaciones DDD
son especialmente apreciadas por su carencia casi
total de ruidos de fondo molestos.

Para alcanzar un nivel similar con una cinta
analogica es preciso que esta tenga un ruido de
fondo (ruido de polarizacion) extremadamente
reducido. Cuando se reduce el ruido de
polarizacion indefectiblemente se disminuye el
nivel de salida. El concepto de aunar dichas
caracteristicas en una cinta es extremadamente
complejo.

_

magneticas
Super Avilyn de s SA-XS

Cinta de cromo TDK

LA CAPA MAGNETICA
Con el objetivo de desarroilar una cinta que

magnéticas
Super Avilyn de cinia de csomo TDK

Las particulas para cada una de las capas
superior, media e inferior han sido desarrolladas
separadamente.

Para la capa superior, se utilizan particulas
Super Avilyn con excelentes propiedades en alta
frecuencia manteniendo el minimo nivel de ruido
posible

La capa intermedia consta de particulas Avilyn
con propiedades extremadamente favorables para
reproducir las frecuencias medias y mantener un
nivel de salida elevado.

La capa inferior se completa con particulas
Avilyn de excelentes caracteristicas de baja
frecuencia y elevado nivel de salida

El espesor de cada capa se ha escogido
cuidadosamente para adaptarse a las diferentes
longitudes de onda con el fin de obtener una
grabacion optimizada

2030 00 30 Tk 3} 10k 2k
Frecuencia (kHz)

Como consecuencia de este concepto
innovador, ia SA-XS alcanza un nivel de ruido de

Todas esta propiedades dotan a la SA-XS de
una capacidad potentisima de grabaciones C.D.
Tanto el pianisimo mas “tranquilo” como el
“crescendo” mas estentoreo de una orquesta
sinfdnica, se transfieren el oyente con un sonido
sensual de pureza y transparencia desconocidas,
y una imagen acustica tridimensional de
sorprendente naturalidad

LA SECCION MECANICA

La carcasa de combinacion de dos capas de
matenales complementanos se moldea con calor a
partir de resinas exclusivas de TDK que resisten
hasta 4 horas a 100° sin mostrar sefial de
deformacion alguna. Esta estabilidad mecanica se
traduce en una ausencia total de desfases en
reproduccion
EL RESULTADO
La consecuencia de todo ello es clara; la SA-XS es
una auténtica pieza de ingenieria cuidada hasta en
sus minimos detalles capaz de conseguir registros
analogicos con calidad digital

TDK!

NOW AND FOREVER

pueda responder idealmente a distintas longitudes
de onda, TDK ha podido conseguir su meta de
fabricar la primera cinta con 3 capas magnélicas.

modulacion de —62,0dB, que mejora en 1,0dB el
logrado hasta ahora por el mejor modelo de
CROMO TDK
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OPINION

Un premio para Alicia de Larrocha

omo se sabe, el Premio Principe

de Asturias de 1994 ha sido

concedido a Alicia de Larrocha.

Es el reconocimiento, tal vez un poco

tardio, de una de las escasas figuras
internacionales de la musica espafola de nuestro
tiempo. Alicia de Larrocha es una consumada
intérprete del repertorio pianistico espanol,
desde el padre Soler hasta Mompou. Son ya
cldsicas sus interpretaciones de Albéniz, Granados
y Falla, los tres grandes compositores que abren
la modernidad para nuestra musica. Pero también
lo es de Mozart, y de los genios del pianismo
romantico: Beethoven, Schubert, Schumann.
Una artista seria y ejemplar. Una mujer que desde
que empezd su carrera artistica en los afos treinta

ha seguido su camino sin concesiones y sin divismo.

Que cuando le llegd el éxito mundial, alld por
finales de los anos cincuenta, no alterd el ritmo
de su trabajo. En un mundo de divos narcisistas
y de publicos histéricos, donde lo que prima

es el espectaculo sobre la verdadera calidad
artistica, es un ejemplo de dedicacién

y de sentido de la medida.

No se puede decir que Alicia de Larrocha
sea una artista popular en Espana. Su discrecién y
su sentido de la medida la han apartado del éxito
multitudinario. Hace sélo unos afos, cuando
se le concedio la medalla de Bellas Artes,
un importantisimo periddico no tuvo empacho
en llamarle «la conocida cantante».
Por eso suena ahora mas absurdamente enfatica vy
pomposa, ademds de innecesaria, esa calificacion

4 SCHERZO

de Alicia de Larrocha como «la mejor pianista del
mundo» al concederse el premio. A quien se le
ocurrid la frase tan desafortunada habria que
recordarle que en la musica, como en las demds
artes, nadie es el mejor. Hay artistas, grandes o
pequefios. Nada mds. Esa obsesion por las tablas
clasificatorias que ha invadido nuestra sociedad
se puede aplicar, quizd, a otras actividades donde
entran menos en juego la inteligencia

y la sensibilidad. En la cultura, sobran.

El premio Principe de Asturias se le ha
concedido a una fervorosa practicante del trabajo
bien hecho y de la constancia, dos virtudes raras
en este pafs de improvisadores y de flores
de un dia. Alicia de Larrocha lo ha aceptado
con esa serenidad que la ha caracterizado
siempre. Incluso ha atribuido una parte importante
de su éxito a haber tenido, sencillamente,
unos buenos maestros.

Un efecto inmediato de su éxito serd,
seguramente, que se venderdn mds sus discos.
Lo cual no estd nada mal. Es una forma
como otra cualquiera de homenaje, aunque sea
inducida por el despliegue informativo de los
medios de comunicacion. Solo que una figura
como la de la gran artista catalana deberia
llevarnos a una reflexion mas profunda.

A considerar lo gue tienen de admirables
personalidades asi, de una entrega absoluta a su
arte, un infinito respeto al pdblico y un pudoroso
desdén a los triunfos faciles y de pacotilla.
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EN MI MENOR

L
La bestia

ale ahi, en el cancer», gritaban

los espectadores del Campo del

Gas a Pedro Catarecha, aguel Ju-
chador del que se decia que tenia los
huesos de la cabeza dobles, para que le
asestara testarazos en el guiste sebdceo,
con pelo y todo, el Unico de su azotea
estéril, que lucia el bueno de Victor
Castilla, a la sazén odiadisimo por el
pueblo que asistia al peculiar coliseo
madrilefio. Paseo de las Acacias. Castilla
lucia modales toscos que predisponian
contra €l a la parroquia. Decia que Ca-
tarecha era un mal luchador, un hom-
bre sin escrupulos y un deportista ma-
rrullero. La organizacion favorecia tal
encono, pues mientras el publico creye-
ra que el famoso cancer habia de esta-
llar en la fogosa noche canicular, segui-
ra acudiendo al coso improvisado con
fe inquebrantable. Claro estd, los dos
estaban al cabo de la calle y al terminar
se prestaban la pastilla de jabon,

Aquella empresa, modélica en su rudi-
mentana técnica de marketing, fue mds
lista que cualquiera de las que hoy han
perdido la ocasién con Celibidache que,
ademds, no presta el jabdn. Qué grosero,
como insulta a los colegas. A una le dice
que es una gallina, al otro le desprecia con
una mirada pendenciera, al de mds alld,
que se quedd con lo que iba a ser suyo,
ni le nombra, dicen, lo que son las cosas,
que por no ofender. Unos quieren que
pegue y otros que reciba. Y €l sale siem-
pre con la finta justa, mds © menos venta-
Jista, pero sabiendo que no habrdn de fal-
tar quienes acudan a inmolarse ante el
altar en el que a la vez oficia y se adora.
Estd en la procesion y repicando. Corta el
pastel y se lo come entero. Y a nadie se
le ocurre patentar el «Cheli», el Unico
mufieco articulado del mundo que escu-
pe al cielo y no le cae en la cara, con su
doble presentacién en pie o en butaquita.

Tarde han descubierto nuestros saga-
clsimos cronistas culturales al maestro, de
cuyas cuitas estaba la filarmonia ahita —y
sabedora de que no hay otro— desde
hace décadas. Y ahora entran al trapo
con la conviccion y la fe de los que llegan
iremisiblemente tarde. Hasta alguna au-
toridad intelectual que en su vida ha pisa-
do una sala de conciertos acude, y de
balde, a ver qué clase de bestia es ésta. Y
oido atento a algin vecino, todo su pro-
fundisimo razonamiento tedrico acerca
de lo visto se queda en que va despacio,
Y al dia siguiente va y lo lee en la prensa
y se conmueve al comprobar que sdlo ha
ido una vez y que ha acertado. A lo peor
no era miel, se dice, y es un asno,

Luis Sufién

o

EL DISPARATE MUSICAL

ACTUALIDAD

Terminator

lentras el pais se debate entre
M los roldanes, los rubios y los

delaconchas (éstos no se me-
recen ni que le dé a la tecla de las ma-
yusculas), los gazapos siguen campan-
do, impertémtos, por nuestra dispara-
tada geografia (no sé si vendrd de ahi
el que se introdujo tiempo ha en el ti-
tulo de esta columna, que aparecid
como El Disparate Nacional, se ve que
alguien anticipaba ya los ibercorps y los
calzoncillos del ex-director del bene-
mérito instituto). Un amable lector de
Valencia, al que desde aqui agradezco
sinceramente su aportacién —como a
todos los que me hacen llegar las
suyas; son mds que bienvenidas, dado
que uno ne puede estar a todas, y
desde aqui ruego a otros posibles lec-
tores que me remiten sus hallazgos—
me cuenta uno verdaderamente hila-
rante (hay otro, pero se queda para el
siguiente episodio). Ya les previne a us-
tedes el mes pasado contra la crecien-
te agresividad y los tintes violentos que
estaba tomando la cosa musical, recor-
dando que |a defensa de ciertos gustos
le habia costado el pescuezo a un
pobre ciudadano en el quendo pais de
Polonia, Pues como todo lo malo se
pega, ahora resulta que nuestros quer-
dos y admirados componentes de un
famoso cuarteto de cuerda aleman, el
Melos, han decidido que ya estd bien
eso de darle al arco, que tanto vibrato
y tanto portamento les resulta asaz fati-
goso, que les salen callos en los dedos
y luego la manicura les cuesta una
pasta gansa, y que sin duda se antoja
mds rentable emular al rolddn ese, que
ademds de aparecer con varias jais ce-
luliticas en pelota, ha hecho un mon-
tén de dinero y anda por ahi pelande
la pava, a no dudar asimismo celulitica.
Asi que, ni cortos ni perezosos, han
decidido cambiar de nombre, y en una
actuacion en la hermosa regién levanti-
na han sido anunciados como Cuatre-
ros Melos. Avisamos a los navegantes
por si quieren cuidar adecuadamente
su cartera y otros objetos de valor, o

| .
llevarse un Doberman al concierto,

por si las moscas. Imaginamos gue
cualquier atisbo de entrada anticipada
del segundo violin —un Colt 45, claro
que sonard adecuadamente estruendo-
so— serd radicalmente refrenada por el
primere con un «yo gue tu no lo harfa,
Flanagany», enarbolado un arco Win-
chester de repeticién, para mayor
poder de persuasion, y que cuando ac-
tden con un pianista dirdn aquello de
Bogart: «Anda, gusano, vuelve a tu
piano». A este paso va a haber que ir a
los conciertos con los hombres de Ha-
rrelson o similar. Claro que también
puede haber sido una cosa de mala
leche por parte del empresario por
aquello de que sus honorarios sean
muy altos. No es para tanto, hombre.

Pero por si fuera poco, el otro dia
me enteré de que un conocido em-
presario de conciertos (tranquilicense,
que no es mi querido Don Filiberto,
de agencia Anton, no pierdas el son;
éste se recupera satisfactoriamente del
ataque cardiaco que les relaté en su
dia) habia recibido una llamada de un
no menos conocido programador in-
teresdndose por el concierto de Yiri
Terminator. Asi, como lo leen. O sea
que el bueno de Yuri ha decidido que
ya es hora de poner firmes a las or-
questas, que tanta holganza y vagancia
y sindicato y cachondeo es todo un
choteo, que la vida es milicia y que
aqui’ hace fafta con urgencia un Termr-
nator. Asi que como se desmande el
quinto viola, i, ése, el que se esconde,
le largo un par de batutazos made in
Terminator, lo pongo mirando a Coresz,
y a otra cosa, mariposa. De forma
que, musicos de orquesta, atentos,
que como se porten mal llega Termi-
nator y los manda a todos a pasar unas
vacaciones gratis a Sibena y deja las
orquestas como un enal. Cualquier dia
nos sale Lonn Robocop. En fin, espero
poder relatarles menos violencia el
mes proxime, aungue cuando los eco-
logistas vean lo que tengo guardado... |
no sé, no sé.

Rafael Ortega Basagoiti
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CARTAS

Sr. Director:

|.- Muchas gracias por el indice de
discos. No saben el trabajo que me van
a ahorrar a partir de ahora cuando
quiera localizar referencias en numeros
atrasados.

2- Las entrevistas con personajes
del mundo musical son estupendas. No
tanto por lo que los entrevistados
cuentan sobre sf mismos sino por las
sabrosas anécdotas que se deslizan en
la conversacion: Goldschmidt hablando
del nazismo, del estreno de Wozzeck,
de la finalizacién de la Décima de Mah-
ler; Isaac Stemn recordando a Waxman
y Ormandy; llorando con Rampal al es-
cuchar el Winterreise de Dieskau/Rich-
ter; preguntdndole a Beecham el moti-
vo de su ironfa: «lsaac, muchacho, hay
que reirse y bromear; si no jqué va a
ser de nosotros?»; Anne-Sophie Mutter
y sus desavenencias con Celibidache;
Hamoncourt evocando la figura de Ar-
genta...

Reuniéndolas todas casi podria edi-
tarse un librillo del estilo «Mdsicos ha-
blando de musicos».

3.- Por cierto, y hablando de anéc-
dotas, jcudndo va a escribir A, F. Mayo
un articulo desvelando todo lo que él
sabe pero «jamds se ha atrevido a con-
tar» sobre Bayreuth y sus entresijos, se-
cretos y curiosidades?

4.- Excelentes las secciones «El dis-
parate musical» y «En mi menor» (o
acaso no dijo el director de la barba
de chivo: «Hay que reirse, Isaac, mu-
chacho») y un |0 para el «Rataplan»
de |. Roca Quinteto en Sepia en
SCHERZO n" 83. Yo también sé del
sabor de la nostalgia: Los grandes com-
positores, biografia de Mahler (estupen-
damente escrita por |. L. P. Arteaga),
pag. 260. En el angulo superior dere-
cho, virada asimismo al sepia, la sobre-
cogedora fotografia de la tumba con la
unica inscripcion: Gustay Mahler. En
ese momento nace |a idea de un viaje.
Meses después, ante la sepultura del
compositor, recordé tanto la cita que
conclufa el retrato biogrifico («Los
que vengan a verme sabrdn que alli
estoy yo; los demds no necesitan sa-
berlo») como la vieja foto y supe que
el trayecto habfa valido la pena. Cuan-
do llegué a casa escribf las experiencias
de aquellos dias en Viena. Mas, como
suele decir la voz en off cuando los es-
pectadores enfilan la salida: «..., pero
esa es ya otra historia.»

Atentamente,

Miguel Lull Gili
Capdepera (Mallorca)
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Ugorski

Sr. Director.

Tras leer la pagina 7 del nimero 84
de Scherzo, empiezo a cuestionarme si
ha merecido la pena renovar la suscrip-
cién a su revista. Porque, vamos a ver,
(qué es lo que ha inducido a la redac-
cién de Scherzo a publicar esos textos
del Sr. Ugorski? Una posible respuesta

es que se trata de paridas del Sr.
Ugorski, es decir, de un pianista que
(supuestamente) acredita méritos
como tal. Pero, pensdndolo mejor,
dudo que sea ésta la razon, pues me
resisto a pensar que Vds. recomenda-
sen oler los pedos del Sr. Ugorski (en
el supuesto de que estuviera al alcance
de cualquiera hacerlo) por el hecho de
tratarse de los pedos de un (supuesta-
mente) insigne pianista. Tal vez, enton-
ces, hayan considerado Vds. dignos de
ser publicados esos textos, no por ser
de quien son, sino por su valor intrinse-
co. En ese caso, estoy intrigado por
saber ddnde lo hallan Vds. jAcaso te-
nen algdn interés musical esas opinio-
nes! ;O es que Scherzo también estd in-
teresado en patrocinar al Sr. Ugorski
como autor literario?
Atentamente,

Juliagn Marrades Millet
Valencia
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INFORME

La ensefianza musical,
;problema sin resolver?

aotica» es la palabra mds repetida

cuando se le pregunta a los pro-

fesionales acerca de la situacion
de la ensefanza musical en Espafia. Un
repaso histérico abona esa idea. Esque-
matizando un poco los puntos en los
que se base esa apreciacion parecen in-
controvertibles, Segin Elisa Roche, con-
sejera técnica de la Subdireccién Gene-
ral de Ensenanzas Artisticas del Ministe-
rio de Educacién y Ciencia, esos puntos
se podrian resumir asi:

Practica ausencia de una educacion
musical en |a ensefianza obligatoria.

Desnaturalizacién progresiva de los
Conservatorios.

Inexistencia de instituciones que cana-
licen el interés y la aficion por la musica.

Desconexion de las ensefianzas de
regimen general con la ensefanza espe-
cializada de la musica.

Falta de estudios dedicados a la for-
macion de profesores que se especiali-
cen en la ensefianza musical en el dmbi-
to de la ensefanza obligatoria.

Falta de reconocimiento académico
de los estudios supenores de musica, lo
que conlleva una serie de
prejuicios acerca de la dig-
nidad social del ejercicio
profesional de la musica.

Y por dltimo, carencia
de planes que definan la fi-
nalidad de los estudios es-
pecializados de la musica y
orienten su tratamiento
desde el punto de vista pe-
dagogico y organizativo.

El problema es histonco
y Sus raices se pierden casi
en la noche de los tlempos.
Después de un glonoso pe-
nodo -que coincide con la
época de la Edad de Oro
de la cultura espanola y del
periodo barroco— la musica
en Espafia entra en un rdpi-
do declive, similar al de
otras artes. Con el agravan-
te de que en estas el surgi-
miento de unas cuantas fi-
guras geniales —en la pintura
y en la Iteratura, por ejem
plo— contrarrestaron la de-
cadencia, Durante el siglo
XVl y adn mas, durante el
XIX, la musica espafiola vivio en una es
pecie de noche oscura, iluminada aqui' y
alla por alguna individualidad de talento
~el padre Soler en el XVIII, el malogrado
Arriaga, algunos compositores de zar-
zuelas en el siglo siguiente—, Pero la his-
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toria de la musica en nuestro pais per-
manecic al margen de la formidable
eclosién romdntica y de su enorme in-
fluencia en el desarmrollo posterior de ese
arte. Lo cual trajo aparejado un descrédi-
to de lo musical como actividad cuttural,
que culming en el desden manifiesto de
algunos pensadores espafioles —Unamu-
no es el caso mds conocido y casi topi
co-, que consideraban la musica como
una especie de actividad inferior, sin otro
proposito que distraer los ocios de los
aficionados. En vano la actitud entusiasta
de un Galdds o de un Giner de los Rios
hacia la musica pudieron intentar contra-
rrestar una actitud social que parece
haber calado profundamente en la vida
social del pais.

Las perspectivas de la LOGSE

Sin embargo, la puesta en marcha de la
debatida LOGSE parece abnr un cierto
resquicio a la esperanza. En el Titulo se-
gundo de ésta, que se corresponde a
las llamadas «ensefianzas de régimen
especial», la Ley establece una doble via
para la ensefianza musical. Doble via

En la Logse se encuentra una nueva definicién del papel de los conservatorios.

que, de desarrollarse adecuadamente,
puede tener una gran trascendencia.
Mediante la LOGSE se mpone la
ensefnanza de la musica en la ensefianza
obligatora, en la Educacion Primana vy
Secundaria; se crea una especializacion

de Educacion Musical en las Escuelas
Universitarias de Formacién Profesional
del Profesorado; se prevé la creacion
de unas instituciones especfficas —las lla-
madas Escuelas de Musica, que permiti-
ran acceder a la ensefanza a las perso-
nas aficionadas a la musica, pero sin
propdsitos profesionales—; y se apunta
hacia una ensefianza verdaderamente
profesional, no masificada, al deslindar
con clandad lo que es la educacion su-
perior, es decir aquella que formard au-
ténticos musicos.

He aqui la opinién del musicologo
Antonio Gallego:

«Yo creo que hay cosas positivas en
la LOGSE. A mi juicio por primera vez
sabemos las reglas del juego, sabemos
donde estamos y hacia adénde ir. Antes
era como si jugdramos al tenis en una
pista sin rayas, sin saber nunca si la pe-
lota cafa dentro o fuera. Lo que hay
que hacer ahora es cumplir la letra de la
Ley, lo cual constituye siempre un pro-
blema en nuestro pais... Hay una inte-
resante figura nueva en la LOGSE y que
en el fondo es lo que puede descargar
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a los Conservatorios de una tarea que
no ha cumplido nunca bien y que ha
colapsado la verdadera ensefanza pro-
fesional, El hecho de que existan Con-
servatorios solo superiores permite
abrgar esperanzas en el futuro.»



Segun eso los Conservatonos en el
futuro se desmasificarian al absorber las
Escuelas de Musica a las personas que
deseen que sus hijos o ellos mismos re-
ciban una educacion musical, pere no
orientada hacia el ejercicio profesional.
Sin embargo Antonio Gallego ve tam-
bién nubes en la LOGSE:

«Lo que me sigue preocupando es la
situacidon de la musica en la ensefianza
general. Ahi creo que vamos abocados a
un desastre absoluto. Porque el Ministe-
no, siento decirlo, y supongo que con la
mejor buena fe, no se ocupa de formar
una buena red de profesores. Estd enga-
ndndose a si mismo, buscando pt"’:uﬂtD:
especialistas en pedagogia musical
—ahora en las Escuelas Universitanas de
Formacion del Profesorade hay una es-
pecializacidn en pedagogia musical, y eso
es una avance—. Pero lo que estd hacien-
do ahora son esos cursillos, llamémaosles
de formacién profesional acelerada, que
se realizan con muy poco ngor en la se-
lecqion y pnmando los afos de servicio.
De esta manera se va a cubnr el pais de
presuntos especialistas y la musica en la
ensefianza obligatoria puede convertirse
en una nueva forma de aquellas célebres
maras de antano.»

Otras opiniones, como la del com-
positor y pedagogo cataldn Albert
Sardd, son todavia mds tajantes y pesi-
mistas:

La masificacion de los conservatorios, un problema pendiente.

«Hace apraximadamente |8 afios
que tenemos democracia en Espana y
muchas cosas han cambiado pero al en-
trar en el termeno musical todavia mu-
chos de los planes de estudios en los

conservatorios se siguen rigiendo (por

lo menos en Catalufa) por el decreto
de 1966. Ya sé que se argumentard que
la aplicacion de la LOGSE lo cambiard

Una experiencia personal

composicién en los conserva

torios espafioles, y es en ese

campo en el ag puedo sefalar con
u

Hermparhdomudwscursosde

s e
este roche acerse |
mem;eg los ms%gmos de Enseﬁgunza
Media y a las universidades). Que es,
sencillamente, el desconocimiento casi
absoluto de los alumnos con

a las técnicas compositivas actuales,
Apenas han ofdo hablar de ellas
-salvo en brev;.sm cursillos esporddi-
cos— e incluso adoptado a
tales técnicas actitudes de desconfian-
zay :é:ls de hostilidad. Esto !r;o ocurre
en t partes, en

de los centros. moell m
fanismo y el serialismo canst_itu
novedades contempordneas (!).
neralmente no han dado un paso mds
en la apasionante y fructifera proble-
mitica de la composicién moderna. El
seralismo misme suele ser insuficiente
y superficialmente tratado. La cultura
compositiva de la mayor parte de
esos alumnos, que ademds leen muy
poco (las bibliotecas de muchos con-
servatorios —algunas bien nutridas—

suelen estar casi desiertas), se detiene
como mucho en Schénberg; es decir,
hace sesenta, setenta afios. La moda
actual por los andlisis de Schenker en
realidad agrava la situacion, pues sus
métodos no tienen aplicacion fuera
de la tonalidad. Y esta limitacién —que
aleja a los futuros artistas del contacto
con la vida de su propio ocu-
rre igualmente en los lamentables
programas de disciplinas como el
piano o el violin, donde los alumnos
siguen estudiando machaconamente
las mismas piezas que hace ochenta
afios, con lo que se los lanza al enga-
fioso mundo de la competitividad de
los divos con un repertorio ridicula-
mente limitado; y se les cierra el paso
al rico, vario y vivo mundo actual,
donde encontrarian mejores posibili-
dades que en e jismo de sobre-
pasar a otros tocando las mismas
cosas, contribuyendo a hacer de la
musica un espectdculo casi circense o
deportivo, meramente inte oy
divista, y empobreciendo asf la vida
cultural.

Ramén Barce

INFORME
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todo. Mientras se siga impartiendo la
educacion musical en la escuela pnma-
ria y secundana tal como se hace hasta
ahora poco podremos hacer para nor-
malizar, v conste que digo “normalizar”
el estudio de la Mdsica... He llegado a
la conclusion de que tenemos que
hacer borron y cuenta nueva, pues la si-
tuacion no admite panos calientes y es
insostenible. Si no, en un pais como el
nuestro, con un indice de paro tan ele-
vado que le pregunten la nacionalidad a
la mayoria de los musicos de nuestras
orguestas mds recientes.»

Mds matizado se muestra Victor
Pablo Pérez, en cuya opinidén «la
LOGSE puede ser, si se puede cumplir,
un vehiculo correcto para solucionar los
problemas de fondo. No obstante, son
las orquestas las que tienen que realizar
un esfuerzo considerable para acelerar
el proceso de mejoras en la prepara-
cién integral de los jOvenes mdusicos, a
través de escuelas especiales dedicadas
a la ensenanza prdctica».,

Frente a opinones como la de Sarda
los defensores de la LOGSE siguen pi-
diendo tiempo para que ésta comience a
dar sus primeros frutos. Con la ensefan-
za que se iImpartia hasta el momento era
dificil crear buenos musicos, sean com-
positores o intérpretes. Una confusa
mezcla de elitismo y masificacidn propi-
ciaba la creacion de aspirantes a divos, a
estrellas resplandecientes, y apenas deja-
ba espacio para la formacién de intér-
pretes competentes, capaces de trabajar
en equipo. Es esa una opinidn que se ex-
presa una y otra vez entre los profesio-
nales, La presencia de extranjeros en las
nuevas orquestas espafiolas —abrumado-
ra en algunos casos, como puede com-
probar el lector que haya leido el repor-
taje titulado Las otras orquestas en el nu-

SCHERZO 9



INFORME

mero 84 de SCHERZO- es el reflejo
mds evidente de esa falta de formacion
profesional, en especial en los instrumen-
tos de cuerda. Y en este aspecto es pre-
¢iso hacer un inciso sobre un tema que
es algo mds que anecddtico.

En el plan de 1966 se corrigieron al-
gunos de los defectos del de 1942 pero
manteniendo gravisimas fallas como la si-
guiente, tan absurda que podria entrar en
una antologia del disparate. El manteni-

Como objetivo una ensefianza més
individualizada

miento de lo que Elisa Roche llama «la
distincion aristocratico-plebeya» en la en-
sefanza de los conservatorios ha llevado
a que el grado Superior de Musica de
Cédmara se reservaba para los especialis-
tas de diez anos —violin y violonchelo—,
quedando excluidos los de ocho. La con-
secuencia era que en la practica mayona
de los centros, cuando se montaba re-
pertorio cameristico superior, no se
podia contar con las violas, para las que
se exigia solo ocho anos de estudios. Por
lo tanto no se podian montar cuartetos,

Las carencias de profesorado
Cualquier transformacion pedagogica im-
portante exige, claro estd, contar con un
profesorado preparado y competente
Para Antoni Ros Marba, por ejemplo, la
letra de la LOGSE puede ser excelente,
pero sl no va acompanada por la labor
de un profesorado capaz y que ame re-
almente su oficio, esta condenada al fra-
caso. Para él un cambio organizativo es
esencial, pero lo es aun mas cambiar, en
muchos casos, la mentalidad de los ense-
fantes. Segun €l, «Una mala infraestruc-
tura pero con buenos profesores se
puede superar. Pero no al revés.»

Esa importancia del factor humano
se destaca una y otra vez. El composi-
tor cataldn Josep Soler se expresa en
términos tan pesimistas, por ejemplo,

10 SCHERZO

como una joven compositora, Marisa
Manchado. Para ellos sera preciso cam-
biar a la gente, a la mayorfa de los ense-
nantes, antes que cambiar unas leyes.
Para otro compositor, Carlos Cruz de
Castro, «La falta de una verdadera se-
leccion del profesorado ha conducido a
una ensenanza musical muy deficiente e
iregular... Es imprescindible para toda
buena ensenanza musical ser exigentes
en la seleccién del profesorado donde

impere el criterio profesional y no de
aficionados: el buen profesor genera
buena ensefianza y el mal profesor ge-
nera mala ensenanza, asi de sencillo.»
Un aspecto de la cuestion que, ine-
vitablemente, no puede resolver una
Ley, por muy bien pensada que este. Y
ahi habria que ir a los origenes del pro-
blema y es la falta de consideracion so-
cial del ejercicio de la musica en Espana,
ya apuntada mas arriba. Por causas que
no son de este lugar dilucidar son
pocos |los espanoles que se toman en
serio 4 una persona gue elige como
profesion la musica, al menos, claro
estd, que se convierta en un divo. Los
grandes nombres imponen un respeto y
una reverencia gue a veces rozan el ri-
diculo. Pero un buen musico de or-

questa, un compositor o un ensefante
pasan por ser punto menos que extra-
vagancias sociales,

Frente al pesimismo de muchos y la
indiferencia social de la mayoria, los de-
fensores de la LOGSE apuestan porque
ésta cambie al menos el marco legal de
la situacion de la ensefanza musical en
Espana y la normalice, como pide Sarda.
Entre los especialistas que han trabajado
en la redaccion de la ley se oyen criticas
en el sentido de que los compositores
espafioles no han participado todo lo
que debieran en esa necesaria recons-
truccion de la vida musical en nuestro
pais. Afios de escepticismo, de desenga-
fios y de planteamientos pomposos y
vacios por parte de la Administracion
del Estado, parecen haber generado un
estado de pesimismo crénico entre los
musicos, muy dificil de superar. A la acu-
sacion de que no se comprometen en
un trabajo de reestructuracion de un
sector bdsico de la cultura del pars, algu-
nos compositores responden o que no

FOTO: RAFA MARTIN

se les ha convocado o gque no creen
que ya sea posible una reforma sino una
reestructuracion radical,

En un lado el optimismo cauto y ma-
tizado de un Antonio Gallego. En el otro,
el escepticismo de un Josep Soler. Entre
estos dos polos, la mala disposicion de
quienes ven en la LOGSE una vulnera-
cion de sus intereses o que piensan -y o
hacen oir con demagdgica frecuencia en
algunos medios de comunicacion— que
eso de la ensenanza de la musica deber
ser algo al alcance del que le apetezca y
que una seleccion mas profesional atenta
contra los derechos de la mayoria. Lo
que estd claro es que lo viejo no sirve vy
que lo nuevo estd aun por probar.

Javier Alfaya
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TEATRO VICTORIA EUGENIA

15717 ¥y 19 "CARMEN", G. Bizet

Agosto Director musical: DAVID PARRY
Director de escena: LUIS ITURRI
Interpretes: DENYCE GRAVES, Carmen;
DANIEL GALVEZ-VALLEJO,Don José; CARLOS ALVAREZ,
Escamillo; ANA RODRIGO, Micaela; SILVIA TRO, Mercedes;
MARIA EUGENIA ECHARREN, Frasquita
Produccion: TEATRO ARRIAGA DE BILBAO
CORAL ANDRA MARI. Director: jose Manuel Tife
ESCOLANIA CORO EASO. Director: José Luis Aramburu
ORQUESTA SINFONICA DE EUSKADI
Patrocinade per Fundacion Kutxa

18 Agosto LA CAPELLA REIAL DE CATALUNYA
JORDI SAVALL, director
"Musica del Renacimiento”

JOAQUIN CORTES, BALLET FLAMENCO
“Cibayi”
Patrocinado por DenostiGas

20y 21
Agoato

22 Agosto BALLET DE EUSKADI

23 Agoato ORQUESTA SINFONICA DE TENERIFE
MARIO BRUNELLO, cello
NINA TERENTIEVA, mezzo-soprano
ORFEON DONOSTIARRA. Director: José Antonio Sainz
VICTOR PABLO PEREZ, director
"Abestiak”, C. Bernaola; "Concierto para cello y
orquesta”, A Dvorak; "Alexander Nevski”, S. Prokofiev
Patrecinado por Banco Guipuzeoano

24 Agcsto ORQUESTA SINFONICA DE TENERIFE
CHRISTIAN ZACHARIAS y MARIE-LOUISE HINRICHS, pianos
VICTOR PABLO PEREZ, director
"Ramuntcho Suite 2a.”, G. Pierne; "Concierto para dos
pianos y orquesta”, F. Poulenc; "Ma mere l'oye”,
"Concierto para mano izquierda”, M. Ravel

25 Agosto RUGGERO RAIMONDI, bajo
ORQUESTA SINFONICA DE EUSKADI
LEONE MAGIERA, director

ROYAL LIVERPOOL PHILHARMONIC ORCHESTRA
ORFEON DONOSTIARRA. Director: José Antonio Sainz
ALEXANDER LAZAREV, director

GWENDOLYN BRADLEY, soprano; DORIS SOFFEL, mezzo
"Sinfonia no. 2", G. Mahler

Patroeinado por Iberdrola

26 y 27
Agoato

28 Agosto ROYAL LIVERPOOL PHILHARMONIC ORCHESTRA
DANIEL HOPE, violin
ALEXANDER LAZAREY, director
"Four Sea Interludes de Perer Grimes”, B. Britten:
"Concierto para violin y orquesta no. 2", S. Prokofiev:
"Cuadros de una exposicion”, Mussorgsky/Ravel

29 Agoste CHRISTIAN ZACHARIAS, piano
Obras de D. Scarlatti

Donostia-San Sebastian
Programa 1994

10-31 Agosto

30 Agostoc ORCHESTRE REVOLUTIONNAIRE ET ROMANTIQUE
JOHN ELIOT GARDINER, director
“Fidelio” (Obertura), "Sinfonias 4 y 5", L.V. Beethoven

31 Agosto THE ENGLISH BAROQUE SOLOISTS
MONTEVERDI CHOIR
DAWN UPSHAW, soprano; SUSAN GRAHAM, mezzo
RAINER TROST, tenor; ILDEBRANDO D'ARCANGELO, bajo
JOHN ELIOT GARDINER, director
“Thamos, rey de Egipto”, "Misa en do menor”,
W.A. Mozart
Patrocinado por Caja Laboral

CANTO GREGORIANO 10-12 Agosto
Scola Gregoriana de la Catedral de Brujas
José Manuel Azcue
Schola Gregorianista del Coro Donosti Ereski

MUSICA ANTIGUA 16-21 Agosto
Anner Bylsma; Coral San Ignacio; Musica Antiqua de
Praga; Capilla Penaflorida; European Community Baroque
Orchestra; Camerata lberia; Huelgas Ensemble,
Paul Van Nevel
Patrocinado por Iberia-Aviaco

MUSICA DE CAMARA 22-26 Agosto
The Scholars; David Lutz; Claudio Martinez Mehner;
Cuarteto Manfred; Lluis Claret; Ricardo Requejo;
Elena Obraztsova

MUSICA DEL SIGLO XX 22-27 Agosto
Marta Zabaleta; Asier Polo; David Mata; Agnes Mellon;
Francoise Tillard; Cuarteto Moscu;Atsuko Kudo;
Eugenio Tobalina

CICLO DE ORGANO 22-30 Agosto
Curso de organo a cargo del Profesor Jean Boyer y
homenaje a Montserrat Torrent

CICLO DE JOVENES INTERPRETES 16-20 Agosto

Patrocinado por Fundacion Kutxa

Ayuntamiento de San Sebastian
Donostiako Udala

Departamento de Cultura del Gobierno Vasco
Eusko Jaurlaritza, Kultura Saila

Diputacion Foral de Gipuzkoa
Gipuzkoako Foru Aldundia

¥ la eclaboracidn de:
Iberdrola

Instituto Nacional de las Artes Escénicas
y de la Musica del Ministerio de Cultura

Informacicn:
Quincena Musical
Reina Regente, s/n
20003 San Sebastian
Tel.: (943) 4812 38
Fax: (943) 43 07 02

Diserio grafico: josé Luis Lanzagorta



ACTUALIDAD

o era de esperar que la

sefiora de la guadana

-que no perdona ni a
musicos ni a nadie— se llevara
tan pronto a un hombre tan
activo, tan inquieto, tan lleno
de vida como Manuel Enri-
quez-Salazar. Este compositor
mexicano habfa nacido el |7
de junio de 1926 en Ocotldn,
Jalisco. Siempre se habla carac-
terizado por su inconformis-
mo, su belicosidad, la sincen-
dad de sus posturas, a veces
Incomodas para el sistema
—para cualquier sistema—, de-
fendidas a capa y espada. Era
un artista honrado, de esos
que se meten en todos los
ajos y quieren conocer cual-
quier cosa del mundo que les
rodea y en el que viven. Desde
que, a los seis anos, comenzo
a estudiar violin con su padre,
ya no dejaria su plural contac-
to con la musica, bien como
instrumentista, bien como profesor,
bien como compositor, Fue alumno de
lgnacio Camarena y, en seguida, de
1949 a 1955, concertino de la Orgues-
ta Sinfonica de Guadalajara. Perfeccio-
né la técnica del violin en la Juilliard
School entre 1955 y 1957. De regreso
a su pais inicié una actividad imparable
que no se detuvo practicamente hasta
su muerte. Abordd pronto las mds

armila Novotna tardaba en con-

quistar a la audiencia. Su voz no

era de esas que s& Imponen, por
su sonoridad o empuje, desde la pri-
mera nota. La soprano checa se metia
al publico en el bolsile, poco a poco,
pero irreversiblemente, gracias a su en
canto (dixit Bruno Walter), elegancia
(Ezio Pinza, su habitual Don Juan) y se-
riedad musi |

al (Toscanini), Nacié er
Praga en 1907 y alli estudié con la
compatriota Emmy Destinn, la primera
Minnie pucciniana entre otros titulos, y
debuto a los |9 anos come Violetta.
Formo parte de las companias de Ber
lin y Salzburgo. En 1934, Franz Lehar la
eligio para el estreno de su opereta
Giuditta junto a Richard Tauber, lo cual
marco el punto mds alto de su carrera
europea. En 1940 se presentd en el
Metropolitan Opera de Nueva York en
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Manuel Enriquez-Salazar, Madrid, 1993.

Se va un pionero

modernas corrientes compositivas y
fue uno de los primeros norteamerica-
nos en recibir un encargo del festival
europeo de Donaueschingen (Ixamatl,
1969). )

Enriquez, a diferencia del patriarca
Carlos Chavez, preconizo desde los se-
senta un apartamiento de la tradicion
folkldrica —la musica popular mexicana
era, segun él, insuficientemente rica—,

Aristocrata y cantante

un papel a la medida, Mimi de La bohe
me, donde personaje e Intérprete se
comunicaban al completo. Pero en
Ameérica en este papel seria arrincona-
da por Lucrezia Bori y Budu Sayao. Su
relacion con el primer teatro lirico
americano, como tantos colegas euro-
peos, sera ininterrumpido hasta 1956,
Alli canto lo mejor de su oferta: Manon
de Massenet, Cherubino (su exclusiva
en el teatro durante diez anos), Dofa
Elvira y Pamina de Mozart, Octavian de
Strauss, Euridice de Gluck y, haciendo
patna, varnos papeles del acervo operis
tico de su pais de origen, especialmen-
te Rusalka, Un total de |4 papeles dife
rentes en |42 espectdculos. Por matn-
monio con Jan Masaryk se convirtié en
baronesa. Su marido moriria en extra-
Aas circunstancias, posiblemente asesi-
nado, algo que afecté a la Novotna

FOTO: ELENA MARTIN

un alejamiento del nacionalis-
mo para profundizar, buscan-
do lo que llamaba el «equili-
brio expresivo», en cada
obra. Para él el timbre era tan
importante como el ritmo, la
melodia y la armonia. Trabajd
con toda clase de materiales
y siguié todo tipo de tenden-
cias, siempre en pos de lo
nuevo, lo no dicho, lo por
descubrir, Fue campedn de la
musica aleatona y electronica
y de la aplicacion de inéditas
fuentes sonoras. Sus partitu-
ras son magnificos ejemplos
de arte visual, En 1972 acce-
di6 a la direccidn del Conser-
vatorio de la capital del pais.
Desde su primera composi-
cion conocida, una Suite para
violin y piano de 1949, no
dejo de escribir, de viajar

mucho por Europa, y por
Espafia, naturalmente—, de in-
vestigar hasta completar un
amplio catdlogo en el que aparecen
dos conciertos para violin, dos sinfonias
y otras muchas partituras para orques-
ta. Innumeras son sus creaciones came-
risticas, entre las cuales ha de anotarse
Didlogo, para violin y electrdnica, estre-
nada por él mismo en el Festival de Ali-
cante de 1992

AR

profundamente. Su belleza y las innega-
bles dotes de actnz le facilitaron una
breve pero significativa aparicion ante
las camaras, primero en Praga en los
anos treinta en adaptaciones cinemato-
grdficas de operata: 2sas, luego er
Hollywood, en The search (de Fred
Zinnemann, |948) junto a !""'lQr,[glo.
mery Clift y en El gran Caruso con
Mario Lanza. Dejo varios registros
completos de opera, de los denomina-
dos piratas. Un legado inapreciable, ya
que comprende Violetta (1941), Che-
rubino (1940, 1942, 1944), Elvira
(1942) y un papel especialmente quen
do por la cantante: Antonia de Los
cuentos de Hoffmann (1945). Jarmila
Novotna murio en su casa de Manhat-
tan el 9 de febrero de este ano.

Kk
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ACTUALIDAD

Un amén contra las armas

EI Belsazar puesto en escena por
Harry Kupfer comenzé en silencio:
el decorado de Wolfgang Guss-
man mostraba el interior de una sinago-
ga de piedra gris con las vidreras rotas.
Timidamente, con miedo, entraban
hombres con los dltimos objetos del
lugar; parpadeaban luces espectrales y gi-
raban unos reflectores cénicos. Esta si-
tuacién amenazadora se acentuaba gra-
cias a unos vigilantes que patrullaban
desde elevados puentes de mando —una
imagen opresiva que el director de esce-
na acrecentd mediante el denso movi-
miento del coro-. Ya en 1985 habia diri-
gido el oratorio hindeliano y contaba la
histona de Babilonia perdida asi como la
salvacion del pueblo judio gracias al prin-
cipe Ciro de la dinastia persa, situdndose
en nuestro reciente pasado, Con la auto-
rizacién de la Semperoper, condujo a los
hombres presos en un gueto —seres al
borde de su existencia- a un podio in-
terpretativo con el loco rey Baltasar a la
cabeza, el cual en su delirio desafia a
Dios y paga su orgullo con la vida. El co-
nocimiento de esta histona del Antiguo
Testamento conduce a los hombres a
vencer con su fuerza al gueto y a la cer-
canfa de la muerte y los ayuda a no per-
der la esperanza en un futuro mejor.

Kupfer ha trabajado con un riguroso
lenguaje formal y sencillo, evitando los
grandes recursos escénicos, Unicamente
las pdlidas proyecciones sobre el fondo del
escenano, fotografias apenas perceptibles
de la histora reciente, Ah aparecena mds
tarde el memento dibujado mostrando los
signos de la bomba atémica; unos nifios
colocaron los simbolos de la vida —sol, dr-
boles, flores, animales— contra eso. Con un
canal de agua se resolvio con sencillez el
desvio del rio Eufrates por el ejército de
Ciro el persa; un monstruoso mufieco de
tela sirvid para representar (en ocasiones
con fatiga) al tirdnico soberano.

La impresion creada fue sin embargo,
la de una direccién impaciente: los hom-
bres y mujeres del coro de la opera (el
pueblo esclavizado) expresaron mediante
gestos el miedo, la desesperacidn, la tris-
teza, la esperanza y la fuerza. Musical-
mente, con direccién de Hans-Dieter
Pfligel, tuvieron también una buena
tarde y avanzaron hasta el punto culmi-
nante de la representacion. Sélo al co-
mienzo de la segunda parte se dieron al-
gunos problemas de coordinacion del
conjunto, aunque el coro se deshizo con
bravura de su incémoda tarea y dejé oir
bellas voces y un canto podercso que
tampoco carecid de una cuidada flexibili-
dad. J6rg-Peter Weigle que ofrecié una
interpretacion conmovedora y de gran
fuerza dramatica, realizé un perceptible

trabajo con la Sachsiche Staatskapelle que
se mostro comprometida y gran conoce-
dora de la musica de Handel. Igualmente
los solistas se esforzaron por el éxito de
la representacidn con resultados desigua-
les. Ginter Neumann acometié el papel
titular como si fuera un experimentado
cantante wagneriano y se gané un dudo-
so respeto —el resultado tampoco fue
como para calificarfo de desastroso-, Es
cierto que aclard el cardcter del persona-
|e a pesar de su sonido brutal y una colo-
ratura de ladndo, un canto de dudoso es-
tilo y los muchos pasajes indecisos que
hicieron de €l un cuerpo extrafio en el
conjunto de la representacion, Claudia
Kunz como Nitocris —papel central de la
obra— comenzo con un canto pobre en
color, sin calor y con agudos estrechos
no del todo convincentes, sin embargo
se fue creciendo considerablemente en la
segunda parte. Desde el emocionado re-
citativo Sentencia inaudita interpretd un
aria (Conoce la fuerza de Dios) de hermo-
sa sencillez de sonido y actitud; y su so-
lemne y sdlido ddo con Ciro, en su re-
donda armonia, fue el momento mds
conmovedor de la tarde. Irs Vermillion
desempend su papel de principe persa
con una hermosa voz de mezzosoprano,

un sentimiento profundo, segura colora-
tura y esmero especial en el dltimo aria
Todo el poder de la guerra.

Jochen Kowalski como el Profeta Da-
niel, que predijo el hundimiento de Babi-
lonia, hizo gala de un intachable chorro
de voz de fuerte emocion y de una emi-
sion de sencilla amplitud: una vez mds
hizo gala de su poder; estuvo presente
en todo momento, aun cuando no can-
taba y fue a menudo el centro del deco-
rado, Rainer Biisching confing a Gobrias,
que abandond Babilonia, una personali-
dad dominante y convencié en su gran
ana Mira la humanidad abandonada con
graves llenos y una coloratura virtuosa y
mas que segura. Un perfil expresivo y de
clara diccion fue el que Andre Eckert dio
a la Mensajera en su breve intervencion.

En el recuerdo queda la ditima ima-
gen de la puesta en escena: mientras los
Judios entonaban en estrecho abrazo un
himno de gracias a Dios, los guardias en
sus puestos dirigian sus armas hacia los
hombres indefensos. Un final conmove-
dor, que produjo un perplejo silencio en
el publico, al que siguid poco después
un generoso aplauso.

Bernd Hoppe
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LEEDS

Puccini entre Viena y Paris

Leeds. Grand Theatre. Opera North.
Puccini: La rondine.

esde la fecha de su encargo en

Viena en 1913, Puccini tuveo

dudas acerca de La rondine.
Viena queria una opereta, Puccini no e
hizo lo que quiso. La rondine es esen-
cialmente una épera. Incluso después
del estreno (en Monte Carlo en 916
porque para entonces Austria e ltalia
estaban en guerra y un estreno vienés
era imposible) hizo muchas alteraciones
importantes, y el estreno britdnico de la
tercera version fue escenificada por la
Opera North en Leeds. Veredicto: mu-
sica gloriosa pero una trama débil y una
caracterizacion musical escasamente vi-
vida. Sin embargo, ha valido la pena.

La escena es un Paris y la Riviera du-
rante el Segundo Imperio. Magda tiene
un pasado escandaloso y un presente
inmoral, Es amante de un rico banquero
parisino llamado Rambaldo. Pero afora
el verdadero amor. Lo conoce al en-
contrarse con el joven Ruggero, que
nada sabe de su vida. Se van de Paris a
la Riviera para vivir juntos, pero luego
su paraiso se hace pedazos cuando les
descubre Rambaldo. Ruggero se entera
de su vida pasada, y Magda le abando-
na. Su pasado siempre estropeard su fe-
licidad. En aquel momento las relacio-
nes de Puccini con la editorial Ricordi
eran cada vez peores. Tito Ricordi era
el sucesor de su amigo Giulio y taché a
La rondine de «Lehar malo», lo cual su-
giere que entendia tan mal a Lehar
como a Pucani. Cada uno de ellos era
un maestro artesano a su estilo.

Pero los vinculos con el teatro musi-
cal vienés estdn ahi, si no la musica,
sobre todo en el tema agndulce de la
renuncia. Estdn alli cuando la Marschallin
se va de la vida de Octavian para entre-
gdrselo a Sophie. En Lehar comienza a
verse en el final de la relacion entre Va-
lencienne y Camile en La viuda alegre y
proyecta su sombra sobre Paganini y El
pais de las sonrisas: La idea de una cna-
da que se viste con las ropas de su ama
¥ que no reconoce a ésta disfrazada en
una fiesta, es seguramente Adele y Ro-
salinde de nuevo. Y una gran parte de
La rondine evoca mds Viena que Pars
en su tiempo de vals.

Mientras componia La rondine, Puccini
era consciente de gque tenia detractores
gue creian que estaba anticuado y se
decia que buscaba un nuevo idioma. No
lo encontrd en La rondine, El nuevo idio-
ma tuvo que esperar casl Una década y
Turandot. En Lo rondine, la musica sigue
habitando la musica de La bohéme o de
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Helen Field y Tito Beltran en La rondine.

La fanciulla del West, sobre todo cuando
Magda termina tan hermosamente la can-
cion de Prunier, el poeta, cuando Ruggero
se muestra de lo mds apasionado.

Y una gran parte de la mdsica es

hermosa. David Lloyd-Jones, primer di-
rector musical de Opera North, de
vuelta a Leeds como invitado, la dirigié
con carino, dindole a su fluir lirico un
fuerte sentido de la forma. Helen Field
como Magda se mostré intensamente
emotiva y dejé tiempo para que sus
notas agudas crecieran y se expandie-
ran. Como siempre sus movimientos
fueron eficaces. Tito Beltran, en su pre-
sentacion en Opera North, trajo una
genuina nqueza italiana a Ruggero.

Anna Maria Panzarella fue capricho-
samente encantadora como Lisette, la
criada fascinada por el teatro, Peter
Bronder mostré un gracioso fraseo en
Prunier, aunque se parecia demasiado a
Schubert. El baldo de Peter Savidge
fue lo bastante vigoroso como para ha-
cernos desear que Puccini hubiera de-
sarrollado mds ese papel.

La produccidon de Francesca Zambe-
llo fue en general viva y en los dos pri-
meros actos captd sensiblemente un
ambiente de sofisticacion parisina. Los
decorados de Bruno Schwengl eran co-
loristas, aunque los drboles del café de
Bullier parecian un tanto enfermizos.

Kenneth Loveland




LISBOA

ACTUALIDAD

Un Fidelio de excepcion

in llegar a la efusividad de la critica

aparecida en uno de los diarios de

la capital —que exhibia en titulares
Historico, sin ninguna duda—, el Fidelio
presentado en el [eatro 5 Carlos en
abril pasado fue una muestra de calidad
musical y teatral. Intérpretes de la altura
de Jan Blinkhof, un perfecto Florestan
tanto vocal como gestualmente, de Na
dine Secunde, de voz potente y con-
movedora, o John Macurdy contribuye-
ron no poco al éxito del espectaculo.
La participacion de dos cantantes por-
tugueses, Elvira Ferreira como Marzelli
ne y Jorge Vaz de Carvalho en el papel
de Don Fermando, y del coro del Tea-
tro S. Carlos, dirigido por Jodo Paulo
Santos, asi como de fa Orguesta Sinfo-
nica Portuguesa, esta vez dirigida por
Thomas Fulton, fueron un alentador

Fidelio en el Teatro Sio Carlos de Lisboa.

ejemplo de lo que puede llegar a ofre-
cer el S, Carlos en las proximas tempo-
radas. Ademds, este excelente Fidelio
fue una produccidn del Teatro S. Carlos
en la que no participd Lisboa 94: puso
en evidencia que la calidad no tiene por
qué verse amparada en grandes fastos
culturales.

La diferenciacion, espacial y psicold-
gica, del cuarteto Mis ist so wunderbar
fue la primera muestra de la teatralidad
de la puesta en escena, a cargo de
Paulo Ferreira de Castro. Hasta el mo
mento, la accién se desarrollé fuera del
escenario, delante de un teldn con el

autografo de «Euch werde Lohn in bes-
ser Weltenl». Cuando se |levantd, el
telén dejdé ver una estructura maovil
sobre ruedas, con varias plataformas,
utifizada durante los dos actos, Los es-
cenarios fueron realizados por los ar-
quitectos Manuel Graga Dias y Egas
José Vieira, ambos autores del pabellén
de Portugal para la Exposicién Universal
de Sevilla en 1992. Las estructuras me-
tdlicas y el predominio del gris oscuro y
del negro en el decorado y en los figun-
nes crearon un ambiente opresivo, con
miltiples referencias al brutal juego de
seduccion sadomasoquista del poder
dictatonal, en el que sobresalia ain mds
la humanidad de los personajes. Pizarro
y sus perros, en el sentido fiteral y figu-
rado —los ladndos furiosos de tres pas-
tores alemanes precedieron la entrada

del dictador- fueron el ejército negro
vencido por la fidelidad, la razon vy el
poder ilustrado representado por Don
Fernando montado sobre un caballo
blanco. Como final, el coro canté a la li-
bertad dispuesto en camarotes de tal
manera que envolvia al publico, penulti-
mo de los golpes de efecto antes de
que el patio de butacas se inundara de
partituras del Fidelio, un verdadero ma-
nifiesto de la dignidad humana.

Ya durante el mes pasado tuvieron
lugar en Lisboa los XVIIl Encuentros de
Musica Contempordnea organizados,
como es habitual, por la Fundacién Ca-

louste Gulbenkian en colaboracion con
Lisboa 94. El eje temdtico fue la muisica
en los paises latinos. Se escucharon un
total de 40 obras, algunas de ellas encar-
gadas especificamente por fa Fundacion
para estos encuentros. Hubo composi-
tores espancles programados: Tomds
Marco, Carmelo Bernaola, Alfredo Ara-
cil y Luis de Pablo, que debido a una en

fermedad no asistid al estreno de la
obra que la organizacion le habla encar-
gado. Aungque también se programaron
obras de compositores italianos y fran

ceses, el encuentro tuvo como estrella
al compositer portugués Emmanuel
Nunes, actualmente profesor en la Es-
cuela Superior de Musica de Friburgo.
Entre sus obras, destacaron Machina
Mundi, sobre textos de Os Luisiadas, con
una parte coral prosodicamente depen-
diente del texto puntuada por
diferentes combinaciones tim-
bricas, y Quodlibet para veintio-
cho instrumentos, seis percu-
sionistas y orquesta concebido
especialmente para el Coliseu
dos Recreios lisboeta. Mientras
Nunes ya es un compositor
consagrado, Antonio Chagas
Rosa, portugués afincado en
Amsterdam, fue una de [as
gratas novedades de los en-
cuentros. Con Antinous mostro
como es posible hacer musica
realmente contempordnea sin
complejos estilisticos. Basada
en uno de los poemas ingleses
de Fermando Pessoa y con un
riguroso esquema formal, con-
siguid aunar expresividad y
consistencia en la escritura. Por
ditimo, la colaboracion de Lis-
boa 94, permitid la asistencia
de la Orquesta Sinfénica de
Tokio a unos encuentros en
los que suelen predominar los
conjuntos de camara. Con ella
visitd Lisboa Akira Nishimura
de quien se interpretd Into the Lights of
the Eternal Chaos, donde el plan armani-
co anclado en tonalidad con el uso de
pedales y sus correspondientes arméni-
cos tiene una lectura espiritual. La or-
questa fue dingida por Naoto Otomo y
Norichika Imori, Audn en el contexto de
los Encuentros, se espera para el 9 de
junio a la Orquesta de la Radio de Co-
lonia dingida por Zoltan Pesko que es-
trenard una nueva obra de lannis Xena-
kis encargada por la Fundacién Calouste
Gulbenkian.

Teresa Cascudo
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LONDRES

Un cuento de hadas

Londres. London Coliseum. Judith Weir: Blond Eckbert

udith Weir se cuenta entre los ta-

lentos mas activos de la actual

compasicion britdanica. Tiene las
ventajas de una imaginacion rdpida y
una total confianza en si misma. Cada
proyecto que emprende, ya sea para el
teatro musical o para otra cosa, parece
llevarfa @ un campo de minas a través
del cual otros cruzarian de puntillas y
muy nerviosos, pero ella sigue adelante
sabiendo exactamente addnde va y
cdmo llegar. Se inventa sus propios
retos y disfruta enfrentdndose a ellos.
Para ella lo meijor es el riesgo.

Por la muy aclamada A Night at the
Chinese Opera (Cheltenham Festival,
julio de 1987) sabemos lo hdbil que se
muestra haciendo de una historia apa-
rentemente confusa algo tan claro
como la luz del dia. Ocurre de nuevo
en Blond Eckbert, a la que la English Na-
tional Opera dio un
estreno mundial
con bastante exito.

La compositora
escribié su propio
libreto a partir de
un cuento de hadas
de finales del siglo
XVIll de Ludwig
Tieck. En la dpera
asume la forma de
una histona que un
pajaro cuenta a un
perro. Eckbert estd
casado con Berthe,
cuyo relato de su
desdichada infancia
dura el pnmer acto.
Ella se escapa. Su
amigo Walter insi-
nua que sabe mas
de la infancia de
ella de lo que sena
bueno para ellos.
Walter es asesina
do vy al final sabe-
mos que en reali-
dad Eckbert v Bert-
he son hermanos
bckbert  muere
loco.

Como en muchos cuentos de hadas
el horror v la pesadilla acechan tras la
aparente inocencia. El logro de Weir
consiste en que su IT1|_15|C¢_|11¢1||.',!t;-|'le las
dos influencias separadas a la vez que de
una manera u otra las mezcla. Un com-
positor con menos garra teatral hubjera
terminado confundiéndonos sin reme-
dio. Weir, muy en su estilo, clarifica

Parte de la musica al principio es re-
almente hermosa. Los sugerdos susu-
rros de los arboles en el bosque, la can-
cion del pdjaro en la rama y la mdgica
llamada de la trompa, todo son tipicos
del reino de las hadas, y estarian muy
bien en una Hansel und Gretel contem
pordnea, Mas tarde oscurece pero
nunca se hace complicado: Ella escribe
con lineas fuertes y claras. Y si toma de
tradiciones heredadas (el romanticismo
aleman, por ejemplo) se lo apropia. Se
ha forjado su propio estilo y discurso
musical,

Y ella ha aprendido algo que parece
escapdrseles a tantos compositores que
se aventuran en el teatro musical actual-
mente. Consigue que la partitura or-
questal sea nca y colonista, en la que se
proyectan bien las voces. No es una
cuestion de si los instrumentos suenan

Anne-Marie Owens en el papel de Berthe

demasiado fuertes, Tiene que ver con las
texturas. Sabe instintivamente que textu-
ra de sonido apoya una voz especifica, y
su profesionalidad garantiza que las lineas
que dan las claves sean distintas.

En el estreno la produccion de Tom
Hopkins hizo peligr \
en una opera que la necesita
duccion fue un bien intenc

fuerzo para reflejar el progreso del rela-
to en términos visibles y da una fuerza
anadida a la busqueda de clandad por
parte de Weir, pero habia demasiadas
cosas y sus movimientos a menudo dis-
traian. Los decorados de Nigel Lowry
también sirvieron mas de obstaculo que
de ayuda. La siempre versdtil Anne-
Marie Owens se identificd con Berthe,
con un canto y actuacién inteligentes, y
Nicholas Folwell, como Eckbert, forza
el personaje en una produccion en ge-
neral inadecuada. Christopher Ventris
fue un Walter ideal, prestando a las Ii-
neas importantes la sorpresa de la reve-
facion. Nerys lones, que viaid peligrosa-
mente de un lado a otro de un amés
volador, cantd con mucha claridad su
papel de Pdjaro. Una revelacion mds na-
cida en Gales, Sian Edward consiguié
que la orquesta tocara dignamente.

De Judith Weir se puede esperar
mucho. Es una compositora a la que le

FOTO: LAURIE LEWIS

llegan con facilidad las ideas y sabe dar-
les forma de musica cc :

] municativa, Sabe
el valor de la economia. Blond Eckbert
no tiene ni un compas de mas. Se desa
rrolla en noventa minutos. Y dice
mucho mas que algu

duran tres veces r

nas operas que

Kenneth Loveland
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ACTUALIDAD

PARIS

La musica en Francia

Don Pasquale

n alegre espectaculo el ofrecido

por la Opera Comique que cred

auténticos momentos de teatro y
un manjar de reyes para los amantes del
bel canto. Coproducido por las Operas
de Lausanne, Niza, Avignon y la Salle Fa-
vart, el Don Pasquale de Donizetti reu-
nié alrededor del joven e inefable sep-
tuagenario Gabnel Baquier a un reparto
de gran clase. Leontina Vaduva, Raoul
Gimenez, Alessandro Corbelli, Anthony
Smith y el comico Gilles Vajon tuvieron
la edad, la voz y el estilo inherentes a
cada personaje y un gran talento como
actores. Tomando alguna que otra liber-
tad sobre el libreto, la accidon concentra-

da en un lugar Unico concebido por

Sonia Lesot, Alain Marcel firmé
una puesta en escena inteligente,
movil y colorista que dio forma a
una obra ciertamente manida
pero siempre encantadora.

Zemire et Azor

Otro momento privilegiado ha
sido la llegada al Teatro de los
Campos Eliseos de la produc
cion de Zémire et Azor de Grétry
estrenada en julio de 1778 por
el Teatro del Castillo de Drott-
ningholm, lugar conocido en
todo el mundo por servir de es-
cenario, reconstruide en un es-
tudio, para la pelicula de Ingmar
Bergman La flauta magica, La dis-
posicion escénica del pequeno
teatro de madera se produjo
exactamente en Parls, con su de-
licada decoracion, sus efectos
naifs y sus ldmparas en forma de
candelabro. Pasada la sorpresa
de la traduccién del libreto fran-
cés al sueco, este ballet-comedia
que admiraba la reina Maria An-
tonieta y que se basa en la histo
ria de La bella y la bestia, nos fue
propuesta como si hubiese sido
descubierta hace dos siglos por
los subditos del rey Gustavo |l
de Suecia, con la misma maqui-
naria, las rmismas telas pintadas
en trompe ['oeil, los mismos ges-
tos exagerados. Los musicos de
Drottningholm, dingidos con de
licadeza por Louis Langré, con
instrumentos de epoca y toca-
dos con chorreras y peluca dieron
todo su sabor a una pieza de museo
todavia sorprendentemente viva.

Alceste
Como sucediera un mes antes con Salo
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mé, la Opera de la Bastilla no obtuvo
un gran éxito con la produccion del Al
ceste de Gluck ya vista en la Wiener
Festwochen. Como en el Freischiitz que
presentd en 1988, Achim Freyer sigue
obstinado en la irrision, sobrecargando
una escena sumida en un farrago de
personajes y objetos que no tienen
nada que ver con esta cbra austera v
grave. A excepcion de Maria Ewing, una
Alceste creible en escena pero vocal-
mente incierta, la distribucion musical
resulté pertinente; el coro vy la orquesta
confirmaron el excelente nivel que ac-
tualmente poseen bajo la habil direc-
cion del joven Graeme Jenkins. Los pa-
peles secundarios se cubrieron bien y
Gary Lakes desempefié con destreza

Maria Ewing como Alceste en la Opera de la Bastilla

un rol peligroso y de jaez basicamente
grotesco.

Ariadne auf Naxos |
lras la Mujer silenciosa y Salome, ofreci-
da en la version francesa escrita por el

compositor, la Opera de Lyon preparo
una nueva puesta en escena francesa de
la partitura lirica de Richard Strauss,
Ariadne auf Naxos en la version de
1912, Precedia a la dpera, como lo
haria el prélogo de la version definitiva
de |916, una seleccion de solos del
sefior Jourdain, sus maestros y servido-
res a modo de Burgués gentilhombre de
Maliére en la version de Hofmansthal
Esta adaptacion un tanto plumbea de
Ermnst Theo Richter tuvo sin embargo el
merito de devolver a su contexto la
musica escénica conocida por la Suite,
realizada por el compositor en 1918,
ademas de descubrirnos con interés la
versién original de Anadne. Defendida
por un equipo de alto rango en el que
destacaba la altiva Ariadne de
Margaret Price, esta produc-
cién nos ha permitido descu-
brir a la joven revelacion Car-
men Fuggis, Zerbineta agil y
felina, que sustitula a Sumi Jo,
enferma.

Los conciertos
En medio de una pléyade de
conciertos parisinos el retor
no de Pierre Boulez, ausente
de los escenarios durante seis
meses por razones de salud,
constituifa un encuentro de
importancia. En el Chatelet,
de nuevo al frente del Ensem-
ble Intercontemporain y can
un programa en el que se
daban cita Schonberg y Stra-
vinski, dos de sus composito
res favoritos, Dallapiccola y
Zimmermann que tras haber
suscitado durante anos ciertas
reticencids comienza a Irﬂpo-
nerse en Francia. Con ojo avi-
zor, paso firme y gesto claro
Boulez tranquilizo a sus fieles
que, con estas condiclones
optimas, pudieron sumergirse
en una de las obras maestras
mas sobresalientes de este
Stille und Umkehr de
Zimmermann

Otro momento de intensa
felicidad fue el concierto ofre-
cido por Viadimir Ashkenazi,
ltzhak Perlman y Lynn Harrell.
Rara vez se ha ejecutado el
primero de los trios de Schubert de
modo tan calurose y humano, o el Trio
de Ravel tan vibrante y con tanto brillo.
El suefio en estado puro

FOTO: KLEINE FENN

Bruno Serrou
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El Chételet forja su anillo

| 25 y el 26 de
este mes de junio,
fin de semana, los

wagnerianos y meloma-
nos en general que pue-
dan permitirse el viaje a
Far's tienen cita con el
estupendo teatro que es
el Chételet. Esos dias El
oro del Rin y La Walkyria
inician el primero de los
cinco ciclos del Anillo, los
tres primeros partidos,
que patrocinan los servi-
cios culturales de Chirac
con la colaboracién de
Radio France-Musique,
Sigfrido y El ocaso de los
dioses seguirdn el 14 y el
|6 de octubre, otro fin
de semana. Jeffrey Tate,
otrora ayudante de Solt
en Londres, dirige musi-
calmente la obra inmen-
sa. El director de escena
y escenografo es Pierre
Strosser, de quien puede
esperarse —dentro de lo
que dé de si el presu-
puesto- toda excentricidad a juzgar por
su Pelléas de 1985 en Edimburgo (la
historia era un suefio de Goulaud, bo-
rracho) y el ldomenea de 1986 en Aix-
en-Provence (cinco muertos al final;
algun comentario malévolo decia que
solo faltaba entre ellos el propio Stros-
ser). Se ha buscado un reparto intermna-
cional en el que aparecen equilibradas
la veterania (Kurt Rydl como Hagen), la
solvencia (Robert Hale como Wotan y
Viandante; Sabine Haas y Gabriele Sch-

Jeffrey Tate

Lausanne al privilegio de ver y oir

su primer Scarpia, papel que volve-
rd a representar a finales de mayo en
Toulouse y en Chorégies d'Orange a
finales de julio. En una produccion es-
crupulosa y convencional de Nicolas
Joél dispuesta en un decorado hiperre.
alista, el gran baritono ofrecio una apa-
sionante representacion. Su concepto
aristocrdtico y cinico del personaje le
confind una altura poco habitual y de
gran clase. Podemos apostar a que van
Dam no ha terminado audn de profun-
dizar en su interpretacion del verdugo
romano.

J osé van Dam reservo al publico de

Bruno Serrou

Un nuevo Scarpia

naut como Briinnhilde), el buen hacer
en alza (Franz Joseph Kapellmann como
Alberich; Sergei Koptchak como Hun-
ding) vy la esperanza gque acompana a
todo debut (Peter Straka como Loge;
Jirki Niskanen como Siegmund; Karen
Huffstodt como Sieglinde; y Heinz
Kruse, que va a afadir el Siegfred |l al |,
por citar so6lo papeles protagonistas).
Prueba del mal momento del canto
wagneriano francés es que el lnico
nombre galo de cierto fuste lo aporta la

José van Dam FOTO: DAULDE

FOTO: NIGEL PARRY

mezzo Nadine Denize
(Fricka). La Orquesta
es la Nacional de
Francia y el Coro, el
titular del Chatelet.

Presumen los or-
ganizadores de que su
Anillo va a ser el pri-
mero completo que
se escenifica en Parfs
desde 1957, cuando
con decorados remo-
delados -los del es-
treno se habian man-
tenido hasta 1948- la
Opera tuvo, con
otros directores, a
Knappertsbusch al
frente de un reparto
que hoy parece de
musica-ficcion, Abs-
traccion hecha de un
ciclo completo en
concierto que hace al-
gunos afios dirigio
Marek Janowski tam-
bién para Radio Fran-
ce, cierto es el caso.
La sensacional Walky-
na que presentd Wieland Wagner en
1965 no tuvo consecuencias ciclicas, si
es que llegd a pensarse en ello, al desa-
parecer casi repentinamente el genial
responsable en octubre de 1965. En la
época de Rolf Liebermann, el amiesga-
do proyecto de confiar cada obra a un
equipo escénico distinto no pasé del
prologo y la primera jomada (estrenos
los dias 6 y |8 de diciembre de 1976),
pues si el Oro de Peter Stein/Karl-Emnst
Herrmann era tan dogmdtico como In-
teresante, la Walkyria de Eduardo Arro-
yo/Klaus Michael Gruber constituyd un
horror que, ademds de la estampida de
Salti, trajo consecuencias, como se ve,
para muchos afos.

Asf las cosas y a la espera de los re-
sultados, es indiscutible que el Chatelet
municipal va a ponerle a La Bastilla pre-
sidencial un par de banderillas tetralcgi-
cas de poder a poder en todo lo alto.

Angel Fernando Mayo

Chatelet. El anillo del nibelungo.
Oro del Rin: 25.6; 29.6; 2.7; 31.10:8.1 I;

La Walkyria: 26.6; 30.6; 3.7:1.11; 9.1 1;
Sigfride: 14.10: 21.10; 27.10; 4.1 1;
[1.11; El ocaso de los dioses: [6.10;

23.10; 29.10; 6.10; 13.10. Precios: de
1000 a 120 francos por funcion (1); de
850 a 120 (Il a V). Reserva de localida-
des por teféfono: 40 28 28 40; por co-
rrespondencia; 2, rue Edouard Colonne
75001 Paris.
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VARSOVIA

Direccién musical; Andrzej Straszynski,

legamos a la dpera con ese tufillo

de superioridad tan propio del ca-

teto que nada ha visto. Casi casi
mirando por encima del hombro lo que
tan equivocadamente suponiamos Iba a
ser un pobre escenario y una mediocre
representacion en un discreto teatro de
dpera ubicado en un viejo pais del Este
inmerso en una profunda crisis econémi-
ca y social. Pronto el ignorante cateto
quedd deslumbrado: la escena del Tea-
tro Wielki de Varsovia es, con sus in-
mensos | 159 metros cuadrados, la
mayor del mundo, mientras que el sofis-
ticado equipamiento técnico que articula
sus cuatro escenanos maoviles y uno mds
rotatorio no tiene nada que envidiar a
los principales teatros lincos. A ello es
preciso afadir los inmensos talleres y de-
pendencias complementanas.

Un total de 300 personas atienden
al Teatro Wielki, sede de la Opera Na-
cional de Varsovia e inaugurado como
gran escaparate internacional del socia-
lismo polaco el |19 de noviembre de
1965, Pero de nada servi-
ria todo este deslumbran-
te equipamiento y esa
apabullante grandiosidad
espacial y numeérica si de-
trds no existiera un equi-
po, una tradicion y unos
responsables culturales a
tono (ahi esta el sangrante
Teatro Maestranza, tan
muerto de risa), capaces
de aprovechar los infinitos
recursos que brindan tales
instalaciones,

Basto que se alzara el
teldn tras una sobresalien-
te y envolvente lectura del
preludio (jcon el flautin afi-
nadol) para que instanta-
neamente cualquier res
quicio de duda quedara
perfectamente disipado. La produccion
del Macbeth verdiano no podia tener
mejor y mds espectacular inicio! la acro-
batica apancion de las brujas se produce
desde las acusadas alturas del escenario,
cayendo pausadamente todas ellas sus-
pendidas por finos y casi invisibles hilos,
La escena —un gigantesco y vacio plano
inclinado formado por rejillas metdlicas
que se pierden en el lejano fondo- es
absolutamente idéntica a la disefiada por
Harry Kupfer para la casa de Hunding en
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Macbeth a la polaca

Varsovia. Teatro Wielki (Opera nacional). 6-V-1994. Verdi: Macbeth.
Adam Kruszewski (Macbeth). Joanna Cortés (Lady Macbeth), Czeslaw
Galka (Banco), Stanislaw Kowalski (Macduff). Coro y orquesta titulares
del teatro Wielki. Escenografia y direccién de escena: Marek Grzesinski.

el pnmer acto de su
Valguiria bayreuthia-
na, Conviene sefialar
que esta produccion
de Macbeth, firmada
por Marek Grzesinski
data de 1985, mien-
tras que la Tetralogia
de Kupfer no se es-
trend hasta |988,
es decir, tres anos
despueés.

La inteligente e
imaginativa vision de Grzesinski (1949)
se encuentra plagada de hallazgos y
agudas interpretaciones, con un sober-
bio emplec de los muchos recursos y
posibilidades que ofrece un libreto
como el de Macbeth ylo un escenario
como el del Teatro Wielki. La visién de
los ocho reyes por Macbeth (que apa-
recen desfilando en solemne fila india);
la irrupcidn del lecho con el cadaver del
rey Duncan cayendo por la rampa de
acceso al castillo; las alucinantes visiones

Macbeth en el Teatro Wielki.

de los espectros por parte de Macbeth;
la subita y absoluta interrupcion de la
representacion, dejando la sala —foso de
la orquesta incluido— en total oscundad,
creando con ello un tenso silencio ab-
soluto durante el que vanos minutos el
publico se convierte en coprotagonista
del espectdculo; la escena de las brujas,
Macbeth y el humeante caldero (tercer
acto); la supuesta irrupcion del «Bosque
de Bimam» en el dltimo cuadro de la
dpera... todo son solo algunos ejem-

El Teatro Wielki de Varsovia

FOTOS: |. MULTARZYNSKI

plos de los aciertos de este admirable
Macbeth polaco, tan lejos del cartén-
piedra como de las banalidades al uso, y
en el que sf resulta censurable el rutina-
rio y convencional vestuario, que pare-
ce chirmar con la oniginal escenografia.

Elevado, sin alcanzar la genialidad de
lo escénico, fue el nivel musical, empe-
zando por la magnifica prestacion de
una orquesta tan disciplinada como cur-
tida en lides liricas, gobernada con
mimo, conviccion y atencidn por los de-
talles por el veterano Andr-
zej Straszynski, director mu-
sical del Teatro Wielki. En el
plano vocal destacé Joanna
Cortés —una soprano para
Lady Macbeth— capaz de
perfilar su sensacional per-
sonaje de forma creible.
Pudo con los agudos (puli-
do su delicado y etéreo re
bemol agudo del final de
Una macchia & qui tuttora),
pero sus graves no llegaron
a alcanzar plenamente [a
consistencia requerida
Menor relieve alcanzo, den-
tro siempre del muy eleva-
do tono de la representa-
cion, el estatico Macbeth del
baritono Adam Kruszewski.
Notable el Banco del bajo
Czeslaw Galka y suficiente e incluso bri-
llante el Macduff de Stanislaw Kowalski,
El inmenso teatro, abarrotado de un pu-
blico jovencisimo —en tejanos y que pa-
rece ir a la dpera como aqurl se va al
cine de verano y a los toros-, escuchd
durante minutos y minutos las viscerales
ovaciones y entusiasmados vitores que
dnicamente generan los mejares espec-
taculos. Este lo fue.

Justo Romero
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BARCELONA

Captar un publico nuevo

Jordi Mora al frente de la Orquesta del Vallés.

| pnmer concierto del ciclo de mu-
E sica clasica patrocinado mayortana-
mente por Pans & Company, la ca-
dena de restauracion especializada en
bocadillos, obtuvo una excelente res-
puesta de publico, 1,500 personas, en su
mayoria jovenes, abarmotaron el pasado
26 de marzo la Sala Comillas de las Rea-
les Atarazanas para escuchar el Requiern
de Mozart, interpretado por la Orquesta
Sinfénica del Vallés y cinco corales de Sa-
badell, bajo la direccion de Jordi Mora
Como solistas vocales actuaron la sopra-
no Mana Lluisa Muntada, la mezzo-sopra-
no Montserrat Torruella, el tenor Fran-
cesc Gamgosa y el barftono Jordi Ricart.
El concierto, que se inicid con la
obra Fratres del compositor Arvo Pirt
(1931), es el pnmero de una nueva ini-
ciativa que pretende divulgar la musica
Una ampla Ldl‘ﬂpal"l‘_ publicitana en va-
llas, prensa y television movilizd a un pu-
blico, mayoritanamente joven, que nor-
malmente no acude a los conciertos
que se celebran en la Palau de la Musica.
Las 1.500 localidades (a precios popula
es) puestas a la venta se agotaron rdp
damente y centenares de personas se
quedaron sin poder asistir al concierto
El segundo concierto del ciclo, gue
tuvo lugar el 30 de abnl, en el mismo es-
cenaro, estuvo protagonizado por una
nueva orguesta: la Filharmonia de Cam-
bra de Barcelona, conjunto sinfénico de
plantilla va ado en su mayora
por miembrt 1 Orquesta Sinfonica
jel Gran Teatro del Liceo. La nueva for
ion, dingida por Emest Martinez Iz

)

FOTO: COLITA

quierdo, ofrecié un programa con obras
de Mozart (obertura de Don Giovanni y
Concierto para clannete) y Mendelsshon
(Sinfonia «dtaliana») con la actuacion solis-
ta de Joan Ennc Luna.

El ciclo, que consta de seis conciertos
con cardcter mensual, se desarrollard hasta
el préximo 30 de septiembre. El |9 de
mayo, en la Villa Olimpica, la Orquesta
Sinfénica del Vallés, dingida por John Ge-
orgiadis, interpreto la obertura de La flauta
mdgica, el Concierto par violin de Sibelius,
con Sergio Prieto como solista, y la Heror-
ca de Beethoven. El 8 de junio, de nuevo
bajo la direccion de Jordi Mora, el conjun-
to sinfonico del Vallés se presentara en la
Estacion de Francia, con un atractivo pro
grama: el poema sinfonico Finlandia de Si-
belius, la Sinfonia del Nuevo Mundo de
Dvordk y una version libre para piano
Orquhsu de la Sute de «Porgy and Bess»
de Gerswhin, con la esperada actuacion
del veterano Tete Montoli, Los dos ulti-
: ciertos del ciclo Pans & Classics se
celebrard en el Palau de la Musica: el 15
de julio actuard |a Orc Juesta del Gran Tea
tro del Liceo bajo n Ll(. | mes
Martinez g
certo para
Claret com y la Sinfonia «Patética
de l’_'lmir..ov‘%kl_ El ciclo, que esta consi-
guiendo una amplia respuesta del publico,
sera clausurado el 30 de septiembre por la
Oruesta Ciutat de Barcelona que, dingida
por Jordi Mora, interpretard las Sinfonia
Quinta y Sexta de Beethoven

Javier Pérez Senz

Repertorio
inhabitual

Sabadell. Teatre de La Farandula. 11-
V-1994, Gounod, Romeo et Juliette. Sung
Eun Kim (hmena) Rosa Mateu (Stépha-
no). Jordi Galofré (Rémeo), Lluis Sintes
(Mercutio), Stefano Palatchi (Frére Lau-
rent). Cor dels Amics de Opera de Saba-
dell. Orquestra Simfénica de Sabadell. Di-
rector: lavier Pérez Batista. Escenografia
de Joan Jorba con vestuario de Ramdn
Ivars. Direccién de escena: Pau Monterde.

iempre hemos considerado positi-
Sv@eles&mquemﬂtanm
de L'Opera de Sabadell, aunque
discrepemos del camino

asegurr.enel ser el
répuade&mya.

wvbmtmemés

nes de la 6pera trad:c:onai de hace
afios que una cierta evolucidn estética,
que debena realizarse no sdlo en el es-
pacio escénico; seria de desear que,
ahora que los melémanos estamos
huérfanos de nuestro prmer coliseo,
esperemos que sblo hasta 1997, esta

el caso de la que nos ocupa; sin ser lo
mejor de G1arles Gounod, la dpera
tiene suficientes valores para su
en escena. Precisamente la [rom
intenta ser evolutiva, pero se queda a
mitad de camino: es cierto que el
do%'.?"f"’w”"“‘%??a&“a,“""a
todos los i por ello nada, en
grocpio que obetr g
muyacmalporiasktdsasﬁa-
mdas.slameycwwdosemmplete
la idea y no de una forma tan
esquemdtica; mejor estuvo la direccion
de escena en coro y cantantes, con la
que, por su
La parte mmm;ung—m
apoyo. en
Eun Kim una delicada Juliette, muy co-
rrecta en lo musical y en las dificultades
de la partitura, mds limitada en la ex-
presividad, Jordi (l.'aalofré es url| m
con msgosbudadaperoa
deéagtﬂod prematura, al fal-
tarle, a su bella voz, un mejor fraseo y
una seguridad que puede irr can-
tando. Con un gran nivel Stefano Palat-
chi, dando elegancia al Padre Laurent y
Lluis Sintes como Stéphano, muy co-
mectos Rosa Mateu y Antoni Comas, y
discretos el resto del
questra Simfénica del Vallés, dirigida
por Javier Pérez Batista, estuvo cohe-
sionada, pero falta de un mayor desa-
rrollo de matices, y el coro cumplié.

Albert Vilardell



Arte perenne

ry canciones tradicionales

ictoria de los Angeles debutd en

el Palau de la Musica Catalana el

|9 de mayo de |944, con un
programa de lieder organizado por la
desaparecida Asociacién Cultural y Mu-
sical de Barcelona; en aquella ocasion
los melomanos de la ciudad condal pu-
dieron descubrir a una cantante que
con veinte afios poseia una natural ma
durez. Poco después hace su debut en
el Liceu con un papel tan dificil como la
Susana de Le nozze di Figaro de Mozart,
y en 1947 gana el Concurso Intermacio-
nal de musica de Ginebra, que la da a
conocer, saltando a la fama a partir de
su version de La wvida breve de Falla que
canté en la BBC en 1948, iniciando una
larga carrera que aun continda. Durante
los primeros afos la opera tuvo gran
importancia en su carrera y de sus gran-
des creaciones merece destacarse
Manon o Faust, verdaderas muestras del
arte interpretativo, pero poco a poco
fue adentrandose en el mundo del lied
y se convirtio en una de las grandes fi-
guras del género. Su voz, de timbre
bello, su excelsa musicalidad, su delica
do fraseo y su capacidad de expresar
estilos dispares le ha permitido dar tal
grado de versatilidad a sus versiones,
que cada una de ellas es una leccion de
como debe cantarse. Pero ademds Vic-
toria conserva la ilusidn y la fragancia de
la juventud y cada concierto no es sélo
un reto para conseguir mayor identifica
cién, sino el placer de comunicar con el
publico,

Para celebrar los cincuenta afios de
su debut el ciclo Ibercdmara ha incluido
un recital de la cantante, donde corro-
bord su versatilidad con musica de los
siglos XVI al XX. El ciclo se inicié con
una serie de canciones italianas: Ewiva
la rosa bella de Galuppi, de gran ductili-
dad, Tu ch'hai le penne, Amore de Cacci-
ni, llena de naturalidad, Se tu m'ami de
Pergolesi, a la que da transparencia, y
Vezzosette e care pupillette de Andrea
Falconieri, con una gran fuerza descripti-
va. En el mundo de Schubert, fundador
del lied modemo, demostro su varie-
dad: desde la descripcion poética a la
vivacidad, de la nostalgia a la delicadeza,
de la fragilidad al cardcter festivo, ce-
rrando con la conocida Ave Maria a la
que da un sentido de angelical plegari:

En la segunda parte alternd el
mundo tipicamente francés de Fauré,
con la cancion iberoamericana, con El
sampedrnino, tango milonga de Guastavi-
no, sublime por el cardcter que le otor-

ga, el canto de cuna mejicano de Salva-
dor Moreno, el estilo desenfadado de
Al que linda moca, fado portugués de
Ernesto Halffter. Se completo con el
mundo de la cancion tradicional; inglesa
con Blow the wind sutherly, armonizada
por Gerald Moore, gran pianista que
acompanc a la cantante en noches inol
vidables, Los pelegrinitos con la luminosi-
dad del mundo andaluz del brazo del
gran poeta Federico Garcia Lorca y La
dama d'Arago, con arreglos de Manuel
Garcia Morante, en donde la cantante
envuelve el texto para dar verdadero
sentido a la palabra. Es cierto que la voz
de la cantante, como es légico, deja
traslucir un cierto desgaste, con falta de

Victoria de los Angeles
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mayor redondez o fijacidn en algunas
frases, pero su gran inteligericia le per-
mite superar estas limitaciones y com-
pensarnos con su humana destilacion
del arte. Con el escenario lleno de flo-
res la cantante correspondid a los
aplausos con tres bises, destacando Da
munt de tu només les flors de Mompou,
al que supo darle el cardcter intimo y
sublimado, que respira la musica del
compositor y Carmen, donde da una
verdadera leccion del caracter de la gi-
tana. Especial mencion merece el acom-
pafiamiento de Geoffrey Parsons, que
consigue no solo un gran nivel de com-
penetracion con la cantante, demos-
trando gue se puede ser protagonista s
se consigue una total integracién con el
mundo mdgico de los compositores.

Albert Vilardell

FOTO: CHRISTIAN STEINER
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CORDOBRA

Como en botica

Coérdoba. Gran Teatro. |-IV-1994. Puccini: Tosca. Sharon Spinetti (Floria Tosca), Ignacio
Encinas (Mario Cavaradossi), Thomas Potter (Scarp Pedro Castillejo (Spoletta), Pedro Fa-
rés (Cesare Angelotti). Coro del Gran Teatro de Cordoba. Orguesta de Cordoba. Director
de escena: Luis ltumi. Direccién musical: Elena Herrera
tro Arriaga de Bilbao y firmada por el
discutido Luis ftum, director del teatro
bilbaino y que a punto estuvo de con
vertirse en mdximo responsable del
muy problemdtico y adn hoy aletargado
leatro Maestranza de Sevilla.

ftum se ha adentrado en Tosca a tra-
vEes de una vision convencional y rutinan
hasta la exasperacion, que insiste una vez
mas en los mil tnllados topicos que no
hacen sino limitar y encasillar a la celosa e
infortunada diva. Tosca requiere, merece
e incluso exige nuevas ideas para liberar
se de tanta reiteracion, de tanta monoto-
nia, de tanta pobreza de ideas, de tanta
insistencia en los lugares comunes de
siempre. En esta Tosca itumana hay, ade-
mads, momentos francamente mal resuel
tos, que incluso penudican el desarrollo
musical de la épera. Asi ocurre, por
ejemplo, en el célebre Te Deum gue cie-
rra el pnmer acto, durante el cual fturmi
hace irrumpir dos especies de nidiculas
cruces de mayo que aparecen simultane-
amente por ambos lados de la escena,
ahogando con ello el movimiento drama-
tico y el paralelo crescendo musical,

No es el Unico punto débil de esta
vision Ingenua y deficiente del popular
titulo pucciniano, adomado por obra
arte de ltum con boutades tan grotescas
como la ndicula y puerl cancatura del
sacristan (con sus burdos y exagerados
hipidos) o al insistente besuqueo bucal
que mantienen Tosca y Cavaradossi a lo
largo de todo el primer acto. En el se-

FOTO: MANUEL ANGEL IMENEZ

Tosca en el Gran Teatro de Cérdoba
Srdoba y su activo Gran Teatro
siguen dando ejemplo de como
hacer opera en Andalucia. Sus

producciones liricas ya han comenzado

d Vidjar por algur':c;a IFn[_'JC’I"..x'.*.f'llE“_\ lrf'."]h'\-"-_l'

les lincos de Espafa, acompanadas ade-

mas de la orquesta de la propia ciudad

y en puestas escénicas autoctonas. Pero

en esta ocasion ha sido una produccion

ajena la presentada en el ajetreado es
cenario cordobés, procedente del Tea-

v

L.as voces de manana...

gundo todo parece arreglarse: la escena
de la tortura de Cavaradossi por los es-
birros de Scarpia estd agudamente re-
suelta (la encamizada accion se desarro-
lla mediante la silueta de las sombras de
los protagonistas proyectadas sobre un
tapiz interpuesto entre éstos y el publi-
co), pero luego, en el tercer y dltimo
acto, el interés decae de nuevo, con una
azotea del romano castillo de Sant'An-
gelo que se antoja mas bien especie de

corralito de nifnos. No menos ndiculo
i
I

puestamente Tosca se amroja al vacio.

Pero lo mejor y peor de esta Tosca
cordobesa acontece en el capitulo musi-
cal, en el que, como en botica, hubo de
todo. Lo mds subrayable fue la soprano
estadounidense Sharon Spinetti, una Flo-
na Tosca de notabilisima factura, polié-
dnca y equilibrada. Una voz segura y de
considerable calado dramadtico y vocal
Tras el Vissi darte, la representacion se
interrumpid durante varios minutos a
causa del entusiasmo del publico. Des-
terplado y hasta desgafitado a veces el
voluntarioso pero insuficiente Cavara
dossi de Ignacio Encinas y decepcionan-
te el muy mediocre y melifluo Scarpia
del estadounidense Thomas Potter,

Bien el Coro del Gran Teatro de Cor
doba (menos que en la Tosca de noviem
bre de 199] en el Teatro Maestranza de
Sevilla) y la Orquesta de Cordoba, gober-
nada con tino y comeccién por la cubana
Elena Herrera, cuyo logro mds mentorio
desde el foso fue el conseguir imprimir co
herencia y unidad al muy vanopinto elenco.

Justo Romero




A CORUNA

Haciendo orquesta

A Corufa. Palacio de Congresos. Temporada de la OSG. 28-IV-19%94. Director: Edmon Colomer,
Fauré: Pelléas et Mélisande, Hindemith: Der Schwanendreher. Beethoven: Sinfonia n® 8. David Quiggle,
viola, 5-V-1994. Director: Maximino Zumalave. Brahms: Vanaciones sobre un tema de Haydn. Ginaste-
ra: Concierto para arpa y orquesta. Macias: Duplo. Chaikavski: Romeo y Julieto. Celine Landelle, arpa.

Edmon Colomer

n la pasada temporada de la OSG
E se pudo apreciar que Edmon Co-

lomer no goza del favor del publ-
co corunés lo cual se ha visto constatado
en las poco favorables criticas que ha re-
cibido tras dingir esta temporada sus dos
atractivos programas; los dos criticos
coinciden en sefialar la escasez de publ-
co cuando dirige Colomer, en la impasi-
bilidad con que se reciben sus interpreta-
ciones y en el reproche hacia unas ver-
siones poco cuidadas y gruesas. Por lo
que a mi respecta, disiento de los crte-
nos interpretativos de Colomer, de sus
tempi nerviosos, de su fraseo quebrado y
de sus compactos planos sonoros; pero
reconozco sin ambages que poseen co-
herencia intema y que son fruto de su
buen trabajo en unos ensayos que estdn
sirviendo para hacer orquesta y que pare-

FOTO: ROS RIBAS

cen satisfacer a los profesores de la
OSG. De hecho la estrecha colabora-
cion entre Colomer y la OSG se prolon-
gara en la proxima temporada en la que
dirigird varios programas con la Tercera
Sinfonia de Bruckner como obra estrella.
A lo largo de estas dos temporadas se
ha podido apreciar, igualmente, el escaso
interés del publico corufiés por la produc-
cién de los compositores espafioles en ac-
tivo: los aplausos terminan, por lo general,
en el momento en que el director se din-
ge a los bastidores. En el caso de Duplo,
Zumalave permanecio en el podium para
que el publico diera a Macias oportunidad
de saludar. Duplo se programé respon-
diendo a la intencion de que la OSG inter-
pretase en su sede las obras que toco en
el ditimo Festival de Alicante donde la cri-
tica elogié esta obra que, como todas las

...estan aqui hoy!
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de su autor, muestra una fe inmutable en
los codigos maximalistas de la década de
los 60. Particularmente —y sin tener en
cuenta las abismales diferencias entre los
oficios de ambos compositores— me pare-
cia creer que Duplo habia sido compuesta
en 965 y el Concierto de arpa en 1991 y
no al revés pero, evidentemente, el hiper-
conservadurismo de Macias es una op-
cién personal de la que no cabe hacer in-
ferencias estéticas.

El auténtico protagonismo de ambos
programas correspondid a los solistas,
miembros de la OSG sobre cuya calidad
he llamado la atencion en antenores re-
sefias. Dice mucho a su favor la eleccion
de unas obras poco frecuentadas a pesar
de estar reconocidas como modelos de
repertorio para arpa y viola solistas.
Quiggle, consecuentemente con sus
magnificos comentanos para el programa
de mano, logré una profunda interpreta-
cién de la patética obra de Hindemith,
con aciertos especialmente notables en
el complejo segundo movimiento y una
bellisima resolucidn para el desafio que
representa el solo —improvisado en tiem-
po lento. De Landelle admiraba la exacti-
tud ritmica y la calidad de un sonido
capaz de correr en un Auditorio de acus-
tica deplorable como es el nuestro; los
movimientos extremos del Concierto de
Ginastera, le dieron ocasién sobrada para
lucir estas virtudes revelando la riqueza y
limpieza de ataque y la enorme amplitud
de su gama dindmica, el Molto moderato
nos revelé una digna heredera de Zaba-
leta en la sensualidad del fraseo y en la
imaginacion timbnca.

Xodn M. Carreira
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MADRID

Madrid. Auditornio Nacional de Musica. 25-1V-94, Bruckner: Sinfonia
tican. 27-1V-94. Bruckner: Sinfonia n® 8 en do m

mayor «Rorr
Munich. Dir

ctor: Sergiu Celibidache.

ace ya treinta afios Federico So-

pena insistia en gque las sinfonias

de Bruckner debian ser tocadas
solas —en programas monograficos— vy
en lugares especiales: para €l, iglesias v
aun mejor catedrales. El ciclo de la Fun-
dacion Caja de Madnd ha demostrado
que esto no tiene que ser necesaria-
mente asf... hasta que llega Celibidache
con su esplendorosa Filarménica de
Munich, y la singularidad se impone.

No es ya mera cuestion del tempo
que establece el hoy invernal director
rumano, otrora vital mdreno de verde
luna, gue harfa interminables los progra-
mas si incluyeran en ellos otras obras;
es la dimension fisica, arquitectdnica
que otorga a las partituras —«Bruckner
es el mas grande compositor sinfénico
de todos los tiempos»— y
aun mas la espintual, pues
nada puede oirse antes o
despues, ni stquiera otras
misicas mejor escritas y de
mayor rango creativo, que
as hay, cuando Celibida-
che, aventando segundo a
segundo las pavesas de su
portentosa inteligencia mu-
sical, dicta las las de la
Ley. Y, sin embargo, aun
dentro siempre de la sin-
gularidad, nc todo el
Bruckner del viejo maestro
alcanza siempre el re
de su propia jerarquia.

La Romadntica fue la si
fonia con la que Celibida-
che empezé a fraguar
lla acallé criticas
rancias, cosecho conversos
alcanzé dondequiera
narrables

£

|
ONE, en marzo de |1979.
- erd ya amplio,
[‘1 ArsIMOonIoso; 1a

N
division de las en
el trémolo de la coda del
Finale, para producir su f
maso efe J
scrito asl en ninguna de
versiones de la Sinfonia
en mi bemol mayor (Rafael
Pendfez, veterano primer

to ostin

&

=

d

un despectivo

Sergiu Celibidache

Su propia jerarquia

en mi De

1 FHlarmdnica de

enor. Orquest

«jCémo! jQué dice usted! jQué dicel»),
produjo una impresion apocaliptica, en
parte estimulada por el griterio del pro
pio director en trance de espolear a
nuestra orguesta. Hoy estos minutos
han sido magnificados. Sin necesidad de
ser espoleada con la voz, la magnifica
cuerda de la Filarmonica de Munich de-
sarrolla un crescendo hipndtico que
corta la respiracion del publico. Y, sin
embargo, para quienes hemos de con-
tar ya con nuestra memona se Impuso
hoganio la sensacion de lo artificial, de lo
demasiado controlado. Elongar la Ro
mdntica hasta mds alld de lo que sopor-
ta su estructura, aclarar su color brumo-
so matutino hasta hacerlo acerado, pro-
vocar la inseguridad de los trompas
protagonistas, desviar la atencion de los

FOTO: NEUMEISTER

oyentes al efecto sonoro del ostinato a
costa de la conclusion con el motivo
principal o ciclico, eso pertenece al
reino del capricho antes que al de |a
verdad musical que Celibidache dice
defender a ultranza,

Pero dos dias después llegd el con-
clerto quiza mads esperado por la bruck-
nerofilia madrilefa durante afios, La
Iva es Una macroes-

monumental Oc
tructura capaz de resistir lo que ella
misma exige: el tempo y la articulacion
hiperdimensionales; y el tempo vy la arti-
culacién que el actual Celibidache
puede dar coinciden con lo que la obra
estd dispuesta a recibir, siempre que la
ejecucion alcance el nivel de excelencia
que esta velada distinguic a la Filarmo-
nica de Munich. Celibidache pudo per-
mitirse lujos como utilizar dieciséis vio-
las, duplicar la madera —ya lo habia
hecho en el concierto anterior— y do-
blar todas las flautas (seis instrumentis-
tas), y emplear para los
dos golpes de platillos, se-
parados por breves com-
pases, los platllos chings v
los turcos. Esto es anecdo-
tico en cuanto la respira-
cion, la articulacion, la clan-
dad timbnca, el empaste y
la gama dindmica se logra-
ron con pasmosa naturali
dad. Celibidache recuperd
ncluso algo de su plastica
gestualidad afeja, La Or-
questa tocd como si le
fuera la vida en el empefo.
El portentoso timbalero, el
gran solista del Finale, fue
iclamado como un torero
Por amargarle un poco el
dulce a Celibidache: jpor
que no ubliza las arpas de
a edicién Haas en el Ada
gio, prolongadas al aire
tras los dos grandes tutt,

cuando su tempo y su lim-
pleza conseguirian un
efecto —éste sf legitimo

] > la noche de
de abril de 1994, minucias
aparte, Celibidache volvio
a delimitar su pri
quia, y el recuerdo de su
Octava de Bruckner nos
acompanard a muchos de

pia jerar-

los allf presente a que
nuestra propia coda con-
cluya en el silencio.

Angel Fernando Mayo




Sin platillos pero con tubas

Madrid. Auditorio Nacional de Musica. 4-V-94. Mendelssohn: Ruy Blas (ebertura). Mozart: Con-
clerto para piano y orquesta n® 23 en la mayor. Schumann: Sinfonia n® 2 en do mayor. Pianista:
Helen Huang. 5-V-94. Mendelssohn; £l suefio de una nache de verano (suite orquestal). Bruck-
ner: Sinfonia n® 7 en mi mayor, Orquesta de la Gewandhaus de Leipzig, Director: Kurt Masur,

n el ciclo Bruckner, la nifia bonita
E de sus sinfonias, la Séptima, habia

sido encomendada a la fina Ge-
wandhaus de Leipzig y su veterano
—veintidds anos en el cargo— director ti-
tular Kurt Masur, quien tiene, al parecer,
en la Sinfonia en mi mayor la tarjeta de
visita y una especialidad, pues es la pri-
mera que ha vuelto a grabar —el ciclo
completo lo realizé con la Gewandhaus
para Eurodisc hace ya un pufado de
anos— con la Filarmdnica de Nueva
York, de la que es también titular desde
1991, asimismo al parecer, con gran
éxito,

Como aperitivo, para el ciclo Or-
questas del Mundo, que organizan |ber-
musica y la Fundacion Tabacalera, for-
macién y maestro dieron un concierto
a sala llena y bien acogido. Es natural
que la Gewandhaus pasee por el
mundo la musica de Mendelssohn,
quien fuera el verdadero fundador de la
fama de la agrupacion; ya no lo es tanto
que se repitan dos titulos suyos en con-
ciertos sucesivos, cuando la pulcra eje-
cucién no alcanza mayor calidad estilisti-
ca y la sinfonia de Bruckner no tiene
nada que ver -a diferencia de parte de
su musica religiosa— con los procedi-
mientos mendelssohnianos. Tampoco
se justifica que se aproveche la cancela-
cién de solistas de rango para colar a
una presunta nifia prodigio de origen
chino, a la que Masur aplaude y escucha
~la propina— paternalmente después de
acompanarla en plan expeditivo, que en
la actualidad toca a Mozart y Chopin
con la precision metrondmica y dindmi-
ca de una pianocla. La perplejidad au-
menta cuando la Sinfonia n® 2 de Schu-
mann suena en sagaz observacién de
un querido colega «como si estuviera
perfectamente escrita», pero sin cora-
zon, sin la exquisita poesia del Adagio
espressivo: jay, manes de Schuricht, de
Argenta, del Celibidache de antafio,
entre otros! Mas donde el alma se le
cae a uno a los pies es en la sinfonia de
Bruckner, alterada por el director para
conseguir el éxito que suele acompafiar
a la saturacion sonora, al estruendo.

La direccion nerviosa y atosigante
de Masur, quien marca sin batuta, care-
ce de la dialéctica tension-distension, de
la respiracion, de la expresividad del si-
lencio y de la progresién sin las que el
sinfonismo bruckneriano no puede su-
perar la rancia apariencia de lo trivial, de
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Kurt Masur

lo burdo. Bien, aun asi esto no tendria
mayor importancia —hay muchas famas
injustificadas— si Masur, después de no
emplear —por pureza armonica, segun
él-, el reforzamiento de platillos, timba-
les y tridngulo en el gran climax del
Adagio, no metiera a empujones las
tubas wagnenianas —previstas por Bruck-
ner solo para ese mismo Adagio como
medio de expresién timbrica— en la
coda del primer movimiento y en todo
el Finale. A Franz Schalk, a Ferdinand
Léwe v a ningdn director de la tradicion
se les habria ocurrido tal delito de lesa
musica, Pero si a Masur, quien se dejo
en el desvdn toda la maravillosa poesia
sonora de los dos primeros movimien-
tos, para asegurarse el éxito del ruido
prosaico con los dos postreros.

Lo peor es que, después de las
elongaciones celibidachianas, esta con-
tundencia trucada y hueca supuso para
algunos la vuelta a la normalidad. Por mi
parte, mi deseo es que la Alemania del
Este se reencuentre con las raices de su
rica cultura, que las excelentes orques-
tas sajonas hallen al fin buenos rectores
y que nunca mds la politica eleve, en el
terreno musical, a la categoria de maes-
tros cocineros a meros cabos furmeles.

Angel Fernando Mayo
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Maestro tras Maestro

Madrid. Auditorio Nacional de Musica. 29-IV-1994. Beethoven: Cuarta y Séptima Sinfonias.
30-IV-1994. Franck: Sinfonia en re menor. Ravel: Ma mére l'oye. Debussy: El mar. Orquesta Fi-
larmodnica de la Scala. Director; Carlo Maria Giulini,

un frescas en el Auditorio Nacio-

nal y también en la sensibilidad

de casi todos las profundas y
emocionantes sonoridades bruckneria-
nas escuchadas dos dias antes a Celibi-
dache y sus filarmdnicos munigqueses, el
gran Carlo Mana Giulini (1914) irumpia
en la misma sala con dos programas
bien diferenciados, el primero integrado
por las Sinfonias Cuarta y Séptima de
Beethoven y el dltimo por obras de
Franck, Ravel y Debussy. Probablemen-
te, ningun otro director actual podria
haber liberado al oyente de la fresca y
siempre imborrable vivencia celibida-
chiana.

A diferencia del cientifico Maestro
rumano, el refinado Maestro italiano no
hace de la budsqueda de la perfeccion
interpretativa un requisito inexcusable
para que aflore la musica. Latino como
Celibidache, Giulini opta por concentrar
su ilimitada capacidad de generar belle-
za en la matena espintual que subyace
en el pentagrama.
La musica brota
asi con una natu-
ralidad y coheren-
cia que emanan
de la absoluta sin-
ceridad —ética y
estética— de la ba-
tuta. Giulini —ojos
cerrados; pies fir-
memente adheri-
dos al podio; ges-
tos tan comedidos
como sutiles y
poco variados—
parece dingir para
si mismo, en una
especie de inteno-
rizacion a traves
de la cual, paradé-
jlcamente, conta-
gia e impregna a
SUS MUSICOS.

El Beethoven
reciente de Giulini
es bien conocido
a través del ciclo
sinfonico que estd
registrando con la
misma orqguesta
con la que ahora
ha vuelto a Ma-
dnd, quien sabe si
por dltima vez. Frente a una Cuarta apa-
gada (Allegro vivace), corta de pulso y
aliento (Menuetto), por momentos in-
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cluso mortecina (Adagio), en la que se
produjeron relevantes irregularidades
orquestales (desde el excesivo entusias-
mo del timbalero hasta los desajustes
de la cuerda en el final del Adagio), en
la segunda parte llegé esa luz cenital
que solo di-
rectores de la
dimension de
Giulini —jcuan-
tos quedan?-
son capaces
de alumbrar.
Una Séptima
antoldgica,
cuya belleza
expresiva
logré impo-
nerse incluso
sobre el irre-
pnmible impe-
tu del timbale-
ro, las desafi-
naciones de la

flauta mas
lentano
que vicino
al tono vy
la ausen-
cia de ese
sonido
grueso vy
sdlido tan
caracteris-
tico de los
conjuntos
sinfonicos
centroeu-
ropeos,
FOTOS: RAFA MARTIN Mds
abruma-
doras re-
sultaron estas limitaciones de la or-
questa milanesa en el segundo progra-
ma, iniciado con la irregular Sinfonia en

Carlo Maria Giulini durante los ensayos
en el Auditorio Nacional.

re menor de Franck, en la que los som-
brios compases iniciales bastaron a
Giulini para sugerir todo un mundo ani-
mico, que se desarrollaria poco des-
pués a través de momentos de verda-
dera magia sonora, como el canto ini-
cial del segundo movimiento —expresa-
do por el corno inglés acompafado
por el arpa y la cuerda en pizzicato— o
el indescriptible final de ese mismo mo-
vimiento. En
el pegadizo y
por Giulini
muy comedi-
damente en-
tendido ter-
cer  MOoOVi-
miento acaso
faltara algo de
ese fuego que
reclamé
Franck para
su popular
compaosicion,

Limito la
cuerda el ex-
quisito maes-
tro de Barlet-
ta a las preci-
sas propor-
ciones (8-8-
6-4-3) para
narrar como
un delicioso
cuento en-
cantado —casi
de casita de
mufiecas
Ma mere l'oye
de Ravel, en
una version
repleta de su-
tilezas que
fueron enturbiadas por las ostensibles
imprecisiones y deficiencias de los pro-
fesores de la orquesta milanesa, Lo
mejor llegd al final, con un Impresio-
nante e impresionista La mer de De-
bussy, en el que, por unica vez en los
dos programas, la orquesta casi pare-
cio estar al nivel del insigne maestro
que la gobermaba. Aun se prorrogaria
el programa con una ralentizada —casi
celibidachiana— lectura del Preludio a la
siesta de un fauno, a pesar de la insis-
tencia del flauta solista en seguir lonta-
no al tono. El exito del veterano maes-
tro, apotedsico, Como Celibidache,
Giulini hubo de volver al escenario
ambos dias para, ya ausente la orques-
ta recoger la encendida ovacién de
despedida.

Juste Romero
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La misica del siglo XX de RTVE (II)

as dos semanas que completaban
Le! segundo ciclo Musica del Siglo
XX organizado en &l Monumental

por la Orquesta y Coro de RTVE, dis-
currieron dentro del mismo excelente
nivel medic ejecutor que se habia po-
dido aplaudir en las dos primeras. Eran
la musica iberoamericana y otra vez la
nuestra propia las que protagonizaban
esas dos entregas Ultimas, también divi-
didas, cada una, en cdmara y sinfonis-
mo. Sélo me es posible comentar las
dos sesiones cameristicas por via de la
grabacion, toda vez que coincidieron
ambas con otras convocatorias con pri-
meras audiciones, En todo
caso, fuente mds que sufi-
ciente, por un lado (20-1V),
para poder insistir en la es-
tupenda forma, ejecutora y
artistica, en que Miguel
Groba, esta vez con la sol-
vente contribucion pianisti-
ca de Rogelio Gavilanes,
mantiene y conduce al
Coro de la Comunidad de
Madrid; con pdginas, ade-
mds —de los Iberoamerica-
nos Russo (aunque nacido
en Sicilia en 1934, es ar-
gentino desde los diecisiete
anos), Caamano, Ginastera
y Guastavino—, de nada fre-
cuente utilizacién. Por otro
(27-1V), para también
poder reincidir, v en plazo
corto —ver el comentario
sobre el estreno del Olim-
1a en el ndmero de
SCHERZO de mayo y el
resumen contempordneo de
este de junio—, en la consi-
deracion de coémo es cada
dia Angel Gil Ordonez mds
suelto y mds seguro domi-
nador de su oficio directo-
rial. Llevé no a bueno sino
a excelente puerto un pro-
grama tan inteligentemente
pensado en su proposito
de reponer nuestra musica,
como repleto de enrevesa-
das sutilezas: Psyché de
Falla, Haiku de Gerhard,
Glosas a Sebastian Durdn
de Villa-Rojo, y Variaciones
sobre dos temas de Scaratti
de José Luis Turina. Claro es que conté
para ello con las muy destacadas apor-
taciones de la soprano Marfa José Mon-
tiel y de estos primerisimos solistas de
la Sinfénica radiotelevisiva: Marfa Anto-
nia Rodriguez, Corral, Barona, Enguida-
nos, Comesania, Ceballos, Susana Stefa-

Cristobal Halffter
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novic, Otero y Angeles Dominguez.

Si fui testigo directo de las corres-
pondientes sesiones —iberocamericana,
espafiola— de musica sinfonica protago-
nizadas por la Orquesta de la casa. En la
primera (22-1V), confiada al director chi-
leno, tan familiar aqui, Maximiano Val-
des, junto a sendos titulos de los super-
consagrados Chdvez (Sinfonfa india),
Villa-Lobos (Choros n® |0) —con la cola-
boracion eficaz, vencido un comienzo
en exceso apagado, el Coro que prepa-
ra Alberto Blancafort- y Ginastera (Va-
nacienes concertantes), se ofrecia el que
supongo que era estreno entre Noso-

tros: Instantes del también chileno Mi-
guel Letelier (Santiago, 1939), presente
y ovacionado, Pdgina apoyada en un
politonalismo de directa comunicativi-
dad en sus cinco episodios, entrafia a la
vez, como apunta Napoledn Cabrera,
una clara vocacion de universalidad;

FOTO: M. O'VALLE

bien pertrechada —habrfa que afadir
de antecedentes varios.

Se clausurd este nuevo cclo Misico
del Siglo XX con el segundo de los con-
ciertos sinfénicos enteramente dedica-
dos a la nuestra (29-IV). En clima no
defraudado, por cierto, de expectacion
viva y palpable. Siempre concita interés
la escucha de ese magnifico ejercicio de
recreacion orquestadora que es el Fan-
dango de Soler de Claudio Preto; y lo
presentaba especial la eventual com-
probacién de la vigencia de una obra de
Tomds Marco, Esconal, de hace mds de
veinte afos (comprobacion positiva:
hay vivida presencia de
los diversos significantes
terminoldgicos de que
se partié para armar la
obra). Pero es que, ade-
mas, habia ocasion de
conocer en Madrid los
Siete cantos de Espafia
de Cristobal Halffter,
fruto del encargo, para
1993, del Festival de Ca-
narias. Lo que ha mereci-
do la pena de verdad.
Porque, con todo Yy pro-
ceder de 1986 tres de
los cantos —ahora segun-
do, cuarto y sexto, reser-
vados al barttono— y res-
pirar en su vocalidad
cada uno de los siete
muy concretos y defini-
dos intencion y talante,
el compositor madnleno
ha acertado a modelar
una propuesta redonda y
plena de coherencia. Sin
que tampoco la dafie, a
estos efectos, la formida-
ble escritura orquestal
acompanante y comple-
mentaria, tan rica y de
tan valiente presencia.
Espléndidos los solistas
vocales -la soprano
Maria Ordn y el baritono
UIf Bistlein—, lo fue asi-
mismo el viola Pablo Ce-
ballos, representante de
lujo del también estu-
pendo quehacer conjun-
to de la Sinfénica de
RTVE. En cuanto al Cris-
tébal Halffter director, contradijo, con la
mejor conduccidn de la tarde, esa afir-
macion tan extendida de que el autor,
cualquier autor, es el peor intérprete de
Sus propias obras.

Leopoldo Hontanén



gustin Gonzdlez Acilu (Alsasua,

1929), habfa sido el encargado

de hacer la composicidn con la
que la Comunidad madrilefa recuerda
cada afo el 2 de mayo. El titulo de la
nueva obra, compuesta scbre muy
apropiados versos del poeta pamplo-
nés Ramon Irigoyen que recuperan un
Madrid «conectado con el mundo gre-
colatino», al paso que homenajean al
presbitero escritor Jerénimo de la
Quintana, es el de Matritum, urbs anti-
qua, ¥ reclama orquesta y coro mixto,
con alguna intervencion solista. Es obra
de amplio aliento, de unos veintisiete
minutos de duracion, que ya prima
facie aporta expresion cabal de dos
cosas: de hasta qué punto es consus-
tancial con el autor la preocupacion de
negarse a si mismo cualguier concesion
a lo que no sea crear ex novo, y hacerlo
no solo de forma ngurosamente perso-
nal, sino tambien diferente en cada titu-
lo; y de cuanta es su sabiduria a la hora

Nueva obra de Acilu

de extraer del verbo sonoro —cantado,
en sprechgesang, recitado o, simple-
mente, hablado, y con acompanamien-
to o no— inusitadas capacidades expre-
sivo-narrativas.

Pero no solo éso. Porgue tan capi-
tal como ello resulta la participacion
de la orquesta. En los mdltiples y bien
medidos periodos en los que comenta,
subraya o apoya textos, y en los dos
espléndidos, introductor el primero e
nterludico el segundo, que se confian
respectivamente a una suerte de fanfa-
rria salpicada de maderas, preparadora
eficacfsima de la atmosfera convenien-
te, y a la cuerda, en parlamento neu-
tralizador muy oportuno, jPagina re-
donda, lograda por completo? Casi,
casl, Solo me parecié advertir momen-
tos de decaimiento, por demasiada in-
sistencia en formulas corales recitadas
un punto planas, en la estrofa que se
inicia con el verso «Matritum, porta
coeli». Quizds conviniera agilizarla un

ACTUALIDAD

poco, o acentuar algo su expresividad
por esa via armonica que caracteriza a
la nueva pagina.

En cualquier caso, el acierto del mu-
sico navarro  ha sido muy grande y su
contribucion a esta serie de encargos
primaverales de la Comunidad, de altu-
ra. Como grande, conocedor y alta-
mente profesional fue el trabajo de Mi-
guel Groba y de sus agrupaciones po-
niéndola en pie. Y como antes habian
demostrado ideénticas, y hasta mayores
sutilezas ejecutoras en un precioso
Tombeau de Couperin raveliano y en
unas Noches de Falla —en la orquesta-
cion de Eduardo Torres, y con una con-
tribucion de enorme gusto y de muy
especial atractivo cantor por parte de la
solista Angeles Renterfa— no menos lo-
gradas, no podra extranar el éxito com-
pleto de este nuevo 2 de mayo del Au-
ditorio Nacional.

LH.

José Peris, académico en Bolonia

oincidiendo casi con

la, como siempre,

multitudinana clausu-
ra con | Musici del ciclo de
conciertos que organiza
anualmente —y desde hace
veinte ya— el Centro Supe-
rior de Investigacion y Pro
mocién de la Mdsica de la
Universidad Auténoma, su
director, el compositor vy
profesor José Pens Lacasa,
ha sido recibideo solemne-
mente como académico
de numero de la muy
prestigiosa Real Academia
Filarmonica de Bolonia. No
es preciso recordar aqui la
va larga némina de com-
posiciones que arranca en
las- pnimeras canciones para
voz y piano de 955, ni re-
sefiar los sostenidos y fruc-
tuosos empefios pedagdgi-
cos en que Peris ha participado. Si pro-
cede subrayar, en cambio, como este
nombramiento es el segundo, tras el
del inolvidable Andrés Segovia, que
recae en un musico espanol.

La ceremonia de recepcion, en la
que nuestro compositor estuvo acom-
paniado por un nutrido grupo de profe-
sores de la Auténoma, con el Rector
Villar Lazaro a la cabeza, y de la Uni-

versidad de Alicante, fue abierta por la
profesora Claudia Colombati, siendo
contestado el recipiendano por el aca-
démico Padre Varotti, El Profesor Peris
se hablfa ocupado en su discurso del
momento actual de la musica espanola,
repasando en términos de calido elogio
a los diversos compositores de su ge-
neracion. Terminada la ceremonia, la
soprano saimantina Inma Egido y el pia-

El Cuarteto Athenaeum Enesco y José Peris Lacasa tras el estreno de Musica grave

nista extremefio Esteban Sdnchez ofre-
cieron diversas canciones originales del
nuevo académico, del que, a continua-
cion, se estrenaria por el cuarteto At-
henasum Enesco, de Paris, Musica
grave, para cuerdas, obra expresamen-
te escrita para la ocasion y cuya partitu-
ra original fue donada por el autor para
el archivo de la propia Academia que
le acababa de recibir,
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Bellezas intimistas

Madrid. Auditono Nacional. |9-IV-94. Mana Jodao Pires, piano; Augustin Dumay, violin.
Mozart: Sonata K. 379, Brahms: Sonata op. |08. Grieg: Sonata op. 45. 3-V-94, Cuarteto Alban

Berg. Haydn: Cuarteto op. 76, n° 3. landcek: Cuarteto n® 2. Schubert: Cuarteto n® 14.

a Asoclacion Filar-

madnica de Madrid

combina los concier-
tos orquestales con los
recitales —instrumentales y
vocales— y las sesiones de
camara. Esto da variedad
al abono y sirve también
para hacer mds llevaderos
los aspectos economicos,
que siempre hay que
tener en cuenta, Precisa-
mente el problema mo-
netario ha hecho que la
anunciada visita de la Or-
questa de Cleveland se
haya caido del cartel —se
ha sustituido por un reci-
tal de Kraus—. A diferencia
de lbermusica que se cen-
tra exclusivamente en las
orquestas, la Asociacion
Filarmonica parece buscar un publico
menos adinerade aunque no debe en-
gafarse: la aficion media busca, sobre
todo, el concierto sinfénico. Esto se de-
muestra porque en los conciertos de
camara hay siempre menos publico
como sucedié en el concierto del Cuar-
teto Alban Berg, con muchos huecos
pese a estar abonada prédcticamente
toda la sala.

Hay otro problema. La sala sinfénica
del Auditorio Nacional no es apropiada
para la musica de cdmara. Se pierde por
los grandes espacios y sdlo el publico
mas cercano a los intérpretes puede
gustarla en las mejores condiciones.
Sobre todo esto deberia pensar la Junta
directiva, aunque sera dificil encontrar
una buena solucidn sin alterar los pre-
supuestos econémicos.

En cuanto a los dos tiltimos concier-
tos, el del ddo Pires-Dumay vy el ya
mencionado Cuarteto Alban Berg, hay
que decir que resultaron de excelente
nivel, tanto por la preciosidad de los
programas como por los intérpretes.
Augustin Dumay no es un violinista des-
umbrante pero es musical, tiene un
hermoso sonido y estd muy compene-
trado con la pequefia y gran pianista
portuguesa. Juntos hicieron auténtica
musica de cdmara, sin adoptar en mo-
mento alguno aires de divos. En las tres
sonatas elegidas, el dio parecio encon-
trar tanto el estilo como la expresividad
adecuada. Y qué musical Las maravillas
de la Sonata en sol mayor de Mozart, el
lirismo esencializado de la en re menor
de Brahms, o el apasionado de la en do
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Maria Joao Pires y Augustin Dumay

menor de Grieg se nos revelaron en
todas sus extraordinanas bellezas.

Nao inferior resultd el concierto de
ese soberbio cuarteto que es el Alban
Berg, uno de los primerisi-
mos del mundo. Rayaron a
una magnifica altura en tres
cuartetos tan distintos —tres
siglos— como los de Haydn,
Jandcek y Schubert —y en el
maravilloso Lento del Ame-
ricano de Dvordk dado de
propina-. Por paner algun
reparo indicaré que en La
muerte y la doncella ciertos
momentos de los tiempos
finales me parecieron ligera-
mente precipitados, pero el
sonido, la compenetracidn,
la belleza del fraseo, la ex-
presividad fueron de una
magnifica calidad. Dos con-
ciertos de la mds intima y

FOTO: D.G. hermosa musica.

C.RS.

Mozart por el Mozarteum

Madrid. Auditorio Nacional. 22-1V-94. Orquesta del Mozarteum de Salzburgo. Paul
Badura-Skoda, piano. Director: Samuel Friedmann. Mozart: Le nozze di Figaro, ob. Concier

to para piano n° 22, Sinfonia n° 36.

a Universidad Politécnica presen-

té un concierto con la Orquesta

del Mozarteum de Salzburgo vy
con obras del gran genio austriaco.
Una consideracion previa. El Auditorio
Nacional distd mucho del lleno. En las
localidades de la zana A habfa muchas
filas libres cosa, en principio, sorpren-
dente dada la popularidad del autor,
del programa e incluso de la propia or-
questa. jLa razon? Las 7.000 pesetas
que costaba dicha zona, un precio ex-
cesivo y, a todas luces, exagerado para
una economia estudiantil. Dada la
enorme cantidad de conciertos que se
celebran en Madrid el que comenta-
mos no entra en la categoria de extra-

| ordinario; sélo tres y cinco dias des-

pués, nada menos que Celibidache y la
Filarmdnica de Munich dieron dos con-
ciertos —estos si absolutamente extra-
ordinarios— y hubo dificultades para lle-
nar el Auditorio a 8.000 pesetas. Creo
que los responsables de la Politécnica
deberian tener esto en cuenta para fu-

| turos conciertos. Mds vale llenar a

3.000 pesetas que estar con tantos y

tantos asientos libres a 7.000.

Por lo demads, el concierto gusto
mucho al publico. La Orquesta del
Mozarteum es un buen ya que no ex-
cepcional conjunto, a medio camino
entre la orquesta de cdmara y la sinfo-
nica —medio centenar de profesores— vy
el director, Samuel Friedmann un ma-
estro seguro y eficaz, sin mayores vue-
los. Lo mds interesante estuvo en el
bellisimo Concierto n® 22 con el vetera-
no Paul Badura-Skoda de solista, un
musico que no estusiasma por su vir-
tuosismo —las notas no siempre resul-
taron claras y hubo cierto exceso del
pedal- pero es un artista sensible y
muy metido en el universo mozartiano. |
Con el Adagio en do menor, escrito
para armonica de cristal, dado como
propina, comrespondié Badura-Skoda a
los aplausos recibidos. Una musica,
como dijo en un aceptable castellano
el pianista, que parece venir de otros
mundos. Habria que afiadir de otros
mundos mejores,

C.RS.
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Broche de oro

Madrid, Auditorio Nacional. Sala de Cdmara. Il Ciclo Liceo de Cdmara de la Fundacidn
Caja de Madrid. 30-IV-1994. Trio Haydn de Viena (Heinz Medjimorec, piano; Michael Schnitz-
ler, violin y Walther Schulz, chelo). HAYDN: Trio Hob. XV: 27, BEETHOVEN: Trio Op. 97 «Ar-
chiduque», . STRAUSS II: Rosas del Sur, vals Op. 388. Cuentos de los bosques de Viena, vals Op.
325, Tntsch-tratsch, Polka Op. 214. KREISLER: Marcha vienesa en miniatura, Liebesleid. Liebes-
freud. 11-V-1994. Cuarteto Borodin (Mikhail Kopelman, Andrei Abramenkov, violines; Dmitri
Schebalin, viola; Valentin Berlinski, chelo). BORODIN: Cuarteto n® 2. SHOSTAKOVICH: Cuar-

teto n® 8. CHAIKOVSKI: Cuarteto n° 2

| Trio Haydn, que
E incluye —Schnitzler

y Schulz— dos pri-
meros atriles de la Sinfé-
nica de Viena, mostré en
esta pendltima sesion
del Liceo de Cdmara su
cohesion y gran musicali-
dad. Medjimorec es pro-
bablemente el instru-
mentista mds discreto
de los tres, lo que se
acusé especialmente en
el Trio n° 27 de Haydn,
en el que el piano lleva
constantemente el pro-
tagonismo. La articula-
cion de Medjimorec no
fue especialmente nitida
en esta obra, pero pese a ello y a algu-
na aspereza esporadica, el resultado fue
convincente, equilibrado y musicalmen-
te irreprochable, Otro tanto se puede
decir del famoso Archiduque, en el que
ya se pudo comenzar a apreciar la ex-
celente clase que atesoran los otros
dos componentes del grupo. Con exce-
lente sentido cantabile y cuidados fra-
seo y matizacién, su version de la cima
de los trios beethovenianos, con espe-
cial acierto en la gracia y vuelo del
Scherzo, resultd muy disfrutable. La se-
gunda parte trafa aires mds desenfada-
dos. Aunque uno no es muy amigo de
las versiones cameristicas de los valses
de Strauss, en las que se pierde inevita-
blemente la gran brillantez orquestal, su
escucha con mentalidad de saldn, es-
condidos los prejuicios, permitid de
nuevo disfrutar de interpretaciones con
el maximo sabor, y especial lucimiento
~también en las melosas melodias de
Kreisler, de quien concedieron luego
una propina— de la grandisima solidez
técnica de Schnitzler, Un concierto, en
suma, muy entretenido.

La dtima sesion nos traia de nuevo
al Cuarteto Borodin, que hace apenas
tres anos ofreciera en nuestra ciudad un
memorable ciclo Shostakovich, El segun-
do, sin duda el mds conocido entre los
Cugrtetos del compositor que da nom-
bre al grupo, abria el concierto. Pdgina
apreciable, ya que no genial, fue traduci-
da por el cuarteto ruso con todo su li-
rismo vy efusividad en el Scherzo, con
expresividad en el fragmento mas popu-
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El Cuarteto Borodin

lar, el Noctumo. Ya en ella se pudo rati-
ficar el equilibrio de un conjunto con
larga tradicién, en el que la técnica exce-
lente, el hermoso sonido, no son sino
herramientas para un trabajo interpreta-
tivo del maximo nivel. El concierto hu-
biera —;debieral- haber finalizado con la
obra que completo la primera parte, ya
que la version que el Borodin ofrecié
del angustioso, desolador Cuarteto n° 8
de Shostakovich fue del todo memora-
ble. De una tensidén impresionante, so-
brecogedora hasta el escalofrante pio-
nissimo final, que dejo al pdblico en sus-
penso, conteniendo la respiracion, toda
la interpretacion fue emocionante, magi-
ca; el resultado de algo que es mucho
mids que conocer y dominar la obra: es
sentirla como propia. Inolvidable. Tras
ello, era general el sentimiento de lo di-
ficil que era escuchar a continuacion el
Segundo Cuarteto de Chaikovski, El Bo-
rodin, sin embargo, volvio a dar una lec-
cion interpretativa. en una version exul-
tante y sentida —precioso el Ultimo mo-
vimiento— aunque para muchos fuera
demasiado dificil dejar de saborear lo
que habia precedido. El clamoroso y jus-
tisimo éxito obligd al magnifico conjunto
ruso a conceder de propina el Andante
cantabile del Primer Cuarteto de este
mismo autor. El Borodin ponia asi un
broche de oro a un ciclo cuyo balance
es muy notable. Se anuncia ya el proxi-
mo, con propuestas mds que tentado-
ras. Hablaremos de ello.

R.O.B.
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PALIMA DE MALLORCA

Hoffmann en Mallorca

Palma de Mallorca. Teatre Principal. 20-IV-94, Offenbach: Les contes d'Hoffmann. Claude
Robin Pelletier, Dean Peterson, Angeles Blancas Gulin, Raquel Pierotti, Paula Rossello, fxaro
Mentxaka. Cor del Teatre Principal. Orquesta Sinfénica de Baleares «Ciutat de Palmax. Direc-
cién musical: Marco Armiliato. Direccidn escénica: Horacio Rodriguez Aragdn. Escenografia:

Angel Colomina.

Los cuentos de Hoffmann en el Teatre Principal de Palma

ontar Los cuentos de Hoff-
M mann es una empresa arries-

gada para cualquier teatro,
teniendo en cuenta las notables difi-
cultades, tanto escénicas como musi-
cales, que entrana la obra, una de las
cimas de la dpera romantica france-
sa. Las representaciones del segundo
titulo de la VIl Temporada de Pri-
mavera del Teatre Principal de
Palma, organizada por el Consell In-
sular de Mallorca, han estado deter-
minadas por el buen criterio de en-
comendar la puesta en escena (en
coproduccién con el Festival de
Opera de Las Palmas de Gran Cana-
ria) a un equipo de tan probado
buen hacer como el director de es-
cena Horacio Rodr-l'éuez Aragon vy el
escenografo Angel Colomina, un di-
rector musical en ascenso y un con-
junto de voces eminentemente jOve-
nes, donde la profesionalidad y el
buen hacer de todos ellos reempla-
z6 a un divismo tantas veces mal en-
tendido. Un decorado sintético y de
gran eficacia permitid un cambio de
escenas dgil y sin tiempos muertos,
sobre el que se desarrolld un mowi-
miento cuidado hasta en el menor
detalle, con una pensada caracteriza
cion de escenas y personajes, evitan-
do la menor retorica y extrayendo
todo el mensaje teatral y fantasma-
gorico de la obra, consiguiendo ade-

mds muy bellos efectos gracias al su-
gestivo empleo de la iluminacién. El
tenor canadiense Claude Robin Pe-
lletier defendié con mucha valentia
la larga y dificil parte del poeta ale-
mdn con una elegante y cuidada
linea de canto. El bajo americano
Dean Robertsan caracterizé con efi-
cacia los cuatro personajes malignos.
Angeles Blancas Gulin dominé con
seguridad las vocalizaciones de la
muneca Olimpia. Raquel Pierotti fue
una Giulietta muy sensual y de impe-
cable vocalidad, y Paula Rossell
mostré como Antonia una voz de
grandes posibilidades. ltxaro Mentxa-
ka se movid con desenvoltura como
Nicklausse, y Santiago Sanchez Jerico
hizo toda una creacion de los cria-
dos. Habria que destacar a toda la
compania de canto (Miguel Sola en
Luther y Crespel, José Javier Nicolas
en Nathanael y Spalanzani, Silvia
Corbacho en la madre de Antonia,
etc.). El Coro fue justamente partici-
pativo v la Orquesta Sinfonica de Ba-
leares «Ciudad de Palma» tuvo una
buena labor, llevada con buen pulso
por el joven maestro italiano Marco
Armiliato. Una representacién muy
satisfactoria que habla favorablemen-
te de los inteligentes planteamientos
de un teatro.

Rafael Banus Irusta
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YANKELE

Canciones Yiddish
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C hansons yiddish

TORROELLA DE MONTGRI

Conciertos de invierno lI H “ |

| tercer 7 de concierte
Montgri ha tenido este ar
ronars los cuatro |

bk b D

s de inviemo en Torroella de
» una especial relevancia al co-
ndes conciertos de Semana

con los

bbb S D

Santa. Dedicado a la musica de camara, ha reunido a conjuntos

y solistas de una excepcional cal ."':d media, entre los que hay Y s T Ao T e
geu destaca » Mompou, el guitamista Carles Trepat, la | = y
Pnlll\[l lalia Solé, el Cuarteto de cuerda de Barcelona, el OPS 30-107 ,

Trio d rda de Offenburg, la Orquesta de Camara de Bra-

tislava y el Cuarteto Michelangelo de Roma. Entre estos, desta-

“oncierto de pat, con una bellisima sonata de

Antonic el tan lamentablemente olvidado musico burga

lés— y dos versiones de Albéniz —transcripcion de Trepat que
s parecieron excepcionales; el Cuarteto de cuerda de Barce- Q

. que con la magnifica colaboracion del pianista Angel Soler

nos dio una version antologica del Quinteto en fa de Brahms,

desc ub' éndose como uno clc |m mejores conju ntf‘-, de cé im:[ A la memOfia nostélgica

, Michelangelo de Roma. que comenzé su andadura de una época desaparecida

en los cu rsos de verano ._'19 lon I’JC‘IL‘I. y .1I que pudi-

char un Mahler —cuyo {}u.;r'n‘ satz,, No demasiado in-
a joya— y un Brahms, el “
e antologico, Los dieci-
se cerraron con cuatro gran Contra el silencio y la indiferencia,
nta, que en cierto modo abran e
inton (]lt"g-:ar'l.m:. dingidos por Ful- una “amﬂda a Ia toma de conciencia

on un purisimo recital de verdadero
rs B "'oque lnse“ﬂl:ve que -‘wterr\r'elh y

Canamc

75015 Paric FRANCF

teresante, convirtieron en

10 me

7 27 rue Rlomat

del F Tlhll\c_.d[a dL F‘ll SCU, b /
sa rusa ¥ la Orquesta de

l:O-"Cl de k..‘lfﬂ[‘.l d de P‘ OscuU que entre \
1 version verdaderamente antoldgica

r;f:’ la Misa en sol mayor de Schubert '

i religlos

ara de Lituania y e

bras nos dieron u

St y, T 7

Eduardo Rincén

harmonia mundi ibérica -
Avda. Pla del Vent, 24, 08970 SANT JOAN DESP (BARCELONA). Tel. (93) 373 10 58
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SEVILLA

a Sevillana de Electricidad
Lconmemoré Su primer cen-

tenario con musica. Y se la
encargd, consecuentemente, al
cabeza actual de la musica hispa-
lense, Manuel Castillo, composi-
tor entero y verdadero, integro
en su estética y su ética. La res-
puesta de Castillo ha sido la Sinfo-
nia n® 3, «poemas de luz», estre-
nada en el Teatro de la Maes-
tranza el pasado dia 6 de mayo
por la Orquesta Ciudad de Sevilla
con su maestro titular, el croata
Vjekoslav Sutej. Las dos audicio-
nes contaron con publico capaz
de llenar el local, que ovaciond
con fervor a Castillo, tan justa-
mente ensalzado en su tierra
como irregularmente tratado en
la capital.

Sin embargo, Castillo es un
valor real, un nombre creador de
una larga y emblemadtica produc-
cién, imprescindible a la hora de
historiar la musica espafiola del
Ultimo medio siglo. Hace afios que Cas-
tillo accedid a un pensamiento y un es-
tilo propios y originales que no precisan
de sorpresas exteriores porque parten
de una substancia radicalmente distinta
a la de cualquier otro, Castillo, nacido el
mismo afo que Halffter y De Pablo,
pisa ese terreno decisivo en el que se
convierten los autores vdlidos en cldsi-
cos de si mismos.

Y eso es Poemas de luz en su objeti-
vidad y su timbrica tornasolada pero sin
excesos, en su estructura y marcha in-
terna que determina —de dentro a
fuera— la forma comunicable. No hay
referencia descriptiva, ni alusién anec-
dética en la Tercera Sinfonia pero si,
acaso, el cardcter que impone un sevi-
llanismo arraigado. Y Sevilla es, antes
que otra cosa, un descubrimiento de la
luz: la que habita en el espiritu de este
artista humano, ensimismado vy, al
mismo tiempo, abierto. Su danimo ale-
gre, a duras penas oculto tras su media
sonrisa, siente y ve las luces de su ciu-
dad que a ciertas horas del dia se en-
vuelven en una tenue y casi impercepti-
ble neblina de melancolia. La poética
sonora de Castillo tiene mucho mds
que ver con la de Cernuda y sus voca-
ciones antipintorescas, que con la de
otros poetas y pintores de color exa-
cerbado; la linea de su formas, suave y
sin aristas, es antes vecina de las de
Carmen Laffon —incluso en el placer
por los tonos comedidos y la transpa-
rencia— que de la mancha y llamarada
de otros pintores andaluces,
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Manuel Castillo

Concebida en forma de triptico,
fuertemente relacionado entre sus
temas, partes y secciones, va de la es-
tructuracion sabia y expresiva del gran
primer movimiento al contundente pas-

FOTO: ATIN AYA

sacaglia del tercero. Y entre
ambos, se halla el alma de la obra
entera, los latidos mads sutiles, co-
loreados y aireados, del fascinan-
te Adagio central. Poética alta
porque lo es de sentimiento y de
razon, de nimero y pilpito, en
una sucesidn admirable de belle-
zas que conforman un hermoso
hecho musical en su totalidad,

Habia en el ambiente sevilla-
no ese aire que va mis lejos del
aplauso, en el que se confunden
la emocidn, la gratitud y el orgu-
llo para y por su compositor. Y
bueno serd resaltar que la esplén-
dida orquesta sevillana, con su
avezado director, asimild, sinti¢ y
jexplicé la partitura con extrema-
da luminosidad y perfeccién indi-
vidual y colectiva. Todos, autor,
director, orquesta y publico, tuvi-
mos conciencia de la importancia
y significacion de la jornada,
nueva y decisiva confirmacién de
una naturaleza, una sensibilidad y
una artesania magistrales. Que esto es
Castillo: un maestro en todo el alcance
del término.

Enrique Franco
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VIERNES, 29 DE JULIO 22.30 h.

Auditorio de los Jardines del Castillo

COMPANIA NACIONAL DE DANZA
NACHO DUATO, director artistico
DUENDE Debussy

Corcografia N, Duato

STAMPING GROUND Chdvez
Coreografia |, Kylhan

ARENAL M. del Mar Bonet
Coreografia N. Duato

Compania patrocinada por Telefonica
de Espana S.A, e INAEM-Ministerio
de Cultura,

SABADO, 30 DE JULIO 22.30 h.

Auditorio de los Jardines del Casnllo

COMPANIA NACIONAL DE DANZA

NACHO DUATO, director artistico

Mismo programa del dia 29 de julio,
—

JUEVES, 4 DE AGOSTO 22.30 h.

Iglesia del Carme

ORQUESTRA DE CAMBRA DE

L'EMPORDA

JOSEP QUER, contrabajo

CARLES COLL, director

Serra /Vila Impressions Camperoles
(estreno)

Cervera Barcarola. Elegia, Romanza

Bartok Danzas Rumanas

Britten Variaciones sobre un tema

de Franz Bridge, op.10

CON EL PATROCINIO DE

CON LA COLABORACION DE

DPUTCE) Gener. Cataburys
@um I Domsimt e Catmar

perrier

VIERNES, S DE AGOSTO 22.30 h.

Auditorio de los Jardines del Castillo

1L TURCO IN ITALIA, de Rossini

SIMONE ALAIMO

SUMI JO

EDUARD GIMENEZ

CARLOS CHAUSSON

INAKI FRESAN

ITXARO MENCHACA

ANTONI COMAS

ORQUESTRA DEL FESTIVAL

DE PERALADA (ORQUESTRA DE

CADAQUES)

COR LIEDER CAMERA DE SABADELL

(PEP VILA, director)

GIULIANO CARELLA, direcror musical

MARIO GAS, dircctor de escena

MARCELO GRANDE, decorados y vestuario

JOSE ANTONIO GUTIERREZ, ayudante

de direccion

Produccion ejecutiva FAGOT

Produccitn del FESTIVAL de PERALADA
O —

DOMINGO, 7 DE AGOSTO 22.30 h.

Auditorio de los Jardines del Castillo

1L TURCO IN ITALIA, de Rossim

Mismo reparto del dia 5 de agosto.

- res

MARTES, 9 DE AGOSTO 22.30 h.

Auditorio de los Jardines del Casullo

KATIA I MARIELLE LABEQUE,
| prano-duo |
Poulene  Sonara. Capriceio,
Embarguement pour Cythére
Milbawd  Scaramouche
Bernstetn [Kostal  $ongs from
West Side Story
Camilo  Journey. In love
Melaughlin  Girl with Red Shoes
——
JUEVES, 11 DE AGOSTO 22.30 h.

Auditorio de los Jardines del Castillo

I Musici

Respight  Danzas i Anas Antiguas
(Suire n" 3)

Rota  Concierto para cuerdas

Vivaldi Las cuatro estaciones
—

VIERNES, 12 DE AGOSTO 20.00 h.

lglesia del Carme

ENSEMBLE ORQUESTRA DE

CADAQUES

JOSEP FERRER, baritona

JOAN ANTON SANCHEZ

director de escena

CARME PLA, narradora

ALBA VENTURA | DANIEL

LIGORIO, pianos

Cemarosa  El Maestro de capilla

Saint-Saéns Carnaval de los amimales
o —

SABADO, 13 DE AGOSTO 22.30 h.

Iglesia del Carme

SEXTETO DE CUERDAS DE VIENA
Borodim  Allegro. Moderato
Brabms Sexteton® 1, op. 18
Schinberg Noche Transhigurada
(Verklarte Nachr)
—
DOMINGO, 14 DE AGOSTO 22.30 h.

Auditorio de los Jardines del Casrillo

BABEL 46 , Xavier Montsalvatge
OPERA (estrena)

JOSEP RUIZ, ROSA MATEU

JOSEP FERRER, FRANCISCO VAS

CORI CASANOVAS, NURIA CANALS
MERCE DBIOLS, XAVIER MENDOZA
XAVIER COMORERA

ORQUESTRA DEL FESTIVAL DE PERALADA
{ORQUESTRA DE CADAQUES)

ERNEST MARTINEZ IZQUIERDO,

direcror musical

JOAN ANTON SANCHEZ, director de escena
JEAN-PIERRE VERGIER, decorados y vestuario
Con el patrocinio honorario de fa

ASOCIACION EUROPEA DE FESTIVALES,

Casings de Catakuya L1\ VG akD ]

e e
JUEVES, 18 DE AGOSTO 22.30 h.

Auditorio de los Jardines del Castillo

ORCHESTRE DE CHAMBRE DE
LAUSANNE
JESUS LOPEZ COBROS, director
MARIA BAYO, soprano
Haydn  Sinfonfa n°73 "La Chasse”
Haendel 2 arias de "Giulio Cesare"
Mozart "Voi avete un cor fedele”, K.217
Mozart  Aria de llia, de”ldomenco™K. 166
Muozart  Sinfonia n“40, K. 550

T —
VIERNES, 19 DE AGOSTO 19.30 h.
Iglesia Parroquial de Sane Marti

Concierto gratuito.

ORFEON DONOSTIARRA
JOSE ANTONIO SAINZ ALFARO,
director
Concierto a capella.
o
VIERNES, 19 DE AGOSTO 22.30 h.

Auditorio de los Jardines del Casullo

ORCHESTRE DE CHAMBRE DE

LAUSANNE

JESUIS LOPEZ COBOS, director

ANTONIO MENESES, violonchelo

Balada Sintonia n"4 “Lausanne”

Saint-Saéns Concierto para

violonchelo y orquesta n® 1. op. 33

Schubert Sinfonia n% (D. 589
——

SABADO, 20 DE AGOSTO 22.30 h.

Auditorio de los Jardines del Castillo

BEETHOVEN SINFONIA N°9

"CORAL"

ORQUESTA SINFONICA DE TENERIFE

ORFEON DONOSTIARRA

JOSE ANTONIO SAINZ ALFARO,

director

INMACULADA EGIDO

LOLA CASARIEGO

FRANCESC GARRIGOSA

PETER ROSE

VICTOR PABLO PEREZ, director

Mestres Quadreny  La realitar liure

{estreno)

Beethoven Sinfonia n*9 “Coral®, op.125
——

DOMINGO, 21 DE AGOSTO 22.30 h.

Auditorio de los Jardines del Casullo

BALLET NACIONAL DE UKRANIA
"ViRsk1"

Amistad, Povzunets (danza burlesca),
Juventud, Bereznianka.

Los Carpatos, Zaporoges,

Las bordadoras, Los marinos, Gopak,

VENTA ANTICIPADA

DEL 20 DE JUN|O AL 31 DE JULIO

93-268 1000

Pavrau pe La Musica CATALANA

A PARTIR DEL 20 DE JUNIO

972 -53 8125

CASTILLO DE PERALADA
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VALENCIA

Un gran mahleriano

Valencia. Palau de la Musica. 12-V-1994. Mahler: Sinfonia n® é en la menor. London Symp-
hony Orchestra. Director: Michael Tilson Thomas.

Michael Tilson Thomas FOTO: CAROL FRIEDMAN

a sido ésta la tercera gran inter-
H pretacion mahleriana en la corta

historia del Auditorio valenciano.
Y las tres, casualmente, en los Ultimos
meses: la Primera, dirigida por Myung-
Whun Chung, la Novena que dingié Si-
nopoli al frente de la Philharmonia Or-
chestra y esta Sexta en la que se presen-
taba en Valencia la Orquesta sinfénica
de Londres. Tres maneras, sin embargo,
diferentes de enfrentarse a Mahler. La
lectura de Tilson Thomas me parecid
magistral, eclectica en el sentido de que
ensefia con naturalidad tanto las refe-
rencias formales y aun expresivas ro-
madnticas como, fundamentalmente,
toda la dimension precursora de esta
sinfonia: Tilson Thomas, que no se ha
prodigado en el repertono cldsico y ro-
mantico, delata su comprension de la
misica de nuestro siglo, y desde ella nos
da una vision de Mahler que se aleja
tanto de la mirada romadntica (Vaclav
Neumann) como de la frialdad calculada
de Sinopoli. Allf donde Sinopoli hace ex-
plicito el guifio intelectual y retrospecti-
vo («ved como sé y sefialo aqui lo que
anuncia la musica», parece decimos),
Tilson Thomas enuncia su modernidad
con naturalidad. Sirva esta comparacion
para definir la interpretacion del director
americano; Sinopoli en la Novena, por
ejemplo, disloca con fruicién el Andante,
convulsiona el Scherzo y el Rondd, y en-
simisma enfermizamente el Adagio. Til-
son Thomas, en la Sexta, evita el senti-
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mentalismo en el Andante, pero sin al-
terar su belleza ni su referencia romanti-
ca, en el rubato de algunas frases, en al-
gunos portamentos; y el cuarto movi-
miento lo expone sin complacerse en la
luminotecnia externa, con una solidez
levantada no sdlo desde su forma sona-
ta, sino mediante su tensa estructura de
rondd, en la enunciacion de cada tema
(desde el principal del primer movimien-
to) vy, singularmente, como en toda la
obra, del «tema Alma Mahler». La ten-
sion de la obra la mantiene Tilson Tho-
mas por un magnifico sentido de las
transiciones, atencion a las voces inter-
medias (asi en las intervenciones de las
maderas) y por el gran momento que
atraviesa la Sinfénica de Londres. Resul-
taron admirables la intervenciones del
arpa y celesta, el conjunto de los meta-
les en la coral del primer movimiento, la
seguridad de las trompas, en piano o
fortisimo, la primera trompeta y los
trombones, la tuba y los contrabajos en
el cuarto movimiento, el primer violin, el

sonido literalmente vocal, de sopranos,
de las violas en el Allegro final, o los glis-
sandi en pianisimo de los violines. Los
contrastes modemistas mahlenanos (tan
precursores musicalmente, como ya es-
pléndidamente expuestos en la Iiteratu-
ra de su época) los interpreta Tilson
Thomas con tension y clandad, sin exa-
gerar nunca la impostacion tragica ni sus
gestos siniestros (ni tampoco los inevita-
bles esquilones de las reses, tocados
fuera de la escena). Asi en la marcha
prebélica del Allegro enérgico, en la ma-
gistral exposicion del Trio, y sus apan-
ciones en el desarrollo del Scherzo, por
el sutil sarcasmo en la transicion desde
su acento galante, y en el peculiar ex-
presionismo del dltimo movimiento do-
minado, como dije, por su nitida con-
cepcién de rondd (que acabo persua-
diendo a este comentarista tan poco
afin a la expresion de este Finale, jes lici-
to destacar la interpretacion y no escon-
der la posicion subjetiva en un comenta-
no critico? Esta Sexta revela en Michael
Tilson Thomas a un gran mahleriano.

Blas Cortés

que afirma que «un mal comien-
20 augura un buen finab» bien po-
ddaapliwmaiavaménof;mdapor
lameLamde su
mdsem%de&m
Maﬁmmﬁom
del género concertante barroco. Su
Mmm;&mw:m
medida que transcurria el recital, espe-
cialmente en los conciertos para las fa-
milias de instrumentos de cuerda, n%. 3
y 6. De la misma manera, los emores rit-
demmwdd mlaybs( emas
empaste del wtti especial-
mente manifiestos en el Concierto n° |,
agavadusdladeﬁamtecﬁcoéndelas
tro?m n° 3) fueron subsanados ya
en Ca'l)éemrr?Smdondeabefeh-
citar el delicado cometido del clavecinis-
t%.?mﬁtmmdeastaobm.&ei
nos resultd particularmente extrafia
la modificacién dindmica del Trio |,
mucho mds acelerado con respecto al
remansado Minuetto, dentro del cuarto
yﬁlﬁmﬁmnpoAmno.hm
de claroscuros entre los didlogos del ri-

a quella famosa sentencia helénica

Correcta, ma non troppo

Valencia. Palau de la Musica. 19-IV-1994. Orchestra of St. Luke's. Director: Jaime Lare-
do. Integral de los Conciertos de Brandemburgo de Bach,

pieno y el concertino se resolvieron con
mayor calor en la segunda mitad del re-
cital, aplaudido con toda justicia.
En general, el violinista-director de
y sus muchachos de la Or-
mes&aof(% Ldesnossameronmos
Conciertos de Brandemburgo de texturas
mymmym
dwgar&mmmldoporiaele-
gancia difuminada, evitando la confronta-
cién de volimenes sonoros entre los so-
I:stasyelrstodelamasaonqu&alcon
algunos musicos especialmente ate
peladosﬁ:.mtoalclaveonsta.laﬂm.msta)
nwuisalteadoconmbussommnwdns—

los timbres en nos de los
ek Pmotns S o5 o
a perder brillantez en los re-
de su metal en el Concier-
to n° 2, justamente alll donde muestra un
papel conductor del discurso musical.
Una lectura, en fin, dulcemente ba-
lanceada, de correcta y benévola ejecu-
cién, ma non troppo.

Francisco Bueno Camejo
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iAve, Signor Ramey!

Valencia. Palau de la Musica. 7-V-1994. Boito; Mefistofele, Samuel Ramey, Kristjan Johanns-
son, Nelly Mincioui, Ruth Falcon, itxaro Mentxaca, José Ruiz. Escola Coral Quart de Poblet.
Coro de Valencia. Orguesta de Valencia. Director: Manue!l Galduf. Versidn de concierto.

n Mefistofele Arrigo Boito intentd

mezclar elementos verdianos y

wagnerianos y afadir gotas de un
difuso inconformismo derivado del mo-
vimiento [iterario de la Scapigliatura, Un
proyecto intelectual de evidentes infu-
las filosoficas que en lo musical no
acaba de funcionar por la incapacidad
del artista para unificar tanto factor dis-
perso. Posee, no obstante, esta épera
—en la versién resumida por el propio
autor de |875— numerosos instantes
de alta calidad, climas de intensidad in-
negables, que dan mucho juego or-
questal y coral,

En esta versién de concierto, bien
organizada por el Palau, todo o casi
todo girdé en torno al bajo cantante
norteamericano Samuel Ramey (1940),
que no hay duda de que posee cualida-
des de relieve. El instrumento es re-
dondo, extenso (aunque bastante com-
prometido en las notas mds graves),
firme, igual, bien emitido y timbrado,
no especialmente rico en armonicos, lo
que promueve cierta episédica seque-
dad sonora; estd excelentemente pro-
yectado gracias a una técnica domina-
dora, que le permite regular hdbilmen-
te intensidades y graduar con fortuna
los mdas variados matices. Su canto es
medidamente expresivo, sobrio y con-
trolado. Da una estupenda imagen del
satdnico personaje, sin excesos ni faci-
les teatralidades. Ese arte contundente
y seguro brillé a lo largo del concierto
y su voz campaneo, solida y rotunda,
en toda la tesitura, con momentos de
mucho relieve, como el de su presen-
tacién en el Prologo (Ave, Signorl), su
aria Son lo spirito che nega o el mondlo-
go Ecco il mondo. Mostrd, sin embargo,
algunas no muy importantes pérdidas
de redondez y de esmalte y determina-
das apreturas en la zona aguda (brindd,
aun asi, un par de espléndidos fas). Un
intérprete indiscutible en este papel,
aunque hoy no estén para hacerle
sombra bajos de la talla de Nannetti,
Pasero, Nelli, De Angelis, Siepi o
Ghiaurov.

En torno a Ramey —cuyo éxito fue
delirante— se movieron con desigual
fortuna los demds. Johannsson fue un
Fausto valiente, esforzado y forzado,
sonoro, contundente arriba (aunque
flagueara demasiado en el si natural),
pero inane como intérprete y excesiva-
mente tosco para delinear el intenso i-

FOTO: ARTHUR UMBOH / DG

Samuel Ramey

rismo de su personaje. Miricioiu es so-
prano lirica de evidente sensibilidad,
que dijo con mucha propiedad la im-
portante aria de Margarita, con una pri-
mera octava de dudosa calidad, opaca
y destimbrada, y una segunda mads rica,
brillante y camosa. Falcon, sin grandes
cosas, defendié con una compacta voz
liico-spinto a Elena, a la que dio pres-
tancia, empuje, robustez y cierta des-
templanza en la zona aguda. Excelentes
en sus cometidos menores Mentxaca y
Ruiz.

Galduf evidencid un adecuado tra-
bajo de ensayos, concerto con orden,
controlé con eficacia y dio empaque a
los momentos de mayor espectaculari-
dad, graduando con indudable pericia y
sentido de las progresiones los grandes
conjuntos, en los que casi todo estuvo
en su sitio, fuera de episddicas desafi-
naciones (coro de nifios) o pequenos
desajustes. Le falté quizd diferenciar
mads claramente los timbres y resaltar la
polifonia asi como una mayor convic-
cién en los pasajes liricos. Estupenda la
colaboracidn de la orquesta, que se
mostrd en buena forma y, particular-
mente, del coro, con unas voces feme-
ninas ductiles, timbradas y musicales. La
version, que fue concertante, tuvo un
minimo pero eficaz movimiento escéni-
co (Ramey, siempre sin partitura, inclu-
so se cambid de ropa), perfectamente
subrayado por la matizada iluminacion.

Arturo Reverter
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ENTREVISTA

Trevor Pinnock:
la fuerza de la conviccion

FOTO: CLIVE BARDA/DGG

0z, maneras y gestos evocan mds los de un mesurado y distinguido lord victoriano
que los de un apasionado musico que vive absolutamente enfrascado en un
intenso trabajo concertistico y discogrdfico. Trevor Pinnock (Canterbury, |1946),
clavecinista y director de orquesta, habla siempre sottovoce, pausadamente y midiendo casi
milimetricamente el sentido de cada palabra. Extremadamente afable, su mirada, directa
y franca, refleja la misma sinceridad y conviccidn que sus interpretaciones musicales.
Asi se mostré durante la entrevista que mantuvo con SCHERZO el pasado 25 de marzo
en Londres, en la Henry Wood Hall, antigua capilla hoy convertida en sala de ensayos
y estudio de grabacién del grupo The English Concert. En la intimidad de este ambito,
casi hogar para Pinnock y tras una maratoniana sesion de grabacion que se prolongo
durante varias horas —sinfonias de Mozart, para el ciclo integral que estd registrando para
Archiv Produktion—, el musico britdnico afirma una y mil veces que lo Unico que interesa
de la musica es escuchar su voz interna. «Todo lo demds es accesorio», enfatiza.
Este mes de junio vuelve a Espana, al séptimo Festival Mozart, para presentar
en el Auditorio Nacional de Mdsica, junto a su inseparable The English Concert,
su visidn de las tres Ultimas sinfonias del genio de Salzburgo.

v
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REVOR PINNOCK.—No, no. Por favor, no
me pregunte por qué un musico como yo se
adentra en el Ultimo Mozart. Es un pregunta
que en los Ultimos meses me han formulado
bastantes veces y resulta bastante tediosa.
Creo que nunca deberia llamar la atencidn el
hecho de que un intérprete se adentre en tal o
cual repertorio. La cualidad mdxima del mdsico es la de tener
capacidad para adentrarse en cualquier estética a través de la
correcta y precisa percepcion de las respectivas voces internas
que contiene la musica, Francamente, me resulta bastante difi-
cil de aceptar la idea de que un intérprete pueda hacer un
buen Bach y, sin embargo, no esté capacitado para, por ejem-
plo, abordar a Bruckner, Stravinski o Brahms.
SCHERZO.—De hecho, cada vez es mayor el nimero de
musicos que, procedentes del dmbito de la musica antigua, se
adentran en otras estéticas, algo que, por cierto, no es siempre
visto con buenos ojos por el publico. Su colega Herreweghe dirigi-
rd este afo nada menos que la Quinta de Bruckner en el san-
tuario bruckneriano de Linz, mientras que Harnoncourt (que
anuncia la misma sinfonia para el préxime afio) hace de todo
con todo tipo de instrumentos y Gardiner... Incluso su compatriota
Philip Pickett declaraba no hace mucho que una de sus mayores
ambiciones musicales es dirigir la Segunda de Brahms. Usted
mismo ahora, y disculpe que por una vez infrinja su ruego, se pre-
senta en Madrid con un programa que incluye las tres Ultimas
sinfonias mozartianas. Es como si después de tan enorme y pro-
longada actividad en el dmbito de la misica antigua, a todos us-
tedes se les hubiera agotado de repente el repertorio de siempre
y ahora tuvieran que desplazar por ello su atencién hacia otros
mundos musicales...

T.P—Si, la verdad es que tengo un repertorio muy exten-
so. Fijese que la semana que viene haré un programa con la
Obertura Egmont de Beethoven, un concierto para violin de
Mozart y la Octava Sinfonia de Dvordk. Mi repertorio actual se
extiende desde Bach hasta la musica contempordnea, hasta lo
mads nuevo de hoy en dia. jAl fin y al cabo soy un musico del
siglo XX! El hecho de trabajar todo tipo de periodos estéticos
me ayuda y me refresca los oidos para enten-
der mejor el repertorio en el que realmente “
estoy espedilizado. Tras mis experiencias con
otras musicas, cuando retorno al barroco o,
como ocurre en este preciso momento, a la
musica de Mozart, la percibo con oidos absolu-
tamente nuevos, La musica, insisto, ni se debe
ni se puede restringir a un determinade mo-
mento, En cuanto al tema concreto que usted
plantea en la ditima parte de la pregunta, su-
pongo que NO s preciso que asegure que a
ninguno de nosotros, evidentemente, se nos ha
agotado el repertorio.

S—Pera es fdcil imaginar lo muy diferente
que, técnica, estética y también animicamente
debe de resultar para cualquier director afrontar
una sinfonia de juventud de Mozart o, por ejem-

.
plo, una Octava de Bruckner.. estética

T.P—{Con genuino humor bntdnico, parsimo-
niosomente y sin modificar el rictus] Permitame
que en absoluto comparta con usted sus espe-
ciales preocupaciones volumétricas o cuantitativas. El nimero
de ejecutantes no es relevante. El placer de hacer musica nada
tiene que ver con numeros ni tamafios: radica en la calidad de
la partitura. Es mas, creoc que hasta cierto punto es mds com-
plejo revelar el verdaderc espiritu de una obra de Mozart que
impresionar al oyente con las grandes masas sonoras de una
sinfonia tardorromantica,
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La cualidad
mdxima del
miisico es

la de tener
capacidad de
adentrarse
en cualquier

S-—Escuchando la manera en que usted interpreta el Andan-
te de la Sinfonia n® |4 de Mozart, si resulta francamente dificil
echar de menos esas grandes masas sonoras a las que hace re-
ferencia...

T.P—]a, ja.. [muy larga pausa, durante la que rememora y
luego canturrea el citado fragmento mozartiano] muchas gracias,
es muy amable. Esto que apunta es un tema muy interesante,
En todos mis conciertos, se trate de la musica que se trate,
solamente puedo hacer lo que ésta esté reclamdndome en
cada instante. Esto es muy importante para mi. Probablemen-
te, lo que mds. Siempre cabe la posibilidad de.. [risas].. Vamos
a ver.. veamos... Usted, como entrevistador, podria preguntar-
me la causa por la cual interpreto de tal o cual manera una
determinada obra. La respuesta esencial serfa que tengo que
hacerlo de esa manera porque es la que me reclama la misma
musica, sin que a mi casi me quede opcién de elegir. Como
todos los musicos, tengo que conciliar la educacidn recibida
con esa exigencia dictada por la propia musica. Sélo enten-
diendo y atendiendo esta exigencia implicita en ella alcanzaré
este equilibrio. Si no lo consigo, el fracaso serd porque no he
tenido la capacidad de entender o acceder a esa condicién
implicita en la musica.

S—Usted, reconocido como uno de los grandes nombres de
la actual corriente interpretativa con instrumentos originales, pa-
rece especialmente preocupado en la busqueda de una nueva
sononidad de la mdsica de los siglos XVIl y XVIll. ;Podria definir
cud! es esa sonondad en cuya consecucion anda tan afanado?

T.P—La sonoridad cambia muchisimo de un compositor a
otro, no se puede hablar de «sonoridad» si ésta no estd refe-
rida a alguien en concreto. Mucho mds absurdo adn resultaria
hablar globalmente de sonoridades atribuidas a periodos con-
cretos. Hay que afinar mucho mds. No existe una unica sono-
ridad. La sonoridad de Bach, por ejemplo, no tiene nada que
ver con la de Rameau o Vivaldi. Cuando toco o dirjo una
pieza, escucho dentro de mi una sonoridad especifica. Es esa
sonoridad y no otra, puesta al servicio del compositor, la que
tengo que seguir. Se trata de una reaccion intema,
producida por mi propio cuerpo y casi animica. Lo
que le estoy diciendo tiene mucho mds que ver
con una respuesta emocional gque con una ciencia.
Se trata de una combinacion entre ensefianza his-
torica e instrumentos adecuados y el instinto mu-
sical. Cuando me adentro en una obra, dedico
mds tiempo a escuchar lo que su musica me dice
que decidiendo o pensando lo que yo tengo que
decir a ella o, peor aun, scbre ella.

S—&En una reciente entrevista con Philippe He-
meweghe, éste me comentaba su intencion de grabar
nuevamente la Pasion segin San Mateo, debido a
que su por casi todos elogiado registro de 1984 se
habia quedado —me limito a repetir sus palabras—
wdesfasado, caducadon. Argiiia que la musica es ma-
teria viva, en continuo proceso de transformacion, y
que por ello los critenios que aplicd entonces hoy ya
no sirven. ;Estd de acuerdo con esta afiracicn, que,
en este sentido, aproximaria la musica a los yogures
,, del supermercado de la esquing, y segin la cual, su

antiguo registro al clave de las Variaciones Gold-
berg podria estar pasado de moda?

T.P—Ufff... ufff.. [espaciosos segundes ddndole vueltas al
tema]. La musica, jgué duda cabe!, vive. Si ahora toco las Varia-
ciones Goldberg serdn, evidentemente, muy distintas a las de la
grabacion discografica que usted menciona. Quizd en algun as-
pecto no fuesen mejores... Todo sera diferente! Esto no quie-




re decir que |a antenor -,jr-.-lba.f_'.or! esté caducada. En s
mento, tambien fue musica viva. De todas formas, gua
esperanza de que cuando ahora toco las Vanaciones Go
la versidn resulte enriquecida por las experiencias y vivenc ias
con las que pienso que mi vida se ha moldeado en el tiempo
transcurmido desde entonces..

S—Acaso en este sentido €

produzca con Jos versiones
'E’ Glenn Gould ¢
la r‘e 1981. ;Se podria d

] a flor de piel se

tan 0 ||r._: ntes, que

las Variaciones Goldberg, la |955
Cir cudl es mejor?

¥

T.P—iExactamente! {Cémo contestar a semejante pregun

tal Desde luego no seré yo.

S.—Conace la grabacion de las Goldberg que efectud desde
el pic iano la desaparecida pianista Tatiana I'\'I.lrﬂlﬂ_nllf“-: ?

I.P—{[Bagjando timidamente la voz, como un nifio I"h'c'"u'o in
ganti, casi un punto avergonzado]. Pues..no, no, he de confe-
sarle que "10%0" ozco la gr -abacion. Pero estoy convencido de
gue seria verdaderamente interesante poder escucharia

de el piano?

S—A pesar de haberlas abordado d

T.P—No, no. Eso no importa: jes musical Que se haga en
clave o en piano no resulta tan trascendente. Creo que |a tan
traida v llevada cuestion de los instrumentos, que si antiguos,
que si modernos, se ha exagerado bastante. Hoy parece una
obsesidon de algunos musicdlogos y de una parte del publico,
que parece que quieren hacer de esto casi una cuestion de
estado. Las Vanaciones Goldberg pueden escucharse maravillo-

TREVOR PINNOCK

sas en el piano y hombles en el clave. O viceversa, Pero el
tema central no es ese.

S—Resulta llamativo, '.".-(.'uk;cn paraddjico, escuchar esto a un

‘omo usted, que ya en | 973, con tan solo 27 afios, fundé

el The English Concert con la intencidn expresa de recuperar so-
ridades originales sobre instrumentos de época.

I.P—El c;r'a\,;e'1 del grupo tuvo mucho que ver, efectiva-
mente, con la pasién que yo tenia por explorar la sonoridad
de los instr um&ﬂtoJ antiguos. Escuchando los conciertos de la
Academy of St. Martin in the Fields senti que la absoluta per-
feccion alcanzada dentro de su estilo resultaba insuperable:
por ese camino ya
no se podia llegar a
mads. Era el final
Habfa que encon-
trar nuevos sende-
ros. Ahora, des-
pueés de tanto
tiempo trabajando
con €l grupo, me
siento satisfecho
de que los instru-
mentos antiguos
me resuiten hoy
tan definitivamente
naturales, tan abso-
lutamente acerta-
dos para tocar la
musica de su tiem-
po. Creo que la
irrupcién de los
Instrumentos anti-
guos abrié un
campo de posibili-
dades ilimitadas en
el dmbito de las in-
terpretaciones de
la musica de los si-
glos XVII y XVIII.
Sin duda sirvié para
instaurar nuevos
mundos, perspecti-
vas y horizontes
dentro de la anqui-
losada situacion a
- la que se habia lle-
FOTO: PETER H. FURST/DGG g

S E” similares terminos se Fxmeq'rbu Nr.l(’)lulls Harnon-
court en una reciente entrevista publicada en SCHERZQ...

T.P—Bueno, los temas de los que estamos hablando se
podrian prolongar y profundizar durante conversaciones de
muchas horas. Se prestan a disquisiciones casi infinitas. En mu-
chos aspectos sin duda coincidiré con algunas de las opiniones
de Hamoncourt o de cualquier otro colega, de la misma
forma que también habrd puntos de vista muy divergentes.
Perc en lo que yo creo que estaremos todos de acuerdo es
en que lo importante es utilizar instrumentos con los que po-
damos hacer la mejor musica de la mejor manera posible. A
partir de ahi, las opiniones y caminos son, afortunadamente,
muftiples.

S—Su carrera instrumental se inicié con el piano, accediendo
solo mds tarde al clave y al drgano. Para zanjar el interminable
terma de instrumentos ¢ nr.;uow nodermos, me Qllsit'J'ﬂT recabar su
opinién sobre las interpretaciones pianisticas de Bach..

SCHERZO 45
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T.P.—La pregunta realmente interesante sobre Bach en
referencia a cualquier instrumento debe partir de la realidad

de que su escritura

es Unica. Bach exige de todos y cada uno

los instrumentos calidades que van mucho mds alld de las que
reclaman las composiciones de sus contempordneos. Cuando

nos adentramos en Bach no nos podemos limi-
tar a tocarlo dentro del estilo de su tiempo,
sino que debemos expandir nuestra vision para
penetrar verdaderamente en él. Dentro de su
musica, no es dificil apreciar claramente los di-
ferentes elementos estilisticos de sus contem-
poraneos; el estilo francés, el italiano, el ale-
mdn... Pero Bach es mucho mds que todo eso.
Por ello, no podemos equivocarnos tocandolo
en un estilo puramente italiano, o sencillamen-
te en el estilo de sus contempordneos. Y esto
es un error, grave, en el que se incurre con de
masiada frecuencia. Frente a este tema, lo del
clave o el piano es, como ya dije antes, poco
mds que pura anécdota, algo casi casi insignifi-
cante

S.—Repasando someramente su actividad
profesional, resulta apabullante comprobar la
cantidad de conciertos que ha protagonizado
tanto al frente de The English Concert como de
otras formaciones, incluida la Orquesta del Natio-
nal Arts Centre de Ottawa (Canadd), de la que
desde 1991 es director artistico y titular. A todo
ello se afade su prolifica y muy laureada activi-

119

do desde recitales de clave hasta operas

como Dido y Eneas de

Purcell o el Acis y Galatea de Hdndel-Mozart, sin olvidar las sin-
fonias Sturm und drang de Haydn, El Mesias de Hdndel o, en
fin, el ciclo sinfonico de Mozart en el que se encuentra Inmerso y
del que ya ha aparecido un primer volumen conteniendo las sin-

En todos mis

conciertos so-

lamente

puedo bacer

lo que la

miisica esté
reclamdndo-
me en cada

instante

dad discogrdfica, en exclusiva para Archiv Produktion, que rebasa
ya ampliamente los sesenta compactos y que recoge una parte
bien significativa del repertorio de los siglos XVII y XVIII, incluyen-

Trevor Pinnock con su orquesta, The English Concert.
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fonias de juventud..

T.P.—Bueno, llevo ya bastantes afios en esto
y es natural que sea mucho lo realizado. No
creo, de verdad, que cuantitativamente eso tenga
especial importancia. Insisto: difiero con usted en
cuanto a la valoracion volumétrica de las cosas.

S.—Permitame que, por dltima vez, me abando-
ne a esta al parecer incorregible obsesion por lo
cuantitativo. En | 988 debutd en el Me:ropoflruh
de Nueva York con el Julio César de Hdnc

/Como encaja en un espacio de tan enormes [_.'u

mensiones, de tan corta tradicién en la musica ba-
rroca, concebido para las brillantes sonoridades de
la épera romdntica, un titulo como el de Hdndel?

[.P—Le aseguro que es realmente intere-
sante abordar una opera de Handel en un tea-
tro linco de tan grandes dimensiones como el
Metropolitan. En un lugar asi, no nos engafie-
mos, uno tiene que hacer concesiones muy Im-
portantes para que todo vaya bien. Pero estoy
convencido de que s/ puede funcionar, y que
por ello merece la pena intentarlo. Incluso creo

que es un deber. Hay sitio para todo: el que la 6pera barro-
ca se deba hacer en dmbitos reducidos, no obstaculiza que
se pueda e incluso que resulte recomendable representarla

también en grandes espacios. Ademis,
Hindel entre sus contempordnecs es un
caso especial, porque sus obras liricas se
prestan muy bien a la grandiosidad ges-
tual requerida por los modemos y gran-
des espacios lincos.

S—<Cita frecuente en su muy gjetreada
agenda ha sido Salzburgo, en cuyo festival
presenté con notable éxito su version de El
Mesias de Hdndel en el afio 1988. Luego,
en 1991, también junto al English Concert,
volvié a la ciudad de Mozart con el Acis y
Galatea de Hdndel segun la versidn del
salzburgués. En 1992 regreso, pero para di
rigir a la Orquesta del Mozarteur...

T.P—Si, este verano también vue-vo a
Salzburgo, para disfrutar haciendo algunos
pequenos conciertos matinales con Ia or-
questa del Mozarteum durante el festival
de verano. En enero de 1996 retornare
con The English Concert para interpretar
fuera del festival un programa compuesto
por misas de Haydn

Si Cudl es su relacion con Gérar
Mortier, el wilibena

rector del festival,

F fjr“ Emico nuevo d 1i-
f:ru(,umdor de la era Ka
rajan?

T.P.—No le conozco

S—iNo es posible!

Bueno, no le conozco personal
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mente. Sé, naturalmente, que
es el director del Festival de
Salzburgo... [larga pausa, un
punto azorado, incomodo], La
verdad es que después de Ka-
rajan era absolutamente impo-
sible que el Festival quedara
igual. Habia que hacer, con
toda certeza, una revolucion.
JCudll Ignoro si la mejor y mds
conveniente es la organizada
por el sefior Mortier. Lo que
creo que es irrefutable es que
ha afrontado la situacién y el
cambio con coraje y valor. Con
radicalismo incluso, y esto es
un mérito que no creo que
nadie le pueda discutir seria-
mente.

S.—La actividad tanto de
usted y su grupo se ha desparra-
mado desde el pnmer momento
por todo el planeta. Ademds de
repetidas giras por Europa, Israel
y Estados Unidos, en | 985 usted
y su The English Concert se pre-
sentaban en Tokio, siendo el pn-
mer conjunto barroco britdnico
en actuar en Japén. Cinco arios
mas tarde —en |990— toca-
ban en Argenting, representando
aquel concierto la primera actua-
cion de un conjunto britdnico en
el pais sudamericano desde que
en 982 se produjo la Guerra de
las —permitame que lo pronun
cie en castellano— Malvinas.
¢Como fueron acogidos?

T.P.—Muy entusidsticamen-
te. Fue en Buenos Aires, Hubo
dos conciertos con publicos
bien distintos; uno era de

abono, conservador y convencional. La segunda noche, que
no era de abono, resultd verdaderamente interesante, con un
auditorio muy variopinto, que nos dispensd una acogida ex-
tremadamente calurosa. Lo mejor de aquella noche bonae-
rense fue gque tanto el publico como nosotros conseguimos

que lo unico que importara fuera la musica;
que éesta se impusiera sobre todo y sobre
todos. Juntos, logramos descontextualizar el
concierto de cualquier implicacion extramusi-
cal. Fue una muy enriquecedora experiencia

S—Tengo entendido que la primera vez que
visito pr ifia fue er
clavecin 1, en e
demy

Martin in the
f :

usied

e
que por

ague

T.P.—Si, si, en el mdgico 1973 |
siasmo]. No es que verdaderamen
parte de la plantilla de la orguesta, sino que
me incorpore a ella especialmente para aquella
gira

> formara

S.—Luego, poco tiempo desp

como solista, interpretando el Cor
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No se puede
bablar de
sonoridad
si ésta no se
refiere a un
compositor
en concreto

)
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;Cémo lo sabe?
{Coémo pasa el tiempo! |Parece
que han transcurrido siglos!
Hicimos, efectivamente, una
pequena gira por Galicia. Re-
cuerdo que no era aun con el
English Concert, sino con un
reducido grupo de musicos Y
tocamos, es verdad, el Concer-
to de Falla. |Es una obra tan
maravillosal Resulta extrafio
C.:UE" no exista I1mgur1d g!’iit]ii
c jerna de referencia.
Si simismado, como pen-
sando e para sf
mismo] jHabrd que pensar se-
riamente en grabarla! Debo
hacerlo. Es una obra plena de
energia y color. Probablemen-
te la composicion para clave
mds importante de entre las
escritas en este siglo. Tan llena
de cardcter. Ciertamente Falla
tuvo gue haber estado muy

otivado por Wanda Lan-
dowska.

voz alta

S.—Este amor que muestra
por el Concerto de Falla se en-
cuentra de alguna manera vin-
culado a su relacion profesional
con el clavecinista colombiano
Rafael Puyana, con quien estu
dio y que ha protagonizado,
bajo la direccién de Charles
Mackerras, una de las mejores

versiones discogrdficas de esta

obra.

T.P.—En realidad no
puedo decir que haya estudia-
do con Puyana. De alguna ma-

nera, mds o menos.. pero no, no. Ciertamente me ayudo
mucho, pero nunca llegué a estudiar formalmente con él.
Cuando hace un momento le comenté que no existia ninguna
modema g
olvidando el registro que usted ha mencionado. Recuerdo

O

acion de referencia del Concerto de Falla estaba

ahora que Puyana me prestd un clave para mi pn-
mer concierto y que me infundid mucho animo en
un momento en el que yo realmente lo estaba ne
cesitando. Jamas olvidareé su respuesta cuando le
pedi que me diera clases: «No, no estudies mas:
dedicate a tocar y disfrutar». Puyana era y adn es
un musico dotado de maravillosa inspiracion

para los que usted

d no exclusivamente geogrdfica,

5iNo0 1 ) mientras que en Candai
ite de su orque
repertorio sinfénico, sus recitales como clave
conciertos al frente del English
o tipo de pub

usted atiende, al

ta de Ottawa el

hacia ¢

T.P.—Probablemente el publico mds dificil es
ese que estd acostumbrado a escuchar solamer
il énfasis al pronunciar esta palabra] el

[bone es
LPOrnNe €5,
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Las
Variaciones
Goldberg
pueden
escucharse
maravillosas
en el piano y
horribles en
el clave

»

repertorio del XIX. La musica antigua tiene la capacidad de
emocionar a cualquier publico, aunque para ello sea preciso
contar con una determinada tradicion cultural. Yo, por ejem-
plo, no s lo que el publico japonés entiende realmente cuan-
do hago un concierto alli. Puede que sea una percepcion to-
talmente diferente a la del publico espanol. Pero, en cierto
sentido, no es tan importante la manera en que la musica es
percibida. Lo realmente significativo es que las diferentes cul-
turas sientan la voz de la musica.

S.—;Se pueden llegar a entender plenamente las voces de la
musica de Bach, Buxtehude, Vivaldi, Purcell o Falla sin conocer
sus diferentes entormos culturales y sociales?

T.P.—Creo que para hacer un estudio serio hay que tener
cierto conocimiento del ambiente en el que la musica fue ge-
nerada. Su voz mds poderosa se encuentra en la partitura,
donde se esconden sus mismas entrafias. Ahi estd |la columna
vertebral que sustenta cualquier interpretacion y cualquier en-
tendimiento. Quiero que quede perfectamente claro este
concepto, esta perspectiva. Tenemos que considerar el cono-
cimiento, el entorno y todas esas cosas, pero, luego, al final, la
dltima palabra la tiene la musica, estd en ella. Después de las
palabras, los andlisis, los entornos culturales, etcétera, etcéete-
ra.. la verdad estd en la partitura, No puedo hablar de otra
manera: soy, sencillamente, un musico a través del cual habla
la musica,

S.—Basta la partitura, el desangelade pentagrama, para en
tender incluso una obra como La pasion segin San Mateo!
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T.P.—No, no. En absoluto estoy diciendo esto. Lo que
quiero precisar es que no pedemos reducir la musica a un te-
orico conocimiento de su entorno historico. Tenemos que es-
cuchar la voz de la musica. Quizd no lo estoy expresando sufi
cientemente... [medita durante largo rate, como preocupado por
que su concepto no quede suficientemente clarificado] jAhl..
Ahora lo veo, ya lo tengo. Voy a poner un ejemplo de una
gran obra de Bach, una pasién o.. mejor adn, la Misa en si
menor. Tenemos que comprender los muchos niveles de la
musica. Vamos a referirmos especificamente a la Misa. Para
adentrarmos en ella es preciso que tengamos un cierto cono-
cimiento Iitdrgico. También de la arquitectura de la obra y de
la manera en que ésta fue construida. Necesitamos ver la es-
tructura en su conjunto, con una visién global. También debe-
mos entender algo de la especial nomenclatura de la escritura
musical de Bach, especialmente ciertas asociaciones concretas
que establece en esta obra entre temas musicales y motivos
biblicos, como el de la Trinidad. Podriamos establecer una
lista o relacion de todos los motivos musicales que pueblan la
misa y sus correspondencias con temas biblicos. Tenemos que
entender algo de todo esto, pere lo mas impoertante es, siem-
pre siempre, y volvemos a la gran tonica de nuestra conversa-
cién, escuchar lo que la musica nos dice a través de su lengua-
je. St no hacemos esto, jamads conseguiremos penetrar en sus
profundidades espirituales. Este v no otro es el lenguaje musi
cal. Todo lo demds es accesorio. iEsto es todo!

Justo Romero
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OPINION

Fendomenos inexplicables

Tower Records, Nueva York. Los
sones del canto monddico en-
vuelven al potencial adquiriente
de discos. Es, si, el Canto Gregoriano
de los monjes del Monasterio de Silos
«The Miracle comes from Spain», «El
milagro viene de Espafia», rezan los car-
teles con un curioso sentido comercial
entre lo mesidnico y lo visionario. Pero
lo mds indicativo es dénde suena la mu-
sica: porque no es que se escuche por
la megafonia del departamento cldsico
de la enorme tienda, no, es que se oye
desde fa planta de Pop y Rock.

Fnac de Campos Eliseos en Parfs. La
misma situacion. El canto de Silos por
encima de la cancién con Oscar para
Philadelphia de Bruce Springsteen o del
Fear de Michael Jackson: sélo la musica
de Jordi Savall para Jeanne la Pucelle de
Rivette hace una discreta competencia
a los monjes espafoles. Los carteles
proponen similar mensaje, si cabe mds
surrealista: «Las nuevas sonoridades (7)
que llegan de Espafia».

La escena se repite tal cual en la
HMV londinense, en Disco-Center de
Munich o en Fona de Helsinki. Canto
Gregoriano/Monjes de Silos, el gran Hit
de la campana 93-94. Un éxito de ven-
tas basado en unas grabaciones efectua-
das entre 1973 y 1980 por Hispavox,
reprocesadas por EMI casi veinte afios
después del registro de origen. Un mu-
sico y musicdlogo, Rafael Pérez Arroyo,
ha conseguido para la empresa espano-
la, filial de la firma britdnica, su mayor
éxito en lustros. La justicia histdrica,
insta a recordar que su predecesor en
el Departamento Cldsico, Roberto Por-
tillo, hoy en Sony, tratd sin éxito de que
los directivos internacionales de la firma
apoyaran una opcion similar, una mo-
derna grabacién de Gregoriano en el
mismo dmbito y entomo de Silos, pro-
puesta que fuera dada de lado sin palia-
tivos por los expertos de tumo. Pérez
Arroyo, de manera acaso mds pragmati-
ca, se centrd en conseguir la reedicion
para Espafia del primigenio registro de
la llorada Hispavox (llorada no por su
extincién, que no se ha producido, sino
porque durante décadas fue la firma es-
pafiola mds perennemente volcada a la
grabacién en nuestro pais), y su altema-
tiva ha sido una diana segura, unica, sin
precedentes, que ha irradiado hasta el
extranjero.

No siempre estdn aseguradas estas
dianas, estos bingos, estos plenos de la
quiniela fonogrdfica. Veamos el caso de
El piano, la pelicula de |ane Campion
con misica de Michael Nyman. El afio
pasado, Decca, la compaiiia a la que se
halla unido contractualmente Nyman,

optd por no editar la composicion del
controvertido musico, genio para unos,
estafador sonoro para otros. Uno de
los maximos responsables de la firma
—el hombre, por cierto, que con visién
ética y comercial admirable, generd la
serie Entartete Musik— recordd a sus co-
legas el escaso éxito comercial de las
bandas sonoras debidas a Nyman, tales
como La tempestad, de la que se desga-
jara El libro de Prdspero, que no se salvé
como producto ni con la presencia de
Ute Lemper en las partes vocales.

No editdé Decca £/ piane, que sf inte-
reso, en cambio, a Virgin, ahora unida a
EMI. El resto es bien sabido: triunfo colo-
sal, ventas plirimas del CD y dividendos
para todos... menos para Decca, con
rechinar de dientes y auto-
blasfemias en arameo. No es,
desde luego, que la musica
de Nyman para El piano sea
como para lanzar globos ae-
rostdticos, y mds que explica-
ble es su ausencia de las can-
didaturas a los Oscars musi-
cales del 94. Pero, ya nos lo
decia Ethel Merman, «no hay
negocio como el negocio del
espectdculo», en él se dan
fendmenos inexplicables, y
con el teclado en cuestion
Nyman ha vendido mds dis-
€os que con todos sus anos
de exclusividad para Decca.

El caso mds conocido, en
los dltimos afios, es el de la
Sinfonia n° 3 de Gorecki, la
llamada Sinfonia de las can-
ciones dolorosas, una obra de
1976 por medio de la cual el
compositor polaco exorciza-
ba fantasmas de su nifiez
atormentada por la persecu-
cién nazi. De la pieza se hicieron en la
década de su creacidn y en la inmediata
dos grabaciones que pasaron inadverti-
das. Pero en 991 un avispado produc-
tor de Elektra/Teldec promovid un
nuevo registro, que se convirtio, merced
a una felicisima campafia de promocién,
en el méximo éxito de ventas, cldsico o
no, de la campana. Hoy ya sabemos que
Gorecki no le hizo ascos a la maniobra
que catapultaba su nombre desde el
anonimato a fa celebridad: nada hay de
reprobable en que un trabajador artisti-
co quiera obtener beneficios de su acti-
vidad, pero si sorprende (la palabra mas
suave) que acepte por tendencia al
lucro cualquier manipulacién publicitaria
de una composicién surgida de tan gra-
ves espectros del ayer.

Tres casos, pues, de musicas trascen-
dentes (Gregoriano), trascendentalistas

(Gorecki) e intranscendentes (Nyman)
elevadas al estrellato de las listas de ven-
tas extra-cldsicas y a las cuentas de ga-
nancias de las multinacionales. Musicas
que poseen una peculiar caracteristica
comun, amen de la vocacion espiritual
de una de ellas y la impresién de espiri-
tualidad que las otras pueden sugerir, su
hipndtico estatismo, su —llamémosle asi—
orientalismo (jqué singular predicar esto
del Canto Gregoriano!) quietista y pacifi-
cador. Puestas asi las cosas, como uno
se siente solidario con el mundo del
disco y sus empresas, que amargos
tiempos corren para todos de inquietud
social y penuria inversionista, quiere
aconsejar desinteresadamente —con un
5% de los hipotéticos beneficios cerra-

Michael Nyman

mos el trato— a las grandes firmas que
filen su atencion en algunas mdisicas, gra-
badas por cierto todas ellas, que rednen
las antedichas condiciones estéticas y, en
cuanto hdbil productor o perspicaz cre-
ativo de la publicidad las tengan en el
punto de mira, capaces son de mudarse
en fulgurante éxito de ventas.

Estas son: la Sinfonia n® 5 de Giya
Kancheli, The Old Tower of Lébennicht de
Gavin Bryars, la Sinfonfa «Las campanas
de Moscu» de Jean Tournemire, fardin
de alegrias y tristezas de Sofia Gubaiduli-
na, White Man Sleeps de Kevin Volans,
Jardin de rosas indio y mar de brujas chino
de Per Norgard, «Alabanza a la etemi-
dad de Jests» del Cuarteto para el fin de
los tiempos de Olivier Messiaen.

De nada.

José Luis Pérez de Arteaga
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Un miisico enciclopédico

efinitivamente, a Eliahu Inbal le
D van los integrales, Tal ha sido su

politica (y la de su firma fonogrd-
fica predilecta, la Denon japonesa) en
los Ultimos quince afos, primero con su
ciclo Mahler —rematado hace poco con
la, por fin, esperada grabacién de la Dé-
cima Sinfonia en la performing version de
Deryck Cooke/Berthold Goldschmidt—,
después con el Bruckner de las prime-
ras versiones, mds tarde con el todo
Berlioz (en todos estos casos con la que
fuera su orquesta, la Sinfdnica de la
Radio de Frankfurt), el Ravel después
—con la Orquesta Nacional de Francia—,
las Sinfonias de Shostakovich ahora
mismo —con la Sinfénica de Viena, quizd
una eleccién de conjunto orquestal que
no puede suscrbir al cien por ciento—, y
desde ayer mismo la musica orquestal
de Franz Liszt, Sinfonfas, poemas sinfé-
nicos y conciertos incluidos.

Inbal ha iniciado este nuevo ciclo
con la Sinfonia «Faustoy del compositor
de Reiding, empleando para esta serie a
una nueva orquesta (nueva para él, se
entiende), la (ayer) Sinfénica de la
Radio. de Berlin, hoy Deutsches Symp-
honie Orchester, el conjunto creado
por Fricsay y dirigido luego por Maazel,
Chailly y Ashkenazi. Este primer trabajo
de Inbal en la materia se une al primero

Michael Gielen
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Eliahu Inbal

—aungue no parece que aqgui se plantee
un ciclo—, en la musica orquestal de
Liszt, de Daniel Barenboim, que para
Teldec acaba de publicar su traduccidn
de la otra Sinfonia lisztiana, la Dante, al

Incansable Gielen

cidos frutos.

FOTO: LUTZ KLEINHANS

frente de otra de las orguestas de la ca-
pital alemana, la mds famosa, la Filarmd-
nica de Berlin, en un interesante CD
que reudne los dos Dantes del musico, la
mentada Sinfonia y la Sonata.

titulada Nuestro Tamayo, podia leerse «Se acaba de hablar de

Busoni» y «como Gielen, también recién citado». Esas dos fra-
ses provenian de la noticia Incansable Gielen, que ahora reproduci-
mos completa, y que tuvimos que retirar en el ditimo momento de
la maqueta del nimero anterior por falta de espacio.

Ultimamente no para. Graba con su Orquesta de la Radio de
Baden-Baden la macro-Sinfonia de Schnebel —la Sinfonia «Equisy, cita-
da en esta seccion, n® 82, marzo de 1994— para Col Legno, la Inter-
cord alemana inicia una Edicién Gielen —acaba de publicarse una anali-
tica Novena de Mahler, marca de la casa, que sucede a la Séptima de
Bruckner o a la Pastoral beethoveniana, y ya estd en el mercado el
monumental Concierto para piano, coro y orquesta de Busoni (suma y
sigue en la materia) con David Lively—, y continda la grabacion de las
obras concertantes y orquestales de Bernd Alois Zimmermann para
Philips. Ademds acaba de empezar una nueva relacién fonogrdfica
con la Collins inglesa, para la que ha grabado ya un monogréfico Ha-
rrison Birtwistle, con Antifonas para piano y orquesta (Joanna Mac-
Gregor ante el teclado), Nomos y Paisgje imaginario.

Es refrescante comprobar que este musico, de siempre compro-
metido estética y éticamente con su tiempo, ha terminado por ha-
cerse un apropiado lugar en el mundo del disco, y a través del reper-
torio contempordneo que siempre ha defendido con porfiada con-
viccion, casi fe de misionero. La fidelidad a las propias ideas da mere-

E n nuestro dltimo nldmero, en esta seccidn, pg. 53, en la noticia
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Szymanowski, el altimo

arsovia, 10’5 del viernes, 6 de
" mayo de 1994, Cinco impresio-
nantes mercedes fletados por EMI
recogian a las puertas del Hotel Victoria
Intercontinental a |19 periodistas y criti-
cos representantes de algunos de los
mds reputados medios de comunica-
cién musical del mundo. Tan séle 15
minutos después, en la sede del British
Council, se producia el encuentro, pro-
mowvide por la multinacional discografica
britdnica, entre éstos con Simon Rattle,
que aparecia flanqueado por Richard
Lyttelton —presidente de EMI Classics—
y Ed Smith, gerente de la Sinfonica de la
Ciudad de Birmingham, orquesta titular-
zada por Rattle y junto a la que el dia
anterior protagonizé en la espléndida
sala Filharmonia Narodowa un concier-
to con obras de Tippett, Haydn, De-
bussy y, fuera de programa, Bartok y
Stravinski,

Sin embargo, el objeto del encuen-
tro nada tenfa que ver con ninguno de
estos compositores. La convocatoria
obedecia al plan de grabaciones de
obras de Karol Szymanowski (|882-
1937) emprendido por Rattle y su inse-
parable orquesta de Birmingham para
EMI, proyecto del que —pruebas son
amores— se presento el primer volu-
men, un compacto sin desperdicio que
incluye el Stabat mater, la Letania a la
Virgen Maria y la penditima de las cuatro
sinfonias creadas por el compositor po-
laco. La ocasién fue aprovechada ade-
mds para informar a los medios de co-
municacion internacionales destacados
en la capital polaca que el pasado |8 de
marzo Simon Rattle renové su acuerdo
en exclusiva con EMI. «Este nuevo con-
trato supone el fortalecimiento del es-
trecho y fecundo vinculo existente
entre Rattle y EMI hasta, por lo menos,
el inicio del nuevo milenio, dijo con no
disimulada satisfaccidn el presidente
Lyttefton, quien no vacilé en presentar
en todo momento a Rattle como una
de las grandes apuestas de su firma, casi
casi una especie de Schwarzkopf o
Klemperer.

«Pido disculpas a los polacos por el
atrevimiento de venir aqul a hablar de
Szymanowski. Pero es un tributo de
amor y de verdadero carifio, Por otra
parte, quiero agradecer a EMI el que
me permita tomar estos rumbos con-
tracomente, frente a lo que es habitual
en otras casas discogréficas, que tan
pronunciada tienen la tendencia de gra-
bar Unicamente meat. potatoes, and cab-
bage (literalmente: carme, patatas y col;
es decir: sota, caballo y rey). Muchos se-

54 SCHERZO

flechazo de Rattle

llos incluse ni siquiera graban la carme.
Por todo ello, estoy profundamente
agradecido a EMI, que me permite de-
sarrollar un nuevo repertorio que no se
limita a las 20 6 30 obras canonizadas
por Toscanini. Es asi que tanto EMI
como yo mismo queremos llegar a un
publico nuevoy.

El positivo, locuaz y muy seductor
Rattle repartié piropos a diestro y si-
mestro en su large y grato encuentro
informativo. Dirigidos no sélo a su que-
rida y exclusiva casa discogrdfica, sino
que los hizo extensivos a Polonia y a los
polacos, a su «amada» Orquesta de Bir-
mingham. .. También, jcémo nol, a los
medios de comunicacion... Pero quien
se llevd la palma fue Szymanowski, Por
encima incluso de la adulada EMI.
«Quiero empezar diciendo que estoy
en un momento de absoluto enamora-
miento con la musica de Szymanowski,
Por tanto, ni pretendan ni esperen que
sea una persona razonable cuando me

Simon Rattle, Elzbieta Szmytka, David Murray y Florence Quivar

refiera a su obra», advirtié al inicio de
su larga explicacion, para inmediata-
mente detallar el origen de estos muy
declarados amores szymanowskianos:
«Fue hace |15 6 |7 afos, en el curso de
una cena con mi amigo el pianista Paul
Crossley. Aquella noche Paul me dijo
que tenia musica muy importante para
mostrarme. Al dia siguiente me dejé es-
cuchar a través de una grabacion el dlti-
mo tiempo del Stabat mater. Me pidié

que adivinara de qué compositor se tra-
taba. Cuando concluyd estuve tan emo-
cionado gue noc me encontraba en si-
tuacién de pensar de quién diablos
podia ser aquella maravillosa pieza. Fue
un auténtico flechazo».

Asi empezd todo. Primero timida-
mente, programando algunas contadas
obras de Szymanowski en Birmingham,
cuando era director principal de la or-
questa. «Recuerdo, para nuestra ver-
glienza, que entonces haciamos el Sta-
bat mater en latin. Ahora, naturalmente,
lo hacemos siempre en polaco, algo
que complica verdaderamente el asun-
to, especialmente para la gente de Bir-
mingham, con ese especial acento que
tienen. Imaginense: el coro ha tenido
que estar todo un afio trabajando la
obra». Para ilustrar esta dificultad afadi-
da que conlleva la interpretacion en su
idioma original del Stabat mater, Rattle
explicé que el polaco y el inglés son
lenguas que tienen Unicamente diez so-

FOTO: ALAN WOOD
nidos cuya pronunciacién coincide.
«Para hacerlo en polaco nos vimos obli
gados a penetrar aln mds en el aima de
la mdsica. Ha sido un viaje verdadera-
mente extraordinario, en el que la or-
questa ha respondido magnificamente a
estos pentagramas».

Llegado a este punto, la incontinen-
cia laudatoria de Rattle, nacido en 1955
en Liverpool, se centra en su Orquesta
de Birmingham, «una de las méds per-



meables que conozco, virtudes que le
han permitido acercarse a esta musica
con una actitud muy abierta y genero-
sa, incluso en una obra como la Tercera
Sinforia, comprendida en este primer
compacto y que cuando la registramos
en octubre del pasado afio era absolu-
tamente inédita para casi todos los mu-
sicos, aungue no para my,
que ya la hablfa montado
con otras formaciones sin-
fonicas».

Con el valiente y decidi-
do apoyo de EMI, el actual
director musical de la Sin-
fénica de la Ciudad de Bir-
mingham quiere hacer ex-
tensivo su agudo flechazo a
todos los melémanos,
«Creo que llega el tiempo
de Szymanowski, funda-
mentalmente porque su
obra tiene dos caracteristi-
cas muy apropiadas para
este tiempo descentrado,
tan necesitado de directri-
ces espirituales, del profun-
do sentido mistico y de la
tranquilidad que respiran
obras como el Stabat mater
o la Letania a la Virgen
Maria». «No olviden que
vivimos en un mundo que
no percibe la musica de
Mahler como algo extrava-
gante», recordd el mahle-
riano Rattle, quien confesd
que durante muchos anos
obras como la Tercera Sin-
fonia de Szymanowski han
sido demasiado dificiles de
asumir para «nosotros, los
britanicos, debido a su in-
tensidad y gran carga emo-
cional, que resultaban excesivas para el
cardcter timido y vergonzoso que en
este sentido tenemos tanto yo como
mis inhibidos compatriotasy,

Otra persona que, junto con Paul
Crossley, fecundé este flechazo ha sido
el recientemente desaparecido Witold
Lutoslawski. «Fue él quien me dio a co-
nocer la Tercera Sinfonia. Recuerdo que
cierta vez me revelé que quedd definiti-
vamente persuadido de que podria de-
venir en compositor tras escuchar por
primera vez esta sinfonfa de Szyma-
nowski, que, son palabras de Lutoslaws-
ki, ‘me dejé impresionado, verdadera-
mente conmocionado durante semanas’.
Espero que a ustedes, cuando escuchen
la grabacion, les ocurra lo mismo que a
Lutoslawski», dijo Rattle sonniendo, para
confesar poco después que en este
apasionado idilio que mantiene con
Szymanowski también ha tenido «algo
que ver» el origen polaco de su esposa.

Rattle no ocultd su sorpresa por el
desinterés de los violinistas hacia los

Simon Rattle

dos conciertos que para este instru-
mento escribid Szymanowski, que regis-
trard el mes de abnl de 1995 dentro de
este ambicioso proyecto contemplado
en su flamante contrato exclusivo con
EMI. «Francamente no acierto a com-
prender las razones por las que los vir-
tuosos del violin no incluyen inmediata-
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mente en sus programas alguno de
estos dos conciertos para violin, igual
que me resulta imposible imaginar la
razén por la que ningin pianista toca
una obra tan notabilisima como la Sinfo-
nia concertante, para piano y orquestas.
Rattle apunta como posibles motivos
de estos olvidos el hecho de que du-
rante tantos afios el repertorio haya
sido dominado por el eje austro-germa-
nico. «Quizd ahora, al final del milenio,
nosotros, el mundo occidental, poda-
mos acceder a algo que aqul en Polonia
disfrutan desde hace mucho tiempo».
Ademds de los dos conciertos para
violin, Rattle anuncid su voluntad de
grabar también la apuntada Sinfonia con-
certante para piano y orquestd. «Es un
deseo muy vivo que tanto Daniel Ba-
renboim, en calidad de pianista, como
yo mismo esperamos poder satisfacer
conjuntamente. Pero habrd que esperar
a ver si Daniel encuentra tres minutos
disponibles en su ocupadisima agenda».
No menos apretada debe de andar la
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de Rattle, en la que, entre otras muchas
actividades, figura la presentacién el
préximo mes de noviembre de su pri-
mer registro discogrdfico al frente de la
Filarménica de Berlin, dingiendo la Sinfo-
nia Fausto de Liszt. A los cedés ya apa-
recidos este afio (marzo: mdsica or-
questal de John Adams; abril: obras para
violin y orquesta de Bar-
tok, con Kyung-Wha
Chung; mayo: primeroc del
ciclo Szymanowski) se afia-
den los que verdn la luz
los préximos meses, entre
los que figuran uno dedi-
cado a Béla Bartdk (Con-
cierto para orquesta. El
mandarin maravilloso) que
se editard en septiembre y
otro, en octubre, con
obras de Elgar (Variaciones
enigma, Falstaff).

Entre los futuros pro-
yectos discogrdficos con-
templados en el nuevo
contrato figuran las graba-
ciones, siempre al frente
de la Orguesta Sinfénica
de la Ciudad de Birming-
ham, de obras de Brahms
(piezas corales, incluyendo
la Rapsodia para contralto),
Haydn (Sinfonias n’s. 22,
86 y 102), Shostakovich
(Cuarta Sinfonfa. Suite de
«lLa edad de oron), Strauss
(Cuatro ultimos lieder, con
Amanda Roocroft como
solistas) y, prosiguiendo su
ciclo Mahler, la Cuarta Sin-
fonia y La cancidn de la tie-
rra, con Peter Seiffert y
Thomas Hampson como
solistas.

Al final del matinal encuentro pola-
o, cuando ya todos los dnimos estaban
listos para el buffet con Rattle y los capi-
tostes internacionales de la EMI, un
comparniero de la radio polaca lanzé una
pregunta que, por ldgica, no dejé de
antojarse como una raya en el agua,
como una especie de zarpazo al muy
fielmente enamorado Rattle: «En el fu-
turo, jquién reemplazard a Szymanows-
ki?», Rattle, listo como el hambre, salié
bien airoso tras unos dubitativos segun-
dos. «Ah... buena pregunta. Una de las
cosas mds fantdsticas de esta bella pro-
fesion es observar como van cambian-
do tus amores musicales con el paso
del ttempo. Giulini me aconsejé en cier-
ta ocasion: no vayas nunca en busca de
la musica, asf serd ella misma la que
llame a tu puerta. EMI me las tiene
todas abiertas». {Chapeau, maestro!,
que siga usted siempre siendo tan ena-
moradizo,

Justo Romero
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<Double»: los viejos maestros, las estrellas

frecer dos discos por el precio

de uno es, en principio, buena

cosa. Que el precio sea el de un
compacto de serie alta —entre 2500 y
3000 pesetas— ya lo es menos, pues, en
realidad, se nos estdn dando dos discos
por el precio... de dos discos de serie
barata, que es donde a estas alturas
deben estar grabaciones como estas.
Relativa generosidad, pues, la de Deuts-
che Grammophon con su serie Double,
de la cual han llegado a la redaccién de
SCHERZO veintitrés dlbumes. La pre-
sentacién de los discos es comoda, pero
se echan de menos unas notas suficien-
tes que debieran haber ocupado el lugar
de las escasas y tépicas lineas de co-
mentario que los acomparian. El sonido,
monofénico en algunos casos, es en ge-
neral bueno.

Entre estos discos hay alguna que
otra leccién de los viejos maestros que
nunca volverdn y que escribieron pagi-
nas memorables en los afos dorados
del microsurco y que aparecen, si no
me equivoco, por primera vez en disco
compacto. Asi, por ejemplo, y para em-
pezar, la Misa de Santa Cecilia de Haydn,
mayuscula sorpresa —qué musica, ade-
mds, tan hermosa— que nos trae, con la
Orquesta Sinfénica de la Radio de Ba-
viera, el siempre devotisimo Eugen Jo-
chum, que sabe aligerar, dentro de su
concepto, las texturas de lo que es una
pagina de jubilo y celebracion, llena de
hallazgos, Sus solistas son nombres se-
fieros: Stader, Hofgen, Holm y
Greindl, Le acom- -
panan como com-
plemento una Misa
de la Coronacién que
Markevich ve sin
plantearse demasia-
dos problemas de
estilo, pero llena de
vida, y distintas piezas
religiosas mozartianas,
con el protagonismo
vocal de esa gran can-
tante que fue la sopra-
no Mara Stader de la
mano del correcto
Gustav Kénig. En el
Exultate jubilate es Ferenc
Fricsay, quien la acompafia.
Menos acertada a mi enten-
der la versién que Jochum
hace —Sinfénica de Viena-
de un Requiemn mozartiano
pdlido, y no muy bien graba-
do, completado en su disco
correspondiente por la
Gran Misa en Do mayor a
cargo de Ferenc Fricsay en
una versién de 1960 que
no da idea de la grandeza
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del director hingaro, pero que cuenta
con un excelente cuarteto solista: Sta-
der, Tépper, Haefliger y Sardi.

Vuelven también dos interesantes do-
cumentos del arte directorial de Igor
Markevich. Su grabacion de La condena-
cién de Fausto de Berlioz fue saludada por
la critica inglesa como «la mds francesa
de las versiones de esta obra» y, a pesar
de recibir el Gran Prix du Disque Lyrique
de 1960 y el idiomatismo de la Orquesta
Lamoureux de aquella época, hoy es
poco apreciada por los franceses. Escu-
chada ahorg, la verdad es que ni lo uno
ni lo otro. Markevich entiende bien la
partitura —en la que hace un par de cor-
tes sin venir a cuento—, en sus lineas ge-
nerales, pero le falta el compromiso his-
térico que ofrece, por ejemplo, Colin
Davis. Los solistas son de dase, pero ina-
decuados, Consuelo Rubio y Richard Ve-
rreau —Margarita y Mefistéfeles— cantan
bien pero no poseen la personalidad de
unos protagonistas a los que hacen mds
débiles de lo que son. Michel Roux es un
Mefistéfeles demasiado exquisito y de
voz muy ligera, como Pierre Mollet. A
pesar de que no es una version de abso-
luta referencia su interés es indudable y
los fetichistas histéricos no deben dejar
pasar la ocasién. Mejor, a mi entender, La
Creacién haydniana, que en manos del di-
rector ruso-italo-francés, al frente de la
Filarménica de Berlin, alcanza un dificil
punto de naturalidad descriptivista aun-

que le falte un poco de cuidado en el de-
talle. Aqui Markevich se beneficia de un
trio solista de muchos quilates: Irmgard
Seefried, Richard Holm y Kim Borgh.
Falta, ya digo, el grado dltimo de exquisi-
tez, pero la lectura general es recomen-
dable,

Otra recuperacion gloriosa es la de
Wilhelm Kempff en cuatro Conciertos
para piano y orquesta de Mozart con un
Ferdinand Leitner que le acompafa
mejor que en el Beethoven que graba-
ran juntos por esas fechas —pnrincipios de
los sesenta—. Toda la elegancia del pianis-
ta alemdn, su musicalidad profunda y na-
tural, su carencia de afectacion estd pre-
sente a lo largo de estas versiones, sobre
todo en su precioso K 246, cima tal vez
del cuarteto que se nos ofrece. Una de
las joyas de la serie. Lo mismo cabe decir
del doble dedicado a Fricsay y la Sinfoni-
ca de Viena con cuatro sinfonias mozar-
tianas: 29, 39, 40 y 41. Aqui hallamos
toda la vida interior que este hiingaro
genial era capaz de insuflar a sus versio-
nes. Energla y drama a partes iguales
—propuesta de modemidad luego certifi-
cada por otros— configuran una opcién
en la que el equilibric entre claridad ex-
positiva y profundidad de concepto re-
sulta revelador. Qué grandisimo director
de orquesta siempre por redescubrir.

Entre lo ya conocido, destacan tres dl-
bumes que el buen aficionado ya posee y
que el catecimeno debiera poseer. Las
cuatro Sinfonias de Schumann por Kubelik

——— y la Filarménica de
Berlin son desde su
apancién —con la ver-
sion de Sawallisch
(EMI) y la segunda del
propio Kubelik
(Sony)— cima disco-
grdfica de unas obras
que el checo entendié
siempre a la perfec-
cidn, Apasionante re-
sultard sin duda la con-
frontacién entre dos
Novenas de Mahler:
la de Giulini con la
Sinfénica de Chicago
y la que Karajan gra-
bara en 1981 con su
Filarmonica de Ber-

lin. Distintas, natu-
ralmente, entre si,
pero no excluyen-
tes. Linco, hurmani-
simo el italiano,
consciente sin ex-
cesos del dolor
que atraviesa la
pdgina. Mds afir-
mativo por la via
sonora el austriaco en una demostracion
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de que no era tan mal musico como nos
quiere hacer ver la nueva inquisicién. Son
las antipodas, y aqui, al contrario que los
extremefios, no se tocan, Personalmente
prefiero la versién de Giulini, una de las
cimeras en la discografia de la obra, pero
la opcion Karajan se camplementa con
los Kindertotenlieder y los Riickertlieder a
cargo de una Christa Ludwig emocionan-
te, lo que no estd nada mal.

Mds Karajan en el Requiem de Verdi,
partitura que estimaba, pero en la que
falta un grado dltimo de intencidn. Ya se
sabe que con Verdi y Puccini el maestro
jugaba la carta de la opulencia sonora, lo
que aqui no basta. Iregular el cuarteto
solista con una Freni magnifica. En la
Misa en si menor nos metemos en el
tlinef del tiempo —como en £ Mesias de
Richter, cantado en alemdn, también
aqul recuperado y que no es opcién a
recomendar estando Harmoncourt, Gar-
diner o Davis— y debemos hacer abstrac-
cidn de muchas cosas. El objetivo, con
arreglo a aquellos pardmetros, se cumple
con precision y hasta con uncién. A lo
mejor no es Bach pero parece musica.

Karl Bohm estd representado en los
discos que han llegado a nuestra redac-
cién por una aproximacion vivaz, no de-
masiado personal y sin defectos aparen-
tes a cuatro Sinfonias beethovenianas con
la Filarménica de Viena. Aqui la compe-
tencia es feroz y en la mente de cualquie-
ra estdn las versiones de referencia, que
no son estas tan honestas. También firma
el mismo director, y con la misma or-
questa, una muy aseada Missa Solemnis a
la que le falta —como a las Sinfonias— un
sentido mds profundo de las cosas. Buen
cuarteto solista, sobre todo las mujeres:
Margaret Price y Christa Ludwig.

Algunos de los «viejos maestros» ya
citados negocian el doble dedicado a
Wagner —y que ya ha circulado en serie
econdmica— con resultados variables. Lo
mejor de €l, a mi mode de ver, los frag-
mentos de Parsifal —con unos preciosos
Encantos del Viemes Santo- a cargo de

el D 1N
MOZ=ZART

BACH: Misa en si menor. Karajan.
439 696-2. BACH: Sonatas y Partitas.
Szeryng. 437 365-2. BEETHOVEN:
Missa Solemnis. B6hm. 437 925-2. BE-
ETHOVEN: Sinfonias |, 2, 4 y 5. Bshm.
439 681-2. BERLIOZ: La condenacidn

de Fausto. Markevich. 437 931-2. |

CHOPIN: Nocturros. Barenboim. 437
464-2. DEBUSSY: Preludio a la siesta de
urt fauno. lmdgenes. Nocturnos. La dorice-
lla elegida. Tres baladas de Frangois Vi-
lion. Primavera. El martitio de San Sebas-
tidn. Barenboim. 437 934-2. HAEN-
DEL: El Mesias. Richter. 439 702-2.
HAYDN: La creacidn. Markevich.
Mono 437 380-2. HAYDN: Misa de |
Santa Cecilio. Jochum. MOZART: Misa
de la Coronacién. Markevich. Vesperae
de Deminica. Litanige Lauretanae. «Et in-
carnatus est» de la Gran Misa en do
menor. Visperas solemnes de Confesor.
Konig. Exultate %ubalate. Fricsay. Mono-
Stereo 437 383-2. MAHLER: Sinfonia
n° 9. Giulini. 437 467-2. MAHLER: Sin-
fonia n® 9. Kindertotenheder. Rickertlie-
der. Karajan. 439 678-2. MENDELS-
SOHN: Romanzas sin palabras. Baren-
boim. 437 470-2. MOZART: Conciertos
para piano y orquesta n® 8 23, 24 y 25
Kempff. Leitner. 439 699-2. MO-
ZART: Requiern. Jochum. Gran Misa en
do menor. Fricsay. Mono-Stereo 437
389-2. MOZART: Sinfonias 29, 39, 40 y
4. Fricsay. 437 386-2. RAVEL: Bolero.

Rapsodia espafiola. Valses nobles y senti-
mentales. Mi madre la oca (completo).
Minueto antiguo. La tumba de Couperin.
La valse. Alborada del gracioso. Una
barca sobre el océano. Pavana para una
infanta difunta. Dafnis y Cloe (2 suite).
Ozawa. 437 392-2. SCHUBERT: Lieder.

| Janowitz-Gage. 437 943-2. SCHU-

MANN: Sinfonfos. Oberturas Genoveva
y Manfred. Kubelik. 437 395-2. CHAI-
KOVSKI: Sinfonias 4, 5 y 6. Abbado.
437 401-2. VERDI: Requiem. Karajan.
437 473-2. WAGNER: Oberturas y
preludios. B6hm. Kubelik. Jochum.
Gerdes. Karajan. 439 687-2. BRAHMS,
SIBELIUS, BEETHOVEN: Conciertos
para violin. SCHUMANN: Sonata para
violin y piano, Op. |1 21. Ferras, Barbizet,

Karajan. 437 949-2.

Jochurn, el Idilio de Sigfrido
por Kubelik y el Preludio
de «El buque fantasma»
por Béhm en el Festival de
Bayreuth de 1971. Lo mds
prosaico la Obertura de
«Tannhdusem por Gerdes
y el Preludio de «Los maes-
tros cantoresy por Béhm,
Dos violinistas que
nunca pasaron el umbral
del reconocimiento pleno
nos entregan muestras bas-
tante significativas de su arte.
Christian Ferras, protegido
por Karajan, desaparecido
prematuramente, no ha fal-
tado nunca del catdlogo en
sus conocidos acercamientos
a los Conciertos de Sibelius,
Brahms y Beethoven, claro estd, de la
mano de Karajan, Son versiones excelen-
tes las tres, si no de primerisimo rango. Y
aqufl nos hallamos con la ventaja y el in-
conveniente de este tipo de series. En-
contrar dos discos que recogen tres pie-
zas fundamentales del repertorio —con el
afadido de una de las tan infrecuente-
mente tocadas Sonatas de Robert Schu-
rnann, con Pierre Barbizet— es una bicoca
para el que empieza a hacer su discoteca.
Pero ha de saber también que, con el
tiempo, Krebbers, Oistrakh, Kremer o Ka-
vakos serdn opciones que colmen su es-
piritu. El otro violinista de la serie, Henryk
Szeryng nos da una de las referencias de
las Sonatas y Partitas de Bach. Es curioso
que dos de los mds excelsos intérpretes
de estas obras —el propio Szeryng y
Artur Grumiaux (idéntico programa en la
serie Philips Duo, prima hermana de esta
Double)— sean tenidos por musicos frios.
Es verdad que les falté siempre el punto
de arrebato necesanio, pero aqui ambos
estdn soberbios.

En el terreno vocal encontramos una
bella propuesta en la amplisima selec-
cién de Lieder schubertianos a cargo de
Gundula Janowitz e Irwin Gage. Algunas
de las canciones mds conocidas del
autor se benefician de una interpreta-
cién de muy buen gusto a la que se le
pediria, sin embargo, algo mds de varie-
dad. Estd mejor la insigne cantante en las
obras mds grdciles y se echa de menos
cierta intensidad en las més graves. Con
todo, un recomendable acercamiento al
universo schubertiano de la mano, ade-
mds, de un excelente pianista.

Tres de las mds rutilantes estrellas
del firmamento directorial y del negocio
discogrdfico se quedan algo cortas en
sus respectivas presencias en la serie. A
Ozawa con Ravel y a Barenboim con
Debussy les faita ef Ultimo grado de suti-
leza en musicas que son la definicidn
plena de la belleza. No basta con instru-
mentos de hermosa sonoridad —Sinfoni-
ca de Boston— o ciertamente idiomdti-

SCHERZO 57



ESTUDIO DISCOGRAFICO Pacaietn (e ol - L e e R S S

cos —Orquesta de Paris— para alcanzar
cimas que otros lograron, Todo estd
bien, por momentos muy bien —£ mart-
rio de San Sebastidn de Barenboim,
cuyos solistas en otras obras (Fischer-
Dieskau, Hendriks y Taillon) cumplen—,
pero Monteux, Munch, Boulez, Reiner,
Cantelli, Giulini, Martinon o Celibidache
han dictado ahf leccién insuperable.
Algo parecido ocurre con Abbado, Sus
Cuarta, Quinta y Sexta de Chaikovski con
la Sinfénica de Londres logran buenos
momentos —Patética, por ejemplo—
pero Markevich (Philips) y, sobre todo,
sobre todos, Mravinski (DG) —los dos
en serie econdmica— superan Su vision

de las obras. En el caso de Debussy y |

Ravel nos pasard un poco lo mismo que
al hablar de Ferras: la tentacién de com-
pra es evidente y fa utilidad de la misma
fuera de duda. Se trata de una manera
comoda de acceder a unas obras funda-
mentales en versiones muy competen-
tes pero que el aficionado en agraz de-
berd completar con otras mejores.

Dos discos con Daniel Barenboim
como protagonista se encargan de la
oferta pianistica: los Noctumos de Cho-
pin y las Romanzas sin palabras de Men-
delssohn. Si en las obras chopinianas
Barenboim estd francamente bien, equi-
librado, sin blandura, con decisidn, su

version de las breves pdginas de Men-
delssohn es sencillamente excelsa. El
misico argentino se acerca a ellas con
el convencimiento de entrar en un
mundo mids alld de cualquier cliché es-
tablecido. Es el suyo un Mendelssohn
de raigambre decididamente romdntica,
sin excesos, es verdad, pero cargado de
una vida interior que otros le niegan.

Hasta aqui lo que ha llegado. Ya se
anuncian en Francia ~origen de la serie-
cosas como unas cuantas Sinfonias de
Haydn por Fricsay; Cuarta, Octava, Sépti-
ma y Novena de Bruckner por Furtwin-
gler, El castillo de Barba Azul de Bartdk y
Oedipus Rex de Stravinski también por
Fricsay; un recital de Shura Cherkass-
ki... Ya hablaremos.

Luis Sufién
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La importancia
de llamarse Rostropovich

del gran chelista Mstislav Rostro-

povich a nuestro pafs con su Stra-
divarius bajo el brazo nos han hecho co-
nocer mejor al hombre que ha entendi-
do como nadie la cantabilidad de su ins-
trumento que ha antepuesto la expre-
sién —con frecuencia arrebatadora-a
cualquier lindeza o preciosismo forma-
les y, sobre todo, que ha conquistado
una irenunciable libertad al hacer musi-
ca, con éptica jamds cerrada a las apor-
taciones artisticas del pasado mds re-
ciente. Tales sefias de identidad se
hacen patentes en esta decena larga de
CDs que recogen algunas de sus actua-
ciones en directo desde la Sala Grande
del Conservatorio de Moscu, registra-
das durante la década prodigiosa com-
prendida entre 1963 y 1973 y gue in-
cluyen, en algin caso como el de Brit-
ten, estrenos mundiales.

En los dos conciertos de Vivaldi do-
mina bastante la orquesta en el equilibrio
sonoro. Para el solista, no del todo a su
aire, y para nosotros, este repertorio
constituye un aperitivo. El Doble Concier-
to de Brahms, tocado con garra y muy a
la rusa, cuenta con una orquesta a la que
Boris Khaikin casi pone en pie de guerra.
El sonido de la grabacién, algo opaco, fa-
vorece al instrumento mas brillante; al
notable Boris Gutnikov frente al otras
veces omnipresente Rostropovich.

Honegger nos brinda la oportunidad
de conocer su precioso concierto (jque
dura siempre |5 minutos, lo toque
quien lo toque!l), cuya estructura estd
encadenada a través de varios movi-
mientos siameses, Emotiva la remem-
branza del tema inicial y delicada y on-
dulante la lectura de Rostropovich, En
buena linea, asimismo, la version del de
Mithaud, un tanto musica de taller. La
Sinfonia Concertante de Prokofiev
—ejemplo de reconversion de la propia
obra como lo pueda ser su Tercera Sin-
fonfa—, muestra al nativo de Bakd en
plena forma como virtuoso, ayudado

I as reiteradas y venturosas visitas

MSTISLAV ROSTROPOVICH. Vio-
lonchelo. Obras de Vivaldi, Tartini,
C.P.E. Bach, Schumann, Brahms, Dve-
rék, Lalo, Saint-Saéns, Honegger, Chai- |
kovski, Khrennikov, Viasov, Elgar, Res- |

ighi, Milhaud, Prokofiev, Shostakovich,
Eauget, Britten, Musorgski y Stravinski.
| Varios acompafiantes. 9CD RUSSIAN
DISC 11003, 11101, 111034, 11106, 11108,
11110, 11113-4. AAD. Duracién media
60".Grabaciones: efectuadas en directo
desde la Sala Grande del Conservatorio
de Moscu, 1963-73. Productor: P.
Griinberg, Ingenieros: V. Skoblo y I. Ve-
printsev.
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Rastrapovich

aqui por un batallador Rozhdestvenski.

Y nos encaramos con las guindas de
este suculento pastel ruso que presen-
ta, por cierto muy artesanaimente, Rus-
sian Disc, en el Primer Concierto de
Shostakovich no hay mds remedio que
apelar al topico de la maduracién de la
obra durante décadas; el del Auditorio
Nacional fue ain mds expresivo y con-
trastado. Pero aqui Rostropovich se nos
muestra ya dueno de un importante ar-
senal de recursos de la mds variada ley;
los golpes de arco de gran aliento a lo
largo de todo el Moderato, altemados
con efusiones tiernas, el sonido espec-
tral de algunas lineas —obtenido acer-
cando el arco al puente del instrumen-
to—, la realizacién de los ricos pasajes
de dobles cuerdas en la Cadenza.

Dos muestras britdnicas de lujo. La
primera es el armonioso Concierto de
Elgar, de sonoridad amplia y envolvente,
en el que Rostropovich hace lo que
mds le gusta; cantar con baritonal elo-
cuencia, como Harrison o Navarra,
Otra es la oscura, casi criptica Sinfonia
para chelo de Britten, con unos tiempos
extremos antolégicos (son emocionan-
tes las llamadas casi apocalipticas de la
trompeta en el pasacalle final con el
chelo como soporte armdnico). La
Unica ldstima es que al acercarse su de-
funcidén la obra pierde algo de fuelle.

Por (ltimo, no cabe olvidar el disco en
que interviene Galina Vishnevskaia, la
mujer del musico |Qué regalo su voz
gruesa, heterodoxa, inclasificable! Pese a
ciertos problemas para fijar en ocasiones
la altura de las notas nos regala sonidos
inverosimiles, El Musorgski es sencillamen-
te escalofrante, por no hablar de los Siete
Poemas de Alexander Blok de Shostako-
vich, en los que intervienen como acom-
panantes, ademds de Rostropovich, el
malogrado y genial violinista Oleg Kagan, y
la rotunda pianista Lia Mogilevskaia.

Joaquin Martin de Sagarminaga
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INTERNATIONAL MEETING OF YOUNG MUSICIANS
INTERNATIONALE BEGEGNUNG JUNGER MUSIKER
INCONTRO INTERNAZIONALE DI GIOVANI MUSICISTI

11th edition

Riva del Garda July 14th to July 30th 1994

Master Classes, Daily Concerts, Opera, Exhibits 17th to 23th July 1994

MASTER CLASSES

SINGING Hilde Zadek 18. -30.7.94
SINGING Tamar Rachum 18. -30.7.94
VIOLIN Valery Gradow 18. -30.7.94
VIOLIN Franco Gulli 14, -26.7.94
VIOLA James Creitz 18. -30.7.94
CELLO Johannes Goritzki 18, -30.7.94
BASS Ludwig Streicher 18. -30.7.94
VIOLIN MAKING Jiirgen von Stietencron 18. -30.7.94
PIANO Bruno Mezzena 18. -30.7.94
GUITAR Stefano Grondona 18. -30.7.94
FLUTE Mario Ancillotti 18, -30.7.94
OBOE Hans Elhorst 18, -30.7.94
CLARINET Karl Leister 18. -30.7.94
BASSOON Janos & Gabor Meszaros 18. -30.7.94
FRENCH HORN Michael Thompson 18.-30.7.94
TRUMPET Bo Nilsson 18. -30.7.94
TROMBONE Michel Becquet 18. -30.7.94
TUBA Roger Bobo 18. -30.7.94
MARTON-RHYTHMUS-KONZEPT Anna Marton 18. -30.7.94
CHAMBER MUSIC

Wind and mixed chamber music Karl Leister 18. -30.7.94
Winds-Ensemble Janos Meszaros 18. -30.7.94
Brass-Ensemble Roger Bobo 18. -30.7.94
Strings-Ensemble Valery Gradow 18.-30.7.94
Piano chamber music Franco Mezzena 18. -30.7.94

Artistic Direction: Janos Meszaros
Patronate: Pro Harmonia Mundi Foundation, Switzerland

Brochure with application forms:
schedule of concerts and Master Classes
on request to:

Sekretariat der Stiftung Pro Harmonia Mundi Associazione MUSICA RIVA
Postfach 62 Via Concordia, 25
CH-8486 Rikon im Tosstal or [-38066 Riva del Garda (TN)
Tel. 41-52-351555 Tel. 39 - 464 - 554073
Fax 41-52-2329700 Fax 39 - 464 - 532353



ESTUDIO DISCOGRAFICO

n seguimiento del escogido
grupo de registros que gajo
el lema The Early Years viene

publicando Philips nos anima a pen-

sar en que tal pregunta no es ocio-
sa y que una contestacién afirmati-
va no seria ningun despropésito;
aunque lo de generalizar esté feo.
Pero, hablando seriamente, jpuede
localizarse hoy una voz de tenor
mozartiana tan pura y aterciopela-
da como la de Simoneau? jencon-
trar parigual del exquisito y perso-
nal fraseo pianistico de Magda Ta-
gliaferro? jtopar con un chelista tan
habil para la miniatura como Gen-
dron? jescuchar una voz de sopra-
no tan limpia y aérea como la de

Susanne Danco? Todos con sus na-

turales limitaciones que, brevemente,

como las principales virtudes, repasare-
mos de inmediato. Incluso el Trio Beaux

Arts o Karl B6hm dificiimente pudieron

superarse a s{ mismos en grabaciones

posteriores con idéntico repertorio,

Una muy notable calidad sonora, re-
veladora de la buena labor técnica reali-
zada por Philips, agrupa estas antiguas
tomas. La limpida voz de linco-ligero del
canadiense Leopold Simoneau (1919)
era insuperable en los papeles mas tier-
nos y cdlidos de Mozart: ldamante, Bel-
monte, Don Ottavio, Ferrando o Tito
(en sus arias mds livianas y amorosas). La
fluidez de la emisién, la perfecta técnica
de legato, la asombrosa matizacién, la
messa di voce, el terciopelo eran unicos y
le facultaban —a pesar de su falta de ca-
rdcter y de animacion dramdticos— para
dar con el corazén de ciertos personajes.
Estd mds fuera de sitio como Idomeneo.
Su Fuor del mar es criticable por su blan-
dura y por la eleccion de la versién lima-
da de las complejas agilidades (aun asi,
recortada). No era tampoco tenor para
Traviata, para la que le faltaba algo de an-
chura, de firmeza en la zona alta y de
dominio de las medias tintas. Se defiende
bien en Lakmé. Su esposa y compatriota
Pierrette Alarie (1921) era una ligera con
cierto cuerpo, suelta, facil, frdgil, de tim-
bre cristalino un punto carente de armd-
nicos y de brillo punzante, habil pero no
impecable en la coloratura (su ana de las
campanas deja algo que desear al res-
pecto) y de emision a veces un tanto
dudosa. Colabora en la grabacion, como
Violetta, Maria de los Angeles Morales
(aqui Maria Morales), una soprano igual-
mente ligera de origen mejicano que ha-
bria de asentarse durante los cuarenta
en Espafia, donde triunfaria en la zarzue-
la. Su intervencién en esta publicacion es
simplemente correcta.

El Beaux Arts Trio nacid oficialmente
y de manera estable en |955 alrededor
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¢El pasado fue mejor?

del pianista judio alemdn Menahem Press-
ler, el Unico de los tres que permanece en
la formacién, El violinista Daniel Guilet y el
chelista Benhard Greenhouse, fueron sus
primeros acompafiantes. Las tres graba-
ron hacia 1965 una excepcional version
—equilibrada, tensa, llena de bellezas sono-
ras—, casi integra, de los Trios de Beetho-
ven: | | piezas de las |4 que puede consi-
derarse que componen la coleccién, Es
una referencia absoluta junto con fa inter-
pretacién para Sony (1965-70) de Isto-
min, Stem y Rose. Excelentes también, y
bastante mds incompletas, las firmadas
por Kempff-Szeryng-Fournier (DG) y Ba-
renboim-Zukerman-Du Pré (EMI). El pro-
pio Beaux Arts —ya con distintos violinista
y chelista— grabd entre 1980 y 1983 una
nueva aproximacion, anadiendo el Trio n°
|2 (una transcripcién de la Segunda Sinfo-

LEOPOLD SIMONEAU, PIERRETTE ALA-
RIE. Arias y duetos de Mozart, Verdi,

Gounod, Delibes, Thomas, Bizet y Of-
fenbach. 2 CD PHILIPS 438 9§3-2.
ADD. 119'. Grabaciones: 1953 y 1954.
BEAUX ARTS TRIO. Los Trios de Beetho-
ven (1-11). 3 CD PHILIPS 438 948-2. |
ADD, 234'38". Grabacién: 1965.
KARL BOHM. Mozart: Requiem, Sinfon/- |
as n% 26, 32, 39, 40 y 4/. Teresa |
! Stich-Randall, Ira Malaniuk, Walde- |
mar Kmentt, Kurt B6hme. Coro de
la Opera de Viena. Orquesta Sinfé-
nica de Viena. Orquesta del Con-
certgebouw de Amsterdam. 2 CD
PHILIPS 438 956-2. ADD. 155'33".
Grabaciones: 1955 y 1956.
SUZANNE DANCO. Album ofrecido
r Rossini a Mademoiselle Carlier.
iezas de Rossini, Bellini, Paer, Bru-
guiére, Panseron, Tadolini, Costa,
Marliani, Mercadante, Morlacchi,
Meyerbeer, Berton, Bertin, Cheru-
bini, Spontini, Onslow, Gordigiani,
Bazzini. Ester Orel, mezzo (Bru-
guiére). Francesco Molinari-Pradelli,
piano. PHILIPS 438 952-2. ADD.
45'28". Grabacién: 1956.

nia), que es sensiblemente inferior
en su conjunto.

Algunos no reconocerdn en las
grabaciones mozartianas de Bohm
que nos trae esta coleccion de Phi-
lips al buen director frecuentemen-
te artesano, ordenado, un punto ru-
tinario y un mucho mortecino de
los afios sesenta y setenta. Estas
versiones de los cincuenta recupe-
ran la chispa, menos sofadora y
acomodaticia, de la nerviosa y posi-
tiva batuta capaz de hacernos re-
mover en la silla gracias a un decidi-
do impulso vitalista, a una contagio-
sa energia, libre de cualquier tipo de
ataduras —~también de cualquier
clase de exquisiteces o radicales
compromisos— y dotada de una
rara comunicatividad. Las sinfonias tienen
una ejecucion espléndida con la fabulosa
Orquesta del Concertgebouw, que afios
después grabarfa algunas de ellas con
Krips —en interpretacidn elegante y colo-
reada de referencia— y con Hamoncourt
—en una interesante busqueda de nuevos
horizontes expresivos— y cuyas maderas
hacen aqui igualmente auténticas maravi-
llas. Contrasta asimismo este Requiemn
del 56 registrado en Viena —poco antes
de que Bohm dejara la recién reconstrui-
da Opera-, afirmativo, vehemente, dra-
mdtico, con la mansa y espiritualizada re-
creacién posterior para DG.

No era la voz de la soprano belga Su-
zanne Danco (191 1) un dechado de cali-
dad: a un excesivo vibrato unia una cierta
monotonia de color y una relativa seque-
dad de armdnicos. Pero poseia encanto
en la muy aérea emision, frescura en el
timbre y un volumen considerable que,
dentro del terreno de lo lirico, podian fa-
cilitarle el acceso a cometidos de cierto
fuste dramdtico (Dofia Elvira, Fiordiligi,
Yocasta, Ellen Orford). Era ademds una
inteligente y sensible intérprete, delicada y
cuidadosa fraseadora. Lo demuestra en
esta interesante seleccién de |18 cancio-
nes de otros tantos compositores de
principios del XIX, constitutiva de un
dlbum recopilado y regalado por Rossini a
Mademoiselle Louise Carlier —hija de un
conocido empresario de Paris— en 835.
El interés viene dado por la novedad —la
coleccion fue encontrada después de la
segunda guerra mundial por Natale Galli-
ni, autor del comentano que acompafa al
disco, y se grababa por primera vez-
antes que por la relativa y modesta cali-
dad. Danco canta muy bien, aunque no
sea su voz la mds idonea para extraer
todo el partido de las piezas, y estd ade-
cuadamente asistida desde el teclado por
el director, aquf pianista, Molinan-Pradelli.

Arturo Reverter
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Philips desempolva sus clasicos

nista brasilena Magda Tagliaferro

(Petrépolis, 19-1-1893-Rio de Janei-
ro, 9-[X-1983) y que situa su figura en
los condominios de la leyenda se debe,
no sélo a su prestigio como intérprete,
sino también al carisma de la mujer, que
cautivaba y magnetizaba a los publicos
de distintos continentes con el glamour
de su cabellera pelirroja y sus casi inva-
nables atuendos azul turquesa y al respe-
to undnime a la pedagoga longeva, que
acumulé tanta sabiduria como las piedras
del Cristo de Corcovado. Estudié con
Cortot en Paris, ciudad que la marcd
profundamente; fue amiga de Saint-
Saéns y de Fauré —y quién sabe si algo
méds—; también de Reynaldo Hahn. Su es-
cuela, con puntos en comun con la de
Arrau, se basaba en la total relajacién
muscular, lo que le permitid ejecutar
hasta edad muy avanzada las piezas mds
espinosas del repertorio con cierto des-
dén por las dificultades técnicas en si
mismas. Los discos recogen sélo parcial-
mente la esencia del arte de Tagliaferro,
que en directo era una pianista imegular,
Cuya pasion —derivada de su talento in-
menso— la llevaba con frecuencia a exce-
sos. Encontramos en ellos una ejecutan-
te sumamente brillante, que aplica a sus
versiones una mezcla sapiente de rubato
y control, capaz tanto del toque perlado
(en ocasiones finisimo; Saint-Saéns, Liszt),
como del pianismo de fuerza de sonido
afilado y acerada desnudez (véase la in-
troduccion del Camaval o las Polonesas
de Chopin). Leggerezza de Liszt lo toca
con cierto elegante desapego, a la mane-
ra francesa, lo que constituia otra de las
caracteristicas de su ejecucion, En la Op.
5 de Brahms la intérprete aparece algo
distanciada, pero el Andante estd ex-
puesto con delicada mansedumbre y los
motivos poseen un cierto vuelo vocal,
Lo mejor son acaso las Impressoes seres-
teiras de Villa-Lobos, con toda su carga
melodramatica y sentimental y el tono
improvisatorio de musico callejero —se-
resteiro—, que el propio compositor fue.

Posee también gran interés la repesca
discogréfica del sobrio y elegante Maurice
Gendron, perteneciente a la gloriosa tra-
dicién franco-belga de chelistas, en la que
sobresalen figuras como Franchomme,
Bazelaire o su maestro, Hekking, por no
hablar de los populares mesqueteros
Foumier, Tortelier y Navarra.

En algunas de las multiples piezas
breves que recoge el dlbum, Gendron
sabe empequefiecerse y convertir el so-
nido del chelo en un susurro, La trans-
cripcion de la Humoresca de Dvordk ca-
rece del perfume vienés caracteristico,
tan kreisleriano, pero estd tocada con
mesura y contencién casi preferibles; el

I a seduccién que emana de la pia-

Moscarddn de Rimski, en fin, timbrica-
mente lo es aqui mds que nunca. El ins-
trumentista parece enfocar la Arpeggione
schubertiana acariciando tiemamente su
superficie; a veces con melancolia, escu-
chando oftras los reclamos dramdticos de
la obra, pero sin violentar nunca el enfo-
3ue. Esta sobriedad, proverbial en Gen-
ron, es quizd una leve cortapisa en el
uftimo movimiento, algo falto de ligereza.
En el rtorio E‘ancés de los De-
bussy y los Fauré nuestro hombre es im-
batible. Uno le tiene apego, lo confiesa, a
este sigiloso jardin que es su mdsica, y lo
frecuenta cuanto puede, Gendron encua-
dra admirablemente la Sonata que De-
bussy ofrendara al instrumento, proyec-
tando la sombra de Rameau sobre el jazz
y la misica contempordnea. Su Fauré es
dptimo por el legato impecable, el gusto
por la frase larga y bien podada, la huida
absoluta de sonidos sollozantes y la con-
tencion en el planto del Andante. El espi-
gado Messiaen de la Loa a la etemidad de
Jestis—acompariado con emotivos acor-
des por Jean Frangais, musico infravalora-
do y tan lejano a la estética del autor del
Cuarteto para el fin de los tiempos— es una
de las joyas mds sobresalientes de todo
este retrato discogrdfico que Philips viste
hoy con los franciscanos atuendos de fa
reedicién.

Joaquin Martin de Sagarminaga

MAGDA TAGLIAFERRO. Piano. Obras |
de Liszt, Chopin, Weber, Saint-Saéns,
Granados, Villa-Lobos, Brahms, Schu-
bert y Schumann. 3CD PHILIPS Serie
The Early Years 438 959-2. ADD.
Grabaciones: Paises Bajos, 1953; Fran-
cia, 1953-55. (Precio medio).

MAURICE GENDRON. Violonchelo.
Obras de Schubert, Beethoven, De-
bussy, Francais, Fauré, Messiaen, Pop-
Eer. Schumann, Rimski, Paganini, Mosz-

owski, Kreisler, Falla, Bach, Chopin,

Fizenhagen y Dvordk. 3CD PHILIPS
Serie The E%trly Years 438 960-2,
ADD. Grabaciones: Paises Bajos,
1960-66; Suiza, 1964. (Precio medio).
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i de su fabulosa

cnatura literaria, el

Marqués de Brado-
min, dio Valle-Incldn
aquella emblemdtica de-
finicion, «Feo, catdlico y
sentimentaly, de Ale-
xander Rabinovich
(Baku, 1945) cabe pre-
dicar un epifonema, mas
que paralelo, tangencial;
ruso, minimalista y soli-
tano. Instrumentista ex-
traordinario, alumno pia-
nistico de Nathan Fisch-
mann en Moscd, disci-
pulo (pintoresco) en lo
compositivo de Kaba-
levski, Rabinovich aban-
dond la antigua URSS
en 1974 para instalarse
en Parfs, en pos de una
carrera creativa que
tuvo que aparcar en
favor de otra interpreta-
tiva, que sera la que, en
ultima instancia, le per-
mitiera comer a diario
en una Francia escasa-
mente receptiva a sus
posibles talentos como
autor, La colaboracién con Martha Ar-
gerich o Mischa Maiski, y la definitiva
normalizacion de su status como pianis-
ta ha permitido que el compasitor Rabi-
novich aflore, finalmente, con frutos in-
dustriales como el CD objeto de este
comentano.

Alexander Rabinovich, vanguardista
como intérprete y alumno en Moscd, se
nos presenta asi como una suerte de
Anatol Ugorski moscovita, con dos sig-
nificativas excepciones: que este Ultimo
no compone (sélo escribe cuentos —su-
rrealistas— fascinantes) y que tampoco
ha rechazado, con el paso de los anos,
a algunos de los autores de vanguardia
venerados en los afios 60, desde Stock-
hausen a Boulez. Un dato peculiar sf
vuelve a emparentar a los dos artistas
su pasion por la musica de Olivier Mes-
siaen, que ambos han llevado al disco
(Ugorski el Catdlogo de los pdjaros, Rabi-
novich las Visiones del Amén, junto a Ar-
gerich en esta Ultima obra).

La audicién en Moscu del In C de
Terry Riley, junto a Alexei Lubimov,
descubre a Rabinovich las nuevas orillas
del minimalismo, y las pdginas registra-
das en esta produccién de Valois reafir-
man que tal revelacidn sigue sienda ope-
rativa para el musico. De la misma
forma que en los afios 50 se hablaba de
un serialismo ortodoxo —frente al desvia-
cionismo de un Stravinski en su etapa
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final, pongamos por caso-, el de Rabi-
novich es un minimalismo no menos ca-
nonico. Las tres obras para varios pia-
nistas —las primeras del disco- dentro
de esta grabacién, que dimana de dos
fuentes radiofénicas diferentes, estdn
lejos de la accesibilidad de un Adams o
un Glass, citados en el documentado
comentario del CD, y hacen de Rabino-
vich un cultivador de la musica repetiti-
va mds propenso a la soledad que sus
colegas norteamericanos.

De entrada, el comentario de Benoit
Duteurtre, aunque concienzudo y cono-

RABINOVICH: Obras para piano. a)
Musique populaire (para dos pianos). b) La
belle musique n® 4 (para cuatro pianos). c)
Liebliches Lied (para pianoe @ cuatro
manes). d) Musique tnste, parfois tragique
(para piano). a) Martha Argerich, Ale-
xander Rabinovich, b) Mihail Adamo-
vich, Alexei Yeromin, Anton Batagov,
Alexander Rabinovich, c) Alexander
Rabinovich, Anton Batagov, d) Anton
Batagov. AUVIDIS VALOIS V 4694.
DDD. 61'10". Grabaciones: a) Graba-
cion de concierto, |1-1V-1992, Studio
Hall 5-1, Radio Polonia; b), ¢) y d) Gra-
baciones de concierto, Festival «l Alter-
nativa», Mosci, 1990. Productor: Pierre
Dechamp. Ingenieros: a) Lech Dudzik,
Gabriela Blicharz; b), c) y d) Karl Sha-
vitz. Distribuidor: Auvidis.

cedor de las obras
propuestas, parece, en
la opinidn de quien
esto firma, algo errdti-
co en sus abundantes
generalizaciones, tales
como, por ejemplo,
meter en un mismo
saco a Schnittke y a
Gorecki, o etiquetar
por extension como
minimalista al primero,
o elaborar una inicial
defensa y panegirico
de la personalidad de
Rabinovich a partir de
de Arvo Part (extrana
defensa, siempre den-
tro del humilde punto
de vista de quien sus-
cribe).

Quizd lo mds
atractivo (la soledad)
de la musica de Rabi-
novich radique, preci-
samente, en lo tedri-
camente menos atra-
yente: la dureza, la an-
dez, la feroz carencia
de concesiones de su
minimalismo, que el
pianista-compositor asume con mesia-
nismo digno del serialismo schonbergia-
no; la aparente melosidad de las células
(frases, que no «notasy», como Duteur-
tre insiste en su comentario) de Rabi-
novich, sostenidas ad nauseam, y su
anti-estatismo (hay un persistente, mar-
tilleante ritmo interno en todas las
obras presentadas), terminan por con-
formar una sensacién peculiar de agresi-
vidad, de rechazo de la —posible- con-
nivencia o simpatia del auditor. Esta ca-
racteristica se mantiene, incluso, en la
pieza que mds claramente rompe el es-
quema normal de Rabinovich, la dificilisi-
ma Musique triste, parfois tragique —so-
berbiamente tocada, no por su autor,
sino por Anton Batagov—, pdgina en
episodios (que no se dan en las otras
obras) que, sin embargo, retoma el ais-
lamiento de las otras composiciones por
lo que podria llamarse la «perpetua
quiebra de la expectativa del oyente en
pos de lo conocido», y que hace de
esta partitura la mds interesante del
CD. Musica, ésta que aqui se presenta,
aparentemente grata o sencilla, al
menos por sus titulos (Musica popular,
Midsica bella), pero mucho menos cd-
moda de lo que sus epigrafes o la per-
sonalidad interpretativa de su autor ha-
rian presagiar.

José Luis Pérez de Arteaga
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Rubinstein, suma y sigue

R ARTUR

uatro nuevos discos del
‘ amplisimo legado disco-

grifico de Rubinstein,
que nos va llegando poco a
poco. Las peculiaridades, bon-
dades y defectos del Brahms
de Rubinstein fueron ya co-
mentadas en estas pdginas
(SCHERZO n® 55), con oca-
sion de sus lecturas del Con-
cierto n® 2, varios Intermezzi y
el disco que ahora se repite,
con la Sonata Op. 5 y las Cuatro
Baladas, por lo que remitimos
al lector al comentario original.
Ruwinstein presté una relativa
atencién a Mozart, especial-
mente a algunos de sus con-
ciertos y obras de cdmara. Es
el suyo un Mozart elegante, ni-
tidamente articulado y con la
belleza sonora que caracteriza-
ba al legendario artista. De
todas formas, la contagiosa vi-
talidad, la inefable chispa que
tantas otras veces nos hace sentir, no
son demasiado aparentes en el K 453.
Un Mozart lirico, en ocasiones un punto
dulzén y romdntico. El K 488 registrado
|2 anos antes con buen sonido mono-
fénico, es otra cosa, bien que relativa-
mente polémica; Rubinstein ofrece aqui,
en la segunda de sus tres grabaciones
de esta obra, una visién agitada, viva y
enérgica, beethovenizante, y por consi-
guiente no del todo atinada; no obstan-
te, es probablemente una de sus inter-
pretaciones mds afortunadas de la musi-
ca del salzburgués. Interesante, en fin,
aungue no un disco mozartiano inolvi-
dable. Escasamente inspirados los
acompanamientos de Wallenstein y
Golschmann, un tanto rutinarios, aun-
que pulcramente realizados.

Por su parte, el Concierto n® 2 de
Saint-5aéns era una obra de especial sig-
nificacion para el artista. Con ella hizo su
aparicién en Berlin en 1900 (a los 13
arios), y con ella registrd su dltima actua-
cién televisiva, junto a André Previn, en
un video que emitié TVE hace afios,
cuando al Ente todavia le daba por
poner estas cosas. La que nos ocupa es
brillante, mucha mds romantica y apasio-
nada que la posterior; exquisitamente
matizada y de preciosa sonondad, técni-
camente deslumbrante, con una arrolla-
dor Presto final. En fin, una gran version,
sin duda, de este concierto, El disco,
cuyo principal interés es esta obra, inclu-
ye una de las tres grabaciones que el ar-
tista hizo de Noches en los jardines de Es-
pafa, la acompafiada por Ormandy (la
registrada junto a Jorda en 1957 fue co-
mentada en el nimero de SCHERZO
citado anteriormente, y la realizada con

UBINSTE

Golschmann se encuentra en un disco
monografico denominado Music of Spain,
que no nos ha llegado aun, aunque salié
al mismo tiempo que su homdlogo
Music of France, éste si comentado hace
unos meses). Esta tiene un sonido nota-
blemente mejor que el de la grabacién
dingida por el maestro espanol, pero no
es interpretativamente preferible. Ru-
binstein, tantos afios ligado a nuestro

ARTUR RUBINSTEIN. Piano.
Brahms: Sonata n® 3 en fa menor, Op. 5.
Intermezzo Op. |16, n® 6. Romanze Op.
118, n° 5. 4 Baladas Op. 10. RCA
09026 61862 2. ADD. 62'50", Graba-
ciones: 1959, 1970. Saint-Saéns: Con-
cierto para plano y orquesta n® 2. Falla:
Noches en los jardines de Esparia. Or-

uesta de Filadelfia. Director: Eugene
8rrnandy. Franck: Vanaciones sinfénicas.
Orquesta Sinfénica del Aire. Director:
Alfred Wallenstein, Prokofiev: Marcha
de «El amor de las tres naranjas». Falla:
Danza ritual del fuego de «El amor brujon. |
RCA 09026 61863 2. ADD. 63'01".
Grabaciones: 1958, 1961, 1969. Liszt:
Funerales. Vals-impromptu. Vals oubliée n®
I. Vals Mefisto n® |. Liebestraum n°® 3. |
Consolation n® 3. Rapsodias hingaras n’s. |
10y 12. Anton Rubinstein: Vals-caprice.
Barcarolos n°. 3 y 4 . RCA D9026
61860 2. Mono. ADD. 68'30". Graba-
ciones: 1950, 1953, 1955, Mozart: Con-
ciertos para piane y orquesta n® |7 en sol |
mayor K. 453, y n® 23 en la mayor K.
488. Orquesta Sinfénica de la RCA.
Director: Alfred Wallenstein. Orques- |
ta Sinfénica de San Louis. Director:
Vladimir Golschmann. RCA 09026 |
| 61859 2. ADD. 57"21". Mono. Graba- |
ciones: 1961, 1949. Productores: Max
Wilcow, john Pfeiffer, Richard Mohr.

SAINT-SAENS * FRANC

pais y a nuestra musica, realiza
una versién razonablemente
idiomatica, cuidada en la timbri-
ca, aunque nada reemplaza,
claro, a las de la gran Alicia de
Larrocha, Pero la del polaco es,
sin duda, muy notable entre las
intentadas por artistas no espa-
fioles. Los arreglos del propio
Rubinstein para la Marcha de E
amor de las tres naranjas de
Prokofiev y la Danza del fuego
de Falla son mds espectaculares
que afortunadas. El pianista
gustaba sorprender al personal
al final de algunos conciertos
con la obra de Falla, y a juzgar
por su arrolladora traduccion,
sin duda lo conseguiria. Una ro-
mantica y brillante versién de
las no demasiado interesantes
Variaciones sinfonicas de Franck
completa el disco.

El ditimo de este grupo estd
dedicado a Liszt y a tres piezas,
hoy relativamente infrecuentes, de Anton
Rubinstein (como gustaba de aclarar el
pianista, «ninguna relacién»), por cierto
traducidas de forma excelente (escuchen
el brillante y chopiniano Vals caprice). El
sonido monofénico de este registro es
notable, y permite disfrutar de la exultan-
te interpretacion de algunas pdginas lisz-
tianas, como el Vals Impromptu, el Vals
Mefisto n® | o las Rapsedias hingaras
—con su sempitema alegnia y viveza ritmi-
ca-, 0 la firica, sentida lectura de la cono-
cida Liebestraum n° 3, y la preciosa, deli-
cada y expresiva de la Consolacién n° 3.

Las tomas de sonido son francamen-
te buenas en todos los demds casos, asi
como los articulos acompanantes, que
nos permiten ademds recordar algunas
sabrosas pdginas del inagotable anecdo-
tario de este singular personaje.

En fin, una muy interesante reedi-
cién, especialmente en lo referente a los
discos de Saint-Saéns y Liszt. Esperamos
poder comentar en su momento otros
ejemplares aln no remitidos de esta
edicion, como los beethovenianos de las
Sonatas n’%, 8, 14, 23 y 26, Sonatas Pri-
mavera y Kreutzer con Szeryng, el Trio
«Archiduque» con Heifetz y Feuermann,
y los Conciertos con Krips (en su dia co-
mentamos los n%. 4 y 5 con Leinsdord),
asf como el Concierto n° | de Brahms
con Reiner, los Tros de Mendelssohn y
Chaikovski con Heifetz y Piatigorski, y el
dedicado a los Conciertos de Chaikovski
(n® 1) y Grieg, con Leinsdorf y Wallens-
tein, respectivamente. Entretanto, los
admiradores de este gran artista deben
estar de enhorabuena.

Rafael Ortega Basagoiti
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C uatro nuevos regis-
tros protagoniza-
dos por este direc-
tor de directores, cuatro
clases magistrales en las
que se ponen de mani-
fiesto la profunda y total
sabidurfa orquestal, la
perfecta construccién, el
equilibrio, la claridad de
lineas, el colorido timbri-
co vy la fluidez del discur-
so sonoro... Cuatro gra-
baciones que no se pue-
den describir con pala-
bras dadas las espectacu-
lares virtudes que ateso-
ran, a pesar de lo cual in-
tentaremos reflejar su im-
portancia con varios
ejemplos: la Marcha esla-
va, de Chaikovski, es un
prodigio de texturas or-
questales y de sabidurfa
narrativa, jamds se podia
ni siquiera suponer que
esta pdgina, architocada y
archisobada, tuviese tales
sutilezas en la orquestacién, tal colon-
do y atractivo ritmico. Lo mismo cabe
predicar de la popular Noche en el
monte pelado (orquestacion de Rimski-
Korsakov, aquf elevada a la cima abso-
luta de transparencia y colorido); la cé-
lebre instrumentacién de Ravel de los
musorgskianos Cuadros de una exposi-
cidn, ya fue comentada con los

cado del disco. Con la Burlesca que
completa el registro pasa tres cuartos
de lo mismo: la soberana digitacion y
el virtuosismo de Byron Janis se ven
perfectamente acompanados por Rei-
ner y su orquesta, que consiguen una
lectura de inusitado vigor ritmico y
claridad instrumental, por encima de la

elogios debidos en el articulo
El sonido Reiner (ver SCHER-
Z0, 76). '
Pero donde refulge con
mds intensidad el genio de Rei-
ner es en la puntillista orques-
tacion de Richard Strauss del
Don Quijote, una versién que,
al menos para el firmante, deja
totalmente empequefiecidas a
cualquiera de las versiones
consideradas hoy modelos a
seguir, lldmense sus protago-
nistas Szell, Karajan, Krauss,
Kempe, Maazel o B6hm, y eso
que el solista de Reiner, Anto-
nio |anigro, no era un chelista
de la talla de Rostropovich,
Fournier o Tortelier; pero los
resultados globales, claros,
transparentes, fluidos, extre-
madamente precisos, rigurosos
y equilibrados, con detalles ins-
trumentales realmente porten- |
tosos, hacen de esta interpre-
tacion lo mds perfectamente
acabado entre todas las exis-
tentes actualmente en el mer-
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1959.

& BEETHOVEN: Concerto n® 5 en mi bemol mayor, Op. 73,
w«Emperadom. RACHMANINOV: Concierto n® 2 en do
menor, Op. 18. Van Cliburn, piano. Orquesta Sinfénica
de Chicago. Director: Fritz Reiner. RCA Victor 09026
61961 2. ADD. 72'14". Grabaciones: 1961 y 1962.
STRAUSS: Don Quiote, Op. 35. Burlesca. Antonio Janigro,
violonchelo. Byron Janis, piano. Orquesta Sinfénica de
Chicago. Director: Fritz Reiner. RCA GS 09026
?;;;6 2, ADD. 63'08". Grabaciones: 1959 (Op. 35) y
WAGNER: Los maestros cantores de Nirembe
de los actos | y Ill, Danza de los aprendices y Procesién de
los Maestros). El Ocaso de los dioses (Vigje de Sigfrido por
el Rin y Marcha finebre). Lohengrin (Preludio del acto Ill)
*). Tannhduser (Marcha de los invitados) (*). HUMPER-
INCK: Hdnsel y Gretel (Pantomima del suefio) (*). Or-
questa Sinfénica de Chicago. Orquesta Sinfénica de la
RCA Victor (*). Director: Fritz Reiner. RCA GS
09026 61792 2. ADD. 60'49". Grabaciones: 1959 y
1957 (* en Mono).
OBRAS RUSAS PARA ORQUESTA. Musorgski (orq.
Ravel): Cuadros de una exposicién. Musorgski: Una
noche en el monte pelado. Chaikovski: Marcha miniatura
(de la Suite n® |). Marcha eslava. Borodin: Marcha po- |
lovtsiana (de El principe Igor). Kabalevski: Colas Breugnon,
obertura. Orquesta Sinfénica de Chicago. Director:
Fritz Reiner. RCA Victor 09026 61958 2. ADD.
71'21". Grabaciones: 1957 y
En todos los casos, Productor: Richard Mohr. Ingeniero:
Lewis Layton. Precio medio.

(Preludios

muy estimable de Arge-
rich/Abbado, y a miles de
leguas de la de Baren-
boim/Mehta (ambas Sory).

Como en el caso del
disco Richard Strauss, el re-
gistro dedicado a obras or-
questales de Wagner supo-
ne un verdadero hito inter-
pretativo dentro de la
abundantisima discografia
existente en el mercado
con estos populares prelu-
dios y oberturas. Con el
debido respeto para
Furtwidngler, Szell, Knap-
pertsbusch o Klemperer, di-
gamos que el registro de
Reiner los supera a todos
por riqueza timbrica, por el
admirable equilibrio polifé-
nico, por clandad de textu-
ras, por respuesta orquestal
y también por la espléndida
grabacién. En nuestra opi-
nién, nunca se habia puesto
tan en evidencia como aqui
la maestria orquestadora
del mago de Bayreuth, y a pesar de
que el temperamento de Reiner no da
lugar a practicamente ninguna efusivi-
dad, la falta de ésta se ve compensada
por una intensidad y un juego orquestal
sin precedentes. jQué gran orquesta y,
sobre todo, qué gran director! Final-
mente, el disco con dos de los mids po-
pulares conciertos pianisticos de
siempre, el Emperador de Beet-
hoven y el Segundo de Rachma-
ninov, es de calidad mds estdn-
dar, con detalles de musicalidad
insuperable por parte de la batu-
ta (que hasta trata de hacer crei-
bles ciertos detalles poco con-
vincentes en la orquestacion de
Rachmaninov), pero de traduc-
cién algo mecdnica y epidérmica
de van Clibum. no obstante, dos
versiones recomendables para
los que busquen claridad, brillan-
tez, vitalidad y energfa. Sonido
magnifico, como en todos los
Casos.

Asi, pues, tres discos indis-
pensables verdaderos modelos
en su género, cuya escucha su-
pondrd una verdadera experien-
cia para todos los que se acer-
quen a ellos, El cuarto, dedicado
a Beethoven y Rachmaninov, de
menor entidad, es recomendable
sobre todo por el trabajo or-
questal de Reiner.

Enrique Pérez Adridn
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Hartmann, menos olvidado

arl Amadeus Hartmann
nacic en Baviera en
1905 y murié en |963.

Discipulo de Hermann Scher-
chen y Anton Webem, con el
advenimiento del nazismo se
convirtié en un exiliado interior
—segun la expresion que acuid
Miguel Salabert— y vivié sin dar
a conocer ninguna de sus obras.
Tras la derrota del Tercer
Reich, Hartmann se convirtié en
una de las figuras musicales mds
importantes de Alemania. Sus
conciertos de Musica Viva en
Munich se convirtieron en cen-
tro de agitacion y punto de re-
ferencia a la vez para la mayor
parte de los compositores jove-
nes alemanes, que a través de
Hartmann y de su trabajo pu-
dieron recuperar el espintu de
las vanguardias musicales de los
anos veinte y treinta. Hartmann
muri6 todavia joven y el conoci-
miento de su obra, hasta hace
bien poco, ha permanecido circunscrito a
un reducido nimero de admiradores. La
aparicién reciente de varias grabaciones
fonogrdficas debe ser saludada como la
recuperacidn de una de las grandes figu-
ras de la mdsica en nuestro siglo, conti-
nuador de la gran tradicién del sinfonis-
mo centroeuropeo, en la estela de
Bruckner y de Gustav Mahler —~dos com-
positores a los cuales reverencio. Duran-
te los afios de su exilio interior, Hartmann
compuso mucho —obras de cdmara, sin-
fonicas, su dpera pacifista Simplicius Simpli-
cissimus— etc, —pero, con alguna excep-
cién de conciertos fuera de Alemania, su
miisica permanecid ignorada. Su hermosa
Primera Sinfonia —dedicada al gran direc-
tor de orquesta suizo Franz André- fue
compuesta en |935/36, revisada en
1947/48 y definitivamente en 1950. Es-
trenada en 1948 por el discipulo de Ar-
nold S Winfried Zillig, inicio la
fama de Hartmann entre los aficionados
mads inquietos,

El espléndido dlbum de la firma
Wergo aparecido en 1980 con la obra
sinfénica de Hartmann fue reeditado
hace unos afios en disco compacto. Las
versiones se deben, en su mayor parte a
Rafael Kubelik —que fue, junto con
Eugen Jochum y Hans Rosbaud, uno de
los mayores difusores de sus obras—,
pero hay otras firmadas por Fritz Rieger,
Ferdinand Leitner y Zdenek Macal.
Antes habia aparecido la citada Primera
Sinfonia en versién fonogrdfica de su de-
dicatario, Franz André. Recientemente
ha aparecido también, en compacto,
una vieja grabacién en directo de la
Sexta Sinfonia, realizada por Erich Kleiber

al frente de la Orquesta de la Radio Bé-
vara. Ahora ese breve catdlogo de gra-
baciones se amplia con dos discos exce-
lentes, firmados por Ingo Metzmacher,
un joven e inquieto director aleman, na-
cido en 1957, y Karl Anton Rickenba-
cher, otro buen director, desconocido
en Espafia. Ambos firman dos buenas
grabaciones de fa Cuarta Sinfonia —Metz-
macher— y de la Segunda, de la impo-
nente Gesangsszene sobre un texto de
Jean Giraudoux, y de la hasta 1989 iné-

{ HARTMANN: Sinfoni n° 4. MESSIAEN: |
| Et expecto resurrectionen mortuorum.
| Orquesta Sinfénica de Bamberg. Di-
| rector: Ingo Metzmacher. EMI

CDC 7 54916 2. Co-produccién

con la Radio Bdvara. Directores ar-
_[ tisticos; Friedrich Weltz y Gerd
. Berg. Ingenieros: Wolfgang Schrei-
|| ner y Herbert Frihbaver. DDD.
| Grabacion: | 1,12-111-1993.

HARTMANN: Cuartetos de Cuerda n's. |

y 2. Pellegrini Quartett. CPO 99
219-2. Supervisor de la grabacién:
Giinther Georgi. Ingeniero: Claus
Seyforth. Productores ejecutivos:
Burkhard Schmilgun y Gisela Koch.
Grabacion: XI1/1992. V/1993. Karl
Amadeus Hartmann: Sinfonia n® 2.
Adagio. Sinfonia trdgica. Gesangsszene
zu Girgudoux «Sedom und Gomorrhan.
Orquesta Sinfénica de Bamberg.
Siegmund Nimsgern (baritono). Di-
rector: Karl Anton Rickenbacher, |
KOCH SCHWANN 3-1295-2. Co- r
produccién con la Radio Bévara. Di-
rector de la grabaciéon: Wilhelm
Meister. Ingeniero: Herbert Friih- |
bauer. Grabacién: 4, 7-1l y 23-X- |
1992. Bamberg.

dita Sinfonia trdgica, compues-
ta en 1940 y que se creyd
perdida. A lo que hay que
anadir, en el caso de Metz-
macher una muy interesante
versién de la obra de Messia-
en Et expecto. Las grabacio-
nes tienen, desde luego, una
calidad técnica superior al an-
tiguo dlbum de Wergo reali-
zado a partir de tomas en
concierto, y aunque la calidad
artistica se mantiene en gene-
ral alta, la Gesangsszene —que
canta aqui Siegmund Nims-
gern— no hace olvidar del
todo la otra versién fonogra-
fica, con Fischer-Dieskau
como solista, Kubelik como
director y la Orquesta de la
Radio Bévara.

Junto a las grabaciones de
obras sinfénicas hay que afa-
dir ahora, ademds de una del
bellisimo Concerto funebre rea-
lizada por Spivakov y los Vir-
tuosos de Moscl para el sello RCA —de
la que se ha ocupado ya SCHERZO-, las
de los Cuartetos de Cuerda n° | Carillon y
n® 2 en soberbia interpretacion del Pelle-
grini-Quartett, y un disco del sello Virgin
interpretado magnificamente por Sieg-
fried Mauser, que incluye |a obra pianist-
ca de Hartmann, cuya pieza cumbre es la
deslumbrante Sonata 27 de abril de
| 945, compuesta para celebrar la derro-
ta del nazismo. A todo lo cual habria que
afadir otra grabacidn, que ha pasado por
nuestro pals sin pena ni gloria, del citado
Concerto funebre, con Christiane Edinger
como solista, Krzysztof Penderecki como
director y la Orquesta de la Radio de
Katowice para el sello Thorofon. Tanto
las versiones de Spivakov como la de
Edinger son sobresalientes, pero dificil-
mente hacen olvidar la maravillosa de
Josef Suk con la Orquesta Filarménica
Checa dingida por Karel Ancerl, apareci-
da hace muchos afios en el sello Suprap-
hon y que uno sepa todavia no pasada a
compacto —si es que lo es alguna vez

Estamos, pues, de enhorabuena, ya
que parece que la obra de Hartmann
vuelve a ser considerada y apreciada
como se merece. Compositor de inspira-
cién humanistica, que reflejé en su musica
el mundo angustiado y trdgico de nuestro
tiempo, el relativo silencio que ha envuel-
to hasta ahora su obra parece por fin disi-
parse. Si esa tendencia se confirma permi-
tird gue un numero creciente de meld-
manos pueda tener acceso, al menos fo-
nogréfico, a una de las obras musicales
mds cautivadoras de la postguerra.

Javier Alfaya
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Miisicas exoticas y sus publicos

espina es una ciudad que
se presenta diferente,
segun Italo Calvino, a
quien viene de la tierra y a quien
lo hace del mar. Dunas, chepas de
los camellos, mdstiles de tiendas
para el marinero; olas y velas para
el hombre del desierto. Cada ciu-
dad, pero cada musica también,
recibe su forma del desierto al
cual se opone; y asi quien viaja
sobre la arena y quien va sobre el
mar ven a Despina, ciudad fronte-
riza entre dos desiertos. La musica
occidental ha quedado demasiado
aislada, para poder conocerla e in-
cluso apreciaria, y necesita de un
desdoblamiento de nuestra escu-
cha, para percibir sus riquezas de
manera mds misteriosa o comple-
ja. Pienso en el reciente disco del
Ensemble Organum de Marcel
Pérés dedicado al repertorio de la
Catedral de Benevento en el cual se
mezclan las lenguas griegas e itdlicas, el
Oriente y el Occidente. Maravilla sabo-
rear ain mds plenamente al escuchar el
repertorio bizantino dirigido por Lycour-
Eos Angeloupoulos (colabora con
érés): las improvisaciones del protop-
saltis (primer cantor) en las formas iko-
fonéticas se corresponden con la melo-
dia libre del canto llano; los melismas del
kratima con la ornamentacidn italiana,
casi arabesca, que alegra el corpus
modal... El repertorio bizantino (Siglos
VIII-XV) en este CD contiene también
tesoros intrinsecos como su organiza-
cién cromdtica o enarmoénica, sus mi-
crointervalos para refinar la melodia, la
creacion de la tonalidad a partir del bor-
dén iso... Y para apreciar mds aun estas
peculiandades exdticas, habria que escu-
char el CD de musica popular bulgara.
Encontraremos el mismo borddn iso,
pero utilizado de forma méds compleja,
ya que es un borddn mdvil, una perfecta
segunda voz que acompana a la melodia
a una distancia de un tono, en una diso-
nancia continua. Escucharemos de
nuevo unos microintervalos producidos
esta vez con otros medios, por el trese-
ne, temblor vocal para embellecer el
canto. Para los bailes, los instrumentos
gadulka, kaval, svirka... crean los ritmos
aksak (:cojos) que entusiasmaron a Bar-
ték. Sabores dsperos en estado bruto
que no necesitan arreglos para encon-
trar, hoy como ayer, a su publico.

Los CDs Fiestas del Anio litdrgico orto-
doxo y Ave Maria (Vols. 6 y 7) se inscri-
ben en una cormente opuesta a la antes
citada: los cantos basados sobre temas
tradicionales griegos son mejorados, o
sea armonizados segin férmulas esta-
blecidas. Y por ello, el Coro del Ural di-
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rigido por Vladislav Novik y el Coro Bi-
zantino dirigido por Costas Zorba, a

pesar de t el buen hacer, no provo-
can ninguna extrafieza (como con los
bdlgaros), ni interés musicolégico (CD
bizantino), ni tampoco transmiten el so-
brecogimiento religioso (como en los
registros Misa en San Sergio o Pascua en

Grecia. Musica bizantina litdrgica. Ensem-

ble Lycourgos Angeloupoulos. LE t
HANT MONDE LDX 274971. |
DDD. 65'. Grabacion: 1990.

Ave Maria. Coro diri;ido or Costas
Zorba. Vols. 6 y 7. 2 £D ZORBA
Z1/18/19. 113",

Bulgaria. Musica del pafs shope. Cantan- |
tes, instrumentistas y bailarines de
Pernik y Sofia. LE CHANT DU
MONDE LDX 274970. DDD. 76'.
Grabaciones: 1977-83, .

Rusia. Fiestas del afio litdrgico ortodoxo. Il
Vol. I. Coro del Ural. Director: Via-
dislav Novik. LE CHANT DU
MONDE LDC 288 076. DDD. 66". ’
Grabacion: 1993.

SATIRA MUSICAL RUSA. Obras de Mu-
| sorgski, Rajmaninov, Prokofiev, Shos-
takovich, Kalinnikov, Dargomizhski.
Sergei Yakovenko, baritono; llya |
| Scheps, piano. Coro a la del es-
| tado. Director: Valeri Polianski. LE
| CHANT DU MONDE LDC 288 075.
| DDD. 70'. Grabaciones: 1992-93.
MOMENTOS DE VIDA JUDIA, Varios

intérpretes del Romancero, de la li-
turgia ashkenazy y sefardi, de los |
cantos hasidicos y de los ghettos,
para las fiestas y Teatro Yidish. 2 CD

|  WERGO 28| 604-2. DDD. 148'.

' Grabacién: 1992,

QUINCE CANTOS JUDIOS PARA
CHELO Y PIANO. Sonia Wider-At-
herton, violonchelo; Daria Hovora,
piano. ADDA 243712. DDD. 56'.
Grabacion: 1989,

Monte Athos, ambos Archiv).

El dlbum Musicas judias fue
grabado durante el Festival berii-
nés de 1992 que intentaba
(re)presentar (cito) escenas de la
vida judia. ;Como interpretar en
un escenario un repertorio que
iba dirigido a un publico restringi-
do: su propia comunidad? Los ar-
tistas resolvieron el problema
con inteligencia, prescindiendo de
él: las cantantes sefardies de Tur-
quia y Bulgaria entonan sus ro-
mances (del Duque de Gandia o
de Don Bueso), sus cantos de
amor (Ansi, ansi mi almanzi),
como lo hacian sus madres cuan-
do tarareaban en sus patios de
Espana. El repertorio religioso se-
fardi es mds variado ya que reco-
ge textos espanioles (de lbn Ezra,
de Ibn Gabirol) cantados en los
estilos de Irak, Sira o Yemen, y
con acompanamiento de ladd. La liturgia
ashkenazy (Europa Central) tal vez sea
mds asequible: linsmo exacerbado de las
melodias, belleza cldsica de las voces de
los hazani (cantores) que fueron, mu-
chos de ellos,cantantes de 6pera. Los
klezmorim eran musicos que tocaban
para amenizar bodas tanto judias como
gentiles, y su musica sigue hoy teniendo
el mismo sonido escandaloso (clarinete,
trompeta, tambores) y jaleoso de antes
de la shoa. A un publico mds especializa-
do estd dingido el Teatro yidish (media
hora) ya que, obviamente, se necesita el
conocimiento de esta lengua o del ale-
maén por lo menos.

El mismo problema plantea el CD
Satira musical rusa. Las obras centradas
en el significado de los textos (aparecen
Stalin, Jdanov, un seminarista...) mds
que en la musica misma de la lengua,
llegan dificilmente a quien no conoce el
ruso, a pesar de los textos contenidos
en el libreto. Curiosamente son las
obras mds largas (los Rayok de Mu-
sorgski y de Shostakovich) las que pare-
cen tener vida propia, como unas épe-
ras-minuto.

Mas asequible, pues, el CD Cantos
judios para chelo y piano. La adaptacién
instrumental, extremadamente cuidada
por el compositor Jean Frangois Zygel y
los propios intérpretes), recoge la tradi-
cién del nigun: las palabras entorpecen
el vuelo de la musica. El cardcter som-
brio del chelo, su expresividad conviene
a esta musica grave. Los intérpretes son
muy conocidos y celebrados en la esce-
na internacional en el repertorio ro-
mdntico y contempordneo, y ademds,
excelentes.

Pedro Elias



w ENSEMBLE LA ROMANESCA
DIRECTOR JOSE MIGUEL MORENO
wMiisica en tiempos de Veldzguez»

® ENSEMBLE VILLA MUSICA
Mozart: Cuarteto en Fa Mayor para Oboe
Prokofiev: Quinieto op. 29

Beethoven: Septimino en Mi b Mayor, op. 20

CUARTETO [SAYE
{A) Integral de los Cuartetos de Mendelssohn (1)
(8) Integral de los Cuartetos de Mendelssohn (IT)

w  TRIO L'ARCHIBUDELLI
Boccherini: Trios de cuerda, op. 14

(n* 2. en Do menor y w* 1 en Fa Mayor)
Beethoven: Trios de cuerda, op. 9

(1= 4 en Sol Mayory we 3 en Do menor )

CUARTETO LINDSAY,
ANDREW MARRINER
(clarinete)

Haydn: Cuarteto a determinar

Mozart: Quinleto para clarinete ¥ cuerda
en La Mayor (k. 581)

Brahms: Quinteto para clarinete y cuerda
en Si menor, op. 115

B)

AucusTiN Dumay
violfn),
MARIA JOAO PIRES
(piano)
Schumann: Sonata e 1 en La menor, op. 105
Grieg: Somata we 1 en Fa Mayor, op. 8
Beethoven: Somata ne 7 et Do menor, op, 30m° 2

(A v (B)

w  Musica ANTIQUA KOLN
DIRECTOR. REINHARD GOEBEL

J.S. Bach: 14 Canon (BWV 1087)

Concierto en Re Mayor (BWV 10504)

ala Ofrenda Musical» (BWV 1079)
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CAJA DEMADRID

ABONOS

Se establecen dos modalidades de abono con ocho conciertos cada
una (siete en la Sala de Cémara y uno en la Sala Sinfonica del
Auditorio Nacional de Misica)

Abono A (8 conciertos) Abono B (8 conciertos)
1. Ensemble "La Romanesca” 2. Ensemble "Villa Masica™
(15-X) (28-X)

3, Cuarteto Isaye (3-XI)

5. Trio L'Archibudelli (23-X1)
7.(*) A. Dumay, M. J. Pires
(12-4)

8. Masica Antiqua Kéln (18-1)
9. C. Melos, C. Sine Nomine
(25-4)

10, Melvin Than (151}

12. Cuarteto de Tokyo Il (25-11)

4, Cuarteto Isaye Il {5-X1)

6. Cuarteto Lindsay (16-XI)

7.1*} A. Dumay, M. J. Fires
(12-1)

11. Cuarteto de Tokyo | (24-111)
13. Gustav Leonhardt {5—IV)
14, The New London Consort
(26~IV)

15. Chr. Coin, P. Cahen {13-V)

Precio de Zona A: 18000 ptas.  Precio de Zona B: 15.000 ptas

{*) Esta conciento se celobeard en ta Sala Sinftnica del Auditorio Nacional

* Abonos: del 21 de Septiembre al 1 de Octubre de 1994 en
las taquillas de los Teatros integrados en |a Red del INAEM (Audi-
torio Nacional de Msica, Teatro Linco Nacional La Zarzuela, Sala
Dlimpia, Teatro Maria Guerrero y Teatro de La Comedia), dentro de
los horarios habituales de cada teatro

LOCALIDADES SUELTAS (*)

Precios Sala de Camara Precios Sala Sinfonica
Zona A: 3.000 ptas Zona A: 3000 ptas.
| Zona 8 2500 ptas. Zona B: 2.500 ptas.
Zona C: 1.500 ptas
Zona 0: 1.000 ptas.

{*1En @l casp de que no 58 hays agotado el atoro por el sistema de abono

* Yenta anticipada para cualquiera de los conclertos del ciclo:
del 7 al 15 de Octubre en las taquillas de los Teatros de la Red
(Tifn, de informacién: 337 01 00).

* Venta para cada concierto: una semana antes de la celebracion
del misma en las taguilias de los Teatros de la Red.

Nota importante: Todos los programas e intérpretes del Liceo de
Cémara de la Fundacidn Caja de Madrid son susceptibles de modi-
ficacidn. En caso de cancelacidn de alguno de los concigrtos pro-
gramados, se devolverd a los abonados la 1/8 parte del abono
adquirido y al piblico en general el importe de a localidad. La
devolucion se efectuard diez dias después de la cancelacion del
concierto en las taguillas de los Teatros de la Red. La suspensian
de un concierto serd la dnica causa admitida para el reembolso del
precio de la localidad.
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w _ CUARTETO MELOS Y
CUARTETO SINE NOMINE
Debussy (Melos): Cuarteto en Sol menor op. 10
Ravel (Sine Nomine): Cuarteto en Fa Mayor
Mendelssohn: Octeto ex Mi b Mayor, op. 20

) MELVIN THAN
(fortepiano)

. Mozart:

12 Variaciones sobre «Je suis Lindor» (K154)
Sonata (K330, K282, K533, K494)
o Variaciones sobre «Lison dormait» (K264)

CUARTETO DE TOKYO
Beethoven:
(A Cuartetos op. 48/3, op. 18/4, op. 59/3,
Gran Fuga
(8) Cuartetos op. 18/4, op. 74 y op. 131

m  GuSTAV LEONHARDT
(clave)

Obras de H. D'Anglebert, G. Bshm,

A. Forqueray, . Ph. Rameau,

1. S. Bach: Fantasia en Do menor

(BWV Anb. 205) Suite en Mi menor

| wfiir das Lautemwerks.,

®  THE NEW LONDON
CONSORT

DIRECTOR. PHILIP PICKETT
«Miisica del Camino de Santiago»

®  CHRISTOPHE COIN
{violonchelo),
PATRICK COHEN
(piano)
Beethoven: Sonata para violonchelo y piano we 3
Mendelssohn: Sonata para violonchelo
¥ piano n* 2
Chopin: Sorata para violonchelo y piano



ESTUDIO DISCOGRAFICO I

Boris siempre consigue sorprendernos

s fascinante lo que sucede con

cada nueva version que vemos o

escuchamos de Boris Godunov, sea
en un teatro de épera, en versién de
concierto o, como ahora, en una nueva
versién fonogrdfica. Existen, en efecto,
tres primeras versiones de esta épera
que salieron de la mano de Musorgski.
Es, al fin y al cabo, la Gnica dpera que
llegdé a concluir, a diferencia de obras
anteriores, como El casamiento, o poste-
riores, como Jovanschina o La feria de
Sorochinsti. Pero aunque la concluyd, no
puede hablarse de una version definitiva,
sino de las siguientes: la versién primitiva
(1869), en siete escenas; la versidn inter-
media (1872), que ya incluye el acto po-
laco (tercero); la versién onginal (| 8‘9‘?)'
la ditima que se debe al compositor; v,
en fin, la version orquestada por Rimski-
Korsakov (1896), que le hizo al amigo y
a la posteridad el inmenso favor de po-
sibilitar la representacion de una dpera
gue habia sido retirada del repertorio
definitivamente en 1882. La version de
Rimski ha sido dnica hasta hace poco
como materia dramdtica y sonora, y su-
ponfa una adaptacién (orquestacion y
determinados cortes) edulcorada y res-
petuosa con el ya herido zarismo, pero
sin ella muy probablemente no hubiese
habido una tan pronta recuperacién de
esta obra ni la hubiese podido populari-
zar un cantante de la envergadura de
Fiodor Chaliapin.

y dejar el apoteosis para la escena final;
mantiene, pues, como final el cuadro de
Kromi, frente a la tradicion de Chaliapin,
que cerrada con el de la Duma: aqui,
esta escena, que es la de la relacion de
Pimen y la muerte de Boris, queda
entre San Basilio y Kromi, constituyendo
las tres el acto cuarto.

La grabacion que aqui comentamos
es consecuencia posterior a dos veladas
berlinesas de noviembre pasado (ver-
siones de concierto). Abbado ha inter-
pretado en vivo esta dpera, en la ver-
sién original recuperada por Lamm y
Lloyd-Jones, desde 1979 hasta el propio
momento de la grabacién. Es, ademds,
un inequivoco musorgskiano, como de-
muestran registros suyos como aquél
de musica orquestal para RCA (con
versiones originales de Una noche en
Monte Pelado y otras piezas) y, especial-
mente, su espléndida Jovanschina para
Deutsche Grammophon,

El registro que comentamos nos
trae, por fin, un Boris de altura suficiente
en una variante de la version original. Es-
tamos ante la superacién de las versio-
nes rimskianas del pasado, que tanto
juego dieron y que tanto ayudaron a
esta maravillosa épera en su carrera
frente al adocenamiento del repertorio.
Pero ese tiempo ha pasado y las lectu-
ras de Melik-Pashaev (Melodia), Cluy-
tens (EMI), Karajan (Decca), etc., que-

vista dramdtico, como aquella Jovanschi-
ng, aunque si se trate de una lectura
aln mds virtuosa. Es, en fin, el mejor
Boris posible hasta el momento en la
version de |874. Abbado tiene un sen-
tido progresivo de este drama terrible
de la conmocién histérica, del poder,
del crimen, de la manipulacién del pue-
blo, pero se muestra mesurado,descrei-
do del énfasis, mds refinado matizador
de los componentes de un todo que
proteico pintor de un mural. No pre-
tende impresionamos ni conmovemaos.
Tal vez hace con Boris lo que Brecht
pretendia que se hiciese con su Galileo
o con su Madre Corgje.

La orquesta de Abbado es un ins-
trumento envidiable que describe, mati-
za, aplasta, eleva, define, sefiala, envuel-
ve; que, en fin, es protagonista, junto
con un coro sencillamente maravilloso
(formado por otros tres, véase, entre
los que destacan el eslovaco) y un solis-
ta excepcional, Kocherga, que, como es
habitual, ha ascendido al puesto de zar a
partir de otros papeles de su misma te-
situra en la misma obra (este verano
cantard Pimen en Salzburgo). Korchega
es baritono, y tanto por timbre como
por tesitura se aparta (como empieza a
ser habitual) de la tradicién inaugurada
por Chaliapin.

La docena de cometidos importan-
tes de esta Opera estin perfectamente
servidos. Al menos, creemos que

Ahora estamos en otro mo-
mento historico y todo el mundo
regresa a las versiones del propio
Musorgski. ;Por qué no sdlo a la
version original, es decir, la tercera?
Porque esa versién también estd
viciada por determinadas censuras
y es producto de un arreglo con el
régimen zarista, Ademds, jcémo
prescindir del bello cuadro de San
Basilio? ;O seria mejor prescindir
del bosque de Kromi? Se impone | |
una eleccion cada vez que se hace |
esta dpera. Y no es suficiente con
acudir a la versién de Lloyd-jones
(1975) realizada a partir de la de

MUSSORGSKY

BORIS GODUNOV

TR

| _-__J i

Pavel Lamm (1928): aun asi es mwom
PIEGst elF'.g"-‘ ] Anatoly Kitchergn  Marjana Lipoviek  Samuel Ramey
En consecuencia, Abbado sigue | Sergei Larin Sergei Lefferkus — Philip Langridye

=

seria muy dificil que hoy dia se
consiguiese un elenco mds idé-
neo, como conjunto, al margen
de que se nos demuestre que tal
o cual papel concreto podria
estar mejor servido. Veamos los
otros dos zares, esto es, los perso-
najes que llegardn a reinar en
Rusia tras Boris: el plebeyo, el
falso Dimitri; y el boyardo Shuiski,
Son dos tenores muy en la tradi-
cién rusa, que evocan el tenor al-
tino sin llegar' nunca al falsete, y
que se apartan de la clara emisién
‘ del tenor ligero occidental, aun-
| que se emparentan con €l. Pero la
limpida emisién propia del héroe
en occidente se transforma aquf
en sinuosa expresividad de la in-

su propia altemativa en esta lectu-
ra que ahora comentamos. Su eleccién
parte, desde luego, de la version Lloyd-
Jones. Esto es, prefiere la orquestacién
Musorgski a la de Rimski (lo cual es, hoy
dia, una conquista sin posible vuelta
atrds), pero al comparar las versiones
de 1869 y 1874 se permite determina-
das elecciones dramaturgicas. En primer
lugar, mantiene San Basilio y Kromi,
pero la primera de ambas escenas
queda reducida para evitar repeticiones

68 SCHERZO

dan como referencias de otra manera
de entender esta partitura (no radical-
mente distinta, sélo relativamente dife-
rente). Tras una versién como la tem-
prana de Senkow, fiel en la letra a la
version original, pero insuficiente en el
espiritu, el Boris de Abbado se presenta
como la auténtica referencia. Auténtica,
aunque no absoluta: no creemos que
Abbado haya conseguido en este caso
algo tan redondo, desde el punto de

— iiga, la ambicion, la doblez. De tal
manera que tanto el ambicioso y a
ratos franco Dimitri de Larin como el
astuto Shuiski de Langridge acaban me-
reciendo el parentesco de otro tenor,
el Rangoni de Leiferkus, que los resume
y esquematiza, y también el de un rival
de éste, que representa otra cara de la
mentira (la eclesidstica) que se impone
al pueblo: el Misail de Wildhaber,

El personaje del iurddivi sf es el de
un tenor altino, esa tesitura cercana a la
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de contratenor que en el repertorio
ruso ha dado tantos papeles sefialados
(el astrélogo de El gallo de oro, por
ejemplo). Este breve cometido es tras-
cendental en Boris Godunov y protagoni-
za dos momentos impresionantes: San
Basilio, presente en Pushkin; y Kromi, in-
ventado por Musorgski, que hace uso
de ese fascinante personaje imaginado-
recreado por el poeta (se sabe que Ivédn
el Terrible consultaba a los iurédivi,
ues la época crefa que aquella imbeci-
idad era trasunto de una interior luci-
dez que dependia de Dios). Febin con-
sigue uno de los grandes iurddivi del so-
nido grabado, si bien hay que recono-
cer que tan limitada parte es muy agra-
decida.

La madre Rusia se presenta en los
retratos de tres bajos-barftonos: el pro-
pio Boris, desde luego, pero también
Pimen y Varlaam. Ramey, vers4til barito-
no americano, presta su voz poderosa y
penetrante al cometido de Pimen, tras-
cendental pese a tener sélo dos esce-
nas, y recrea este personaje tan racial
con su dignidad y riqueza propias:
ce mentira. Nikolski despliega la falsa
simpatia de Varlaam, que representa la
brutalidad irreflexiva de la Rusia profun-
da, la oposicién a cualquier novedad, el
populismo como reaccion; la pareja

Wildhaber-Nikolski cumple perfecta-
mente con la expectativa que la unién
de tan turbios y malolientes personajes
levanta siempre en los escenarios.

Ni siquiera en las voces femeninas
hay salvacién. La eslovena Lipovsek
EOctavian. Dorabella, Ulrica, Azucena,

boli, Amneris) construye una figura de
intrigante que ha aprendido mucho de
sus parientes verdianas, una perfecta
Marina que se luce con Larin en el ma-
Elstrar antidio-de-amor del acto polaco.
rente a ella, Xenia y el zarevich, cuyos
horribles destinos conocemos (son los

MUSORGSKI: Boris Goduriov. Anatoli
Kocherga (Boris Godunov). Sergei Larin
El fals?thmltri) Samuel Ri)m":‘e‘y
- ﬂa[sr?m iski). Negander Fedin
( | iurddivi). Gleb Nikolski (Varlaam).

Helmut Wildhaber (Misail). i Lei-
ferkus (Rangoni). Valentina Valente
enia). Liliana ichiteanu (EI zarevich
r). Coro Filarménica Eslovaco de

Bratislava. Coro de la Radio de Berlin.
Coro de nifios de Tolz. Filar-
ménica de Berlin. Director: io Ab-
bado. 3CD SONY S3K 58977. DDD.
200'42". Grabacién: Berlin, XI/1993.
Productor: Michael Haas. Ingenieros:
Toni Fielder y Sid McLauchlan.

Godunov una familia precipitada en el
orco por haber rozado la purpura), pre-
sentan una descarnada inocencia que
no les librard del hierro, ni siquiera tras
el juramento boyardo en la Duma. El
zarevich Fiodor, hijo de Boris, si munié
histéricamente a manos de los usurpa-
dores posteriores, a diferencia del hijo
de Ivdn, que, pese a leyendas como la
que recogen Pushkin y esta dpera, no
murié por orden de Godunov. El nifio y
la adolescente de las dulces intervencio-
nes de Nichiteanu y Valente son las
tiernas victimas de una Idgica implacable
definida por los otros personajes, solis-
tas y coro; no menos victimas que los
demds, pero sf mds inocentes. Ambas
cantantes (mezzo y soprano, respectiva-
mente) definen un equilibrio infantil, al
tiempo que intimista, ante el inexorable
desarrollo de los acontecimientos. Es un
ejemplo mds de la sabia definicién de
equilibrios de este Boris, de la dosifica-
cién de sus distintas perspectivas, cuida-
das con especialisimo esmero. Para Ab-
bado, rodeado de un magnifico equipo
(también en lo técnico), supone la con-
sagracion como musorgskiano y un
logro de primer orden como titular de
la Filarmdnica de Berlin.

Santiago Martin Bermidez
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ADAM: Giselle. Orquesta de la Royal
Opera House Garden. Director:
Mark Ermler. ROYAL OPERA HOUSE
75321 18308 2. DDD. 74'18". Grabacién:

1993, Productor: Tryggvi T on. In-
Ehrjliems Tryggvi Tryggvason y Andrew

Cuarta grabacién completa, a
excepcion de la abreviada y sin
duda la mejor, musicalmente
hablando, de von Karajan, la que nos presen-
ta la Orquesta del Covent Garden dirigida

Generalmente las obras escritas para ba-
llet requieren necesariamente la vision de la
representacién danzada, perdiendo mucho
con la mera escucha. Sélo se salvan de esta
natural i6n las obras realmente ma-
estras, como los ballets de Chaikovski y
pocas mds, entre las que se encuentra
Giselle, la obra maestra de Adolphe Adam;
pero requieren inevitablemente una inter-
pretacion magistral, llena de matices y sutile-
zas que de alguna manera pueda suplir (si es
que esto es posible) la ausencia de la danza.
No estamos en el caso. la or-
questa suena con una claridad inusitada y
suntuosa (quizd el sonido sea lo mejor de la
grabacion) pero carece de la ligereza y mati-
ces que le imprime un Bonynge, ademds de
ser la completisima; o la fuerza de un Tilson
Thomas, aunque esta Ultima tampoco es de-
masiado refinada y tiene algunos cortes.
Ermler consigue en el segu acto envol-
vemnos en una atmdsfera mds sutil y real-
mente mdgica, asi como el virtuosismo del
viola solista, John Brearley. Interesante.

FGR
BACH: Obra para vol. 5: Fantasia
y fuga BWV 537 y 542, 0 y fuga BWV

545, Sonatas en trio BWV 527-529. L. Ghiel-
mi, 6rgano. DEUTSCHE HARMONIA
MUNDI 05472 77312 2. DDD. 66'27".
Grabacién: érgano Ahrend de la basilica de
san Sim i;mo. Milin, X/1993. Ingeniero:

Dr.T.
@ men de la integral de las obras
para drgano de Bach que edita
la Deutsche Harmonia Mundi. Como ya
hemos sefialado, se trata de una serie con-
cebida alrededor del estupendo érgano
Ahrend de la basflica de san Simpliciano en
Mildn, en el cual diferentes organistas se
encargan de la interpretacién de los distin-
tos volimenes de la coleccién. En este
disco nos volvemos a encontrar, puesto
que ya habia grabado el volumen tercero
de la serie, dedicado a pequefios preludios
y fugas, al organista titular de san Simplicia-
no, el italiano G. Ghielmi, En este caso, se
enfrenta este intérprete al Bach mds monu-
mental y, en cierta forma, tradicional, como
lo es el de las obras BWV 542, 545 y 537,
y. por otro lado, al Bach mds galante y oni-
ginal, tal como se nos revela en las Sonatas

Nos llega ahora el quinto volu-
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Desde el momento de su
S aparicion, la |beria de Ricardo
Requejo se impuso como una
de las interpretaciones sefieras de la cbra
genial de Isaac Albéniz, una de las cumbres
del pianismo del siglo XX. Las razones
para fueron las mismas que se advier-
ten en su nueva escucha, ahora que reapa-
rece en compacto en el mercado
ins:m E,F::ﬁgzdos la s prasang:
—en
deA.ﬂunasyCasuﬂa—yrlosCanwsde
Espafia. Por encima de todas, quizd, el ex-
traordinario equilibrio sonoro —la eleccién
por el solista de un Bésendorfer!- y con-
ceptual de Requejo, que no extrema jamds
ni las dindmicas ni los tempi, que trata de
clarificar siempre el discurso para que nin-
guna linea quede oculta, que se engolfa en
los meandros de la melodia ~Corpus Christi
en Sevilla, , Jerez— sin emborracharse
con ella, que sujeta la brida de la pasidn sin
caer ni por asomo en la neutralidad. Ele-
gancia suprema, limpidez mdxima la de
este acercamiento a una musica que no
siempre es toda luz, que intelectualiza lo
popular sin amanerarse, que hace de la
técnica un camino imponcerable hacia la
expresién de un mundo,

Si De La.rf'ocha (EMI-Hispavox, Decca
en dos ocasiones) es el corazén calculada-
mente meridional y Orozco (Auvidis)
pone en dara sintonia esta musica con su
estricta contemporaneidad —o sea, con un
Debussy junto al que forma—, Requejo pa-
rece buscar un cierto espléndido aislamien-
to. Asl, pues, de las tres versiones sefieras

Elequilibrlo

de la pieza la suya es la mas despojada de
referencias exteriores, también la menos
esmaltada, quizd la mds depurada, la més
aérea, la mas didfana si no la mds soleada.
Da un poco de fatiga en momentos de cn-
sis decir esto, pero sélo la conjuncion de
las tres —cinco discos, pues, en total, y
como estd la vida— nos da la mds cumplida
idea de lo que es Iberia. Pero el esfuerzo
bien vale la pena.

LS.

ALBENIZ: [beria. Suite espafiola. Cantos
de Espafia. Ricardo Requejo, piano. 2 CD
CLAVES 50-8003/4., ADD. DDD.
144'50". Grabaciones: Voral y Aar-

g;‘:m g I%Ingeniefos: ejte van
Y

en trio BWV 527, 528 y 529 (la mitad de las
que Compuso).

L. Ghielmi nos presenta un Bach perfec-
tamente articulado y pensado, lleno de con-
trastes y viveza en las distintas piezas, que en
ocasiones llega al dramatismo. EI movimien-
to introductorio de la Fantasia y fuga en sol
menor (BWV 542) es una de las cumbres de
la literatura organistica de todos los tiempos
y es, igualmente, la pieza de mds calado de
la grabacién. Ghielmi nos presenta una lectu-
ra emocionante de la pieza, donde los regis-
tros y la afinacion del instrumento contribu-
yen al mejor efecto dramdtico: la registra-
cién se cifie, como es habitual, a los distintos
cambios de textura de la escritura de la fan-
tasfa, resaltando el color y tensidn de los
acordes disminuidos tan propios de la escri-
tura bachiana. Las Sonatas en trio, tan orgina
les en su concepcién como problemdticas
en su interpretacién y registracion, se tocan
aqui con una gran viveza de tempi, destacan-
do con énfasis las simetrias evidentes entre
los tiempos extremos de cada una de ellas.
Las notas de Ghielmi a la grabacién son co-
rrectas aunque escuetas en exceso, teniendo
en cuenta la complejidad de algunas piezas

(por e;ewio las cuatro versiones existentes
de la BWV 545).

Esta entrega, con un excelente sonido,
confirma el buen nivel del proyecto de la
DHM y constituye una opcién a tener en
cuenta en la ya extensa oferta de integrales

de la obra para 6rgano de Bach.

J€.

BACH: Pasidn segun San Mateo, BWV
244. Ernst Haefliger, tenor; Kieth Engen,
bajo; Irmgard Seefried, soprano; Hertha
Tépper, contralto; Dietrich Fischer-Dies-
kau, bajo. Coro y Orquesta Bach de Mu-
nich, Director: Karl Richter, 3CD ARCHIV
439 338-2. ADD. 197'47". Grabacién: Mu-

nich, 1958. Ingeniero: Werner Wolf.
Karl Richter, Archiv parece

’7
l@ orientarse a una especie de ope-

racién nostalgia. Para muchos esas grabacio-
nes fueron una verdadera iniciacién que abria
perspectivas inimaginadas por lo que suponi-
an ademds de revision de la forma de enten-
der a Bach. Es fécil acusar, a la vista de lo que
ha venido después, de falta de ngor filologi-
co, de subjetivismo, de arbitrariedad, pero
ninguna valoracién serd justa si no tiene en
cuenta lo que se hacia por los ahos cincuen-
ta. Un ejemplo entre otros. Existe una graba-
cién en vivo de esta Pasidn (Cetra) de un
concierto que tuvo lugar en abril en 1954
bajo la direccion de Furtwéngler con la Filar-
monica de Viena y un grupo de solistas voca-

Con sus reediciones del Bach de
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les de entre lo mds granado de la época. Sin
entrar en otras consideraciones estilisticas,
llama la atencidn que se prescinda alegre-
mente de casi fa mitad de [as arfas, siete, y
ademds de un arioso, tres coros de turbae,
cinco corales, se mutilen diez nimeros de re-
citativo y, lo que es peor, en cinco de las
arias suprimidas se mantenga el arioso pre-
vio, que queda flotando errdtico sin su logi
conclusién sintdctica y dramdtica.

Estas inconsecuencias obedecfan a pre-
juicios estéticos muy arraigados, Las obras
del barroco y clasicismo se velan como una
coleccién de numeros inconexos, valiosos

en sl mismos, cuya supresién o manipulacién
se consideraba normal, lo que era tanto
como desconocer en muchos casos, y Bach
es un buen ejemplo, sus claves simbdlicas y
expresivas, Con Richter y lo que siguid ya no
era aceptable tal estado de cosas y al mismo
tiempo adquind carta de naturaleza el espe-
cialista con toda una serie de consecuencias
positivas y negatlvas Una verdadera revolu-
cidn copernicana, pues el director tradicional
dejaba de ser el centro del universo inter-
pretativo para ser reducido también a espe-
cialista al sustraérsefe parcefas sobre fas que
su conocimiento era nulo o superficial. Al

El compositor estadounidense

@@l Samuel Barber (1910-1981)

| & se mostré especialmente incli-
nado hacia la cancién desde nifio. Su tia, la
contralto Louise Homer, fue una de las
grandes divas del Metropolitan y consuma-
da liederista, y el esposo de ésta, Sidney
Homer, un reputado compositor de can-
ciones. El mismo estaba dotado de una es-
timable voz de baritono y en varias ocasio-
nes demostrd sus dotes como pianista
acompafiante. Sus primeras obras impor-
tantes en este campo datan de los anos
veinte y treinta, y entre ellas destaca Dover
Beach (1931), para barftono y cuarteto de
cuerda, sobre un melancdlico poema de
Matthew Amold, estrenado en audicién
privada por el propio compositor y mds
tarde en publico por otra estrella del Met,
Rose Bampton. Después de un periodo en
el que se dedicé principalmente a la musi-
ca sinfénica aparecieron las Mélodies Pos-
sagéres (1950-51), sobre poemas franceses
de Rainer Mana Rilke; las célebres Hemit
Songs (1952-53), sobre textos anénimos ir-
landeses de los siglos VI al XIlIl, y mds
tarde los ciclos Despite and Still (1968-69)
y Three Songs (1972). Al igual que la mayo-
ria de los compositores estadounidenses,
Barber parte de las raices populares de la
cancién americana con ese punto de inge-
nuidad hasta adoptar un lenguaje cada vez
mas sintético y personal. Asimisma se ob-
serva un excelente criterio literano en la
eleccién de los poetas (ademds de los
mencionados, James Joyce en una amplia
proporcién, como en las excelentes Three
Songs de 1935-36, o también W.B. Yeats y,
en las dltimas canciones, Robert Graves y
hasta Czeslaw Milosz). La presente edicién

ha sido pre| a con todo el rigor que el
sello amarilio pone en sus integrales liede-
risticas, siguiendo un orden cronoldgico. In-

cluso se han afadido algunas canciones
inéditas, autorizadas por el compositor
Gian-Carlo Menotti, amigo, colaborador y
testamentaric del misico. La grabacidn,
aunque realizada en distintas etapas y luga-
res, no se resiente por ello. Cheryl Studer,
con menor compromiso que en sus multi-
ples y discutibles incursiones operisticas
mds recientes, muestra la generosa salud
vocal de su instrumento y sus buenas cuali-
dades, que las tiene en abundancia, aunque
siernpre se echa en falta un punto mds de
expresividad (en este sentido, la soprano
Roberta Alexander, con un instrumento de
inferior calidad, resulta mucho mds sugesti-

Melodias americanas

va y maérbida en sy disco para Etcetera). El
estilo liederistico de Thomas Hampson
estd muy vinculado a la escena, y asi explo-
ta el aspecto dramdtico de las obras, con
resultados muy satisfactorios en una mdsi-
ca no tan introspectiva como puedan serlo
Schumann o Mahler. El excelente pianista
norteamericano John Browning, solista a su
vez muy destacado, aporta una calidad in-
discutible al producto y es autor de unas
aénmcas y completas notas al programa.
uarteto Emerson, en su (nica interven-
c|6n en Dover Beach, hace gala de su sobe-
rania entre las actuales agrupaciones came-
risticas. El sonido Eseneral es impecable.
Como grabacién mds complementaria que
estrictamente alternativa destacarfamos el
disco Sony gque incluye, ademds de Dover
Beach con Dietrich Fischer-Dieskau y el
Cuarteto Juilliard y las Hermit Songs con
Leontyne Price y el propio compositor al
piano, otras dos im s obras vocales:
Knoxville: Summer of 1915 con Eleanor Ste-
ber y Andromache’s Farewell por Martina
Arroyo. Muy atractiva la portada de Ed-
ward Hopper, un pintor que exprime
como ninguno esa misma d n que
describen algunas de estas canciones.

RB.I.

BARBER: Canciones completas. Cheryl
Studer, soprano; Thomas Hampson, bari-
tono; John Browning, piano. Cuarteto
Emerson. 2CD E GRAMMOP-
HON 435 867-2. DDD. 109°50". Graba-
ciones: Abersee (Austria), VIII/1991;
Viena, IX/1991; Nueva York, XII/1992 y
Purchase (Nueva York), XII/1992. Pno
ductor: Pal Christian Moe. Ingenieros:
Wolfgang Mitlehner, Max Wilcox,

principio, su falta de autoridad cientffica se
suplfa con el prestigio carismético, pero el
proceso estaba en marcha y a la larga la fic-
cidn no podia sostenerse.

Grabada en 1958, esta Posidn se adelan-
ta en muchos aspectos a su tiempo. Destaca
por su fuerza y espontaneidad y estd plante-
ada como un gran fresco teatral en el que el
discurso dramatico prima sobre cualquier
otra consideracién, g muchos momentos
abruma la excesiva densidad de texturas
unido a unos bajos pesantes y poco eldsticos
y a unos instrumentos sin ef color y la figere-
za requeridos. El coro se pliega con eficacia
a las indicaciones del director mientras se
deja a los solistas vocales una mayor libertad,
con un Fischer-Dieskau en plenitud de facul-
tades y un Kieth Engen que encama un Cris-
to heroico de poderio casi miguelangelesco.

D.CC

BACH: Coros farnosos. The Monteverdi
Choir. The London Oratory Junior Choir.
The English Baroque Soloists. Director:
John Eliot Gardiner. ARCHIV 439 885-2
AH. DDD. 74'30". Grabaciones: 1985-6-7-
9, 1990-2. Productores: Karl-August Nae-

er y Dr. Steven Paul. Ingenieros: Ulrich
ette y Karl-August Naegler.

Muy bello disco aungue no
A aporte nada novedoso. ya que

AN se trata de una recopllacién de
fragmentos corales de algunas de las princi-
pales obras de |S. Bach interpretadas por el
Coro Monteverdi como homenaje de su
sello discogrdfico a los treinta afios de su na-
cimiento al lado de su mismo director y con
motivo de un concierto con las Visperas de
la Virgen de Monteverdi. Todo cuanto se ha
dicho y escrito en la prensa especializada
sobre este coro (y conjunto orquestal) es
aplicable al caso ya que son iones que
van desde el afio 85 al 92. El empaste rotun-
do, la adecuacién al estilo, la brillantez y es-
pectacularidad, al fmﬁmento del Orato-
rio de Navidad), y la profundidad religiosa,
casi mistica (fi to de la Pasidn segun S.
Mateo), o la maravillosa expresividad (frag-
mento de la Misa en si menor), todo esto y
mds lo convierten en un disco muy reco-
mendable como introduccion a la escucha
de estas obras completas. Muy buen sonido,
claro y limpio, Especialmente indicado para
quienes quieran iniciarse y para jévenes.
Atencidn, crea adiccion.

FG-R

BEETHOVEN: Sonatas para piana n° 21| en
do mayor Op. 53 «Waldsteir, n® 22 en fa mayor
Op,54,n°23en;bmemr0p.57mquaﬂa'n
mb;,n°24enfamster&dorrmr0p7 L.n®25en
gﬂnﬁ()p 79, n® 26 en mi bemol mayor Op.
8la adioses» y n° 27enm2nggor§%’?g
Jean-Bernard Pommiier, piano
4509-91727-2. DDD. 174'. Grabaciones: Aba-
dia de Fontfroide, Narbonne, XI/1991, VIl y
XI/1993. Productor: Arnauld de Froberville.

Ingeniero: Jacques Doll.
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Tercer volumen de la grabacién
@ integral que el pianista francés
|ean-Bernard Pammier estd re-
gistrando para Erato, aunque éste es el pni-
mero que el firmante tiene ocasién de escu-
char. Pommier, como se advierte desde el
primer movimiento de la Waldstein, escoge
templ muy Vivos, es agresivo —a veces casi
hiriente— en la acentuacién, articula con no-
table claridad, teniendo en cuenta las veloci-
dades, la resonante acustica de la Abadia de
Fontfroide y la no muy transparente toma
sonora. La matizacién no se caracteriza por
demasiada diferenciacién é);t sutileza ni en la
ama p-pp. con idos éstos casi siempre
gon cierta tendeﬁ}: al abuso del pedal iz-
quierdo, lo que produce unos cambios de
timbre excesivamente notorios, ni en la fff.
constantemente mds cerca del segundo, un
tanto rudo, Ricmer, Gilels o Brendel, entre
muchos otros, han mestrado suficientemen-
te que el poderio puede conseguirse sin ser
demasiado martilleante; nada sorprendente,
teniendo en cuenta que nunca fue el refina-
miento sonoro una caracteristica esencial de
este pianista. Hay algin detalle sorprenden-
te: nadie dirfa que los compases 196 y 197
del primer tiempo de la Waldstein estdn
marcados dolce en esta ejecucion: también
en este movimiento estd el casi glissando en
el que convierte las escalas de corcheas de
los compases 465-6 y siguientes, cuyo carde-
ter casi lisztiano no serd del gusto de todo el
mundo. Detalles ~mds o menos importan-
tes, por lo demds— aparte, es la de Pommier
una aproximacién energética, si, con toda la
fuerza temperamental del Beethoven madu-
ro, aunque, en bastantes momentos, dicha
de una forma un tanto tosca. Los momentos
mds cantabile —pasajes del primer movimien-
to de las Sonatas n’s. 22 y 24—, mds ligeros
-n° 25— quedan un tanto sosos, faltos del
contraste y la delicadeza expresiva de un Ba-
renboim (EMI), Kempff (DG) o Backhaus
(Decca), par citar tres integrales de gran
nivel y precio notablemente mds atractivo.
Su Appassionata no estd exenta de vigor,
pero se echan en falta el fuego y la tensién
irrepetibles de Richter (RCA). En Los
adioses, el primer tiempo se antoja demasia-
do lineal y, de nuevo, la sonoridad un tanto
dura. Pommier muestra buenas maneras ex-
presivas en el segundo tiempo, pero de
nuevo maneja la dindmica de forma un tanto
uniforme (el forte al comienzo del Finale mds
bien un fortissimo), No cambian las tomas en
la n® 27 (de nuevo Richter, Praga u Olympia,
es otra cosa).

En fin, un Beethoven bien delineado,
aunque de trazo un tanto grueso. Lo malo
de esta versién es que la competencia, en la
forma de los ciclos citados anteriormente,
mds Brendel o Arrau, es magnffica y, ade-
mads, mas barata. Ustedes mismos.

R.OB.

BEETHOVEN: Concierto para piano y or-
questa n° | en do mayor Op. 15. CHOPIN:
Estudios Op. 10 n%. |4, 6, || y |2, Sviatos-
lav Richter, piano. Orquesta del Festival de
Schleswig-Holstein, Director: Christoph
Eschenbach. RCA 9026-61534-2. DDF).
57'52". Grabaciones: (en vivo) Festival de
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En la musica de cdmara, en
@@ didlogo con otros intérpretes

sin tentaciones divistas, pero
sin abdicar por ello del propio is-
mo, es cuando un instrumentista de la es-
tatura de Casals da la medida de su gran-
deza. No basta aqui calidad y dominio téc-
nico, es necesaria una capacidad de comu-
nion y complicidad con sensibilidades a
veces muy lejanas. comprender esto
compdrese la versién del Trio del Archidu-
que de 1958, que recoge esta grabacidn
con Mieczyslaw Horszowski y Sdndor
Végh, con las realizadas en 1928 con Cor-
tot y Thibaud y en 1951 con Eugene Isto-
min y Alexander Schnewder. En minguno de
los tres casos y sin mengua alguna de su
poderosa idad se cierra el paso al
despliegue expresivo de unos interlocuto-
res tan singulares y distintos con los que
no obstante logra en todo momento una
conjuncién casi milagrosa.

Se ha hablado a propésito de la estéti-
ca de Casals de un supuesto romariticismo
esencial ajeno a contingencias temporales.
Se pasa por alto que contrariamente a la
escuela de Griitzmacher que tenfa por
meta principal la plenitud del sonido que
permitiese al solista enfrentarse a la or-
questa en igualdad de condiciones y usaba
un vibrato extremado y muy romantico,
Casals abrié la via para una aproximacion
mas sobria, técnica y rigurosa. Resulta
oportunista contraponer su arte y su mo-
delo interpretativo a las modernas investi-
gaciones filoldgicas, maniqueismo que
siempre ha gustado al pensamiento inmo-
vilista, enemigo de cualquier innovacion.
Pero de hecho Casals estuvo lejos de dar
por bueno lo ya existente y se aplicé a
crear nuevas pasibilidades de digitacidn y
técnica del arco al servicio de un fraseo fle-
xible y rico en matices cuya expresion se
aproxima a la emisién vocal. Esto se apre-
cia claramente en el planteamiento del Trio
del Archidugue expuesto con amplitud de
tempo y un acusado linsmo, por momen-
tos de tonos schubertianos, opcién en
parte justificada si se tiene en cuenta la
sombra que la escritura de este Trio pro-
yecta sobre la Sonata, en la misma tonali-
dad, D. 960.

Pero ese espiritu cantabile nunca dafia
la estructura. Incluso en esta ocasidn se
apuesta por la homogeneidad estilistica y

El arte de conversar

en el dltimo movimiento en forma de
rondd, y que queda algo separado del
clima general del resto de la obra, se mo-
dera la petulancia algo impertinente del
tema del estnbillo y se matizan con sumo
cuidado las indicaciones «dolce» y «es-
pressivo» que aparecen en los episodios.

Pero el dbum pone de manifiesto que
no se aplican recetas de validez universal.
Asi, en la Sonata Op. 102, n° 2, Casals y
Horszowski el contraste extremo
entre la lirica ensofiacién del Adagio con
molto sentimento d'affetto y el encres?a
do y desapacible Allegro fugato. En el Trio
Op. 70, n° |, obra singular dentro del catd-
logo beethoveniano —aqui el pianista es
Kari Engel-, se captan los mds vaniados re-
gistros de la sensibilidad, desde la dramdti-
ca elipsis del Allegro vivace al misterio géti-
co y fantasmal del Largo assai ed espressi-
vo. En fin, el didlogo con Kempff en la So-
nata Op. 5, n° | es toda una prueba de fi-
nura analitica, donde la vena emotiva y el
Stimmung romantico nunca rebasan ciertos
limites y un autocontrol mds férrea de lo
que puede parecer en una impresion su-
perficial.

D.C.C.

BEETHOVEN: Trips y Sonatas. Pablo
Casals, violonchelo; Sindor Végh, violin;
Mieczyslaw Horszowski, piano; Karl
Eagl. piano; Wilhelm Kempff, piano.
5

PHILIPS 438 520-2. ADD. 198'21".

rabacién: (conciertos pablicos) Beetho-

venhaus, Bonn, IX/1958 y Festival Casals,
Prades, VII/1961.

Schieswig-Holstein: Flensburg, 7-Vi-1988
EBeethoven): Hasselburg, 10-VII-1988
Chopin). Productora: Helene Steffan.

[cwmr| Pertenece esta grabacidén, CD
LS del mes de RCA, a uno de los

0. lugares de actuacién preferidos
del pianista ucraniano, el Festival de Schles-
wig-Holstein. La toma sonora es un tanto
oscura; no obstante es muy, muy supernor al
registro de la obra beethoveniana realizado
en |956 para Praga y comentado ne hace
mucho tiempo en estas pdginas. La aproxi-
macion, en los 32 afios que separan ambas
grabaciones, se ha tranquilizado en los movi-
mientos extremos, ahora mds serenos y

pausados en cuanto a tempo, Pero siempre
con la cuidada expresividad y el magnetismo
que transmite este imrepetible artista, capaz
de que la musica mantenga una tension ex-
traordinaria aunque el tempo escogido sea
relativamente lento. Eschenbach acompana
con escasa fortuna: aunque la intencidn estd
ahi, ni la orquesta es gran cosa —cuerda floji-
ta- ni su batuta es muy refinada, y ademds
tampoco parece comulgar mucho con el
concepto de Richter, al que incluso toma li-
geramente |a delantera en algln momento
en el dltimo tiempo.

Lo verdaderamente electrizante de este
disco se encuentra en los 7 Estudios de la
Op. 10 de Chopin, que son verdadero
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fuego, y de los que el aficionado recordard
un sabroso anticipo en un antiguo LP de
Melodia, Impresionantes, arrolladores, los
n%. [, 2, 4y 12, llevados a tempi muy vivos,
con tremenda tension Yi brio. Sereno, pre-
ciosamente cantado el n® 6 —cémo gradda
la tensidn!- y ligero, de un bel lirsmo, ex-
quisitamente matizado, el n® | |, Romaéntico,
apasionado el famoso n® 3 —tremenda sec-
cién central-, Hay, naturalmente, algunos
—pocos— roces aquf Lsalié en los estudios
mds peligrosos, como los citados al principio:
no olvidemos que estamos ante un anciano
de 73 afios ~en aquel momento-, pero que
no sélo no actia de forma conservadora
sino que asume todos los riesgos en unas
paginas gue se encuentran entre las mis
comprometidas del repertorio. Pronto se ol-
vida uno de estas minucias; la realizacion es

técnicamente impresionante (escuchen el n®

4 —sin comentanos—, o la imponente mano
izquierda en el dltimo), de una asombrosa
claridad. Pero lo que engancha, lo que hace
de estas versiones algo memorable es el po-
derfo e intensidad dramdtica que transmiten.
Otra vez, y van... ni se sabe, Richter nos
saca toda la adrenalina. Imesistible.

R.O.B.

BERLIOZ: La condenacién de Fausto,
Consuelo Rubio, Richard Verreau, Michel
Roux, Pierre Mollet. Coro Elisabeth Bras-
seur. Coro de nifios de la RTF.
Lamoreux de Paris. Directo
vich. 2CD THEOREMA TH |
52'52" y 59'38".

1170/171.

Misterios de la vida: este regis-
@ tro berlioziano de Markevich ve
la luz casi al mismo tiempo en
dos ediciones: la que motiva esta resefia, a
precio fuerte, y la debida a DG en su nueva
serie econémica de dlbumes dobles a
cio sencillo, de la que se ocupard Luis
Sufién. Mds de un lector no pasard de aqul
y se ird directamente a por la de DG, y hard
bien, porgue la presentacién de este ejem-
plar es ricana —apenas los titulos de las pis-
tas—, y aungue no he tenido ocasién de ver
la de DG, no hay que ser adivino para anti-
cipar que la superard, pero aunque asi no
fuera, desde luego sl es mds barata. Por lo
demds, Markevich era un notable intérprete
de Berlioz, como demostrara en su excelen-
te Fantdstica con esta misma orquesta (Phi-
lips). Aqui también lo prueba, con una exce-
lente, briosa pero nunca desbocada direc-
cién, buenas dosis de dramatismo y una re-
finada timbrica, sélo parcialmente apreciable
en la toma sonora, abiertamente mediocre
(ignoro si DG ha efectuado un reprocesado
mejor; éste no pasard a la historia, cierta-
mente). En estudio se grababa bastante
mejor por entonces que lo que permite adi-
vinar este disco, con bastantes momentos
de distorsién y muchos de congestién en
los tutt! (esctichese la famosa Marcha hdnga-
ra). El reparto vocal incluye notables presta-
ciones de Rubio y Roux en los papeles de
Margarita y Mefistéfeles, respectivamente.
Verreau estd un poco justo en el agudo en
ciertos momentos, y el Coro Brasseur, por
lo demds discreto, presenta desajustes y ti-
ranteces en mas de una ocasion (Qui sait
quelque plaisante histoire, en la primera
parte). = :
En suma, Davis (Philips) sigue constitu-

Creo que al fin tenemos una
grabacién modélica del popu-

larisimo Septimino beethove-
niano, y no decimos referencial por salvar
a los meldmanos que no gustan especial-
mente de las interpretaciones con instru-
mentos onginales o de época, aunque sf
lo sea para quien esto escribe. Una gran-
disima inteligencia la preside, aquélla que
resulta de la adecuada lectura de unos
pentagramas escritos en un contexta y
circunstancias muy determinadas: Beetho-
ven escribié una obra feliz, ligera, un di-
vertimento, y esto es lo que hace el con-
junto fundacro por Hogwood; parece no-
tarse la alegria y reia,io de los intérpretes
al hacer esta musica; manifestdndose, por
otra parte como extraordinarios virtuo-
sos: oigase, por ejemplo el clarinete del
Adagio cantabile, o la trompa del Scherzo;
el tan manoseado Tempo di minueto pa-
rece oirse por primera vez, nuevo, delica-
do, exquisito, La hasta ahora primera ver-
sién, la de Miembros del Octeto de
Viena, pasa a segundo lugar: carece de
esa ligereza e ingenuidad, siendo una
buena version.

Los mismos planteamientos para el
Quinteto con clannete de von Weber, con
el clannetista virtuoso Antony Pay, ductil,
ensonador (Adagio ma non troppo), ro-

Un Septimino en su justo punto

mantica sin exageracion. Toda la fzbadén
disfruta de un sonido excepcional por cla-
ridad, relieve y limpieza. Importante.

FGR.

BEETHOVEN: Septimino Op. 20.
WEBER: Quinteto para clarinete Op. 34,
The Academy of Ancient Music Chamber
Ensemble, L'OISEAU-LYRE 433 044-2,
DDD. 68'21". Grabacién: Londres,
I11/1990. Productor: Peter Wadland. Inge-
niero: John Dunkerley.

yendo la opcién preferible, pero si decide
irse a por éste, explore antes el de DG,

RO.B.

BIBER: Sonatas de «Sonatae tam Aris,
quam Aulis servientesy (Salzburgo, 1676): n® 2
en re mayor, n° 3 en sol menor, n° 5 en mi
menor, n° 9 en si bemol mayor, n° |1 en la
mayor, MUFFAT: Sonatas de «wArmonico tribu-
to cioé sonate di camerayn (Salzburgo, 1682):
n® 2.en sol menor, n° 5 en sol . Freibur-

ger Barockorchester Consort. CHE
HARHONIA MUNDI 05472 77303 2.
DDD. 59'. Grabacién: Utreche, 1-1V/1993.

Productor: Jan Héfermann. Ingeniero:

Frangois Eckert.
- senta el conjunto de Friburgo

tienen en comdn el que los dos
notables compositores a que pertenecen
coincidieron en el servicio del arzobispo de
Salzburgo, uno como maestro de capilla
(Biber), el otro como organista y musico de
camara de la corte del prelado. Las Sonatas
de Muffat reflejan un mayor cardcter da co-
mera, con algunos movimientos de danza,
mientras que las del bohemio, més breves y
menos préximas al concerto grosso, sirven un
dable propdsito, cameristico y religioso, con
frecuentes y contrastados cambios de
tempo, que otorgan un cierto aire danzable
aunque la danza en si no sea explicitamente
mencionada. Los citados cambios de termpo
estdn magnificamente realizados por el
grupo alemdn de instrumentos originales,
compuesto por dos violines, tres violas,
chelo, contrabajo y clave, que luce ademds
un bello sonido y iona una aproxi-
macién viva, con acmuado contraste expre-
sivo. Especial mencién merecen la nitida y
precisa articulacion de los dos violines, como
puede apreciarse en los virtuosistas pasajes
de las dos pnmeras obras de Biber, No se
debe negar la importancia que estos dos
miusicos tienen en el conocimiento de la
misica barroca centroeuropea, y bueno es
poder tener algunas sabrosas muestras de su
arte, especialmente si estdn realizadas y gra-
badas con tan notable nivel. Muy disfrutable.

Las sonatas que aqul nos pre-

R.O.B.

BOCCHERINI: Sinfonias completas. vol 7.
znfm'a 013).73?. r‘:; EG‘CS; f 8,) 7) e? re memg Sg
nia op. 37, n° enla in
nia op. 41 (G. 51 mdomeno?o&uch
Kammerakademie Neun. Director: Johan-
nes Goritzki. CPO 999 177-2. DDD.
59'33", Grabacién: Neuss, 1V-V/1993. Pro-

ductor: Bernhard Schmilgun.
coleccidn de todas las sinfonfas

E’&@ de Boccherini, realizada por el

grupo de tradicién romdntica Deutsche
Kammerakademie Neuss, con un resultado
mds o menos parecido a los discos anterio-
res: un pelin empalagoso, a ratos mondtono
¥ conceptualmente antiguo (1).

He aqui una entrega mds de la
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Las tres sinfonias incluidas en este trabajo
(vol. 7) refuerzan una vez mds la visién de
Bocchenini como un autor inteligente, moder-
no y hébil, pero aparentemente carente del
buen gusto y exquisita belleza italiana que le
pertenecen; aqul pnma la belleza exacerbada-
mente romdntica de la interpretacion. Sin
embargo, hay que reconocer que el conjunto
logra, en general, un buen nivel que poco o
nada tiene que ver con el nuevo Boccherini
que hemos ido descubriendo con otros gru-
pos € intérpretes en los Gitimos afios.

Nuevamente insistimos en la idea que
hoy en dia la obra musical del luqués debe
responder a los planteamientos mds avanza-
dos en tomo al autor y su obra (cfr. Jg Ca-
rreras, Discografia boccheriniana, SCHERZQ
n® 72, marzo, 1993, pp. 130-132). La inter-
pretacién de nuestro musico italiano necesi-
ta y exige de la belleza sonora del instru-
mento onginal ¥ del espiritu auténtico de su
correcta ejecucidn.

V.P.

BOITO: Nerore. liva Ligabue, Ruza Bal-
dani, Bruno Prevedi, Alessandro Cassis,
Antonio Zerbini y Agostino Ferrin. Or-
questa y Coro de la RAl de Turin. Direc-
tor: Gianandrea Gavazzeni. ITALIAN
OPERA RARITIES. LO 7704-05.

toria de la musica por una sola

i
L—- opera, Mefistofele, y por haber

sido el libretista de Verdi en sus dltimas
obras. Sin embargo, escribié otras dperas, al-
gunas de las cuales tuvieron un cierto éxito
cuando se estrenaron; éste fue el caso de
Nerone, que subié al escenario de la Scala,
después de su muerte, de la mano de Arturo
Toscanini y con un reparto que estremece
sélo leerlo: Aureliano Pertile, Rosa Raisa,
Carlo Galeffi, Marcel Journet y Ezio Pinza. La
obra, que habia quedado incompleta, fue
acabada, al gual que Turandot por encargo
del director italiano, por otro compositor, en
este caso Vincenzo Tomassi, que completd
la obra y acabé la orguestacién. Sin alcanzar
la madurez de su obra mds famosa, Nerone
tiene pdginas de gran belleza y una cierta am-
pulosidad, como el inicio del acto cuarto. Al-
gunas de las cuales recuerdan su paso por
Alemania donde se familiarizé con la musica
de este pals y la reforma wagneriana.

En su dia se publicé por Hungaroton una
version, y esta nueva grabacién tiene el esen-
cial interés de poder ampliar el conocimiento
de una obra hoy casi desconocida. Lo mejor
es la direccion de Gianandrea Gavazzeni, que
al frente de la Orquesta y Coro de la RAI de
Turin, sabe adentramos en la tragedia con
una versién coherente, con momentos de
fuerza y matices. Algo inferior es el reparto
vocal con Bruno Prevedi, tenor brillante en lo
vocal, pero mds limitado en la expresion, llva
Ligabue con una vaz no especialmente bella y
una cierta capacidad de comunicacién, Ruza
Baldani que imprime fuerza vital e intencidn.
El papel del barftono tiene algunas de las pd-
ginas mds bellas de la obra, y encuentran en
Alessandro Cassis un cantante de buena linea,
pero limitado en el instrumento por penetra-
cion y en los registros extremos; junto a él

Amgo Boito ha pasado a la his-
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Tercera entrega del ciclo Be-
@@ ethoven de éiulini. en esta

ocasién con una bellisima Pas-
toral acompanada por dos populares ober-
turas, Egmont y Coriolano. El maestro italia-
no siempre ha traducido esta sinfonia con
I::articula{ fortuna, tanto en vivo como en
os estudios de grabacién (recordemos, en
uno y otro caso, su interpretacion hace un
par de afos en el Auditorio Nacional de
Musica de Madrid, asi como cualquiera de
sus registros discogrdficos, especialmente
Su primera versidn EMI con la New
Philharmonia, de una intensidad y un liris-
mo realmente extraordinarios). La graba-
cién que motiva estas lineas es caracteristi-
ca de los dltimos modos de Giulini, es
decir, amplitud de tempi, Iégica expositiva,
perfecta planificacién dindmica y orquesta
caliente, empastada, vital y poderosa (la
agrupacion de La Scala se muestra brillan-
te, segura y totalmente entregada a su di-
rector); no se observan ciertas caidas de
tension presentes en algunas de sus Ulti-
mas interpretaciones para el disco —por
ejemplo, su segundo ciclo Brahms para
Deutsche Grammophen, o su versién de
la Sinfonio de César Franck con la Filarmd-
nica de Berlin, también para el sello amani-
llo—. Al contrano, la vena lirica del maestro,
su fraseo noble y elocuente, su cdlida efusi-
vidad y su intensidad ritmica hacen de esta
Pastoral una de las principales versiones a
tener en cuenta dentro de la amplia disco-
grafia de esta obra; quizd haya determina-
dos episodios (tercer y cuarto movimien-
tos) demasiado grandiosos y monumenta-
les a pesar de sus indudables coherencia y
variedad, echdndose de menos mds dina-
mismo y ligereza orquestal, lo cual no
obsta para considerarla como una versién
de gran amplitud expresiva, profundamen-
te linca y poderosa, contenida e intensa a
la vez, una recreacién que supone una re-
facidn de amor entre la obra y el ntérpre-
te, ademds de ser uno de los puntos mds
altos en el nuevo ciclo Beethoven de Giuli-

Amplitud expresiva

dinamismo de un Erich Kleiber (Decca), o
la depurada elaboracién de un Klemperer
(EMI) o, en fin, la sutileza y encanto de un
Monteux (Decca), lo cual no nos impide
recomendar vivamente la audicién de esta
espléndida grabacian, uno de los testimo-
nios sonoros mas emotivos en la carrera
fonogréfica de Carlo Maria Giulini.

agamos hincapié también en las dos
magnificas interpretaciones de las dos ober-
turas que completan el disco, asi como la
clarfsima y refinada torma sonora que presta
una inestimable colaboracidén a orguesta y
director. Buen articulo de Wolfgang Stihr
en los idiomas acostumbrados, mds una ex-
presiva e impresionante fotografia del maes-
tro en el interior del libreto firmada por |
Agustin Mufioz. Muy recomendable.

EPA.

BEETHOVEN: Sinfonfa n° é en fa
mayor, Op. 68, «Pastoraly. Oberturas de Co-
riolano, Op. 62 y Egmont, Op. 84. Orquesta
Filarménica de La Scala. Director: Carlo
Maria Giulini. SONY SK 53974. DDD.
65°28". Grabaciones: Mildn, IX/1991 y IX-
XI/1992. Productor: David Mottley. Inge-
nieros: Sid Mclauchlan y Marcus Herzog.

ni. Quizd algunos prefieran la clardad y el

dos bajos: Antonio Zerbini, con una voz mds
penetrante, y Agostino Ferrin, mds limitada.

AV.

BRAHMS: Trio para piano, violin y trompa,
Op. 40, KOECHLIN: Quatre petites piéces.
LONQUICH: Trio. HANS: 6 nicht durchege-
fuhrte Ohrfinge. Trio de trompa de Colonia.
ANTES BM-CD 31.9013. 61'45". Graba-

cién: Colonia, IV/1993.

[ omm |

fg! %@ enigmdtica del conocimiento hu-
mano) asocia, en mi persona, la

ciudad alemana de Colonia con el excelente

grupo historicista del Musica Antiqua Kéln, A

partir de ahora, sin embargo, otro nombre

puede incorporarse a este substrato de mi

ser: el Kélner Homtrio.

El subconsciente (esta fuente

En efecto, este conjunto que se presenta
a través de este CD muestra una calidad ar-
tistico-musical realmente excepcional,

No se trata, Unica y exclusivamente, de
un conjunto Mas o menos cohesionado, con
un nivel de afinacién y coordinacién acepta-
bles, sino de un conjunto que intenta, a tra-
vés de sus armas, que su interpretacion re-
percuta en el oyente y en su concepcion del
mundo y la realidad,

El misterio e inefabilidad musicales consi-
guen, aqui, unos efectos que, en dfitima ins-
tancia, ultiman esta nueva concepcién del
mundo y del Ser.

Son las repercusiones de una propuesta
solida en unas obras (Brahms y Martin Lon-
quich, principalmente) que, a través de estos
impresionantes intérpretes, van mds alld de
la simple audicion musical para incidir en lo
mds hondo del alma humana.

O.PT



CICONIA: Motetes, Virelais. Baladas.
Madngales. Alla Francesca. Alta. OPUS 111
OPS 30-101. Grabacién: Paris, X/1993.
Productora; Yolanta Skura. Ingeniero: Ar-

naud Moral.
[@ retaciones de Alla Francesca se
i asa en la exteriorizacién del
dualismo fundamental del estilo de Ciconia,
quien en su musica mezclé elementos pro-
cedentes del Ars Nova francés con el gusto
por la melodia italiano. Esto se vuelve muy
evidente en las baladas y los madngales. Las
versiones parecen basarse, por otro lado, en
los avances técnicos recientes de grupos

El hilo conductor de las inter-

DISCOS

como Voces géticas, si bien aguf con ejecu-
ciones de calidad técnica un punto inferior.
No obstante, se trata de realizaciones de
gran transparencia, donde las voces pasan a
primer plano, se ocultan o funden en el con-
junto con total naturalidad, juego especial-
mente notable en la balada Mercé o morte.
Las interpretaciones Unicamente instrumen-
tales de pdginas vocales desde luego se tam-
balean desde un punto de vista histérico,
pues no cabe suponer que en su época se
dejaran de cantar. Los instrumentos dan a
estas partes una orentacion decididamente

popular.
EMM.

Llamar Hojas de dlbum a las
@@ Sinfonias Sexta y Séptima de

Anton Bruckner puede pare-
cer una boutade; tdmese la cosa en el sen-
tido de que los dos registros que agul se
comentan son hojas de un todo superior,
de eso que llamamos ciclo o integral, que
en el caso del director alemdn avanza ya
decididamente hacia su logro (Cuarta,
Quinta, Sexta, Séptima, Octava, Novena) si
bien haciéndolo hacia atrds como el can-
grejo, mientras que el del italiano es adn
una pequena nebulosa (Cuarta, Séptima)
en la galaxia ~hoy en poderosa expansion—
de la discografia del sinfonismo bruckneria-
no. Pues, como bien sabe todo discdfilo,
no es lo mismo registrar para la oportuni-
dad gue para la circunstancia.

El ciclo de Dohndnyi tiene ya cabeza y
tronco; puede saberse, por tarito, lo que va
a dar de si. Su registro de la Sinfonio en la
mayor confirma en todo lo esperado: clan-
dad, equilibno, censtruccion y neutralidad
expresiva. La orquesta de George Szell con-
tinda figurando entre las punteras amernica-
nas; probablemente, Dohndnyi ha enlazado
sin sobresaltos con la tradicién objetiva esta-
blecida por el maestro hingaro. Pero éste
no sdlo fue un grande de la direccién de or-
questa, sino que dejé al menos dos ejem-
plos brucknenanos interesantes: Tercera (Se-
gunda revision) reeditadas en CD por Sony
(SB 2K 53519), y Octava (Revisidn). Al
Bruckner de Dohndnyi le falta el genio, el
gran vuelo, sin que pueda decirse que por
eso se quede a ras de tierra. La entrega
suelta de la Sexta viene complementada
con la orquestacion que hiciera Anton von
Webem de la Fuga ricercata a seis voces de
Lo ofrenda musical. Desde sus comienzos
Dohnényi tradujo con precision la mdsica
mas abstracta: ahora lo hace con autoridad
y en beneficio del conjunto del disco.

Claudio Abbado habfa grabado la Sinfo-
nia n°l «alLinz» en el ya lejano 1969, para
Decca, con la Filarménica de Viena (reedi-
tada en CD, 433 330-2) y magnifica acogi-
da general —juventud, luminosidad, vigor, li-
rismo— en una época abierta todavia a las
sorpresas. Precisamente fue eso, una sor-
presa, el largo silencio bruckneriano de
Abbado tras tan deslumbrante aparicién; y
ahora, cuando después de la Romdntica
llega su entrega de la Séptima, es decir, de
la mds linca, mds gustada y mejor grabada
de las sinfonias de Bruckner, el sentimiento

Hojas de album

no es tanto el de decepcién como el de
perplejidad. Toca la Filarmdnica de Viena, y
no hay que decir mds. La ingenieria es
buena. La acustica resulta espaciosa. Pues
bien, compds a compds, frase a frase se im- |
pone una lectura de refectorio, de fondo |
sonoro para otra cosa, y la hora larga llega
a hacerse bastante pesada si el oyente no

opta por poner la atencidn en otros que- |

haceres. Especialmente, el Trio del tercer
movimiento tiene menos gracia que un
elefante africano abanicdndose con las ore-
jas, y en conjunto, por mds que se busca,
no se encuentra lo que aqui no existe: el
alma. ;Seguird adelante Abbado, repetird la
suerte! Si es asi, jes aln recuperable el es-
piritu de hace veinticinco afios? Quedémo-
nos con la perplejidad y, a lo mds, reco-
nozcamos a esta fallida aventura un benefi-
cio minimo: el de la duda.

AFM.

BRUCKNER: Sinfonia n°® 6.
BACH/WEBERN: Fuga ricercata. Orques-
ta de Cleveland. Director: Christoph von
Dohnédnyi. DECCA 436 135-2. DDD.
55'17". Grabaciones: Cleveland, 1991 y
1993. Productores: Paul Myers, Michael
Woolcock. Ingeniero: John Pellowe.

BRUCKNER: Sinfonia n® 7 (ed.
Nowak). Orquesta Filarménica de Viena.
Director: Claudio Abbado. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 437 518-2. DDD.
64'22". Grabacién: Viena, 1992. Produc-
tor: Christopher Alder. Ingenieros: Ulrich

Vatte, Jobst Eberhardt, Klaus Behrens.

DONIZETTI: Fousta. Raina Kabaiwans-
ka, Giuseppe Giacomini, Renato Bruson,
Luigi Roni. Orquesta y Coro del Teatro
dell'Opera di Roma. Director: Daniel Oren.
ITALIAN OPERA RARITIES LO 7701-03.
Les martyrs. Leyla Gencer, Ottavio Garaven-
ta, Renato Bruson, Ferruccio Furlanetto.
Orquesta y Coro del Teatro La Fenice di
Venezia. Director: Gianluigi Gelmetti. ITA-
LIAN OPERA RARITIES 7716-18.

cincuenta se inicia un redescu-

@! brimiento de las obras de Gae-

tano Donizettl, y gracias a magnificos intér-
pretes podemos conocer dperas olvidadas,
que presentan valores, en algunos casos muy
importantes. Dentro de este renacimiento
se hace justicia a la inspiracion innata del
compeositor de Bergamo, si bien es cierto
que en sus obras se alternan momentos bri-
llantisimos, con otros que demuestran oficio,
y en algun caso prisa. El hecho que algunas
de estas representaciones hayan podido ser
recogidas por grabaciones privadas, hace
que este conocimiento sea alcanzable por
un mayor numero de aficionados, circuns-
tancia que se produce en las dos obras gue
comentamos, que tienen, ademds, varios
puntos en comun: Fausta es la primera
épera seria después de su triunfo en Anna
Bolena, que conté con un gran reparto en su
estreno y tuvo una acogida favorable; en ella
encontramos momentos de gran belleza e
inspiracion como los dios entre padre e hijo
y la impresionante escena final. Les martyrs
es la version francesa de Poliuto, que exhu-
ma en la Scala Mara Callas; como era légico
la obra sufrié una transformacion para adap-
tarla al estilo de la Grand Opéra francesa, in-
cluido, por supuesto, el imprescindible ballet
y un tratamiento mds ampuloso del coro;
ambas merecian ser sacadas del olvido.

Otro elemento que les une es el hecho
que las dos protagonistas son cantantes a las
que la discografia comercial no ha hecho justi-
cia: Raina Kabaiwanska, cantante de una gran
musicalidad y sentido interpretativo, en un re-
pertorio que hoy puede parecer raro, sabe
frasear con una gran sutileza, e imprimir la
fuerza necesaria, como en la escena final a la
que da un vigor inusitado; Leyla Gencer, que
en esta version francesa, al igual que hacia
cuando | a Poliuto, sabe imprimir a
su Pauline o Paolina la fuerza y vitalidad nece-
saria, Con una voz que impresiona por su vita-
lidad, sin olvidar ambas el estilo donizettiano.
En ambas grabaciones estdn acompafnadas
por el barftono Renato Bruson, prototipo de
cantante belcantista, poseedor de una voz
pastosa, con un fraseo elegante, sin que por
ello pierda su cardcter incisivo y dramdtico,
Completan el reparto de Fausta el tenor Giu-
seppe Giacomini brillante en lo vocal, pero en
un tipo de repertonio que siempre le ha sido
ajeno y Luigi Roni, correcto como Massimilia-
no; junto a ellos la Orquesta y Coro del Tea-
tro de la opera de Roma, dinigidos por Daniel
Oren cumplen correctamente y sin especial
relieve su cometido. En Les martyrs encontra-
mos a Ottavio Garaventa, correcto tenor
para este tipo de repertorio y al entonces
joven Ferruccio Furianetto, mientras que la
Orquesta y Coros del Teatro La Fenice, din-
gidos por Gianluigi Gelmetti, saben mantener
la fluidez melddica.

A partir de finales de los afios

AV.
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DVORAK: Quinteto para pianoe, dos violi-
nes, viola y violonchelo, en la mayor, op. 81;
Cuarteto para piano, violin, viola y violonchelo,
en mi bemol mayor, op. 87. Menahem Press-
ler, piano. Cuarteto Emerson. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 439 868-2. DDD.75'24".
Grabacién: Nueva York, IV/1993. Produc-
tor: Max Wilcox. Ingeniero: Nelson Wong.

JANACEK: Cuorteto para cuerdas n” |
«La sonata a Kreutzeny; Cuarteto para cuerdas
n® 2, «Cartas intimas». DVORAK: Cuarteto
para cuerdas n® 10, en mi bemol mayor, op.
51, Cuarteto Venbrugh. COLLINS 13812.
DDD, 73'10". Grabaciones: East Finchley,
VIV 1992 (Lr cek); Cambridge, VIII/1993
(Dvordk). Productor: Mark Edwards. Inge-
nieros: Steve Burston (Janicek) y lestyn

Rees (Dvordk).
@@ contienen no necesitard mads

que la indicacién de que estdn
maravillosamente interpretadas para lanzarse
a la busca y captura de estos cros discos. A
los no familiarizados se les presenta una oca-
sién inmejorable para entrar por la puerta
grande en una parte importantisima de lo
mejor que en el terreno cameristico dieron
de si los dos principales puntales, junto con
Smetana, de la musica checa de todos los
tiempos y de todos los géneros.

De su admirado Brahms Dvordk apren-
did la ciencia de la escritura musical precisa y
rica en detalles, la cual aplica al distntivo in-
grediente del estilo popular bohemio que
consiste en el constante juego de contrastes
entre tonalidades mayores y menores.
Desde los primeros compases de esa obra
maestra absoluta que es el Op. 8/, Pressler y
los Emerson deslumbran por la plenitud y
rotundidad de una imagen sonora (loor tam-
bién a los mezcladores) en la que piano y
cuerdas funden sus voces sin merma de su
cardcter individual. Su forma de tocar es
muy sensible, a un tiempo apasionada y ele-
gante, es decir, por igual atenta a la inspira-
cién zingaro-eslava como a las sutilezas del
lenguaje arménico de Dvordk. En el
Quinteto, por fin llegd el momento de que
Richter y los Borodin encontraran una com-
petencia seria; y para el Cuarteto, he aqui la
referencia absoluta del futuro.

Siendo también muy bueno, el Dvordk
incluido como complemento del otro disco
no tiene tanta fuerza y sélo alcanza un pues-
to intermedio en una tabla encabezada por
el Praga (integral), el Lindsay y el Chilingirian,
no necesanamente en ese orden. Donde el
Venbrugh, en cambio, se hace imprescindi-
ble es en Jandcek, todo el dramatismo de
cuyos dos cuartetos, aqui y alld exacerbado
hasta lo trdgico (Kreutzer) y patético (Car-
tas), se ve traducido por una paleta amplia y
eficaz en un tono narrativo muy adecuado,
es decir, que exagera alll donde tiene que
exagerar y se contiene donde se tiene que
contener.

Quien ya conozca las obras que

ABM.

ELGAR: Concierto para violonchelo y or-
questa en mi menor, Op. 85 (versién para
viola de Lionel Tertis).Tres piezas carocteris-
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" Olga Borodina es, sin duda,

| |@%é ung de las voces mds impor-

[DWIEARD | tantes de la actualidad. Gana-
dora de los Concursos Internacionales
Rosa Ponselle (1988) y Francisco Vifas
%J989) se dio a conocer con las giras del

eatro Kirov de San Petersburgo, al que
pertenece desde |987. Posteriormente ha
actuado como cantante invitada en la Bas-
tilla (Bons Godunov), Viena (Khovanchina),
Covent Garden (Sansdn y Dalila, La conde-
nacion de Fausto), etc., y en febrero estaba
previsto que ofreciese un recital en el
Liceo. Es una mezzo de timbre cdlido, muy
sugestivo, manejado con excelente escuela.
Recuerda inmediatamente a las grandes
cantantes rusas de su cuerda (a Elena
Obraztsova por el temperamento, Irina
Arkhipova por la musicalidad), pero |a be-
lleza y pastosidad de su instrumento hacen
pensar también, por ejemplo, en toda una
Jessye Norman. Por otra parte, es una
mujer muy hermosa, de grandes rasgos, e
imponente presencia escenica, y cabe es-
perar de ella que, si sigue una carrera acer-
tada, se convierta de aqui a poco tiempo
en una de las artistas mds cotizadas.

En este disco se erige ya en una de las
primerisimas intérpretes de las maravillosas
canciones de Chakovsld por su inteligentisi-
ma combinacién de espiritu ruso, emocidn y
belleza vocal. El acol iento de Lanssa
Gergieva (hermana del director titular del
Kirov) es asimismo magnifico. En suma, nos
encontramos ante uno de los mejores dis-
cos vocales del afio. A modo de presenta-
cién se regala un segundo compacto, de
corta duracién, con fragmentos de sus gra-
baciones completas de La dama de picas

El descubrimiento de una voz

PHILIPS

(como Polina en el ddo con la soprano
Maria Gulegina, otra cantante a tener en
cuenta), Khovanchina (donde hace una Marfa
mds juvenil y mucho mds sensual de lo habi-
tual) y Eugenio (como Olga junto a
la deliciosa Tatiana de Nuccia Focile), las dos
primeras dirigidas con buen estilo por Valeri
Gergiev y la dltima con pasidn aunque cierfo |
descuido por Semion Bichkov. Las grabacio-
nes son excelentes, asi que les invitamos a
descubrir a esta apasionante artista.

R.B.I

CHAIKOVSKI: Romanzas. Olga Boro-
dina, mezzosoprano; Larissa Gergieva,
piano. PHILIPS 442 013-2. DDD. 59'42".
Grabacion: Hamburgo, VII/1993. Produc-
tora: Anna Barry. Ingenieros: Onno
Scholtze, Jean-Marie Geijsen.

ticas, Op. 10. BAX: Fantasia pare viola y or-
questa. Rivka Golani, viola. Real Orquesta
Filarménica. Director: Vernon Handley
CONIFER 74321 18438 2. DDD. 66'20".

Grabacién: Londres, VII/1988. Productor:
Andrew Keener. Ingenieros: Tony Faulk-

ner y Tim Handley.
@ —«tonalidades doradas, expre-
sién apasionada y fraseo maravi-
lloso» en palabras de Vaughan Williams—
proponia muerto de miedo a Sir Edward
Elgar la posibilidad de arreglar para su ins-
trumento su Concierto para violonchelo, El te-
rror desaparecio de inmediato ante el entu-
siasmo de un compositor tan impresionado
que €l mismo dingié su estreno el afo si-
guiente. No era para menos, pues la adap-
tacién respeta en todo la escritura original y
la expresividad de la viola no resta un dpice
de emocién a tan bella partitura. Tan es la
misma obra que ciertamente cuesta reco-
mendaria a quien no siendo elgariano con-
victo y confeso posea ya el onginal, pero
quien sl ame la mdsica del autor inglés en-
contrard agui una buena razon para confir-
marse en su pasién. Las Tres piezas caracte-
risticas son, sin embargo, muy menores a su
lade. No asi la Fantasia para viola de Sir Ar-
nold Bax, una composicién de los afos
veinte, que trasluce el gusto del musico por

En 1929, el viola Lionel Tertis

el folclore de Irlanda y Escocia y esa suerte
de nostalgia tan suya, a veces impregnada de
una afirmativa presencia de la naturaleza.

Rivka Golani resuelve con expresividad y
pericia técnica los problemas de unas parti-
turas que piden por igual una y otra cosa,
acompaniada con amor por ese especialista
siempre entregado en este repertorio que
es Vermon Handley.

LS.

FRESCOBALDI: Arie musicali. Concerto
italiano, Director: Rinaldo Alessandrini. 2
CD OPUS 111 OPS 30-105/106. Graba-
cion: Roma, XII/1993. Productora e inge-

niera: Yolanta Skura.
dm di rednen piezas de casi todas las
|MWMARG|  variedades conocidas en su
época: recitativos, arias estroficas, piezas a va-
nas voces, por cuanto hace a la forma musi-
cal; sonetos profanos y textos de orientacién
espintualista, en lo relativo a su contenido.
No existfa una interpretacién completa, aun-
que Figueras y Savall habian grabado un disco
muy valioso con algunas pdginas (Philips). La
presente version del Concerto Iltaliano se

Las Arigs musicales de Frescobal-
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nutre de la experiencia monteverdiana de los
musicos: lecturas frescas, inteligibles y de re-
tdrica barroca comedida. Hay un rico acom-
pafiamiento instrumental muy presente —in-
cluida una guitarra rasgueada a la espafiola en
Se l'oura spira—, aunque como es ldgico las
lecturas se inclinan del lado de lo cantable.
Asistimos a un recormido muy completo por
los afectos que animan la mdsica; asi, por
poner un caso, la languidez amorosa de Sof-
frir non posso. Las intervenciones vocales son
de general solvencia estilistica, aungue podria
sefialarse a la soprano Rossanna Bertini en
Cosi rmi disprezzare, secundada sensacional-
mente por Maurizio Naddeo al violonchelo,

EMM.

GEMINIANL Concerti Grossi, Op. 3. |
Musici. Mariana Sirbu, violin; Claudio Buc-
carella, violin; Luciano Vicari, viola; Fran-
cesco Strano, chelo; Maria Teresa Garatti,
clave; Peter Solomon, clave continuo. PHI-
LIPS 438 145-2. DDD. 49'48". Grabacion:
La-Chaux-de-Fonds, Suiza, VI/1992. Inge-
niero: Jan Wesselink.

@ De gran interés hemos de con-

siderar la aportacién al género

del concerto grosso por parte

de Francesco Xaverio Geminiani. Las expe-

riencias musicales en la sonata da chiesa, sin

a dudas, dieron su aportacién a la con-

solidacion de una forma que, mds o menos,

llega hasta las experiencias brahmsianas en
su Doble Concierto para violin y viclonchelo.

Si bien Geminiani ha sufrido un olvido
importante, las grabaciones de The Aca-
demy of Ancient Music o La Petite Bande
han sido un reclamo de justicia a dicha obra.

| Musici, el conjunto paradigmético du-
rante muchos afios en la interpretacion de la
mdsica barroca, en su nueva imagen iniciada
mediante la grabacién de Las 4 estaciones vi-
valdianas con Federico Agostini a su frente,
nos ofrece su propuesta de los Concerti
Grossi con due violini, viola e violoncello di con-
certino obligati, e due altri violini e basso di
concerto grosso, Op. 3 del citado compositor
de Lucca.

Brillantez y solidez técnica dando lugar a
un sonido aterciopelado, poderosa y amplio
pero falto, a mi parecer, de toda la riqueza
qzn d%t:“gs minucio_s;s en la actual cloncep-
ci interpretacion barroca, son las que
ofrecen una versidn que recuerda a las eje-
cuciones barrocas de los aios 70. De todas
formas, sin embargo, el resultado no estd
falto de interés y fuerza.

.

OPT

HAENDEL: Acis and Galatea. Joan Sut-
herland, soprano (Galatea); Peter Pears,
tenor (Acis); Owen Brann baio {Pollfe-
mo); David Galliver, bajo (|
tores de San Antonio. Phllomusla
dres. Director: Adrian Boult. Arias de Ha-
endel, Bononcini, Paisiello, Piccini, Arne y
Shield. Joan Sutherland. Philomusica. Direc-
tores: Anthony Lewis y Granville Jones. 2

CD DECCA ADRM 436227-2. 128'69".
Grabacién: 1959. Productor: Michael
Bremmer. Ingeniero: Alan Reeve.

Hacia 1718 compuso Haendel
@ esta partitura, la primera que
produjo sobre un texto inglés y
que, junto con Esther, funda su estilo orato-
nal. Conservando cierto aire de fébula italia-
nizante, de corte pastoral, sus bajos cruzan
el escenario con perfil demonlaco de dpera
seria y sus coros cobran la grandeza expresi-
va de los oratorios que le hardn secuela.

Boult conduce con toda su experiencia y
la seguridad estilistica de un viejo maestro
de masas britdnico, sin confundir pompa
sensual barroca con monumentalidad biblica.
Su lectura es colorida, briosa, expresiva y de
un fraseo enérgico y jugoso. Lo suficiente
como para que los cantantes luzcan su musi-
calidad y, en el caso de Sutherland, un vir-
tuosismo que entonces empezaba a mos-
trarse y hoy es modélico.

Como sabrosas propinas, vienen unas
arias de |la época donde la soprano australia-
na despliega todos sus recursos belcantisti-
cos: saltos, trinos, adomos, escalas, fiorituras

y algin sobreagudo por si quedase algin in-
ulo. La haendelaana Ombre pallide, The
sol'd:er tired de Arne y When William at eve
de Shield figuran entre sus realizaciones an-
toldgicas,

BM.

HAYDN: Sinfonias n’ 96 en re mayor
«Milagroy, 97 en do mayor y 98 en si bemol
La Petite Bande. Director: Sigiswald
Kuijken. DEUTSCHE HARMONIA
MUNDI 05472 77294 2. DDD. 77'50".
Grabacion: Haarlem, 1-11/1993. Productor:
Nicholas Parker. Ingeniero: Erik Sikkema.

Este ndo disco de Kuijken
dedicado a las Sinfonias londinen-
' 2l ses de Haydn sale casi al mismo
tiempo que el de Briggen, comentado re-
cientemente en estas mismas pdginas. El ho-
landés ofrece sélo las dos dltimas, por lo
que su disco , a prion, ofrecer menos
que el del mmgl‘.e.porsuparte.mnhe-
ne el excelente nivel acostumbrado: sus ver-
siones son vivas, e!egantes y nitidas, mds
contenidas que las de Harnoncourt o el
mismo Bri en cuanto a incisividad, pero
desde luego deliciosas. Sin embargo, la toma
sonora es inferior, con menos presencia y
claridad que la de Philips para el holandés,
Kuijken tiende a emplear un contingente de
cuerda (7-6-4-3-3) que puede parecer exce-
sivamente corto y quedar en ocasiones un
punto eclipsado por maderas, metal y percu-

sién en tutti. Briiggen, en este senti-
do, es mds eqmllbrado. con un 9-9-6-5-3
que otorga mas solidez a su cuerda, Un par
de detalles: en el bello solo de teclado du-
rante el final de la n® 98 el belga utiliza clave
(Pierre Hantal) vy el holandés. como resefia-
mos en su dia, fortepiano, al igual que Har-
noncourt. La marca cembalo, pero
cualquiera de las dos decisiones puede ser
vélida, teniendo en cuenta el creciente auge
del fortepiano por aquellas fechas. Aunque
la partitura no indica cambio alguno, Brig-

gen retiene el tempo en este pasaje, ddndole
un cardcter cantabile de gran belleza, que
parece ir muy bien a la musica. Kuijken man-
tiene exactamente el mismo tempo, siguien-
do estrictamente la partitura.

En definitiva, Kuijken ofrece una excelen-
te versidn, y su disco tiene mds por el
mismo precio, pero no conviene olvidar que
Briiggen es mds equilibrado y brillante, y
goza de superior toma de sonido. Ustedes
mismos,

R.O.B.

HERSANT: Concierto para violonchelo y
orquesta. Nachtgesang para piano, clarinete,
violin y chelo. Movimiento para piano, Pavana
para viola sola. Lebenslauf (Seis melodias sobre
poemas de Hdlderlin). Sharon Cooper, so-
prano; Siegfried Palm, violonchelo; Alice
Ader, piano; Pierre Henri Xuereb, viola.
Ens Alternance. Director: Arturo Ta-

yo. HARMONIA MUNDI HMC 905216.
ADD (2). 55'47". Grabacién: 1993.
consonante» dice el compositor

@ de manera provocadora o per-
versa. De hecho su musica es mucho mds
que eso, que un retormno nostdlgico. Habria
que escuchar, como preludio a la obra de
Hersant a Bernd Alois Zimmermann (Canto
di speranza y Concierto para chelo. Philips),
Bartdk (Musica nocturna de la suite Al aire
libre, para piano), Messiaen (el Cuarteto). Mi-
gajas melddicas van y vienen como posibles
recuerdos, suefios, en un universo sonoro
que utiliza la consonancia, cierto, pero una
consonancia ensanchada o libre de toda pu-
reza estilistica. El disco cubre diez afios de la
obra del compositor: la escritura de 1979
(Movimiento para piano) era ga extremada-
mente refinada; en 1989 (Concierto para
chelo), la escritura es aun mds compleja, y
potente, en su capacidad para manejar y
evocar una gran variedad de impresiones su-
perpuestas y a la vez sucesivas en un tiempo
e concentrado.

Miusica asequible y contempordnea,
sobre todo cuando estd servida, como es el
caso hoy por excelentes intérpretes, dirigi-
dos por Arturo Tamayo que acierta una vez
mds en su repertorio.

«Mi musica es esencialmente

PE

iBERT Escalas. Concierto para flauta y or-
esta. Homenaje a Mozart. Paﬁs. suite sinfd-
mca Bacanal. Bostoniana, Concierto de Louisvi-
lie. Timothy Hutchins, flauta. Orquesta Sin-
fénica de . Director: Charles Du-
toit. DECCA 440332-2. DDD. 79'. Graba-
cion: 1992. Productor: Ray Minshull. Inge-
niero: John Dunkerley.

| He aqui una excelente misceld-
M nea de este musico hedonista y
————  desparpajado, en el cual se unen
las virguerfas impresionistas con el humor y
el populismo del Grupo de los Seis, al que
no pertenecid pero al que puede asocidrselo
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facilmente.
Tenemos en programa su obra mds fre-
cuentada, Escalas (1922) de un pintoresquis-

mo complaciente y refinado, suerte de

fondo para un filme documental de viaje.

Ibert insistié en la mdsica de cine y Parls

%2)aunasenedepomles sonoras ex-
as de una para

Egsrto de Donogoo-pamr?-'uonka de Jules Rmms.pm-
cuanto a su Concerto pom flauta (1934)

revela la frecuentacién de Ibert de los mo-

mds, un homenaje mozartiano (para el cen-
tenario de 1956).

El resto del compacto son obras de en-
cargo: el Loussville Concert (1953) americani-
zaunpocopmei_FubhcodeKmtuckr!a
Bacanal celebra el Tercer programa de la
BBC (1956): la Bostoniana es un movimiento
de sinfonia inconclusa que se estrend pdstu-
mo, en 1963, por Charles Munch.

Dutoit estd aqui en su mejor repertorio,
luciendo su capacidad para las sonoridades
coloridas y suntuosas, su buen humor indis-
pensable y su excelente melodismo contem-
pordneo. Sepuedecantarmelmgiax)(yel
encuentro lbert-Dutoit asi lo demuestra.

BM.

KEISER: La Pasf'djn ns:é:in Bii? Marcos.
Georg Jelden, tenor; Ju -
Margrit Conrad, contralto; Ulrich zl@n.
bajo. Coros y Orquesta de Berna. Direc-
tor'J Dibhler. 2 CD CLAVES CD
50- 2;%1'24 ADD. B6'32". Grabacion:
Langnau, 1I/1971. Edicién en CD: 1993. In-

geniero: Jakob Stampfli.

Por lo la fonografia nos ha
@@ dado aqzcemocer hasta la fecha

de la musica de Reinhard Keiser
~Die Grossmiitige Tormyris por Linde (EMI)—,
su fuerza creativa se encuentra ante todo
en las éperas. Desde luego, esta pdlida in-
terpretacién se muestra corta a la hora de
extraer el ible contenide dramdtico de
la Pasién. La lectura, a la que el tiempo
transcurrido desde el registro original no ha
favorecido precisamente, no pasa de una
coloracion grisdcea, con acentos y articula-
ciones bla.ngzs o hasta inexistentes. Versién
casi mortecina que da una idea de la obra
en la que la narracion se encuentra deteni-
da, carente de contrastes efectivos. Lo mds
conseguido esta posiblemente en los coros,
pese a que sus cuerdas estén un tanto des-
timbradas, produciendo un efecto global
blanquecino. Los solistas vocales no pasan
de lo correcto, con accidentes como la emi-
sién estrangulada de Gilgen de la consuma-
cidn «Eli, Eli,..»,

EMM.

LASSO: Lagrime di San Pietro. Motete
«Vide homo, quz pro te patiors. Ensemble
Vocal Eu . Director: Philippe Herre-
weghe. HARMONIA MUNDI HMC
901483, DDD. 59'30". Grabacidn: VI/1993.
Productor e ingeniero: Nicholas Parker.
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LaabraquenospreeentaHme-
weghealamhmacale
de mayo

.ﬁ

dedicada el
de 1594 al papa Clemente VII. Se trata de un
ciclo de madrigales sobre textos
de Luigi Tansillo, en tomo a la experiencia re-
ligiosa y psicoldgica de San Pedro tras traicio-
Jesus. Los lamentos y lloros del discipu-
mirada del Maestro, eldolordeianega
. todo ello ofrece elementos mwx
para componer una musica que
ﬂos asf como la cima de la polifonia.
que abundan los contrastes, las
sfn:opas el claroscuro... pero todo dentro
demesﬂodasicbtayrnésbmm
El conjunto que dirige Herreweghe esta
formado con términos medios: dos compo-
nentes para cada voz (cantus, altus, tenon
unaparaeiba;o}enunconjunmmduudoy
expresivo, pero incduyendo voces femeninas
el cantus y contratenores para el altus.
otal: un experimento que para nada se
basa en la historia (las capelle catdlicas eran
exclusivamente masculinas), ni en la tradi-
cién posterior (coros incluyendo voces blan-
cas), ni en la solucién inglesa tipo Pro Can-
tione Antiqua. Los resultados, sin embargo,
son musicalmente excelentes, y la grabacion
vale la pena, pues se escucha sin cansancio.
Las voces son exquisitas, de una entonacién
pulcra, llevadas con suavidad. Les falta algo
mds de profundidad dramdtica basada en
una diccién mds enfervorizada: pero eso ya
depende del gusto.

§§§

S.B.S.

LASSO: La Pasidn segun San Mateo. Visi-
tatio, Exultet. Theatre of Voices. Director:
Paul Hillier. Paul Elliott, tenor, HARMO-
NIA MUNDI HMU 907076. 77°29". ADD

7). Grabacién: Los 1y X/1993.
roductoras Robina G. Young y Paul F.
Witt. Ingeniero: Brad Michel.

Posiblemente no es esta Pasidn
m una de las pdginas mas renova-
doras del catdlogo de Lasso,
pese a consistir en una musicalizacién muy
ponderada del tema central del afio cristia-
no. Pero precisamente por tratarse de un
asunto capital de la [iturgia, la ortodoxia del
canto llano le viene impuesta por la tradicién
al compositor, quien lo uhhza de modo lite-
ral en las partes de Cristo y el Evangelista y
toma motivos del canto llano para darle una
formulacion polifénica en las de los otros
personajes y las intervenciones de las turbas.
Se produce asl un contraste muy efectivo
entre el estatismo de las primeras y la ani-
macion de las segundas, juego en el que
entra la versién del Theatre of Voices con
una narracién que oscila entre la retdrica
moderadamente declamatonia de los solos y
una animacién no muy acentuada en los
coros polifénicos, de timbrica clara. Esta bi-
polandad cuenta ademds resultar mds
elocuente en su resultado final con la contri-
bucidn excelente del evangelista de Paul
Elliott y la no menas convincente encarna-
cién de Cristo debida al mismo director.

EMM.

LISZT: Sinfonia Dante. Sonata Dante,
Voces femeninas del Coro de Radio Berlin.
Orqum Filarménica de Berlin. Direccién

: Daniel Barenboim. TELDEC 9031

340 2. DDD. 66'31". Grabaciones: Ber-
lin, concierto plblico, 11/1992; Bayreuth,
VII/1989 y VIII/1993. Productores: Bern-
hard I"Inich. Nikolaus Deckenbrock. Inge-
nieros: Michael Brammann, Werner Mayer.

Disco oportuno, pues es la tnica
grabacion que se puede encon-
trar actualmente en de la
Smfoma Dante (la notable versién de Kurt
Masur al frente de la de la Gewand-
haus fue descatalogada hace tiempo por EMI,
mientras que la discreta de Jesus Lépez
Cobos con la Orquesta de la Suisse Romande
todavia no ha aparecido reprocesada en disco
compacto —segun noticias de Decca, saldrd
proximamente en un dlbum doble acoplada
con la versién de Ansermet de la Sinfonia
Fausto-, También ha desaparecido la de Gerd
Albrecht con la Filarménica Checa en el sello
Praga; en cuanto a !zﬁ dos o tres interpreta-
ciones existentes en Hungaroton, seguramen-

te Nadw Madriles les pueda dar noticia de
ellas en alguna de sus préximas cronicas). Asl
las cosas, hay que dar la bienvenida a esta gra-
bacién de boim tomada en Berlin du-
rante un concierto publico, ademds de pon-
derar el apropiado acoplamiento pianistico
con el que sale al mercado, Los resultados in-
terpretativos se mueven dentro de una mds

notable correccidn, la Filarménica de Ber-
lin presta su soberana colaboracién y se
muestra a la altura que era de esperar. En
cuanto a Barenboim, dirige con apasionamien-
to y conviccidn, aunque en ocasiones se le
podria pedir mds diferenciacidn timbrica, mds
fantasia, imaginacién y nqueza de resortes in-
terpretativos para que la peculiar retdrica lisz-
tiana hiciese mas mella en el oyente de hoy;
no obstante, aclaremos que es una magnffica
version, posiblerente la que tiene mds interés
de todas las citadas mds armiba (exceptuadas
las hingaras de Lehel y Ferencsik que este co-
mentarista no conoce), creemos que con
unos planteamientos coherentes y con es-
Elnén&das calidades de reproduccion sonora.

cuanto a la Senata Darnte y en contra de lo

previsible, Barenboim no estd a la altura del
extraordinanio pianista que suele ser cuando
quiere: el empleo abusivo del pedal, el embo-
rronamiento de abundantes notas graves, las
diferentes tomas sonoras en distintas fechas
de grabacién (julio de 1989 y agosto de 1993,

una obra de poco mds de un cuarto de

ora) y el empleo de un instrumento algo
afiejo, no permiten apreciar grandes alardes ni
especiales cualidades i

Asi, pues, notable versiéon de la Sinfonia
Dante y discretita recreacion de la Sonata.
Magnificas grabaciones (sobre todo la del
sonido orquestal de fa Filarmdnica de Berlin)
y buen articulo divulgativo de Dorothea Re-
depenning en los idiomas acostumbrados.
Recomendable para todos los amantes de la
musica orquestal de Liszt.

EPA.

LULLY: Phaéton. Crook, Yakar, Smith,
Gens, Theruel, Fouchécourt, Huttenlocher.
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Ensemble Vocal Sagittarius. Les Musiciens
du Louvre. Director: Marc Minkowski. 2
CD ERATO 4509-91737-2. DDD. 144"
Grabacién: Paris, V y VI/1993. Productor:
Daniel Zalay. Ingeniera: Madelaine Sala.

[ Esta grabacion por completo
@i excepcional viene a poner de

| relieve que Phoéton es uno de
los grandes logros liricos salidos de la cola-
boracién entre Lully y Quinault Los discos
muestran también que Minkowski es un lull-
yano al nivel del Christie de Atys. Version vi-
brante que se beneficia de las funciones que
tuvieron lugar en Lyon con los mismas efec-
tivos en fechas préximas al registro parisien-
se, La columna vertebral de la interpretacion
de Minkowski pasa por un claro sentido bai-
lable de los numeros que se basan en esta

[qowmar| Tras los discos dedicados a
‘_@W& Kurtag y Holliger, el Ensemble

Modern vuelve a ofrecernos
otra grabacién memorable. Con la edicién
de este disco Sony se cumplen dos objeti-
vos: por un lado, se recuperan para el
mercado fonogréfico algunas de las obras
cldsicas del catdlogo de Ligeti en una pues-
ta al dia interpretativa y, por otro, se tiene
la oportunidad de conocer el reciente Con-
cierto para piano y orquesta.

Ante el cumulo de aciertos que se red-
nen en este registro (la musica misma, la
modélica toma de sonido y la rigurosa in-
terpretacion), ef aficionado adn despistado,
tal vez recalcitrante en su desapego hacia
las bellezas que se esconden en la moder-
nidad musical, no tiene escapatona posible.
Al fin serd atrapado por lo que viene sien-
do una evidencia desde hace muchos afios:
el enorme y vital sentido de la melodia
que posee un autor como Ligeti, ¥ que es
la principal arma con la que un disco como
el presente ha de conquistar, imemediable-
mente, los oidos de los melémanos.
Deben convenir |os aficionados, de una
vez por todas —y por si no hubieran sido
pocos los casos de fenomenal melodismo
los recogidos en los recientes discos de
Kurtag y Zimmermann— que buena parte
de la contemporaneidad musical bebe,
bajo una perspectiva sui genens, en la po-
tenciacidn melddica y en el fuerte contras-
te de planos sonoros tipicos del Barroco.

El Concierto de violonchelo de Ligeti,
desde la dptica de Peter Eotvds, se aleja de
la pesantez permdnica con que Michael Gie-
len lo grabara en 1967 para el sello Wergo
(efectos de cluster «a lo 2001»). Edtvés en-
tiende a Ligeti en su justo tono de levedad.
La misica no sugiere espacios, SN0 que se
despliega rota en os, vaga en &l es-
pacio. Una lectura modema, analftica, cuasi

. Nueva leccion de musicalidad del
Ensemble Modem, la prestacién que hacen
del Concierto de piano. La obra es un fiel
transplante a gran escala de los entrecruza-
mientos ritmicos y melodicos de los Etudes
para piano y el virtuosismo del Trio para
trompa. La mirada al Barroco se hace osten-
sible en la linea melddica quebrada, en la di-
ferenciacidn de volimenes $onoros y, como
siempre en Ligeti, a través de una complica-

necesidad y que se descubre ya desde la
misma obertura. Pero (a vitalidad que anima
coros y danzas —con fragmentos de brillan-
tez absoluta como la entrada de las funas
del tercer acto— contrasta eficaz y muy tea-
tralmente con los pasajes que constituyen el
centro animico de la tragedia lirica, sobre
todo la escena cuarta del acto segundo. Este
tipo de cambips funciona muy activamente
en la ¢onstruccidn de un lenguaje esencial-
mente barroco para la visidn de la obra, que
por lo gue res a Minkowski cobra per-
files mds angulosos e incisivos que un Atys
en manos de Chnistie. Las contribuciones so-
listas tienen un nivel muy elevado, destacan-
do el canto flexible y elegante de Crook en
el papel titular,

EMM.

El encantamiento de I.lgti

da y vasta red de motivos que fascinan tanto
por el juego de sonoridades como por el
tono de cuestionamiento que aqui subyace.
Ligeti se nta acerca de la validez de la
historia, De la tradicién sélo queda la pura
invencidn melddica y timbrica en una actitud
de placer por el juego sonoro, del mismo
modo que el escrtor falo Calvino miraba al
pasado, como una recreacidn lidica de las
formas, Ligeti no cae en el gesto sentencio-
so, tipico de la Gran Tradicidn europea.
Cuando adapta al instrumento solista de su
Concierto de piano el tono virtuosistico del
pasado, plantea un juego de sonoridades
que pierden toda su posible enfatizacion gra-
cias a una deslumbrante presentacién frag-
mentaria; los trozos del discurso —los soni-
dos— chocan entre sl y el referente cldsico se
diluye dentro de unas masas que componen
un objeto artistico fascinante, sin principio ni
fin claramente discemnibles, leve y flotante,
abierto a mil nterpretaciones,

FR.

LIGETI: Concierto para violonchelo y or-
questa, Conclerto para piano. Concierto de
cdmara. Ensemble Modern. Director:
Peter Eotvés. SONY SK 58945. DDD.
56'32". Grabaciones: Szombathely, Hun-
gria. 1990; Haitzendorf, Austria, 1992,

roductores: Andras Wilheim y Andreas
Neubronner. Ingenieras: Ferenc Pecsi y

Stephan Sahellmann.

MAHLER: La cancidn de la tierra. Lieder
sobre poemas de Rickert. Lili Chookasian,
mezzosoprano; Richard Lewis, tenor. Or-
questa de Filadelfia. Director: Eugene Or-
mandy. Frederica von Stade, mezzosopra-
no. Orquesta Filarménica de Londres. Di-
rector: Andrew Davis. SONY SBK 53518.
ADD. 77'31". Grabaciones: Filadelfia,
W/ 1966; Londres, XI)/)1978. Precio medio.

interpretaciones mahlerianas

|@;%‘ que, la verdad, podriamos haber

pasado muy bien sin ellas. Ormandy presta
su correcta, poco refinada y un tanto prosai-
ca direccién para dar vida a una Cancién de
la tierra que posiblemente en el afio de su
grabacion, 1966, podia tener cierto sentido,
ya que se podian contar con los dedos de
una mano los registros disponibles de esta
obra. Hoy, sin embargo, son mds de treinta
los que el comprador interesado puede en-
contrar en el mercado del disco, algunos de
ellos {aparte de los clisicos de Walter,
Klemperer o Van Beinum) de importancia
indiscutible, como Haitink, Reiner, Giulini,
Horenstein, Bernstein y un largo etcétera
que impiden que Ormandy vaya mds alld de
los limites de la digna correccidn interpreta-
tiva. Los solistas, quizd contagiados por la
abulia de la batuta, tampoco ofrecen nada
especial. En cuanto a los Rickert Lieder, son
traducidos por Frederica von Stade con ex-
presividad algo cursi y amanerada, con evi-
dente falta de idioma y conviccién. Recorde-
mos, una vez mds, que el binomio Baker-
Barbirolli (EMI) ha sentado cdtedra en estas
canciones, En consecuencia, y después de
todo lo que antecede, la conclusidn es que
pueden pasar de’ largo ante este disco sin
ningun problema.

Reedicién de estas dos discretas

EPA.

MAHLER: Lieder de juventud sobre poe-
mas de Des Knaben Wunderhorn: «Consuelo
en el veranoy, «En el fortin de Estrasburgo,
«No volver o verian, «Para hacer obedientes a
los nifios malosy, «uan y Margaritas, «Con ale-
gria ful a través de un bosque verdey, «Maria-
na de pnmaveray, «Despedida y separaciony,
«Recuerdoy. Orquestacion: Luciano Berio.
R. STRAUSS: Himno, Op. 33, n® 3; Cancidn
matinal del peregrino, Op. 33, n° 4; El valle,
Op. 51, n° 1} El solitarie, Op. 51, n° 2; Noctur-
no, Op. 44, n° |, Andreas Schmidt, baritono.
Orquesta Sinfénica de la Radio de Berlin.
Director: Cord Garben. RCA RS 09026
61184-2. DDD. 62'07". Grabacién: Berlin,
V/1992. Produccién: RIAS Berlin y BMG.

Ingeniero: Séren Pehrs.
mas de cinco hermosos Lieder

@ de Richard Strauss, nueve de la
coleccién que Gustav Mahler compusiese
entre 1880 y 1890 para voz y piano y que
son los que ha elegido Luciano Berio para
instrumentarios en el espiritu de los Lieder
con orquesta del propio compositor bohe-
mio (éstas, por supuesto, no son las Unicas
traslaciones existentes; recordemos que siete
de estos Lieder estdn ormquestados por Colin
y David Matthews —colaboradores de

Disco atractivo que retine, ade-
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Deryck Cooke en la reconstruccién de la Dé-
cima de Mahler junto a Berthold Goldsch-
midt— y de los que existe una buena
cién nizada por Jill Gomez )f la
nemouth Sinfonietta dingida
we (Unicom-Kanchana UK &eno
caso es que el espléndido trabaj
ha conseguido, efectwamente. dar un am-
biente muy parecido al de las doce canciones
del Knaben Wunderhom orquestadas por el
propio Mahler y, si bien Ia int
consigue el idioma y el estilo ideales, laescu—
cha de estas canciones se recomienda por si
sola. En cuanto a los Lieder de Strauss, de es-
tilos diferentes entre si, son mds elaborados y

en general mds avanzados que los de Mahler
existentes en este disco, aunque la dificultad
de graves en unos (Op. 51-2, Op. 44-!3_{[&1
imponente orquestacion de otros (Op.

serias trabas y canoras

para el solista. Los medios vocales de Andre-
as Schmidt no son realmente para tirar cohe-
tes: tiene problemas amiba y abajo, y se de-
senvuelve adecuadamente en la zona media
con un bello timbre, fraseo noble y buena
diccién e intencionalidad expresiva. El acom-
pafiamiento es discreto, notable en algunas
ocasiones, siguiendo y arropando al solista
con ligereza y comedimiento, aunque a veces
se eche de menos mds inspiracién, mayores
contrastes y mds incisividad. De cualquier
forma, un disco notable, con interesantes or-
questaciones de Berio que constituyen la no-
vedad absoluta de esta publicacién, y nota-
bles lecturas del binomio Schmldﬂéarben.
Grabacién excelente y articulo de 8
Lustig mds los textos de los Lieder en alemdn
traducidos a francés e inglés.

EPA.

MARTINU: Los milogros de Maria. Anna
Barovd, Marie Mrizova, Jindrich Jindrik
(Prélogo: Las virgenes sensatasyfasvf 3
necias). Jirina Markovi. Viclav Zitek (Man-
ken iﬂﬁa Nimega). Ana Kratochvilova, Dalibor
jedl La Navidad). Eva

Kratochvilova (Henm
kafrna) Coro de Radio Gora Bambi-
ni di Praga. Orquesta ica de
Director: Jiri Belohlavek. 2 CD SU
HON 11 1802-2 632. DDD. 151'20". Gra-
bacién: 1982-1983.

La traduccion del titulo puede
_ ser distinta: Los juegos de Maria,
por ejemplo; juego tendria aqui
ei mismo sentido que jeu, que play (mistery
play, por ejemplo). Martinu compuso estas
cuatro breves dperas, de una duracién con-
junta superior a las dos horas y media, en la
imera mitad de los afios treinta, cuando
levaba en Parfs mds de una década. Preten-
dfa llevar a cabo, en checo, un tipo de dra-
maturgia escaso o inexistente en la tradicion
nacional. Se trataba de jeux en el sentido
medieval: el jeu como representacién que
surge a partir de los tropos en forma dialo-
gada, de cardcter litdrgico, a menudo biblico,
y que en lo profano llevé a obras tan signifi-
cativas y duraderas como el feu de Robin et
Marion de Adam de La Halle (finales del
siglo XII).

Mereceria la pena referirse con mds am-
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plitud (tal vez lo hagamos un dfa) a este deli-
cioso ciclo de dperas de Martinu, que tanto
compuso para la escena y que creemos que
es un compositor cuya memonia serd cada
vez mds revalorizada tanto en lo sinfénico,
como en lo lirico-dramdtico y lo camenistico.
Estas operitas constituyen dos partes; en
embasesdsegu;doh‘tulowa de Ni-
mega y Hermana Paskaling) 1o que podemos
consaJuar el nimero principal; cada uno de
ellos estd precedido por una suerte de pro-
logo, formado por las otras dperas, mds bre-
ves. Los procedimientos clasicistas (oratorio,
por ejemplo) y nacionales (Jandcek, sin duda
alguna) se meadatr':arara conseguir un resul-
tado de gran originalidad, venerable y fresco,
lleno de vida, un logro muy anterior a las
grandes obras de |a etapa final, como La pa-
5i6n griega, y algo previo a esa obra maestra
defnalesdeladéczda.jdaene

generoso dlbum es un muy bello re-
go que nos Ileﬂga de la Republica Checa.

bum de tres LPs y hemos
tenido ocas:én de o parcialmente
en Radio Naaabnin IaaeLasdcahdadbri
nora acoge un plante istas:
ves cometidos, bellas lineas vocales, profun-
do sentido de este teatro deliberadamente
ingenuo, arcaizante, modemo sin 0!
deliciosas las anos Markovd (Mariken) y
Depoltovd ). Hay que subrayar la
importancia de la concepcidn dramdtico-or-
questal y sinfénico-coral de Belohldvek, ade-
cuadisima para esta singular experiencia tea-
tral. Excelentes los instrumentos bdsicos, el
Coro de la Radio de Praga, el Coro de nifios
y la Sinfénica de la capital checa. jAnimo en
las ediciones y reediciones!: atin quedan sin
grabar muchas Speras de Martinu, uno de
los grandes dramaturgos lincos de este siglo.

S.MB.

MARTINU: Jaque al rey. La revuelta (ba-
llets en un acto). Orquesta Sinfénica de
Pr:%. Director: Jiri Belohlivek. SUPRAP-
HON |1 1415-2. DDD. 44'41", Grabacién:

Praga, VIII/1987. Productor: Jaroslav Rybar.
Ingeniero: Martin Kusak. g

Martinu podria haberse conver-
tide muy pronto en un compo-

sitor oficial de la flamante Repu-
blica Checoslovaca surgida en 1918, pero
desestimé los halagos y la oportunidad y se
marché a Francia, a perfeccionarse con Al-
bert Roussel. Alll pasé un buen montén de
anos en precaria situacién econdmica, antes
de darse a conocer. Su aprendizaje culmind
en esos afos que van hasta 1930, mds o
menos, & en la que se mostré especial-
mente prolifico (algo, por lo demds, muy
propio de él). Se impregnd de espiritu fran-
cés, del humor, el clasicismo y el gusto po-
pular de mucha de la mdsica que componian
los del Grupo de los Seis, Stravinski y el pro-
pio Roussel, pero sin olvidar el acervo
checo, que para él fue permanente motivo
de inspiracién, Entre sus obras de aquel peri-
odo hay varios ballets y dperas, enamorado
como estaba por la expresion escénica. Este
disco nos trae los primeros registros de dos
ballets de entonces, La revuelta y Jaque al rey,
de 1925 y 1930. Las interpretaciones a

cargo de Belohldvek y la Sinfénica de Praga
son de una extraordinaria musicalidad, con
hondos contrastes entre los nimeros, de
gran eficacia escénica a lo largo de numeros
tan disimiles como un blues junto a un noc-
tumo, o una secuencia de music hall, danza
espariola y foxtrot, Un disco de gran interés,

S.MB.

MENDELSSOHN: Cuartetos de cuerda,
Op. 44, n% | y 2. Cuarteto Ysayje. DECCA
440 369-2. 57'57". Grabacion: Abadia Real
de Fontevraud, Francia, I/1993. Ingeniero:
Colin Moorfoot.

Rondaba Mendelssohn la trein-
tena cuando compuso los Cuar-
tetos del opus 44 (1837-38) en
un periodo de su creacién que ha sido a
menudo calificado de vuelta al conservadu-
rismo. Hasta cierto punto pueden causar
una cierta decepcién dadas las

despertadas por el Cuarteto en la menor Op.
I3, diez afios anterior, una obra que recibe
inspiraciones del Cuarteto en la misma tonali-
dad de Beethoven y cuya J;mcoz calidad lo
sitda sin demérito al lado de logros tan sor-
prendentes como el Octeto y la Obertura de
«El suefio de una noche de veranon. Con
todo, son una muestra palpable de buen
hacer y el academicismo y la obsesién for-
mal no una efusividad de impronta
romdntica. De hecho estos cuartetos influi-
rdn en los tres del Op. 4/ de Schumann
(1842).

El Cuarteto Ysaye, un conjunto joven
que ya ha hecho sus primeras armas disco-
grdficas en dos volimenes, uno dedicado al
propio Mendelssohn y el otro a Debussy y
Ravel, toma buena nota de lo que tiene
entre manos y opta por acentua.r las infle-
xiones mds oniginales y personales de una
musica y de luminosidad atenuada,
sorteando un doble peligro, difuminaria en
lo que tiene de fragilidad o solidificaria en su
textura arquitecténica. En el Cuarteto en re
mayor hay muestras de notable virtuosismo
sobre todo en los efervescentes movimien-
tos extremos, y la fluidez febril del Cuarteto
en mi menor, o por tonalidad y
talante con el célebre Concierto para violin,
tiene una acertada traduccion, sin cargar las
tintas y ahorrando la tentacién siempre la-
tente de un exceso de sentimentalidad.

D.C.C.

MENDELSSOHN: Sinfonia n® 3 en la
menor Op. 56 «Escocesan. Sinfonia n° 4 en la
mayor Op. 90 «ltalianay. Orquesta Filarmé-
nica de Israel. Director: Leonard Bernstein.
DEUTSCHE GRAMMOPHON Galleria
439 980-2. ADD. 69'46". Grabaciones: (en
vivo) Auditorio Fradaric Mann, Tel-Aviv,

Mus.um.%ﬂ VIIl| n“gﬁ‘bs?)t.’;hg

ductor: Hans Weber. | iero: Karl Au-
§u . MEND N: Sinfonia n°

en la menor Op. 56 «Escocesan. Sinfonia n®
4 en lo mayor Op. 90 «ltalionan. Orquesta
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Sinfénica de Bamberg. Director: Claus
Peter Flor. RCA 9026 08932 2. DDD.
67'40". Grabaciones: Bamberg, VII/I991 y
V/1992. Productor: Almut Telsnig. Ingenie-
ro: Herbert Frithbauer.

registros espléndidos de estas

\iL
———1 sinfonias tiempo atrds (Sony

Royal Edition, dos discos, junto a la Sinfonia
n® 5 y el Concierto para violin con Zukerman),
con la Filarmdnica neoyorquina. La reedicion
en serie media de esta grabacién con la Fi-
larménica de Israel deber ser bienvenida,
porque da |a oportunidad de hacerse con las
dos sinfonias en un solo disco, y Lenny de-
muestra aqui, como entonces, ser un feno-
menal intérprete de Mendelssohn. La apro-
ximacion mantiene las caracteristicas —tempi
incluidos— del registro anterior, por lo que
quienes lo posean probablemente pueden
obviar éste. La Escocesa, en sus manos, tiene
toda la grandeza, impulso romdntico e inten-
silad expresiva que uno espera en la inter-
pretacién de esta hermosa obra. Especial
mencion para el apasionado primer tiempo
y para el sabiamente contrastado final. Nota-
ble la respuesta orquestal, en una formacion
no extraordinaria (la Filarménica de Berlin
de Karajan -DG- marca aquf el punto dlgi-

Bemstein ya habia realizado dos

do), aunque la toma sonora, por lo demds
con presencia, no proporciona la claridad
que si tiene la ltaliana. En ésta, Bemnstein
ofrece una traduccidn alegre, efusiva y vital,
na tan electrizante como la de Szell (Sony,
serie barata), verdadera referencia, pero en
todo caso llena de tensidn en el primer mo-
vimiento —magnifico el desarrolio—, con los
dos movimientos centrales llenos de linsmo
(preciosos segundos viclines y violas en el
Con moto moderato) y la capacidad canta-
ble tan propia del legendario director ameri-
tano, y con un vivaz tiempo final, de alto
voltaje, sin alcanzar el altisimo del menciona-
do maestro hingaro, pero dotado no obs-
tante de gran impulso ritmico. En un campo
donde las posibilidades de eleccién son
abundantes, ésta es una opcién, mds adn en
serie media, mds que considerable,

Todo lo contrario le ocurre a la del
joven Flor, cuyd brillante curriculum no se ve
reflejado en los resultados, lo que no hace
sino traer a la reflexion la agobiante sequia
actual de verdaderos talentos de la direc-
cién. Es el suyo un Mendelssohn, en ambas
sinfonfas, bien construido y pulcramente rea-
lizado, pero que resulta frio, distante, falto
de fe, emocidn y brio y. en fin, para qué nos
vamos a engafar, aburrido y soso a mds no
poder. La notable toma soneora no alcanza a

I 7| Nicolai Medtner y Sergei
id@ Rachmaninov se admiraban
- mutuamente, comulgaban de
parecidas ideas estéticas, los dos fueron
rusos errantes —el primero recalaba en In-
glaterra y el segundo en Estados Unidos— y
del mismo mado aunaron la composicion
con un virtuosismo pianistico del que son
excelsos representantes en nuestro siglo.
Este disco muestra algunas de sus compo-
siciones para dos pianos, obras que partici-
pan de una factura que nace en las conse-
cuencias de un postromanticismo no de-
masiado uncido al nacionalismo predicado
por sus antecesores, magnificamente cons-
truidas en su anhelo por seguir un camino
al margen de una revolucién estética de fa
que fueron testigos seguramente perplejos.
Més contenido Medtner, lirico hasta el ex-
tremo Rachmaninov, las obras del primero
que aquf se recogen son fruto de los afios
cuarenta, mas densa El caballero errante,
~todo un retrato—, mds apegada a la tradi-
cidn rusa esta vez el Rondd. De Rachmani-
nov se nos ofrece una abra de primerisima
época, la Rapsodia rusa, de 1891, pero pu-
blicada en 1948, cinco afos después de la
muerte del autor; otra, la Suite n® 2, que
surgid tras reponerse de la profunda de-
presion a que le condujo el fracaso del es-
treno de la Primera Sinfonia y una tercera,
las Danzas Sinfénicas —su Ultima composi-
cién- que constituye el resumen de su uni-
verso en una suerte de testamento estéti-
co, de adids crepuscular, Esta version para
dos pianos precedid en dos meses a la or-
questal y resulta extraordinariamente reve-
ladora de la intencién de un autor que pa-
recié servirse de la gran formacidn sdlo
para subrayar lo que aqui estd ya dicho
con una absoluta consciencia expresiva.

Los rusos errantes

Dmitri Alexeev y Nicolai Demidenko
—errantes ellos también— han demostrado
por activa y por pasiva que son dos exce-
lentisimos pianistas, y su trabajo al alimdn
lo confirma con creces. Su técnica, su en-
trega, su creencia en una musica que de-
fienden con pasidn les hacen merecedores
a una calificacién sobresaliente. Asl, un
disco qgue sobre el papel parecia recomen-
darse por si solo, se hace, tras su escucha,
acreedor de un entusiasmo contagioso.

LS.

MEDTNER: El caballero errante, Op.
58, n® 2. Rondé ruso, Op. 58, n® |. RACH-
MANINOV: Suite n® 2 en do, Op. 7. Rap-
sodia rusa, Op. pdst Danzas Sinfonicas, Op.
45. Dmitri Alexeev y Nicolai Demidenko,
pianos. HYPERION CDA 66654. DDD.
78'53". Grabacién: Snape Maltings,
IV/1993. Productor: Ates 8rga Ingenie-
ro: Philip Hobbs.

salvar un barco que se hunde en las proce-
losas aguas del bostezo, como en el Andan-
te con moto de la ltaliong, y que apenas re-
sucita —s6lo en parte- en el Ultimo tiempo
de esta abra.

En resumen, en este ultracompetido
campo, y entre estas dos versiones, ir a por
Bemnstein sin la menor duda. Flor es en todo
caso prescindible. Recordemos también que
Abbado (DG, serie media) proporciona ex-
celentes lecturas de ambas obras, asimismo
en un solo disco. Ademds de los citados
Szell para la ltaliana y Bernstein | para
arbas, hay que tener en cuenta en esta
obra a Muti (EMI, de momento descataloga-
do), y Harmmoncourt (Teldec), y a Karajan
(DG), Masur (Teldec), Klemperer (EMI) y
Maag (IMP) para la Escocesa (todas a precio
medio, de ganga en el caso de Maag).

R.O.B.

MESSIAEN: Piéce pour le Tombeau de
Paul Dukas. Fantaisie Burlesque. Rondeau. Pe-
tites Esquisses doiseaux. Visions de I'Amen.
Peter Hill y Benjamin Frith, pianos. UNI-
CORN-KANCHANA DKP (CD) 9144.
DDD. 79'04". Grabaciones: Brandon Hills,
1171984, 1X/1985, XII/1992. Ingeniero: Rob

Auger.
plicie

cuadra en una fecunda etapa
oD creadora inmediatamente poste-
nior al Cuarteto para el fin de los Tiempos a la
que también pertenecen Veinte miradas sobre
el Nifio Jests y las Tres pequenas liturgias de la
presencia diving. Con todas estas obras Mes-
siaen reafirma sus sefias de identidad, su
eclecticismo acumulativo que quiere absor-
berlo todo, las vocalizaciones del gregoriano,
los ritmos indios, el canto de los pdjaros, rui-
dos de la naturaleza, toques de campanas. Al
igual que Berlioz esta lejos del estereotipo
francés de la mesura y del buen gusto. Para
él es fundamental preservar a costa su
visién poética antes que dejarse arrastrar por
los problemas del lenguaje.

En el pianismo de las Visiones resuenan
ecos de Liszt, de Debussy, de las sazonadas
acciaccaturas de Albéniz. En ninglin momen-
to la masiva sonoridad del dio de pianos
enturbia la elocuencia de un discurso que
recorre una amplisima gama de matices,
Como en muchas otras obras de Messiaen
se suceden vanios momentos —aqui siete, en
los que aparecen temas conductores que
salvan en parte la laxitud estructural. Desde
la grabacion candnica de Yvonne Loriod con
el autor (Vega) se han sucedido otras: Katia-
Marielle Labéque (Erato), Uriarte-Mrongro-
vius (Wergo), Serkin-Takahashi (RCA), Ar-
gerich-Rabinovich (EMI).

Peter Hill, que ha grabado la obra pianis-
tica completa de Messiaen para Unicorn-
Kanchana, hace aqui con Benjamin Frith una
estimable aportacién a tan frondosa jurispru-
dencia, tratando de potenciar la emocidn y
fa magia que surgen del puro sonido de fas
cascadas de notas liquidas y cristalinas, casi
inmateriales, que se precipitan en glissandi
inspirados en la técnica del arpa. Egn todo
momento son conscientes de que se trata
de una meditacién antes que de una cele-

Visiones del Amén (1943) se en-

SCHERZO 81



bracién o ceremonia hierdtica. Peter Hill
completa el disco con obras a solo, que ex-
pone con delicadeza y sentido del color, Pe-
tites esquisses d'oiseaux de 1985, Ultima crea-
cion pianistica de su autor, en la que los can-
tos de pdjaros se transcriben al igual que en
las restantes obras dedicadas al mismo tema
en funcién del instrumento, estilizacidn ya le-
jana de los intervalos de origen, y tres piezas
de juventud, entre ellas una escrita en me-
moria de Paul Dukas del afio 1936, publica-
da en la Revue Musicale al lado de aportacio-
nes de Falla, Rodrigo y Florent Schmitt, entre
otros.

D.C.C.

MOZART: Serenata n” 4 —con la Marcha
K. 237 (189¢)— en re mayor, K 203 r(!89!:'):
Sinfonfa n® 23 en re mayor, K 181 (162b).
Concentus musicus de Viena. Director: Ni-
kolaus Harnoncourt. TELDEC 4509-
90842-2. DDD. 60'37". Grabacién: Viena,
XI1/1992. Productores: Wolfgang Mohr y
Helmut Miihle. Ingenieros: Michael Bram-

mann y Stefan Witzel.
creara hace ya casi cuarenta

@ afios han pasado a ser uno de

los binomios mds relevantes de la posguerra
en lo que toca a la revisién, restauracion e
interpretacién de las musicas que van del
barroco al clasicismo. Cada nuevo disco
confirma —como 1o ha hecho su reciente vi-
sita a Madnid- los altos grados de excelencia
y dominio de un lenguaje puesto al dia a los
que han llegado. Unen belleza sonora, tim-
brica estimulante, un raro equilibrio y. lo que
es mds extrafio adn en agmpaciones xe
emplean instrumentos de epoca, impecable
afinacién. Han conseguido dominar como
pocos los secretos del fraseo —que parte de
elementos conectados frecuentemente con
la tradicién— y de la acentuacion y controlar
a la perfeccion los factores determinantes de
una flexible agdgica, que juega siempre en
beneficio de los resultados artisticos. Y en
materia de expresién, en la busqueda de la
emocién que subyace en el fondo de cual-
quier partitura, han logrado establecer un
milagroso cédigo de altemancias forte-piano
de contrastes dindmicos y timbricos que
contribuyen a que la interpretacién hurgue
en los entresijos del pentagrama para que
éste quede, por ultimo, adecuadamente ex-
plicado.

Todo ello se hace evidente en este mo-
demo disco que brinda la interesante com-
binacion constituida por la relativamente co-
nocida Serenata n° 4 y la Sinfonia n® 23. Pla-
nea sobre estas dos obras —y sobre la Mar-
cha K 2377189 un dramatismo mds propio
del teatro que de la musica instrumental, La
hermosa Sinfonia K 181/162b, de estilo ple-
namente italiano, padria haber senido per-
fectamente para abrir una dpera. Obra ad-
mirable por su cefiida estructura y sus hallaz-
gos: trémolos, espectaculares altermnancias
mayor/menor, saltos de séptima disminuida,
sincopas, figuras de imitacién, los continuos
didlogos viento-cuerdas componen un cafa-
mazo formal y expresivo bien ordenado por
director y orquesta, que, como es habitual

Hamoncourt y el conjunto que
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Tercera entrega de los con-
@@ ciertos para piano y orquesta
=1 de Mozart, esta vez el 22 y el
26 por el tindem de Larrocha-Davis y la
English Chamber Orch.

Alicia de Larrocha nos da unas versiones
técnicamente claras y sutiles, sin
lugar a dudas, especialmente en el Andante,
en las florturas que dialogan con las de la
madera, del n® 22, Sin em no expresa
la solemnidad o pomposidad que también
se encuentran en este movimiento, incluida
su profundidad. En el Concierto de la Corono-
cidn brilla mds su expresidn sonora, su vir-
tuosismo, quizd por la ligereza del mismo.
Por otra parte no llega a alcanzar la rotundi-
dad de otros artistas (Barenboim por ejem-
plo) dejdndonos siempre un poco frios,

Colin Davis vuelve a manifestarse
como un consagradisimo traductor de los
pentagramas mozartianos. La Orquesta de
Cédmara Inglesa suena en sus manos que es
una verdadera delicia: delicada, brillante,
generosa; un Mozart inigualable. La conjun-
cion de ambos artistas es perfecta. Al lado
de las versiones de Barenboim, especial-
mente la segunda, en cuanto a
la expresion de la profundidad de las
obras, claramente en el 22; o de Perahia
con la misma orquesta, insuperable para al-
gunos, pero no para quien firma esto; o la
version con instrumentos originales de Bil-

son y Gardiner, modelo de delicadeza y

Dos auténticos mozartianos

exquisitez, podemos situar esta nueva ver-
si6n muy bella, especialmente inclinada la
balanza hacia Davis.

FEGR.

MOZART: Conciertas para piano n°s.
22, K-482 y 26, K-537. Alicia de Larrocha,
piano. English Chamber Orchestra. Di-
rector: Sir Colin Davis. RCA 09026
61698 2. DDD. 66'13". Grabacién: Hert-
fordshire, 111/1992. Productor: David
Frost. Ingeniero: Tony Faulkner.

en ellos, exhiben su virtuosismo y logran
efectos timbricos muy excitantes, como el
de ese casi onirico Andantino. Son constan-
tes que mueven asimismo la interpretacién
de la Serenatd, precedida en este caso,
como introduccion ldgica, de una Marcha al
parecer escrita con tal fin por el compositor.
Los aires danzables, el melodismo embauca-
dor que se desprende de ese bellisimo y
operistico concierto para violin que forma
parte de la composicidén —admirablemente
tocado por Erich Habarth-, la atmdsfera so-
nora nocturma obtenida en el Andante —con
un precioso solo de oboe de Hans Peter
Westermann y unas sorprendentes interven-
ciones, quizd demasiado rudas, de las trom-
pas— son factores que coadyuvan a la calidad
de una version, muy distinta a la antigua, mds
tradicional y menos agresiva en lo timbrico,
pero jgualmente notable, del Conjuntc Mo-
zart de Viena.

Un disco que, ademds de estar muy bien
grabado, nos introduce en el meollo expre-
sivo del estilo mozartiano, hecho de contras-
tes y de rupturas,

AR

MOZART: Las bodas de Figaro. Lucio
Gallo, baritono (Conde Almaviva), Karita
Mattila, soprano (La Condesa), Marie Ma-
claughlin, soprano (Susanna), Michele Per-
tusi, bajo (Figaro), Monica Bacelli, mezzo-
soprano (Cherubino). Coro y Orquesta
del Maggio Musicale Fiorentino. Director:

Zubin Mehta. 3 CD SONY 53286. DDD.
59'58", 62'20", 62'21". Grabacién: Floren-
cia, 1992. Productor: Dorian Sheaves. Inge-
nieros: Uli Schneider y Pauline Heister.
@ go oficial de esta dpera mozar-
tiana se ha incrementado con

nueve versiones, Se ha dado asf oportunidad
a distintos directores del momento, pero, al
mismo tiempo, se iban agotando las posibili-
dades vocales, porque indudablemenite no es
facil reunir en una misma época nueve repar-
tos diferentes de buen nivel. As/, ya las ver-
siones de Barenboim y Davis del pasado afio
sonaban a equipos de saldo. Sony ha aposta-
do por un reparto de Ei;ivenes (salvo Benell),
muchos ya en envidiable situacién profesio-
nal. Mehta no es un director de especial de-
dicacion al Mozart teatral, aunque en 1968
haya dirigido esta épera para la RAI, de la
cual se conserva testimonio (G.O.P.). En un
cuarto de siglo su concepcidn no ha varado
apenas: exposicion trasparente, fraseo am-
plio, suntuoso colorido orquestal. Desde la
obertura se nota que la loca es aqui apacible
Jornada, por su are tranquilo y lento, criterio
que se extiende a los recitativos, con resul-
tados demasiado tediosos. Mehta tiene
mieda, parece, a divertirse con Mazart. El re-
parto vocal, en general, canta muy bien, pero
interpreta menos, cada uno a su aire, porque
no encuentra en la batuta un criterio orenta-
tivo. Pertusi (voz noble, cantante exquisito)
estarfa mejor distnbuido en el Conde, en
lugar de Gallo (cantante con tendencia a lo
bufo y voz de material menor y que es hoy,
precisamente, un Figaro reconocido). Mattila,

En menos de diez afios el catdlo-
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material vocal importante (sonidos algo fijos
a veces), carece de la poesia y temura que
suelen convenir a la condesa. Bacelli es lo
contrario: el instrumento es pobre, pero la
cantante inteli:%errte y depu Maclaughlin,
Susanna hoy dia aplaudida en medio mundo,
caracteriza al personaje mds cerca de la con-
cepcidn de Sciutti, Streich o Grist que de las
liricas tipo Mathis, Freni o Cotrubas. Bien el
resto del reparto, donde destaca la veterania
de Benelli y Nicoletta Curiel, quien canta de-
sahogada la dificil ana de Marzellina.

FF.

NARVAEZ: Cancidn del emperador. Fan-
tasia del cuarta tono. Diferencias sobre «Guidr-
dame las vacasy. TARREGA: Adelita. Mazur-
ca. Marieto. FLORES MENDEZ: Homenaje a
Candelarioc Huizar. YAZQUEZ: Elegia.
BROUWER: Sonata, BERIO: Sequenza XI.
Gonzalo Salazar, guitarra, TABALET CD-
577. DDD. 54'50". Grabacién: VII/1992. In-
geniero: Fernando Brunet.

PONCE: Variaciones y fuga sobre «Folias
de Espafian. O'HANA: Tiento. TARREGA:
Variaciones sobre «Carnaval de Venecian.
KLE‘I’N!ANS: A l'aube du demier jour. Gl-
N : Sonata Op. 47. Aniello Deside-
rio, guitarra, TABALET CD-602. DDD.
62'20". Grabacion: I1I-IV/1993, Ingeniero:

Alfonso Rédenas.

@ ponden a los guitarristas galar-
donados en el certamen inter-

nacional Francisco Tdrrega de Benicassim de

los anos 1921 y 1992. Ellos son, respectiva-

mente, Gonzalo Salazar y Aniello Desiderio.

Salazar hace gala de un estilo purista y
pulcro en sus versiones del vihuelista Narvd-
ez, siendo destacable su exquisito cuidado
en el tratamiento del contrapunto.

Con satisfaccidn se observa que se trata
de un instrumentista ddctil, estudioso serio
de la musica de ayer, y que asume el com-
promiso con la época en que vive.

Las obras de los mexicanos Flores Mén-
dez y el novel compositor Vazquez, en-
cuentran en Salazar un inté de tem-
peramento y categonia, cuali indispen-
sables para una presentacion muy digna de
estas partituras de complejidad formal, téc-
nica y expresiva que ficilmente podrian
empanarse.

Desiderio aparece como un intérprete
menos cansmatico. Es seguro y estd dotado
de técnica suficiente, pero se mantiene a
tenor de una interpretacién lineal y ocurre
que no consigue revelar, con una mayor
contundencia, la caracteristica propia de
cada autor y cada obra.

Se encuentra cémodo en el lenguaje
conte: eo y, aunque parco en ideas,
imbduye a su interpretacién del clima apro-
piado.

Dos registros que nos recuerdan que
algo estd cambiando, muy mucho, dentro
del panorama mundial guitarristico y que
permite vaticinar un futuro de bases fir-
mes.

Estos dos compactos corres-

LM.G.

PACINI: Maria Tudor. Penelope Walker, so-
prano (Maria Tudor), Keith Lewis, tenor
Fenimoore), Christopher Blades, baritono
Malcolm), Marylin Hill Smith, soprano
Clotilde). Orquesta Sinfénica | Di-
rector: David Parry. 2CD ITALIAN
OPERA RARITIES LO 7714/5. ADD.
70'17" y 70'34", Grabacién: (en vivo), Lon-
dres, 1983. Distribuidor: Diverdi.
(1796-1867) sufrié la alargada

@E@ sombra que proyectaron sobre
él y su colega Mercadante, de un lado, los
maestros del Ochocientos, a contar de su
amigo Rossini; de otra, el joven e incompa-

Verdi. Por ello, quizd, con la excepcion
de i‘S;;\f'o. sus obras estdn exentas de frecuen-
tacion.

No deja de ser injusto el olvido, y el aficio-
nado podrd comprebarlo recorriendo esta
version. Pacini conocia y aplicaba, con digni-
dad y eficacia igualmente esmeradas, las re-
cetas del melodrama un poquito histérico,
con su poblacién de identidades ocultas,
amores cruzados, reinas nerviosas (jqué
poco serenisimas eran aquellas rnajestnc‘es!).
t:alabc:«zaosl-c's y patibulos. : g

artistas ingleses aquf convocados se
especializan en el repertorio olvidado y se
nota que tal dedicacién produce un dominio
estilistico que corre parejo al cuidado musi-
cal por emisién, afinacién, pronunciacion ita-
liana y belcantismo. Las voces son probas
amq.leninﬁmabrﬂlepormdotes.pa-oio
que no da la naturaleza (Lewi ejemplo,
se las ingenia con puntillosos fagr;oni cuan-
doel r'?lstro se le subleva) lo alcanza
el arte. Sin d es pieza importante en el
buen hacer del conjunto el equilibrado tra-
bajo de Parry, quien exhibe su dominio en el
estilo de transicién del belcantismo al melo-
drama verdiano.

El catanés Giovanni Pacini

BM.

PALESTRINA: Mdsicas para San Lorenzo,
Ensemble jus. Director: Michel La-
plénie. ACCORD 202462. DDD. 49'58".
Grabacién: VI-1X/1992. Productor: Alain de
Chambure. Ingeniero: Alain Nédélec.

M El Ensemble Vocal Sagittarius

tiene por una parte el mérito
ya reconocido en grabaciones
anteriores; —fa musica para San Miguel, del
mismo compositor-, de aumentar el reper-
torio ado de musicas barrocas y del
Renacimiento, y por otra parte conseguir
unas versiones una i
autenticidad, y x ‘;:uo;een expresa identifica-
cién con el espiritu tanto religioso como
estrictamente musical de las obras que in-
terpreta. Asf ocurre en este disco de indu-
dable calidad (también sonora), como
apreciarse ya desde el comienzo de
as primeras Visperas, expresando con au-
téntico realismo y sentido de la teatralidad
el atardecer y la solemnidad del comienzo
de la festividad. Perfectamente singulariza-
dos los diferentes momentos de canto
llano, polifonfa y salmodia, imprimiendo ca-
rdcter a los distintos momentos de la litur-
gia en una muy clara y expresiva vision tea-

tral de la misma, casl operistica. Muy bello
disco,

FG-R.

PONCHIELLE: ! lituari. Ottavio Gara-
venta, tenor (Corrado!Walter?: Yasuko
Hayashi, soprano (Aldona); Alessandro
Cassis, baritono (Arnoldo); Carlo de Bor-
toli, bajo (Albano). Coros y O de la
RAI de Turin. Director: G rea Gavaz-
zeni. 2CD ITALIAN OPERA RARITIES LO
7708/9. ADD. 68'57" y 62'09". Grabacién:
(en vivo) V/1979. Distribuider: Diverdi.

El constante suceso de La Gio-
conda ha dejado en la

=== el resto de la obra ponchielliana.
| lituani, estrenada en 1874, la precede en
dos afios ¥ ha caido en el desuso. Para esa
época, el compositor contaba cuarenta anos
runéxito:laadaptaciéndelpmmessispos:.
a novela de Manzoni.

Hoy. escuchamos esta épera mds o
menos lituana como un antecedente de su
hermana mds guapa. Ya desde el preludio
estamos por tararear el tema de la cantatnz,
los coros piadesos recuerdan los oficios ve-
necianos, el mondlogo de Amoldo esboza el
de Bamnaba, y la fiestecita del segundo acto
anticipa la regata. Ponchielli tiene un oﬁgo
Seguro y se escora, ya, hacia una transicion
powec-d‘;ana Como dijo el maestro de Bu-
setto, habia escuchado demasiada musica.

: la escuchd bien, Sus momen-
tos de conjunto en | lituani pueden contarse
entre sus mejores paginas.

Gavazzeni, infatigable memoria de la
opera tardorromdntica y verista, exhumad en
buena hora la polvorienta partitura. Su pen-
cia en el equilibno sonoro, su habilidad para
marcar contrastes y dirigir el fraseo de las
voces, son siempre ejemplares. Asi obtiene
excelentes resultados con voces di aun-
que no brillantes, entre las que gestaca la
solvencia de Cassis y la aplicacién de Hayas-
hi, que saca partido de una tesitura que no
es idealmente la de su voz, pero que ella
torma audible.

BM.

PUCCINt: Madama Butterfly. Dorothy
Kirsten, Daniele Barioni, Milldred Miller,
Clifford Harvout, Alessio de Paolis. Or-
questa y Coro del Metropolitan Opera
House. Director: Dimitri Mitropoulos.
2CD THEOREMA 121 167/168. 43'28" y
49'53".-Grabacién: Nueva York, 1957,

recreaciones en vivo
y Fanciullo, sale airo-
so de este encuentro con el estudio que por
miopfa de los productores nunca fue su
medio habitual. Su direccién de Butterfly es
clara y vivaz -se oye todo el contrapunto
bajo las voces—, y la orquesta comenta elo-
cuentemente y cada una de las esce-
nas consideradas secundarias o menores,
atendiendo obsesivamente cualquier suge-

@ Dimitri Mitropoulos, autor de
de
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rencia, ritrmo, o disefic que posea atisbos de
modernidad. Por el contrario, los grandes
momentos lincos como el dio de amor o el
de las flores estdn un poco faltos de arreba-
to, de climax. Dorothy Kirsten cuando
puede cantar con comodidad resulta irresis-
tible, encontrando adecuado relieve tanto la
belleza timbrica y dulzura del instrumento
como la feminidad un tanto escoldstica de su
personaje. Otras veces el sonido se estrecha
en el agudo y oscila, la cantante fila mal o
exigencias puntuales como la escena postre-
ra la desbordan. Del convencional Barioni
puede rescatarse alguna frase apasionada,
pero en el registro alto el sonido estd mal
proyectado, seé descompone —hay un si
bemol rozado en su arioso... jsiendo la gra-
bacién de estudiol- La versién estd muy cor-
tada, lo que impide una total adhesién.

JMS.

RORE: Misa «Praeter rerum seriem». Des
Prés: Motete «Praeter rerum seriemy. The
Tallis Scholars. Director: Peter Phillips. GI-
MELL CDGIM 029. DDD. 72'10". Graba-
cién: gﬂesia de San Pedro y San Pablo,
Salle, Norfolk g:glawra). 1993. Producto-
res: Steve C. Smith & Peter Phillips. Inge-
niero: Philip Hobbs.

La polifonfa europea estd cada
% vez mds viva en los conciertos y

en las grabaciones discogrdficas:
sin embargo, estd agonizando en su auténti-
ca esencia, la celebracidn litdrgica, y no pare-
ce que su muerte sea evitable. El canto gre-
goriano, a pesar de la crisis postcongiliar,
mantuvo sus fieles entre los monasterios y
algunas comunidades de entusiastas; pero
bien pocos se acuerdan de la enorme carga
espiritual de la polifonia (pues incluso en
Montserrat, donde no ha dejado de cultivar-
se, no exploran mds alld de lo habitual),

Esta critica ha querido comenzar asi con
toda intencién: los Tallis Scholars, que can-
tan de maravilla un repertorio cada vez mds
amplio y sugestivo, se apartan definitiva-
mente de la tradicién litdrgico-cultural:
como otros grupos, admiten voces femeni-
nas, falseando radicalmente la sonoridad
conseguida para obtener mayor brillantez
en las partes agudas. Con todo, el disco que
ofrecen ahora, como el resto de la serie, es
una auténtica joya (aunque sea de museo),
como joyas eran las grabaciones de Pro
Cantione Antiqua (dirigidas por Bruno Tur-
ner), las mejores en el esfuerzo por conju-
gar tradicion litdrgica y criterios histéricos,
que la Archiv Produktion hasta ahora sélo
reedita en CD de forma muy incompleta,
dispersa y pobre; jcudndo se decidirdn a pu-
blicar la antigua sene completa de |10 LPs,
que tenia en su concepcion global su rmayor
atractivo!

S.BS.

ROSSINI: Sonate a quattro, ns. |4, Aca-
demia de Santa Cecilia. Director: PhillpBe
Couvert. PIERRE VERANY 794021. DDD.
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Hasta hace relativamente
@@ poco, el interés por la mdsica

alemana inmediatamente an-
terior a J. S. Bach era estrictamente de na-
turaleza histdrica: se trataba de reconstruir
el contexto que habia hecho surgir el mila-
gro de su musica. Sélo asl resulta posible
entender el hecho llamative de que un
compositor del interés de |. Pachelbel
(1642-1703), por poner un ejemplo, resul-
te mayoritariamente conocido por una
obra menor como lo es su archifamoso
Canon en re mayor.

Por fortuna, las cosas estdn cambiando
en los Ultimos afos gracias a grabaciones
como la que nos ocupa, que nos muestran
que la tradicion protestante entre Schiitz y
J. 5. Bach es interesante no sélo como ante-
cesora del esplendor posterior (eso que de
manera tan torpe expresamos en la histona
de la cultura con el prefijo «pre-»), sino que
tiene un interés por ella misma: el contexto
se transforma asl en sustancia musical, tal
como la labor de grupos como el que nos
ocupa se de demostrar.

Si la anterior grabacion de Cantus
Célin nos mostraba lo que podia dar de si
el repertorio de la cantata anterior a . S.
Bach (Thomaskantoren vor Bach. DHM
05472 77203, cf. SCHERZO n° 80), esta
entrega hace lo propio con el motete poli-
fénico que, como es sabido, termina prdc-
ticamente su gloriosa tradicidn con los seis
que compuso . S. Bach. La i6n que
comentamos incluye once motetes de |,
Pachelbel, tres de Johann Christoph Bach

1642-1703) y dos de Johann Michael Bach

1648-1694), casi todos ellos a ocho
voces, en la tradicional oposicién de dos
coros a cuatro.

La obra vocal de Pachelbel es, sin
duda, de menor trascendencia ﬁue su Im-
portante produccidn para tecla, donde
Jugd un papel crucial de sintesis entre las
distintas tradiciones del norte y del sur de
Alemania, pero no por ello dejan de tener
su interés. Los once motetes nos muestran
a un compositor sdlido en la utilizacién de
los recursos propios de la tradicién protes-
tante (trabajo con las melodias del coral lu-
terano, fuga y sdlido contrapunto) junto a
una escritura muy sonora (y agradecida vo-
calmente), aunque un tanto superficial: es
musica sin grandes profundidades expresi-
vas, pero de un maravilloso efecto.

Johann Christoph Bach es, entre los an-
tecesores familiares de Johann Sebastian,
sin duda el mds interesante: en la crénica
familiar que redacté ). S. Bach a finales de
1735 aparece como «profonder Compo-
nisty. Escuchando su motete Der Gerechte,
que ya ha sido grabado en otras ocasiones,
uno entiende perfectamente las palabras
de Carl Philipp E. Bach cuando lo califica

Motetes en torno a Bach

de compositor «grande y expresivoy. Este
motete funerario a cinco voces, que bebe
en la tradicién del madrigal italiano, es sin
duda una obra de primera categoria y hace
uso, a diferencia de lo que ocurre con Pa-
chelbel, de los recursos de la retérica mu-
sical, que tan caros serfan al cantor de
Leipzig (por ejemplo, el tritono asociado a
la maldad, muy bien interpretada por Can-
tus Calin al final de esta pieza). johann Mi-
chael, hermano del anterior, es un compo-
sitor menos conocido: Halt was du hast es
una pieza sencilla, que tiene el encanto de
combinar el tratamiento polifénico del
texto con el coral Jesu meine Freude, con el
que mds tarde edificaria Johann Sebastian
uno de sus motetes mds impresionantes,

La interpretacién del conjunto Cantus
Célin, que utiliza, como es habitual en él,
una voz por parte, es depurada en el em-
paste e idiomdtica en la interpretacidn,
aunque no exenta de alguna que otra pe-
quefia mdcula vocal. La sonoridad a capella
de los motetes, acompafiados algunos de
ellos por el érgano, corresponde mas a
una estética romdntica que a uUna recons-
truccién histénica, en la que la utilizacién de
instrumentos doblando las distintas voces
estd ampliamente atestiguada: sin embargo,
también aqui, prima la excelente sustancia
musical del disco sobre este detalle histéri-
co-contextual.

Un disco bien grabado y de interés
para los que gusten de la musica en tomo
al gran Bach.

JC.

PACHELBEL / J. CHRISTOPH BACH
I ). M. BACH: Motetes. Cantus Célin. Di-
rector: Konrad Junghinel. DEUTSCHE
HARMONIA MUNDI DHM 05472 77305
2. DDD. 63'49". Grabacién: Mandelsloh,
1/1993. Productora: B. Schwendowius. In-
genieros: T. Gallia y B. Schwendowius.

67'30". Grabacién: 1993. Productor e inge-

niero: Pierre Verany.
contaba apenas doce afios y es-

-‘@"A tudiaba con el contrabajista

Agostino Triossi, sin dominar todavia el bajo

Compuestas cuando Rossini

cifrado, estas partituras para dos viclines,
chelo y bajo fueron repudiadas por el Rossi-
ni maduro, duefio ya de una instruccién poli-
fénica, armdnica e instrumental de refinada
panoplia.

A pesar de esta abjuracion, cada vez que
se vuelve a ellas se disiente del maestro. La
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inspiracidn generosa, el juego de las voces, la
galanteria irdnica y el hedonismo del buen
hacer, nos muestran ya al Rossini de toda la
vida, el que volverd a la miniatura y al ca-
chondeo erudito en sus piececillas de vejez

El cuarteto que conduce Couvert da
unas éptimas versiones de las degustadas
obritas. Tiene, ante todo, un sonido rico y
muelle (los instrumentos estdn acordados
seglin técnicas de la época rossiniana), El
canto es pitido e intenso. El estilo, sabido en
sus minimos detalles. Cabe disfrutar, una vez
mds, la madurez de aquel chavalito de Pesa-
ro. Tal vez no se nazca fisico nuclear, Musi-
co, s se nace.

BM.

ROSSINI: Oberturas transctas para instru-
mentos de viento. Ricercar . Director:
Marcel Ponseele. RICERCAR RIC 1261 14.
DDD. 58'28". Grabacion: Lieja, IV/1993. Pro-
ductor e ingeniero: Jéréme Lejeune.

Muchisimas son las ocasiones en
g!@ las que la sociedad civil se pre-

gunta cudl era la musica que la
sociedad contempordnea a Mozart, Beetho-
ven o Rossini escuchaba parecida a los ac-
tuales (je inaguantables!) 40 principales y
otros?

Guardando las necesarias distancias y di-
ferencias, podemos asegurar que mucha de
la musica de consumo era la que tnunfaba
en los teatros de épera. Asi, por ejemplo, el
mismo Mozart explicaba en una carta, poco
después de finalizar su Die Entfiihrung aus
dem Serail, que estaba elaborando unos
arreglos de dicha obra para una pequefia or-
questa de instrumentos de viento, Es evi-
dente, pues, que los arreglos de obras gran-
des para pequefas formaciones, con funcio-
nes consumistas, era una constante en la

Si la interpretacién con instrumentos ori-
ginales ya ha demostrado, infinitas veces, su
eficacia e interés mds alld de lo puramente
histdrico y arqueoldgico, es Idgico que los
musicos historicistas de hoy se interesen por
estos arreglos propios, también, de la época.

Parece ser que RCA va a de-
m dicar al binomio Charles

Munch-Sinfénica de Boston la
misma atencidn que estd consagrando a las
grabaciones de Fritz Reiner con la Sinféni-
ca de Chicago, tratando de sistematizar la
reedicién de todas las grabaciones del di-
rector alsaciano en discos compactos de
precio medio y de excelente reconstruc-
cién técnica (no olvdemos que las graba-
ciones analégicas originales eran un mode-
lo de claridad y definicién). Por el momen-
to han salido al mercado, dentro de la
serie Living Stereo, la electrizante lectura
de Dafnis y Cloe, una de las cimas interpre-
tativas del ballet raveliano; los Conciertos de
violonchelo de Dvordk y Walton, con Gre-
gor Piatigorski; la Tercera de Saint-Saéns,
acoplada con El mar y las Escalos (lbert) v,
finalmente, el disco objeto de este comen-
tario. Suponemos y deseamos que la pecu-
liar politica de colorido orquestal y de la
conviccién a prueba de bombas de este
excepcional director que, si bien no tuvo la
precision ni los medios técnicos del otro
gran artista de la casa (Reiner), s lo pode-
mos considerar como un gran musico y un
inimitable traductor de ciertos compaosito-
res (todos fos franceses en general) cuyas
obras gozaron en sus manos de vitalidad,
impulso, fuego expresivo y absoluta espon-
taneidad.

Las tres obras de Ravel y las Imdgenes
completas de Debussy forman el reperto-
rio de este maanﬁco disco. El popular Bole-
ro, sin especial cuidado en la justeza o el
equilibrio sonoro, es, sin embargo, un
digio de intensidad y de vivido colorido, lo
mismo que la impetuosa, nitida, brillante y

ular La valse, o la mistenosa y es-
pléndida Rapsodia espafiola. Las Imdgenes
de Debussy son referencia por su color,
idioma y conviccidn, algo Unico en la histo-
ra fonogrdfica de esta obra. Por supuesto,
aquf no hallamos la matizacién y exactitud

Reedicion de un clasico

. LIVING

OLE'0

STEREO

de otros maestros en estas composiciones
(Reiner, Boulez, Maazel o el Giulini de la
década de los sesenta), pero las de Munch
nos convencen plenamente por su magne-
tismo, por su poder de fascinacién y encan-
to. El disco suena espléndidamente, con el
inevitable soplido de fondo propio de las
grabaciones de finales de los cincuenta, un
inconveniente minimo si tenemos en cuen-
ta las excelencias musicales que encierra,

Munch en estas obras no consigue re-
sultados perfectos, ni fafta que hace, ya
que su vitalismo, calor y espontaneidad,
ademds de una impresionante respuesta
orquestal, son virtudes mds que suficientes
para disfrutar de este modélico registro.
No se lo pierda.

EPA.

RAVEL: Bolero. La valse. Rapsodia espa-
fiola. DEBUSSY: Imdgenes para orquesta.
Orquesta Sinfénica de Boston. Director:
Charles Munch. RCA VICTOR 09026
61956 2. ADD. 73'51". Grabaciones: Bos-
ton, 1956-57. Productor: Richard Mohr.
Ingeniero: Lewis Layton. Precio medio.

Un buen ejemplo lo tenemos en este CD,
donde un buen ndmerc de los mejores ins-
trumentistas de viento de distintas formacio-
nes histdricas se han reunido en el conjunto
del Ricercar Academy (el mismo nombre
que el de la empresa discogrdfica) para in-
terpretar algunas de las oberturas rossinianas
mds conocidas en arreglos, para conjunto
formado por flauta, piccolo, oboes, como in-
glés, clannetes, trompas, fagotes y contraba-
jo, de dos contempordneos de Rossini: Wi-
lliam Lengrand y Wenzl Sedlak.

Trascendiendo el interés histérico y tim-
brico de escuchar esta formacién histaricista,
el conjunto ofrece una buena imagen de co-
hesién y consigue brillantes y maravillosas
sononidades llenas del encanto y fascinacion
rossinianos.

OPT.

ROSSINL: |l barbiere di Sivigla. Teresa
Berganza, mezzosoprano (Rosina); Sesto
Bruscantini, baritono (Figarc); Renzo Case-
llato, tenor (Bl Conde de Almaviva); Carlo
Badioli, bajo (Bartolo); Giorgio Tozzi, bajo
(Don Basilio). Coro y Orquesta del Teatro
Colén de Buenos Aires. Director: Bruno
Bartoletti. 2CD BONGIOVANNI GAO
149/50. ADD. 139'21". Grabacién: (en
vivo) Buenos Aires, VIII/1969.

ROSSINI: L'equivoco stravagante. Sesto
Bruscantini, baritono (Gamberotto); Marg-
herita Guglielmi, soprano (Ernestina); Giu-
seppe Baratti, tenor (Ermanno); Rolando
Panerai, bariteno (Buralicchio); Carlo
Gaifa, tenor (Frontino): Elena Zilio, mezzo-
soprano (Rosalia). Coro de Cimara de la
RAIl. Orquesta «Alessandro Scarlatti» de la
RAI de Napoles. Director: Bruno Rigacci.
2CD BONGIOVANNI GAO 154/55.
ADD. 111'10". Grabacién: (en vivo) Napo-

les, B-1-1974.
ni en otras tantas grabaciones

en vivo, Il barbiere di Swvigha pro-
cede de la famosa produccién del Colén de
Buenos Aires que significé la presentacién
de Teresa Berganza en la capital portefia,
donde la artista madrilefia se convirtié en un
auténtico idolo. Su Rosina es, al igual que la
Angelina de La Cenerentola y la Isabella de
L'italiana in Algen, una referencia en la inter-
pretacion rossiniana. Ella fue quien devolvié
a estos papeles su auténtica vocalidad, El de
Rosina, en concreto, se habla convertido en
un vehiculo de fucimiento de sopranos lige-
ras que afiadian sobreagudos y adornos a
discrecién —con mayor o menor gusto, de-
pendiendo de cada intérprete— hasta dejarlo
poco menos que irreconocible. En esta oca-
sién, con una voz esplendorosa, nuestra
mezzo da una vez mds una leccidn de canto.
Impecable en las agilidades, con una absoluta
frescura de timbre y una admirable juventud
y segundad. La direccion de Bruno Bartoletti
(mucho mejor en el repertorio serio) parece
que no le inspiraba mucho, y mds tarde ella
misma adquirirfa otra picardfa, otra inten-
cién, otra garra. El resto del reparto es de
categoria, sobre todo el Figaro de Sesto
Bruscantini, aunque el sonido deja bastante
que desear.

Nos llegan dos dperas de Rossi-
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Encontramos de nuevo a Sesto Bruscan-
tini, siempre impecable, en una de las deli-
ciosas farsas juveniles del compositor pesa-
rés, L'equivoco stravagante (estrenada en Bo-
lonia en 1811), en una grabacién de la RAI
napolitana de 1974. Veinte afios después (y
a través de las ediciones criticas) nos hemos
acostumbrado a otras interpretaciones rossi-
nianas, pero la vivacidad de este elenco y de
su director, el veterano Bruno Rigacci, con
cantantes del brio de Margherita Guglielmi,
Rolando Panerai, Carlo Gaifa o Elena Zilio,
es muy bienvenida. Tal vez antes no existie-
se el mismo rigor, pero quiza el espiritu ros-
siniano estaba muy vivo.

RB.I

SCHMITT: Symphonie concertante pour
orchestre et piano, Réves. Soirs. Huseyin Ser-
met, piano. Orquesta Filarménica de
Monte Carlo. Director: David Robertson.
AUVIDIS VALOIS 4687. DDD. 74'46".
Grabacién: 1993. Productor: Michael Pe-

tersen. Ingeniero: Pierre Deschamps.

Sahrogmuasamperdeobtm,d
@ trabajo de Schmitt (1870-1958)
permanece prot por el si-
lencio. No obstante, cabe encontrar su huella

en la musica francesa de su tiempo, en nom-
bres como Roussel y Honegger, que prefirie-
ron los modelos germdnicos a los nacionales:
sonoridades masivas, introspeccion, energla,
dramatismio. Este compacto permite examinar
medio siglo de su produccién, desde los prelu-
dios para piano orquestados mientras estudia-
ba con Fauré (Soirs) y en los que la atmdsfera
impresionista permea bastante, hasta el robus-
to concierto o sinfonia concertante que Kuse-
wvitzki estrend en 1932 con el autor al piano.
En el medio, la breve composicicn Réves
(1913), ilustra con mucha libertad e! inasible
género del poema sinfénico, esta vez sobre
una meditacién del escritor Léon-Paul Far-
gue. De todos los titulos, Robertson, nos da
versiones competentes y cuidadas, contando
con la digna intervencion de Sermet en una
com ida parte solista.
itt munid, anciano y olvidado, cons-
ciente de lo anacrénico de su musica. Han pa-
sado mds de treinta afios y cabe un rescate.

BM.

SCHUBERT: Sonata para violin y piano
en la mayor, op. 162, D. 574*. MOZART:
Variaciones (12) para violin y piano en sol
mayor, K 359/374q. sobre la cancién francesa
«La Bergére Céliméne»**. SCHUBERT: Trio
para piano, violin y violonchelo n°® |, en si
bermol mayar, op. 99, D. 896%**, David Ois-
trakh, violin */**; Frida Bauer, piano */** y
Trio Oistrakh®***, PRAGA-LE CHANT DU
MONDE PR 254 019. ADD. 67". Grabacio-
nes: (en vivo de |a Radio Checa) 18-V-
1966%, 17-V-1972% y 26-V-1972.

Pl

Nada menos que David Qis-
trakh (violin), Frida Bauer
(piano), Lev Oborin (piano) y
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Ante tanta grabacién inutil, o
@ casi, de las obras maestras

de repertorio, no podemos
por menos de felicitar y felicitamos por
las grabaciones que huyen del camino
trillado para aventurarse por otros des-
conocidos y no menos bellos aunque no
sean tan magistrales en el conjunto de la
obra del compositor correspondiente.
Los coros y orquesta que dirige Jacques
Mercier con unos mids que adecuados
solistas nos ofrecen unas versiones abso-
lutamente convincentes y llenas de en-
canto, prefiguracién de otras composi-
ciones mds maduras, como su opera
Samson y Dalila, entrevista en la dulzura
y sensualidad del comienzo del canto del
coro de £l arpa y la lira Y el comienzo y
desarrollo de L'aigle est l'oisseau du dieu
(las arpas), o el anuncio de la obra de
Debussy, La demoiselle élue, en el dio
femenino (estupendas las dos cantantes)
acompafiado de coro, Aime! Eros régne,
llena de voluptuosidad. Perfecto equili-
brio en la expresion de los ideales paga-
no y cristiano puestos de relieve en el
texto de Victor Hugo. De las canciones
que completan el disco cabe destacar el
encanto intimo que imprime Perraguin a
la obra I;Jvenll (16 afios) Réverie, o la gra-
cia de Pollet en La cloche. Sin lugar a

Huir de lo trillado

Cumills

SAINT-SAENS
VICTOR HUGO

Fuasywren Pooes  WELESE Pumnaaiis
Dasnn Gaver Vasamiw  Bimees Hives
Eaen e WEsvenan Vorrens whie ue Frasos
Wicmen Fige i
Oupaearns Narvsan B'lur be Fraser
Jacovps Muncice

et live gruid goee
Wrdibers

dudas, un disco muy bello,

FG.-R.

SAINT-SAENS: La lira y el arpa, Cinco
canciones. Frangoise Polz:at (soprano),
Perraguin (mezzﬂ. Daniel Galvez-
Valllin (tenor), Didier anry (baritono).
Vittoria y Orquesta Natio-
naJ de L'lle-de-France. Director:
Mercier. ADES 204222. DDD. 67'. Graba-
cién: VI/1993. Ingeniero: Philippe Pélissier.

Sviatoslav Knushevitski (violinchelo? firman
estas soberbias interpretaciones, felizmente
salvadas para el disco compacto a partir de
grabaciones radiofdnicas sin cortes, de una
misica de cdmara tan puramente vienesa
como la de Mozart y Schubert. La Sonata
—«Ddow», no «Gran 51.'0» como se lee en
la carpetilla— es una composicién de la pri
mera madurez de Schubert (1817).
cuatro movimientos (con el Scherzo en se-
gundo lugar) son otros tantos inspiradisi-
mas Lieder sin palabras, Sobre las matizadas
bases armdnicas y ritmicas que le ofrece el
piano de la Bauer, Oistrakh embelesa con
su dominio sin par del color y del cantabile.
Al canto sucede la danza en unas Variacio-
nes mozartianas invadidas por una gracili-
dad de tono justo, que en todo momento

y nos da cuenta del inmenso composi-
tor escondido aun en las obras de menor
empefio a las que para sobrevivir se vio
obligado durante sus primeros tiempos de
independencia en Viena. Y, finalmente, el
Schubert mds reflexivo y luminoso, que
ambas caracteristicas se combinan en ese
maravilloso canto de cisne que, junto al
Winterreise, es el Trio D. 898. Entre otras
muchas maravillas que podran citarse, la
sincera y equilibrada emotividad del Andan-
te resulta sencillamente irresistible.

ABM.

SCHUMANN: Estudios sinfdnicos, op. 3.
Fantasia en do mayor, op. 7. Sviatoslav
Richter, piano. PRAGA PR 254033. ADD.
Mono, 57'20”. Grabaciones: (conciertos

blicos), Praga, 1956 y 1959. Distribuidor:
ia Mundi.
Un buen disco, qué duda cabe,
@ aunque ni su pobre aunque sufi-
ciente sonido, ni su precio de
sene cara, lo hagan plenamente recomenda-
ble. Richter, siempre enorme artista, nos da
un espléndida versién de los Estudios sinfoni-
cos, con matices, ngor, unidad y progresién
como solo él saber dar, aunque haya otras
lecturas del propio pianista ucraniano supe-
riores a la que aqui se comenta (por ejemplo,
la tomada en Salzburgo en 1971, grabada por
Melodia y comercializada por |VC y por
Olympia en un disco técnicamente superior al
que motiva estas lineas). Los criterios inter-
pretatlvos para la Fantasfa son idénticos a los
9£>rop|o Richter en su grabacién para EMI
o sea, dos afios después que la versién
que aquf se recoge y ya comentada desde
estas mismas ; con un empleo muy
libre del rubato, un color, una métrica, unas
J dindmicas y unos climax oniricos
(tercer movimiento) unicos. Al no obs-
tante, prefieren versiones mds ortodoxas,
mds a ras de tierra (Pollini, Weissenberg),
pero lo cierto es que, en nuestra opinion,
solo Arrau logra aproximarse a la dimension
artistica del protagonista de este disco.

En fin, con fas salvedades apuntadas, un
disco interesante y, como todos los de Rich-
ter, siempre bien recibide. En una obra y
otra el propio pianista se ha superado a sf
mismo con las versiones en los sellos citados
(JVC/Olympia y EMI) en discos de mejor so-
nido y a precio medio. La eleccién, por
tanto, no deja lugar a dudas,

EPA.
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SCHUMANN: Lieder. Vol. 2. Nathalie
Stutzmann, contralto. Catherine Collard,
piano. RCA 09026 61728 2. DDD. 671 1",
Grabacion: Reitstadl, Neumarkt (Alema-
nia), 11/1993. Productor: Heinz Wildhagen.

Ingeniero: Stefan Mikorey.
schumannianos en la voz de la

@ contralto francesa Nathalie

Stutzmann, quien ya anteriormente habia re-
istrado dos de los ciclos mas célebres,
rauenliebe und Leben y Dichterliebe. Esta se-

gunda entrega incluye el Liederkreis o ciclo
de lieder Op. 39 sobre textos del poeta hi-
perromdntico alemdn Joseph von Eichen-
dorff, asi como cuatro colecciones de lieder
sobre distintos poetas (Op. 27, 51, 77 y 96),
publicadas entre 1840 y 1850 con el titulo
global de Lieder und Gesdnge (lieder y can-
ciones). Estamos acostumbrados a escuchar
estas obras, por lo general, a voces masculi-
nas, aunque también las han abordado can-
tantes femeninas con resonancias graves y
profundas, como Jessye Norman, Janet
Baker o Brigitte Fassbaender. Nathalie Stutz-
mann, nueva musa del canto francés, se en-
frenta a ellas con cuidado y musicalidad,
buena concepcidn estilistica y delicada mati-
zacidn del texto. Sin embargo, hay algo en la
propia voz, tan sugerente y misteriosa en
otros repertorios como la musica barroca,
que aquf resulta extrafio, aunque hay que
reconocer que ciertos momentos alcanzan
una gran belleza timbrica. Por lo demds, no
se produce esa magia de otros intérpretes, y
al final se acusa una cierta monotonia.
Mucho mds destacada es la participacion de
su compatriota, la pianista Catherine Collard,
prematuramente desaparecida, quien com-
prendia a la perfeccién la poesia schuman-
niana, tanto a solo como acompafando, y es
un modelo de sensibilidad. La grabacién es
de una presencia y nitidez absolutas.

Nuevo programa de lieder

RB.L

SCRIABIN: Integral de los tres cuademos

de estudios Jaara piano. Nikita Magaloff,

jano. AUVIDIS VALOIS 4714. DDD.

5'30". Grabacién: 1992. Productor: Xa-
vier Rist. Ingeniero: Calire Luhan.

Los Estudios de Scriabin atravie-
9 san toda su obra, pues van
desde el juvenil opus 2 (1886)
hasta el maduro opus 65 (1912). Si bien el
lenguaje se personaliza y se torma mds com-
plejo con los afios, ya desde el principio
cabe identificar ilada idad del
autor, En cierto modo, el entero Scriabin
pianistico cabe en este bloque de obras.
Magaloff grab la presente integral con
achenta afios y en la plenitud de sus faculta-
des, poco antes de morir. Se sabe su prefe-
rencia por el teclado romdntico (Schumann,
ante todo; también Chopin, de quien se
sabia la obra completa de memoria). Su lec-
tura parte de esa zona musical. Se aparta
notablemente de la tradicién rusa, a pesar
de su origen, evitando todo patetismo y
acolchando los contrastes, Oye a Scriabin
desde un Chopin pasado por el impresionis-
mo y dotado de una expresividad contem-

pordnea. El resultado es de una contenida
energia, un refinamiento sonoro y una inteli-
gencia interpretativa realmente supremos.

BM.

SIBELIUS: Cuarteto de cuerdas en re
menor, op. 56 «oces intimasy. Cuarteto en la
menor, Cuarteto Wilanow, ACCORD
202492. DDD. 58'19". Grabacién: V/1991.
Productores e ingenieros: Malgorzata Po-
lanska y Lech Tolwinski.

De la muy escasa obra de cd-
mara de Sibelius destacan su Pri-
mer Cuorteto, obra de juventud
y certo espiritu francés, descubierto com-
pleto en la pasada década, y el Cuarteto
«voces [ntimas», obra ya de madurez y con
caracterfsticas plenamente originales, como
son los cinco tiempos de que consta y el
tratamiento de los cuatro instru-
mentos en claro contraste con el tratamien-
to tradicional.

El Cuarteto Wilanow, antiguo Cuarteto
Beethoven, nos ofrece versiones ajustadas
aungue con poca conviccién tanto en lo for-
mal, emborronamiento en el brillante Alle-
gro del op. 56, como en el fondo elegiaco
del Adagio, centro de la obra en un claro
progreso hacia atrds y hacia delante, por lo
que la carencia de vuelo interpretativo se
hace mds patente. Claridad en la exposicién
del Se; Cuarteto, presentdndolo tal cual
es; una obra ligera y cantdbile, sin olvidar el
anuncio de inspiracién posterior. De las cua-
tro grabaciones de estas obras existentes en

el mercado discogréfico s%:e ocupando el
E;imer uesto la del Ensemble Sophisticated

dies (BIS) por el vigor e intensidad dramd-
tica, o la versién del Cuarteto Sibelius.

FG-R.

SMETANA: Dalibor. Vilém (Dali-
bor), Nadezda Kniplovd (Milada), Jindrich
Jindrdk (Rey Vladislav), Hana Svobodové-
hnku (Jitka). Coro y Orquesta del Teatro

acional de Praga. Direcror: Jaroslav
Krombhole. 2CD SUPRAPHON 11 2185-2
612, AAD 144'16". Grabacién; 1967,

Han existido al menos cuatro
( registros de esta tercera Gpera
(Praga, i‘ilqurje IW o demm
y , la corsaria ps, en
aleman (Viena, I9679) y la de Smetacek, que
sirvié para la edicién del centenario del
compositor (Bmo, 1979),
unque todas ellas poseen virtudes
propias, el equilibrio de voces, despliegue
de un rico acompafiamienta y calidad de
sonido hacen méds aconsejable acudir a la
que comentamos hoy. Vilém Prybyl ha sido
protagonista con Krombholc y con Smeta-
cek, y es el suyo un Dalibor rico, elegante,
lirico, exaltado, juvenil, épero la gran estrella
del registro es la espléndida soprano Ma-
dezda Kniplovd, responsable de, por ejem-
plo, una sensacional Kostelnicka, papel
opuesto al de Milada (Jflek, Supraphon).

Kniplovd es una Milada ideal, cdlida y afir-
mativa, rica en matices, un personaje sober-
biamente construido. A su lado, la bella voz
de Jindrdk, en el Rey, y la dulce prestacién
de Svobodovd-Janku en Jitka.

E! Coro del Teatro Nacional es también
protagonista, junto con su orquesta, siempre
fn‘eme y siempre virtuosa. Dalibor, canto a
a libertad de un pueblo, es una obra que
aln no ha calado en el gusto de nuestro pu-
blico; con una versién tan completa, es el
momento de conocerla y comprenderia.

S.M.B.
STRAUSS: Muerte y transfiguracidn, Sinfo-
nia doméstica, Danza de los siete velos de Sa-

lomé, Orquesta de Cleveland. Director:

Szell, Orquesta de Filadelfia. Direc-
tor: e . SONY SBK 53 511.
ADD. 75'12". Grabaciones: Cleveland,
/1957, 1/1964; Filadelfia, IX/1962. Produc-
tores: Howard H. Scott, Paul Myers, Tho-
mas Frost.

Sony, con muy buen acierto,
Ul estd recuperando para una
———  nueva serie de CD en su colec-
cion Essential Classics algunas de las famosas
grabaciones orguestales de sus mejores ma-
estros. Reparamos esta vez en el arte trans-
parente, bien arquitecturado, racional y lumi-
noso de Szell, que hizo de la Orquesta de
Cleveland un instrumento de alta precisién y
que organiza con notable sabiduria y una
planificacién y brillo timbrico descomunales
una bien trabada Muerte y transfiguracidn, de
la que estdn ausentes, sin embargo, esa luz
intima y ese transido y delicado proceso
emocional que arrojan la consiguiente efu-
sién poética sobre la obra. Intachable, en
cambio, la claridad meridiana con que, sin
perder de vista su sentido confesional y na-
rrativo, es expuesta la Sinfonia doméstica,
que tiene en fas expertas manos del director
hingaro un intérprete ideal para rebajar su
alto caudal retérico. La monumental partitu-
ra se escucha asl expurgada, limpia, podria
decirse, de polvo y paja, magnificamente
construida y tocada, con lo que la versién se
sitia cerca o al lado de las grandes de
Kempe, Béhm, Krauss o el propio composi-
tor. Una espectacular y centelleante Danza
de Salome, que algo falta de sabor or-
gidstico, dirigida por el eficaz Ormandy,
completa un excelente y econdmico disco.

AR.

STRAVINSKI: Petrushka. Scherzo a la

rusa. Scherzo ico. Fuegos artificiales. Sin-
fonica de la % dc:ug'nmrﬂ.
Director: Dmitri Kitajenko. CHANDOS
CHAN 9198. 330[991'_3"' Grabaciones:
Copenhague, 1991- Productor: Brian
Couzens. Ingeniero: Jorn Jacobsen.

@ Nos hallamos ante un enésimo

Petrushka que resulta inferior a
rencias. Si no fuera por el interés de las dos

por lo menos otras veinte refe-
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lecturas que cierran el disco, éste podria
considerarse inutil, El Petrushka de Kitajenko
posee idioma y a menudo cierta gracia, pero
otras veces se cae en el episodio rlotlene
demasiado relieve en las danzas.

la rusa, obra tendente a lo |ncoloro. es aquI
plenamente gris. Es en Fuegos artificiales y
Scherzo fantdstico, las obras coloristas y
afrancesadas del discipulo de Rimski que lla-
maron la atencidn de Diaghilev, donde brilla
a mejor altura la d:recaén de Kitajenko a
una orquesta que, de todas maneras, no es
de las mds desracadas del continente.

S.MB.

STRAVINSKI Edipo rey. Sinfonfa de los

Jean Desailly (hhrrador;. vo Zidek

) Vera Soukupova (Yocasta); Karel
aerman (Creonte); Eduard Haken (Tire-

PRAPHON 11 1947-2 211. ADD. 73'16".
Grabaciones: Praga, XI1/1964; I/1965,
VI/1966. Ingenieros: Frantisek rda y Mi-
loslay Kulhan.

Un disco muy bien aprovecha-
do de casl una hora y cuarto
MNMBP]  de duracién y con un sonido
de aceptable calidad. A pesar del tiempo
transcurrido y de las numerosas versiones
existentes, este Edipo conserva todos sus
atractivos, El arte de Ancerl luce aqui sus
mejores virtudes, precision infalible, flexibili-
dad ritmica, diversificacién timbrica y sobre
todo una loable sobriedad para captar la
verdad de la partitura sin exagerar unilate-
ralmente ningln pardmetro. La sabia utiliza-
cién de una orquesta en gran momento, in-
cisiva y eldstica, tiene su feliz contrapartida
en un reparto vocal sin fisuras ni altibajos,
uizd el mds equilibrado de cuantos han
gesﬂlado por las distintas versiones disco-
grdficas de esta obra, con un Zidek lirico y
apasionado, un Berman digno y heroico y
una Soukupova cdlida y sensual que incluso
salva con habilidad las irregularidades de su
papel. La expresidn severa no aftera en nin-
gun momento el pulso dramdtico que An-
cerl mantiene con tanta firmeza como sen-
sibilidad.

No menos valiosa es su de la
Sinfonfo de los Salmos, en la gue abundan de-
talles magistrales. Asi, la inmaculada nitidez
de la fuga del segundo movimiento parece
anticipar la acuidad de linea de que hacen
gala ciertas orquestas de instrumentos histé-
ncos. En el tercer movimiento la coruscante
exaltacion del Laudate Eum in virtutibus Eius
o la admirable gradacién sonora de los Ulti-
mos compases, son ejemplo de técnica e in-
teligencia directorial. En todo momento se
mantiene una acentuacion ritmica a la vez
austera y salvaje, sefia de identidad de ésta y
de otras grandes versiones, la de Stravinski
con Festwals Singers de Toronto y Orquesta
Sinfénica CBS (gg;) y la de Markevich con
Coro Académico ruso y Orquesta Filarmo-
nica de Moscd (Philips).

D.C.C.

88 SCHERZO

TANEIEV: Coros voces masculings.
Coro Valeri R : Valeri Rybin.
LE CHANT DU MONDE LDC 288 074
CM 20I1. DDD. 87'. Grabacién: Moscd,
11/1993. Ingeniero: Vadim Ivanov,

Serguei Taneiev es el mdximo
de la reaccién eu-

que, tras la ola nacio-

la musica rusa en las dé-

del siglo XIX y primeras del ac-
tual. Estudioso de Oc Josquin, Lasso,
Bach, se interesé también por el romanticis-

que su credo estético smm

algunas de las dcidas de Musorgski. Su
cosmopolitismo le llevé a estudiar esperanto
llegando a musica a textos en ese idio-
ma. Sin embargo, su proyeccion fuera del
dmbito ruso ha sido escasa. Las aperturas a
occidente de los paises perféricos han teni-
do muy buena prensa, son un halago para la
conciencia europea que asf se siente supe-
rior, pero sus promotores no siempre han
visto recompensados sus desvelos, por lo
menos en el artistico.

Este disco contiene una seleccion de
coros a cappella para voces masculinas. A
esta formacidn que es la del conjunto que
dirige Valeri Rybin son adaptados varios
coros mixtos ameén d%e dos tn'o.ru un dio
con acompanamiento de piano. La mayoria
pertenece al género profano —sdlo hay tres
de texto litirgico— sobre poemas de Push-
kin, Polonski, Yazikov, Khomiakov... Taneiev
también acude a la poesia contemporé.nea
del simbolista Balmont en su dltimo ciclo de
16 Coros a cappella Op. 35 de los que aquf
figura el titulado Ef silencio. A lo largo de esta
antologia se aprecian influencias del Lied ale-
mdn y de la romanza rusa y un oficio nota-
ble que se manifiesta en muchos momentos,
asf en la soltura de la escritura del pasaje fu-

o de La noche. Si en Canto bdquico y en

céfiro noctumo, ambos de Pushkin, se des-
pliega una ric;r;;xdad Cge registros, el
toque heroico ide el Canto del rey Reg-
nery la ible serenidad de la Cancidn de
la tarde. El recital se oye con placer sin que
en ningln momento llegue a hacerse ago-
biante, gracias sobre todo a la interpretacion
muy matizada, plena de intencidn, de efec-
tos de color y de empaste de un conjunto
que aquf acredita notable altura, bajo una di-
reccion refinada y musical,

DCC

WAGNER: Fragmentos de Tannhduser,
Lohengrin, Los maestros cantores de Nurem-
berg y La Walkyria. Chreyl Studer, soprano
(Elisabeth, Elsa); Waltraud Meier, mezzoso-

E;znno (Ortrud, Sieglinde); Jerusa-
tenor und) Bryn Terfel, barito-
no (Wolfram, s). Orquesta Filarménica

de Berlin. Director: Clludlo Abbado.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 439 768-2.
DDD. 76'39". Grabacion: (en vivo) Berlin,
31-X1I-1993. Productor: Christopher Alder,
Ingeniero: Gernot von Schultzendorff.
' Segunda edicién del Concierto
@ de Fin de Afio en la Sala Philhar-
monie, contrapunto berlinés al

Concierto de Afio Nuevo en la Musikverein
de Viena. La primera vez estuvo dedicado a
Richard Strauss, y el pasado afio incluyd frag-
mentos de 6 wagnerianas. En ambos
casos actud la Orquesta Filarmdnica de Ber-
lin con su director titular, Claudio Abbado, y
un lujoso elenco de invitados, El maestro ita-
liano no ha frecuentado al composrtor ale-
mén, & excepcidn de su eloglado
en la Scala con produccién de G|ongm
bvdespués en Viena con Placido iNgo.
agner es claro y luminoso, de gran be-
IIeza orquestal (para lo que cuenta con un
rimerfsimo conjunto). Las oberturas de
y Los maestros cantores son ex-
puestas con buen sentido narrativo y didfanas
texturas. En los dios de Lohengrin y La
Wialkyna se aprecia un intento por dotar de
sentido dramdtico a estos momentos en
concierto, aislados de su contexto escénico,
aunque en el segunda se echa en falta un
poco mas de vigor. Los cuatro solistas, quie-
nes sin duda se encuentran entre los mds so-
licitados de hoy, tienen intervenciones desi-
guales. Una vez mds, Cheryl Studer (que
puede ser una excelente Elsa y Eli
como ha demostrado en y en otros
escenarios) parece ausente y simplemente
cumplidora. Mds metida en su papel estd
Wialtraud Meier como sinuosa Ortrud en su
ddo con la anterior, y ademds se afirma
como una de las Si mdarnisa.pasuonadas
de los dltimos afios.
dramdticamente su actual situacion vccal (pa-
ggsa como Siegfried o Tristdn son implaca-
), pero todavia es un Siegmund muy cref-
ble. El mds joven de los convocados es el ba-
ritono galés Bryn Terfel (espléndido Yokana-
an en la Ultima Salomé salzburguesa y cultiva-
dor también del repertorio mozartiano),
canta una admirable cancién de la es-
trella de Tannhduser, pero aln le falta la ma-
durez de Hans Sachs en el mondlogo de las
lilas. Un concierto vanado y con atractivos,
espléndidamente grabado, que permite co-
nocer los derroteros por los que hoy se

mueve la interpretacion wagneriana,

RB.L

WERNER: Debora. Gloria Banditelli,
WendyMus Mertens, Martin Kliet-
mann Vocal Savaria. Camh
varia. Director: Pdl Nemeth. QUINTANA
QuU! 903062. DDD. 78'23". Grabacion:
IX/1992. Ingenieros: Ferenc Pécsi y Rudolf

Pechan
’@@ partes de este viejo maestro, an-
tecesor de Joseph Haydn en la
corte de los Esterhdzy. El hecho de que go-
zara de alta estima por el genio de Rohrau ya
es un buen aval sobre la calidad de su traba-
jo. Su contrapunto austero, manifiesto en los
numeros corales, y sus audacias constructivas
{cambios de compases y de tonalidades, des-
cribiendo efectos pldsticos en los recitativos,
como las cuerdas con sording), nos hablan de
un compositor barroco pero abierto a los
nuevos tiempos del galante rococd.
Matrfcula de honor para la contralto
Glona Banditelli (Debora), quien encumbra
el reducido pamaso de las contraltos actua-

Interesantisimo oratorio en dos
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les. Un tenor de instrumento un poco co-
reoso, quien debe cuidar los registros gra-
ves en los ormamentos dispuestos en stacca-
to. Muy buenos los restantes cantantes.

Pdl Nerneth, una vez mds, nos ofrece su
buen arte, con su tradicional divisidn entre
las distintas voces instrumentales, una divi-
sion meridiana y totalmente correcta, en
nuestro humilde entender, Su pedagogia so-
nora, en este punto, es encomiable. Reco-
mendable a todas luces.

FB.C.

BATTLE-RAMPAL EN CONCIERTO.
Obras de Haendel, Purcell, Rameau, Saint-
Saéns, Roussel, Obradors, Martinu, Head y
Bishop. Kathleen Battle, soprano; Jean-Pie-
rre Rampal, flauta; Margo Garret, piano;

utzke, chelo; Anthony Newman,
clave; John Steele Ritter, piano. SONY
53106. DDD. 76'37", Grabacién: (en vivo)
Nueva York, 199!. Praductor: Grace

Row. Ingeniero: Charles Harbutt.
na tiene tendencia a asociarse

"@ profesionalmente con algin ins-

trumentista y dejar asf constancia de su arte a
la fimén con alguno de ellos. Después de sus
discos con Periman (violin) y Marsalis (trom-
peta), reaparece ahora acompafiada por un
flautista de categorfa, . Se trata de un
recital en vivo en la sala Alice Tully del Lin-
coln Center de Nueva York. El programa es
vanado, aunque abunda, ldgicamente, por lo
que da de si, en combinaciones de voz y flau-
ta, el repertorio barroco. Hay pdginas en que
los dos intérpretes aparecen juntos, uniendo
voz e instrumento, y otras en solitario. Ram-
pal demuestra su mdagico dominio técnico y
su sensibilidad sobre todo en la hermosisima
Sonata de Martinu; cuando se acerca a Battle
sigue el juego de la soprano. Esta canta bien;
es fina, a veces deliciosa, en muchos momen-
tos encantadora, siempre inteligente y. a me-
nudo, comunicativa. Bl disco, en este sentido,
estd cuidado y es agradable de escuchar, a
pesar de exhibir un aire global de monatonfa.
Por una doble causa: el timbre de la soprano
(infantil, blanco) y la uniformidad expresiva
de la intérprete. Los aciertos vienen en el re-
pertorio barroco, donde voz y flauta logran
momentos penetrantes y refinados, cuya
mejor expresion aparece en la pagina de Ra-
meau Rossignols amoureux. Los menos atra-
yentes, ten a la cantante, cuande (y no
es la primera vez) ataca a Obradors, que
hace con gracia, pero sélo parcialmente acer-
tada (Chiquitita la novio).

La caprichosa soprano america-

FF.

ENRICO CARUSO, Caruso enamorado.
Arias de 6pera y canciones. RCA VICTOR

" Dos nuevos y, para no varar,
@ sumamente apetecibles volu-
menes de la extraordinaria
serie que Olympia dedica al irrepetible
Richter, en la que uno disculpa y hasta olvi-
! da el simplemente pasable sonido, un punto
| opaco y metdlico, por la altura extraordina-
ria de las interpretaciones. Los Scherzi de
Chopin en manos de Richter suenan ner-
viosos, tensos y apasionados, pero nunca
atropellados, con ese linsmo y exquisita ex-
presividad que es sello def ucraniano, en las
| secciones centrales, Un Chopin, en fin, no
tan elegante y apolineo como el de Rubins-
tein, pero de una energla y vigor inusitados,
y como casi toda lo gue sale de las manos
de Richter, de un especial magnetismo que
acaba por captamos.

Pero lo que es sin la menor duda del
todo extraordinario es la versidn de las
Bunte Bldtter de Schumann, hermosisima y
relativamente infrecuente obra que sirve a
Richter para demostrar que ha sido y es
uno de los mds grandes intérpretes de la
colosal y compleja obra para piano de este
compositor. Ahf quedan el poderfo inmen-
so en el enérgico n° X (Praeludium) o en
el impetuoso n° Xlll (Scherzo), la vitalidad
de la Novelette (n° IX) junto a la fa y
capacidad cantable en los n% IV, Vo VII, 0
la inefable hondura expresiva de la Marcha
(n® XI), expuesta con una matizacién ex-
quisita. En fin, Richter traduce con ritmo,
gracia y vigor la Geschwindmarsch final, cul-
minando una asombrosa interpretacidn de
la preciosa partitura.

Y si el primer volumen es extraordina-
nio, el segundo &5 simplemente imprescindi-
ble. Los tres ciclos de variaciones beetho-
venianas, ya registrasdos en su dia por el
ucraniano (un antiguo LP Melodia), adinan
el tremendo poderio, una energia y tension
imesistibles en los momentos mds tempes-
tuosos, junto a la inefable naturalidad y ele-
gancia cantabile en aquellos mis emparen-
tados con el clasicismo. Escichense la arro-
lladora variacién (Il de la Op. 35, la impulsi-
va visién del Canon a la octava (VII), o la
tremenda fuga final, de sonoridades casi or-
questales de una pasmosa claridad. En
suma, un oven memorable,

Cierra este segundo volumen una por-
tentosa interpretacién de una de las cimas
del repertorio pianistico en todos los senti-
dos, el interpretativo y el puramente técni-
co: los Estudios sinfonicos de Schumann.
Una reposada pero intensa introduccién no
hace adivinar la furiosa tempestad que se
desencadenard en buena parte de lo que

Schumann y Beethoven para el recuerdo

sigue. La tension es palpable desde la pri-
mera variacién, pero luego se prolonga en
tremendas visiones de las siguientes, desta-
cando la asombrosa agilidad de la variacién
lIl, las arrolladoras V (pocas veces mds res-
petada la indicacién «con gran bravura»), VI
y VIl y el espectacular estudio X, verdade- |
ramente un «presto possibile». El estudio
final es de una tension alucinante. Richter

—ihace falta decirlo?- se muestra siempre,
ademds, técnicamente apabullante. Cabe
quizd apuntar que en algunos momentos,
como en la variacion péstuma IV, se podria
pedir mds reposo del que Richter otorga,
pero aunque uno prefiera aqul el recreado
lirismo de Arrau, es justo reconocer que
Schumann no hace constar indicacién de
tempo, al menos en la edicion que firman
su esposa y Brahms, y es bien cierto que el
ucraniano consigue, pese a lo relativamente
vivo del tempo, maravillas de expresividad.
En suma, de nuevo todo un torrente de
tension, de energia. Tremendo, y, por su-
puesto, recomendado encarecidamente a |
todos los amantes de esta imponente obra. |

ROB.

SVIATOSLAV RICHTER. Vol. 8. Cho-
pin: Scherzi n° |-4. Schumann: Bunte Biéit-
ter Op. 99. 5 Hojas de dlbum. OLYMPIA
OCD 338. ADD. 75'24", Vol. 9. Beetho-
ven: 6 Vanaciones en fa mayor Op. 34, 6
Vanaciones en re mayor Op. 76. |5 Variacio-
nes y fuga en mi bemol mayor Op. 35 «Eroi-
can, Schumann: Estudios sinfonicos, Op. |3,
OLYMPIA OCD 339. ADD. 77'22". Gra-
baciones: Salzburgo, VII/1970 (Beetho-
ven), IX/1971 (Schumann) y VII/1977
(Chopin). Ingeniero: Horst Lindner.

09026 61639 2. ADD. 72'47". Grabacio-

nes: 1908 y 1920.
blicé un magnifico dlbum con

todas |as grabaciones del mitico
Enrico Caruso, edita periédicamente los dis-
cos de este gran fenor, para recordar su vi-
gencia a las nuevas generaciones. En esta
misma coleccién ha sacado al mercado
otros compactos dedicados a Verdi, veris-
mo, Faust y canciones. Su voz brillante y pe-

La firma RCA, que en su dia pu-

netrante, de un bellisimo color, que sabe im-

pregnar fuerza a sus interpretaciones, sin ol-
vidar el contenido del fraseo y su capacidad
de canto |legato, mantiene siempre una gran
seguridad y un amplio poder de expresivi-
dad, en un estilo ain hoy en dia vigente. El
repertorio es amplisimo: desde el belcanto
de Lucia di Lammermoor y L'elisir d'amore,
lleno de sutileza, a la fuerza verdiana de Ri-
goletto y Aida, quizd la parte que le presenta
mds dificultades, hasta Puccini, pasando por
Flotow, Bizet y el hoy desconocido compo-
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sitor brasilefio Carlos Gomes, Su capacidad
de adaptacién es evidente en las canciones
queabamandesdelasczoplasdesupaﬁde
nacimiento hasta las de su lugar de adop-

JAMES GAW:AY Obras de Pachelbel
y otras barrocas favoritas. Varias orquestas
solistas RCA Victor Red
09026 61928 2. DDD/ADD. 68'31".
Grabaciones: 1977-8-9, 1985-6, 1991-3-4.
Productores: Ralph Mace, Hans Richard
Stracke, Michael Kempff, Jay David Saks,
George Korngold, etc.

Recopilacién de los
més caracteristicos o llamativos,
por populares o espectaculares
de diferentes i
flauta Galway, desde los afios 77 hasta el 92
con la mco:poraaén de cuatro piezas nue-
h,g'r:entos de sonata de Haendel y
de la épera Xerxes del mismo com-
Fo;rtor A estas alturas no vamos a descubnir
as virtudes y defectos del artista titular ni de
este tipo de discos. La belleza de sonido del
instrumento solista, el vuelo de su canto, |-
gero a veces, vibrante en otras ocasiones no
consiguen hacernos olvidar su falta de ade-
cuacion al estilo compasitiva de los distintas
misicos que interpreta, la deformante pre-
oy b ] Aoy b
todos los 0s ( utamente peno-
50 en la obra que da titulo al disco, el Canon
de Pachelbel). Prescindible. Para aficionados
al instrumento y fans del solista.

F G-R

CECILIA GASDIA, LEO NUCCI y
RUGGERO RAIMONDI en concierto.
Arias y dGas de canciones.
Ballarin, pi IOVANNI GB 2516-
2. DDD. 60‘46“ Grabncién (en vivo) Bo-
lonia, 12-XI1-1993.
| La firma Bongiovanni, siempre
alerta a los acontecimientos Iir-
cos gue se producen en ltalia,
nos trae un concierto en el Teatro Comuna-
le de Bolonia conmemorativo de los 30
afios de la fundacién de una casa asegurado-

ra (Unipol). Buena idea la de reunir para ce-
Febmric a tres cantantes italianos que han al-
canzado el status de divos y se presentan
ante un publico que los apoya incondicional-
mente, permitiéndales ciertas licencias
—tanto interpretativas como en la eleccién
de un repertorio popular- que no les estari-
an autorizadas en otros escenarios. Cecilia
Gasdia nos brinda, entre otras cosas, una
Rosina del Barbero de acentos belcantistas,
con esa facilidad para las roulodes que la ha
hecho triunfar en éperas como Maometto /I,
un primoroso O mio babbino caro de Gianni
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Schicchi y la cancién de Vilja de La viuda ale-
gre, siguiendo la tradicién de las sopranos
ftalianas fascinadas por la opereta de Lehdr
(Tebaldi, Zeani, Kabaivanska, Ricciarelli). Leo
Nucci nos ofrece un Figaro rossiniano algo
con bastantes trucos, un Er tu de
Un fn masdvem y un Nemico della pau'kr
de Andrea Chénier de cierto efecto
con ﬁmm Etaha;o Raimondi en dﬁgﬁ?
su parte,
cﬁ' su aficién algunas de ﬁ carac-
terizaciones, como la desopilante M
incomparabili de Il viaggio a Reims o un
de los gatos con la soprano mis ﬁlolégncu
que cerrando con dos emotivas
canciones g;hf di fota de Denza y Core
‘ngrato de illo). Paolo Ballarin al piano
dispar cometido con la solvencia
de quienes estdn ac a acompa-
far este tipo de recitales, Entretenido,

RB.L

EL ANTHEM INGLES. Vol. IV. Coro
de la Catedral de San Pablo. Andrew

Scott. HY-
. 66'04". Gra-
bacién: Catedral de San Pablo, Londres, VI
y VII/1993. Productor: Arthur Johnson. In-
geniero: Antony Howell,

La cuarta entrega de esta colec-
( (;| cidn discurre mayormente por
2l compositores a caballo entre la
pasada centuria y la presente. Todos ellos,
autores de segunda o tercera fila, con
mespecfﬁco dentro de este género tan
ico que es el anthemn. El estilo es tan
diverso, que es dificil aquilatario en pocas
palabras, vanando desde las inserciones mo-
dales de Mathias hasta el polifonismo pre-
rrafaelesco de Sir Edward Bairstow.

Buen coro, mds por el dominio de estas
obras que por sus cualidades intrinsecas
(excelente cuerda de ba;os?oscon riqueza de
color pero algo lento en los matices. Una
version idiomatica, sin duda.

FB.C.

CANCIONES Y DANZAS DE LA
EDAD MEDIA. unto Sonus. DORIAN
d DIs-80109. DDD. 69'02". Gra-
bacién: Charleston, c. 1993. Productores:
James Carrier, John Holenko y Hazel Ket-
chum. | Od?eniem Leonard Gibbs y Mars-

hall T
‘@ nos ponen mucha ilusién y

amor en sus interpretaciones
(vgr. Musica Antigua de Alburquerque);
pero sus criterios interpretativos y estilfsti-
cos, asi como la ejecucién per se se han
quedado en la época de la triste conquista
de Constantinopla por los turcos otomanos,

Estos conjuntillos norteamerica-

El aggiomamento, hic et nunc es una ur-
gente necesidad. Zafia ejecucién canora y
drscreta rticipacién instrumental. Por lo

el disco trata diversas regiones
gréﬂcasde primer rango en el campo
musica bajo rnedleval Galicia, el orbe ale-
man, el francés y el Uibre Vermell de Montse-
rrat. Huir.

FB.C.

CANTOS SACROS MELKITAS: Himnos

a la Virgen. Sor Marie SBC. L'En-
semble de la Paix. HARMONIA MUNDI

HMC 901497. DDD. 62'38". Grabacién:
X1/1993. Productor e Ingeniero: Nicolas
Bartholomée.

Pocos saben que la Iglesia Cato-
@ lica no es sélo la Iglesia latina,
sine que parte de las lglesias

Wmﬂalesstemrmalaméﬁcadmbs
y conservando sus propios
dat&oytradtnénirturglca,qunclmola
lgleslacatdh:adeocuden&cmmés
unntolm.wjlcoademdsdel
el comdn, mbns:ano(enMMrﬂydh:s—
pano antiguo (en Toledo). Cada familia litdr-
gica es resultado de la evolucién de vanos
troncos comunes y de la adaptacion a la len-
gua, la historia y cultura de cada pais. El rito
melqurtacofwatodoelsaboronenta!de
su origen bizantino (melquita significa impe-
naldelsnrfaconmﬂmreyyes!alglmqw
se mantuvo fiel al Concilio de Calcedonia,
apoyada por los emperadares ramana-
orientales), que se vio transformado por los
siglos de vida bajo la dominacién musulmana,
msemaniﬁestaenmacultwaylmgua
Esa nqueza se manifiesta también en
una musica sacra propia.

La musica melkita no es sélo drabe, sino
que en ella se encuentran rasgos de su on-
gen griego dldsico y de la influencia sifaca. En
un momento en que también se revaloriza el
canto gregoriano (propio de la liturgia roma-
na), no es extraio que las grabaciones de
rito oriental obtengan éxito: esta es ya la ter-
cera que ofrece Harmonia Mundi, precedida
dedosCDdedlcadosalTrfduoPascuaien
canto bizantino y en canto maronita (otra de
laslgialasonentaies)taHna. canta
con rara perfeccién y con la sencillez de la
onnmudad popular unas melodfas a la vez
a.nasporl-ossugiosquenos
también cercanas por su origen espiritual.

SBS.

CONCIERTOS PARA FLAUTA. Obras
de Heinichen, Schickhardt, Telemann, A.
Marcello y Vivaldi. Cuarteto Amsterdam

Loeki Stardust. The af Ancient
Music. Director: Chri er Hogwood.
L'OISEAU LYRE 436 905-2. DDD. 57'17".

Grabacién: Londres, VI/1992. Productor:

Chris Sayers. Ingeniero: John Dunkerley.
Un disco que ofrece varias posi-

@ bilidades de interés, no siendo la
menor, en cualquier caso, el am-
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plio instrumental puesto en juego por el
cuarteto solista: Se recogen obras de un re-
Feﬁ.ono que cuenta con el protagonismo de

flautas —de dos a cuatro—, ya medlante la
férmula concertante habitual, ya como ins-
trumentos obligados que forman parte de
una distribucidn en dos coros (Vivaldi).Son
muchas las combinaciones novedosas que
aparecen en los instrumentos principales, a
solo © en conjuncion con la cuerda —Pasto-
rell del Concierto a 8 de Heinichen—, aunque
también se pueden encontrar leves distor-
siones en el registro mds agudo de las flautas
~tiempos centrales del Concierto en re menor
de Schickhardt-, quizd achacables a la toma
sonora. La obra mds interesante del disco es
el Concierto en la mayor «in due cori» RV 585
de Vivaldi, con su vaivén de lejania y proxi-
midad, que aquf es mucho mds que una apli-
cacion rutinana del viejo recurso a la imita-
cion del eco. La Academy contribuye con
ejecuciones siempre correctas, de las que
sobresale algln pasaje especialmente vivo,
como el fi na% del segundo de los conciertos
de Schickhardt programados.

EMM.

MUSICA DIVINA. Salmos y canciones
sacras de la Inglaterra Isabelina, Conjunto
Walsingham. BNL 112854, DDD. 68'16".
Grabacién: VIf/1993. Ingeniero: Bernard

Neveu.
@ pacto, excepto la inclusién de
algunas obrillas de itores
menores (John Cosyn, Richard Allison). La
es remansada y dulce; con el
arpa como interesante aportacidn instru-
mental. Un disco correcto, sobre todo por
los instrumentistas; pero sin rasgos sobresa-
lientes. Quizds las glosas del flautista de pico
merezcan ser resaltadas.

Nada nuevo en este disco com-

FB.C.

MUSICA DE CAMARA ALEMANA
DEL BARROCO, Vol. 5. Ricercar Consort.
Director: Philipp Pierlot. RICERCAR RIC
098112. DDD. Grabacién: Heverlee,
V/1992. Productores: R. Simons y |. Lejeu-
ne. Ingeniero: . Lejeune.

Esta quinta entrega del sello Ri-
cercar dedicada a la musica de
2l cdmara del Barroco alemdn pre-
senta una panordmica del repertorio para
viola da gamba a lo Im todo el siglo
XVIl. Repertorio que desde piezas
polrfénlcas interpretadas en cada tesitura
por un representante de la familia de las
gambas, lo que da como resultado un soni-
do redondo y denso, muy adecuado para
piezas como la cromédtica Padua-
na y Gagliarda de lsaac Posch (m. 1623), a
piezas concertantes, modemas a la italiana,

la basse de viole, Unico superviviente de
a familia instrumental en las postrimerfas del
siglo (sonatas de A. Kilhnel y |. Schenk, suite
de D. Funck).

La produccién del disco es muy correcta
y de interés para los aficionados a este bello
instrumento, que no sélo habld francés a lo
largo de su gloriosa historia.

JJC.

MUSICA MEDIEVAL Y RENACENTIS-
TA. Conjunto Supramisica. Director:
Telmo Campos Micé. PERTEGAS

EGPCDF-5. DDD(?). 47°37". Grabacién:
1992.

Primer disco de un grupo de
muisica antigua castellonense, de
la localidad de Vila-Real. Este
u-aba;o es una misceldnea de conocidas pie-
zas, planteado como carta de presentacion
de la novel agrupacién frente al oyente. En
él, descuella el dnimo r la sinceridad de
estos musicos, asl como la entrega a la hora
de ejecutar estos pentagramas. Las instru-
mentaciones son onginales y coloristas, res-
petando los criterios propios de las épocas
por las que transitan. Junto al buen hacer de
los instrumentistas, el orbe canoro es leve-
mente inferior. En conjunto, una propuesta
que merece nuestro apoyo; y que demues-
tra que las tierras valencianas constituyen un
buen emporio para el florecimiento de for-
maciones dedicadas a estos periodos histén-
co-estéticos.

FB.C.

NEVILLE MARRINER. Una celebracion
de cumpleafios. Bach: Conciertos de Bran-
demburgo. Concierto para violin BWV 1042,
Concierto para violin BWV 104 1. Concierto
para dos violines BWV 1043, Ana de la Suite
n® 3 BWV 1068 Mendelssohn: A Midsum-
mer Night's Dream, Obertura, Op. 21. Musica
Incidental, Op. 6 1. Mozart: Concierto para clg-
nnete, KV 6 2. Sinfonias KV 183, KV 184, KV
199, KV 201, Haendel: Llegada de la reina de
Saba de «Salomény. Water Music. Chaikovs-
ki: Suite, Op, 710 de «Cascanueces». Rossini:
Guillaume Tell, Obertura. Rodrigo: Concierto

de Aranjuez. Ravel: Bolero. Elgar: Marcha de

y circunstancia n® | en re mayor, Op.
% La batalla de Victoria, Op 91.
A of St. Martin in the Fields. Phil-

Orchestra (Mendelssohn). Sta-
atskapelleomh (Elpf 6 CD PHILIPS
2 313-2. ADD/DDD.

‘@ Nadaquedestacarqueyanu

de este versdtil e inte-

resante director como es Sir

Neville Marriner. Al igual que el flautista

marsellés Jean-Pierre Rampal, el 70 cumplea-

fios ha sido motivo especial de una reedi-
cién para conmemorar dicha efeméride.

Su versatilidad y flexibilidad en el reper-
torio han sido los elementos destacaléls ¥
asf, el ue presenta abarca desde

m hasta el Concierto de
Arun uez de Joaquin Rodrigo

res aproximaciones dlstintas pueden
distinguirse de los seis CD que forman esta

conmemoracién, La primera de ellas es la
referente a la mdsica barroca. En nuestros
dias, poco interés y fascinacion presentan
sus interpretaciones, si bien, en el caso de
los Conciertos de ruestran el
interés musicoldgico de ser la primera ver-
sién discogréfica utilizada con los materiales
orquestafes preparados por Thurston Dart.

La caracteristica comdn a las tres concep-
ciones presentadas son sin lugar a dudas la
solidez en la construccién sonora, llena de se-
guridad, empaste y expresividad, si bien,
como insinuamos, sus versiones barrocas
miestran un habla instrumental poco adecua-
da al discurso musical del siglo de las luces.

Esta lejania, sin embargo, se hace mds
préxima en su propuesta mozartiana. Se
trata de un Mozart o, juvenil, lleno de
imaginacién, donde cabe destacar al clarine-
tista Jack Brymer que realiza una fantasiosa e
imaginativa versién del prerromantico Con-
cierto para clannete, KV 622,

Sus ejecuciones sinfénicas mozartianas
no se dejan llevar ni por la ampulosidad y
excesividad, si bien la intensidad y fuerza ex-
presiva estdn latentes y vivas, en todo mo-
mento, en la ejecucién de la dnica sinfonia
Sturm und Drang de Mozart, la Sinfonia n® 25
en sol menor, KV 183,

La tercera concepcién (la segunda seria
la mozartiana) la forman las obras de Men-
delssohn, Chaikovski, Rossini, Rodrigo, Ravel,

y Beethoven que nos ensefian al Marri-
ner de las brillantes y fulminantes ocasiones.

Pocos secretos, con una direccionalidad
y linealidad m transpan:ntes. son las que
muestran unas lecturas ficiles de convencer
al oyenite, configurdndose, muchas veces, en
el punto exacto de referencia entre las dife-
rentes ejecuciones y propuestas. ..

Parece que todo es ficil en manos de
Marriner: justeza, precision y lo mds extraor-
dinario, un sentido y gusto musical irepro-
chable que han convertido a Marriner en
este mito de pardmetros, estrictamente hu-
manos y musicales.

OPT.

OBRAS PARA ORGANO. Lionel
érgano. CASCAVELLE VEL 1028. DD
60'. Grabacién: Victoria Hall, Ginebra,

XII/1992. ingeniero: Joseph Rotzetter.
disco se encuentra dividido en

[@ dos grandes bloques: una prnme-

ra parte consagrada a la musica francesa ca-
racterfstica del érgano de Cavaillé-Coll, con
obras de Bach y Brahms. Esta mezcla tan va-
riada de autores y estilos en una misma gra-
bacién se debe al propésito ido por
ésta: dar a conocer las cualidades sonoras
del nuevo érgano de la sala de conciertos
Victoria Hall de Ginebra. Se trata de un ins-
trumento de tipo sinfénico, que responde
perfectamente a la sonoridad tipica de los
érganos construidos For Cavailié-Coll. El
nivel interpretativo alcanzado por Lionel
Rogg en este disco es bastante desigual. Las
lecturas de los autores franceses citados
quedan muy por debajo de las de Bach y
Brahms. Esto es notorio, sobre todo, en el
Coral n® 3 de Franck, presentado con una re-

El programa contenido en este
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gistracion no demasiado acertada. Es curioso
comprobar que la obra mds interesante de
este disco, tanto por razones interpretativas
como por su adaptacion al érgano, sea una

pagina no escrita onginalmente para este
mstrurnento Me refiero a las Variaciones
sobre un tema de Haydn op. 56, conocidas
también como Variaciones sobre el Coral San
Antonio, compuestas por Brahms en dos ver-
siones, una para dos pianos y otras para or-
questa. La transcripcion para érgano, realiza-
da por el propio Lionel Rogg, resulta plena-
mente satisfactoria y constituye, al mismo
tiempo, una soberbia adaptacién a los recur-
sos sonoros del instrumento-rey.

FG.U.

ORQUESTA Y CORO DE RTVE.
Obras de Falla, Turina, Chavez, R. Halffter,
Ginastera, Villalobos y Ravel. Pedro Ledn y
Angel Jesis Garcia, violines. Directores:
Luis lzquierdo, Enrique Garcia Asensio y
Sergiu Comissiona. 3 CD RTVE Masica
65030 (OSyC-001), 65029 (OSyC-002) y
65028 (OSyC-003). DDD. 48' , 54'22" y
48'34”. Grabaciones: Madrid, X/1991; VI y
VI/1991; V y VI/1992. Ingenieros: Garrido,
Tejeda, Alonso y Diaz.

que son CD n% [, 2y 3 —antes

@ hubo un nimero 0, con Manuel

Galduf en el podio- de un em| que ha
puesto en marcha el sello RTVE Musn:a
para ofrecer versiones diversas de la Or-
questa Sinfonica y Coro de la casa. Bienve-
nida sea la idea. Mdxime cuando se mani-
fiesta el propdsito de continuar este primer
lanzamiento de grabaciones con otras de
conciertos en vivo; no sélo por venir, sino
también de los que obran grabados en el
archivo sonoro de RNE, tantos de ellos au-
ténticamente histéricos (pienso en algunos
de la etapa de Markevich).

Estas dltimas intenciones justifican,
creo, el que se haya pasado por algo que
prima facie pudiera considerarse como de-
seable para una iniciativa de este tipo: el
establecer una planificacién previa, con vo-
luntad diddctica-informativa, de épocas,
estilos, autores, etc. En cualquier caso, no
le falta a cada uno de estos tres primeros
CD una suerte de hilo conductor que les
presta h neidad. Y asl, en el n® | se
acoplan sendas obras de Falla y Turina que
se graban por vez primera en esas versio-
nes; el n® 2 se reserva Integramente a la
musica iberoamericana; el n® 3, en fin,
acoge, también integramente, titulos de
Ravel muy intimamente relacionados con
lo hispano.

Como, por otro lado, las traducciones
son, en general, plenamente convincentes
~tanto por lo que atafie a la labor directo-
nal, como a la respuesta colectiva de las dos
agrupaciones radiotelevisivas y, quizds sobre
todo, a la contribucidn de los dos espléndi-
dos solistas propios— y los resultados mate-
riales y técrucos de la grabacién también lo
son, no cabe sino aplaudir y desearle larga
vida al itinerario que ahora comienza.

Se reunen en este estuche los

LH.
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SOBRE EL SIGLO XX. Ravel: Piéce en
forme de Habanera, Honegger: Intrada. Tomasi:
Tryptique. Stevens: Sonata para trompeta y

Poulenc: iffel. Enesco:

piano. Polka ore

Légende. Bernstein: Rondo for Lifey. Rusti-
ques. Hindemith: Sonata para trompeta y
Wynton Marsalis, udith Still-

trompeta; Lynn
man, piano. SONY SK 47193. DDD. 56'29".
Grabacion: Princeton, I/1992. Productor: Ste-
ven Epstein. Ingeniero: Charles Harbutt.

Evidentemente, se trata de un
C | recital para trompeta y piano, un
°!  acoplamiento mds bien raro en la
musica de cdmara. Bl resultado es mds que
aceptable. El protagonista es el joven Wynton
Marsalis (nacido en 1961), hijo de un musico
de jazz, jazzista €l mismo en algin momento
y formado desde muy pronto en la mds es-
tricta tradicién de la misica culta, como la im-
ida, por ejemplo, en la Juilliard School.
luego, ha interpretado los tipicos con-
ciertos del Clasicismo dedicados a su instru-
mento. En esta velada de breves piezas de
nuestro siglo destacan al menos dos de supe-
rior envergadura, la Sonata de Hindemith y la
Sonata de Halsey Stevens, prolffico emmtere
sante compositor necyorqunno que
era conocido por sobre Bar-
tok. Marsalis y S‘hllman forman una excelente
pareja en este atractivo concierto.

S.M.B.

TO THE EDGE OF DREAM. Obras de
Takemitsu, Messiaen, Lutoslawski y Stravins-
ki. John Williams, guitarra; Gareth Hulse,
oboe d'amore; Paul Crossley, piano; Tristan
Murail, ondas Martenot; !ohn Shirley-

London

Qulrr.k. baritono. Or-
Philharmonia. Director: Esa-Pekka
SONY SMK 53 473. DDD. 74°27".

@ recoge obras enteras —vaya por
Dios, las dos de Takemitsu, Vers

|'arc-en-ciel, Palma y To the Edge of Dream,
pero, gracias a Dios, también Los espacios del

Es este un disco absurdo que

suefio de Lutoslawski— K:sr ragmentos de la
Sinfonfa Turangalila y De los cariones a las es-
trellas de Messiaen y de La de la

primavera de Stravinski. Todo ello es mlec
rial conocido de otras grabaciones y el lec-
tor de SCHERZO ha sido tnformado acerca
de él en el momento de su apancién. Las
versiones son de una garantia absoluta, tanto
en el inane Takemitsu como en las geniales
propuestas de Lutoslawski, Messiaen o Stra-
vinski que, en el caso de estos dos ditimos,
hay que escuchar enteras y verdaderas. No
creo que asi se consigan adeptos a la musica
contempordnea ni se afiada un dpice de glo-
ria a la figura de uno de los grandes directo-
res de la joven generacion. Mas bien parece
que se haya querido tener un detalle con el
sefior Salonen para que éste se sienta bien
tratado por su casa de discos.

LS.

TRIOS CON PIANO. Obras de Garcia
Abril, Montsalvatge y Turina. Trio Renais-

sance. IBERMEMORY |B-CD-028-1. DDD.
65'31". Produccién con el patrocinio de
Fundacién Coca-Cola Espafa. Ingeniero:

Enrique Riela.

Coincidiendo con la presenta-
cién del Trio Renaissance en la

—=2| sala de cdmara del Auditorio
Nacmna] —en concierto celebrado el 4 de
febrero y en el que la Fundacién de la Uni-
versidad Politécnica colabord con la que ha
auspiciado el presente CD-, salié éste a la
luz, con contenido que sélo difiere del pro-
grama ofrecido en vivo en una de las obras:
en el Auditorio se tocé como cuarto titulo
el Trio n° 1, op. 18 de Saint-Saéns, obra susti-
tuida en la grabacién por el también Trio n°
|, op. 35 de Joaquin Turina.

Cuento lo anterior porque, como tuve la
oportunidad de escuchar aquel concierto y
comprobar en directo la excelente calidad
individual y la homogeneidad cameristica del
nuevo Trio que forman Maite Berrueta,

iano; Roberto Mendoza, violin y Jurgen van
in, violonchelo ~homogeneidad bastante
mds alta, por cierto, que la que cabria espe-
rar en un grupo recién creado- Fuedo
ahora expresar con mayor segundad a tam-
bién magnifica impresién que deriva de la
audicién de este disco. Y no sélo en el as-
pecto ejecutor aludido, sino también en lo
que atafie a la versatilidad estilistica de las
versiones y a su mejor que buena plasma-
cién material,

LH.

LA TROMPETA CONTEMPORANEA.
Obras de Maxwell Davies, Jolivet, Nyman,
Henze, Berio y Fenton. Graham Ashton,
trompeta; John Lenehan, piano. G
Knowiles, . VIRGIN 7242 5 4!
2/9. DDD. 72'55". Grabaciones: The Mal-
tings, Snape, Londres, V y VII/1991, | Y
/1992 Productor: Tim Handley. :
Mike Clements, Mike Hatch y Sean Lewis.

Nacié este CD después de un
3uiebm de ciento ochenta gra-
os en relacién con la primera
idea del trompetista que lo protagoniza,
Graham Ashton. Bascul6 éste, en efecto,
desde un propdsito inicial de reunir musica
francesa para trompeta y piano, a hacerlo de
las piezas contempordneas para trompeta
con cuya interpretacion €| habia disfrutado
mds. Lo que, posiblemente, perdiera en ho-
mogeneidad el registro, lo gand en oportuni-
dad de ofrecer diversidades contrastantes en
la invencion creadora, y adn un mds amplio
manejo de las distintas férmulas de mecdnica
ejecutora que el compositor pone hoy al al-
cance de los trompetistas. Y asi, por ejem-
plo, si en la Sonatina de Henze no podemos
hallar propdsito renovador importante ni en
el lenguaje ni en la técnica instrumental
—aunque si cierto desparpajo expresivo-, ya
encontraremos en Flugel and piono de
Nyman, discolas ideas de partida para la
combinacidn elegida, o multiples efectos
modificadores de la sonoridad convencional,
desde el flatterzunge al doble golpe de len-
gua, en la Sequeza X de Berio, o en algin
momento, incluso, del ejemplo de Fenton,
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El formidable trompetista que es Ashton
lo resuefve todo no ya con brillantez —que fa
gradua con sabiduria— sino con algo mds im-
portante: con muy natural musicalidad. Lo
que, predicado para paginas como las que
aqul se agrupan, es doblemente meritono.
La diversidad de lugares para las grabaciones
no alteran, ni en la substancia ni en los deta-
lles, Ja alta calidad de las tomas.

LH.

VEINTE ANOS DE HESPERION XX.
Obras varias desde Cantigas de Santa
Maria hasta el Contrapunctus 9 del Arte
de la Fuga de Bach. H on XX. Direc-
tor: Jordi Savall, ASTREE-AUVIDIS E
8522. DDD. 78'27". Grabaciones: |1978-

1994,
@@ no constituyen el unico gran

talento artistico de Astrée-Au-
vidis, pues este joven sello cuenta en su
haber con un nutrido plantel de excelentes
artistas, hemos de convenir que —quizds—
sea el mds importante de todo su elenco.
El presente disco recopilatorio, al tiempo
que muestra la espléndida y reputada tra-
yectoria artistica del director oriundo por
linea paterna de Oliva (Valencia) y su for-
macién, no deja de ser una recogida de be-

Aungue Savall y Hespérion XX

neficios (como en las operaciones bursdti-
les), aprovechando fa fama internacional
que el gambista de Igualada y su conjunto
disfrutan, justamente, entre los aficionados
y advenedizos. En consecuencia, absténgan-
se los fieles conocedores del mundillo. Inte-
resante para hacer un buen regalo. En resu-
men, uUna operacién comercial de venta
exitosa; pero de escaso interés para noso-
tros, a estas alturas de nuestras vidas. Una
curiosidad: esta vez la participacion de la
Sra. Figueras es menos omnipresente que
de costumbre.

FB.C.

LA VOZ EN EL JARDIN. Canciones y
motetes espafioles comprendidos entre
1480 y 1550. Voces Géticas. Christopher
Wilson, vihuela; Andrew Lawrence-Ki
arpa. Director: Christopher Page. HYPE-
RION CDA66653. DDD, 52'06". Graba-
cién: IV/1993. Productor: Martin Comp-

ton. Ingeniero: Tony Faulkner.
en la portada de la carpetilla

de este disco, la cual debe

pertenecer a algin maestro espafol del
denominado estilo hispano-flamenco, —por
el acartonamiento de los pafios, excesiva-
mente almidonados, asf como la introduc-

La pintura sobre tabla impresa

cion del paisaje, con intencion detallista
pero sin el conocimiento de (a técnica del
dleo, al tiempo que se advierte la lejana
herencia goticista, por el alargamiento de
las figuras— ya refleja a las claras la temiti-
ca de este disco, Efectivamente, por la
presencia de Addn y Eva en esta pintura
ya adivinamos que este Jardin no es otro
que el Jordin del Edén, del cual fueron ex-
pulsados nuestros biblicos primeros pa-
dres, primi parentes. Recorriendo la citada
temdtica a través de obras comprendidas
entre los reinados de los Reyes Catélicos
y el del Caesar Carlos |, Christopher Page
y su Voces Géticas disefian su concepto
de la polifonfa, por lo general punzante y
plena de aristas, enjuta y desgarrada, re-
corddndonos la imaginerfa del palentino
Alonso de Berruguete, escultor que
—como su padre, el pintor Pedro de Be-
rruguete— vivié en este periodo. Esta
nima interpretativa, de castellano espirity,
mengua en algunos motetes religiosos,
como el titulado Ave, Virgo, grotio pleno de
autor anénimo.

Como es habitual, se intercalan piezas
instrumentales, para el lucimiento de los
instrumentistas acompafantes, especial-
mente el vihuelista Christopher Wilson. Al-
gunas obras carecen de relacién con la te-
maética del pecado original, como la impro-
visacién de Palero titulada Pasedvase ef rey
moro.

FB.C.

ARGENTA BARENBOIM CELIBIDACHE FRUHBECK KARAJAN KUBELIK MAAZEL MARKEVITCH MASUR
MARTINON MEHTA MRAWINSKY MUNCH ROS-MARBA TEMIRKANOV SOLTI BERGANZA CABALLE CARRERAS
LORENGAR LUDWIG NORMAN SCHWARZKOPFF DE LOS ANGELES VISHNEVSKAIA KRAUS DOMINGO
BARENBOIM BRENDELVAN CLIBURN CUBILES GULDA ITURBI KEMPFF PUEYO ROSTROPOVICH RUBINSTEIN
SABATER WEISSENBERG ARRAU FRANCESCATTI GRUMIAUX LEON ARA MENUHIN HAITINK SPIVAKOV
SZERYNG CASSADO COROSTOLA PUYANA SEGOVIA SAINZ DE LA MAZA YEPES RAMPAL ANTONIO
CHAUVIRE MERCHE ESMERALDA FONTEYN GADES HOYOS JOSE ANTONIO PILAR LOPEZ LUISILLO

MARIEMMA NUREYEV R(
MAYA MANOLETE CANt
HALFFTER BREAM SAV
GOMEZ MARTINEZ SERR
SKODA HOGWOOD JAN
FRUHBECK KARAJAN KU
MARBA TEMIRKANOV
SCHWARZKOPFF DE LOS
CUBILESGULDA ITURBI

FRANCESCATTI GRUMIA
PUYANA SEGOVIA SAINZ
GADES HOYOS JOSE A
CAMARON FOSFORITO L
HABICHUELAS DUATO

OROZCO RILLING PIRES
LACROIX CHAPELET TO
OBRAZTSOVA ARGENTA

MASUR MARTINON MEF
CARRERAS LORENGAR
DOMINGO BARENBOIM E
RUBINSTEIN SABATER \
SPIVAKOV SZERYNG C
ANTONIO CHAUVIRE MEF
MARIEMMA NUREYEV RC
MAYA MANOLETE CANI
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SOCIEDAD GENERAL DE AUTORES DE ESPANA

INTRO INFORMATICA DE GESTION S.L.

IAIREMA MENESEMARIO
:N KOOPMAN TOLDRA
ERECKI LOPEZ COBOS
BERIO NONO BADURA-
iENBOIM CELIBIDACHE
IAWINSKY MUNCH ROS-
R LUDWIG NORMAN
BRENDEL VAN CLIBURN
WEISSENBERG ARRAU
CASSADO COROSTOLA
= ESMERALDA FONTEYN
10SARIO PLISETSKAYA
10 SANLUCAR DE LUCIA
\LL ROZHDESTVENSKY
0 ZABALETA VEYRON-
fiTZ BATE RICCIARELLI
. MAAZEL MARKEVITCH
| BERGANZA CABALLE
VISHNEVSKAIA KRAUS
PUEYO ROSTROPOVICH
ARA MENUHIN HAITINK
MAZA YEPES RAMPAL
) PILAR LOPEZ LUISILLO
AIREMA MENESE MARIO
N KOOPMAN TOLDRA

HALFFTER BREAM SAVALL ROZHDESTVENSKY OROZCO RILLING PIRES PENDERECKI LOPEZ COBOS
GOMEZ MARTINEZ SERRANITO ZABALETA VEYRON-LACROIX CHAPELET TORRENT BERIO NONO BADURA-
SKODA HOGWOOD JANOWITZ BATE RICCIARELLI OBRAZTSOVA ARGENTA BARENBOIM CELIBIDACHE
FRUHBECK KARAJAN KUBELIK MAAZEL MARKEVITCH MASUR MARTINON MEHTA MRAWINSKY MUNCH ROS-

MARBA TEMIRKANOV SOLTI

BERGANZA CABALLE CARRERAS LORENGAR LUDWIG NORMAN

SCHWARZKOPFF DE LOS ANGELES VISHNEVSKAIA KRAUS DOMINGO BARENBOIM BRENDELVAN CLIBURN
CUBILES GULDA ITURBI KEMPFF PUEYQO ROSTROPOVICH RUBINSTEIN SABATER WEISSENBERG ARRAU
FRANCESCATTI ARGENTA BARENBOIM CELIBIDACHE FRUHBECK KARAJAN KUBELIK MAAZEL MARKEVITCH
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Adam: Giselle. Ermler. Royal Opera
House 70

Albéniz: Iberia, Suite espariola,
Cantos de Espafia. Requejo.

Claves.
Bach: Coros farmosos. Gardiner.
Archiv 71

Ghielmi, Deutsche

P N Sl cmaediimstrs o wad0
— Pasidn segun San Mateo,

Haeflger, Engen

Archiv 70
— Sonatas y Partitas, Szeryng,

DG 56
Barber: Las canciones. Studer,

Hampson/Browning, Emerson

DG 7

. Recital, Sony........89

Beaux Arts, Trio. Besthoven.

Philips 60
Beethoven: Concierto para piario |

— Misa y Sinfonias 1, 2, 4 y 5.
DA DG bt
— Septimino. Weber: Quinteto para
clarinete. Grupo de cdmara de la
Academny of Ancient Music.
B 70 T — T
— Sinfonia 6, Oberturas Coriolano y
Egmont. Giulini, SONY .o 74
— Sonatas para piano 21-27.
Pommier Erato..mmmmn 71
— Trios y Sonatas. Casals, Végh,
Horszowski y otros. Philips....72
Berlioz: Condenacién de Fausto.
Markevich. DG i 26
— La condenacidn de Fausto. Rubio,
Verreau, Roux/Markevich.

Biber: 5 Sonatas. Muffat: 2 Sonatas.
Conjunto Barroco de Friburgo.
Deutsche H. Mundi.........ooov.... 73

Boccherini: Sinfonias. Vol. 7. Goritzki,
CPO

Brahms: Trio Op. 40. Y otrus. Trio de
trompa de Colonia. Antes.....74
Bruckner; Sinfonia 6. Bach-Webem:
Fuga. Dohnédnyi. Decca...........75
— Sinfonfa 7. Abbado. DG.........75
Canciones y danzas de la Edad
Media. Sonus. Doman........ 90

Caruso, Enrico. Anas y canciones.
RCA 90
Chaikovski: Romanzas,
Borodina/Gergieva. Philips.....76
— Sinfonias 4, 5, 6. Abbado. DG56
Chopin: Noctumos. Barenboim.
i, & NN BT MR, 56
Ciconia: Motetes, virelais y otras
obros. Alla Francesca,

Opus |11 ... il D
Danco, Sunnna Soprano Alburn

Rossind, PRIIDS coweerresserssmssssssns 60
Debussy: Obrus orquestales.

Barenboim. DG .. 56

Donizetti: Fousta, Kabaiwanska,
Giacomini, Bruson/Oren,
LG s e =2 75
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— Los mdrtires. Gencer, Garaventa,
Bruson/Gelmetti. |OR.cien?S
Dvoridk: Cuarteto | 0. Jandcek:
Cuartetos. Venbrugh. Collins...76
— Quinteto con pigno Op. 8
Cuarteto con piano Op 7
" Pressler/Emerson. DG..cow. 76
Anthem inglés. Scott.
Hypenon kbR
Elgar: Condierto para chelo (en viola).
Tres piezas. Bax: Fantasia.

Golani/Handley. Conifer......76
Ferras, Christian. Violin. Obras de
Beethoven, Brahms, Schumann
y Sibelius, DG
Frescobaldi: Arigs musicales.
Alessandrini, Opus 11 .76
Galway, James, Obras de Pachelbel y
otras barrocas, RCA 90

Gasdia / Nucci / Raimondi. Arias y

dtios de éperas. Bongiovanni..90
Geminiani: Conciertos Op. 3. IMusu:.

— Ef Mesigs. Richter. DG.c...56
I-laru-rumCuarr.emsI ZPe%gmu

- s-nfmz Rickenbacher.
65

Smfonrc4 Metzmacher. EML..65
l-hm:‘.acreoddn Marlkevich,

DG
— Misa de Santa Cedilia. Jochum.
Mozart: Misa de lo Coronacidn.
Markevich. DG coummisnd6
— Sinfonfas 96, 97, 98, Kuijken.
Deutsche H. Mundiuud 7

56

Ibert: Escalas, Concierto para fiauta y
otras obras. Hutchins/Dutoit.
Decca 77

Keiser: Pasidn segtin S. Marcos.
Jelden, Bise/Dahler. Claves ...78

trompeta
Obras de M Davies,

Canciones y
motetes esparioles, -'480—-'55(;3

' 78
— Pasidn segtin S. Mateo. Hillier. H,
Mundi 78
Ligeti: Conciertos dee violonchelo, de piano
y de cdmara. EStvis. Sony.... 79
Lisze Sinfonio y Sonata Dante.
Barenboim. Teldec ... 78
Lully: Foetdn. Crook, Yakar,
Srith/Minkowski. Erato. ... 78
Mahler: Lo cancidn de la tiera.
Chookasian, Lewis/Ormandy.
Canciones sobre textos de

5 Canaones Schmldt!Gart:en

RCA 79
Marriner, Neville, Obras de Bach,

Mendelssohn, Mozart y otros.

— Sinfonias 3, 4. Bemstein. DG..80
— Sinfonias 3, 4. Flor. RCA, ........80
Messiaen: Piezo, Fantasia, Rondd y
mmmzm\-m
Frith. Unicom-Kanchana —....81

Mozart: Bodas de Figaro. Gallo,
wmmmwm &
— Condiertos 22y 26,
w&m N

.......-m-

no 8, 23, 24,

Ficsay. DG ittt
—-wSermdeZMShﬁu‘a'aKrm
Hamoncm [o =T om—— 7
= smmszo 39,40, 41. Fﬁuaz
&

Orql.lmyCorodeRTVEOtns

Rore: Misa chmeterremm sernenm).
Des Prés: Motete id. Phillips.

nchelo. ObmsdeVNakh
Tartini y otros, Russian Disc..58
Rubinstein, Artur. Piano. Obras de
Brahms, Falla y otros, RCA.....63
Saint-Saéns: La firo y el arpa, 5
Canciones.

— Sonata D. 574, Trio D. 898,
Mozart: Vanaciones K 359
Oistrakh, Bauer, Trio Oistrakh.

Praga 86
Schiifade B :
Fantasia Op. | 7. Richter.
86

Praga..
— Lledar Vol 2. Stutzmann/Collard.
87
mm Kubelik. DG..omrsmdb
Sibelius: Cuartetos, Wilanow.
Accord 87
Simoneau / Alarie. Anas y duetcsm

Philips
Smetana: Dalibor. Prybyl, Kniplovd,
87
Sobre el siglo XX. Obras de Ravel,

PH\? Chopln. Webery otros.

ips
Taneiev: Coros para voces
masculings. Rybin. Chant du
Mande B8
To the edge of dream. Obras de
Takemitsu, Messiaen y otros.
Salothony ...................... 92
Trios con piano. Obras de Garcfa
Abril, Mon‘lsaMtgeyTunna.

Verdi: Requiem. Karajan. DG........ 56

: Fragmentos. Studer, Meier,
Jerusalem, Terfel/Abbado.

DG 88

— Oberturas y Preludios. Varios.
DG

56
— Deborg. Banditelli, Hil/Nemeth.
5 Ty L SRR 88




DIDACTICA Y PROFESORADO:
Interpretacion:

—Alberto Blancafort Paris.
Técnica de Direccion:
—Mercedes Padilla Valencia.
Analisis:

—Daniel S. Vega Cernuda.
Trabajo vocal individual:
—Alfonso Ferrer Prieto.
Concierto 10° aniversario:

Profesores, alumnos y «Camerata Vocal
de Salamanca-.

DIRECCION CORAL

10® CURSO DE

Castillo de La Mota

MEDINA DEL CAMPO
(Valladolid)
8 al 17 de Septiembre

Informacion:

Direccion General de Patrimonio y Promocion Cultural

Servicio de Promocion y Cooperaciéon Cultural
| Monasterio de Ntra. Sra. del Prado

88 Autovia Puente Colgante, s/n

47014 - Valladolid

Como montar una obra de hoy:
—Javier Busto Sagrado.
Iniciacion al Canto Gregoriano:
—Ismael Fernandez de la Cuesta.’
Monitores de Direccion:

—Francisco J. Rodilla Leon.
—Rubén Martinez Ortiz.

Expresion Corporal, método «Cos-Art»:
—Maria Z. Belizan Chiesa.

Coordinacion:

José M* Morate Moyano
Velardes, 7, 22 E
47002 - Valladolid
Tfno.: (983) 29 41 14

Junta de
detI”a y Leon
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ALBAL
Conciertos de Santa Ana

11-VE: Ddo Aedo.
18: Orfiesin Navaro Reverter.
25: Collegrum Instrumentale.

BARCELONA

12-V1: Coros infantiles y joven Coro
del Orfed Catali, (Palau).

13: Vol ad Libiturn. Dawes, Grébol,
Nuix, Padres, Rossinyol, Schrettke, (DX
Ciclo de musica del siglo XX, saks Nick
Havanra).

8-VE Ersemble de Madnd Mark Fel-
ding, piana, Franck, Schubert. (Funda-
ciin Juan March).

10,11,12: Orquesta y Coro Nacionales
de Espafia. Aldo Ceccato. Donath,
Soffel, Vest, Stamen. Chakoveki, Beet-
heven, (Auditono Maconal).

11 Marie Monreal, piano. Chopin.

la Comuridad de Madnd. A. N.).

18: Mario Monreal, piano. Chopin.
(FJM).

22 Quinteto Cuesta Marsa Blanes,
piano. Beethoven, Mozart, Francane

(FJM).
5. Srfitraca de Prisburgh. Lonn Maa-

Musica de las naciones

23-VX Sinfdnica de Sevilla. Yun Termir-
kanoy. Shostakoweh, Sépoma,

VALENCIA
Palau de la misica

6Vt Gregon Sckolov, plano. Beetho-

ven, Chopin, Prokofiev.

21: La Capella Reial de Catalunya.

Hapenmxx.hrémw
Macingok i

Festival de Holanda

96 SCHERZO

1Vl Huelgas Ensemble Paul van
mmwamm
12 Orquesta de Cémara de la Radio
de Holanda. Mark Foster, Xiacsong,
Janssen, Dun, Zusdam,
|14 Asko Ersemble. Riccardo Chailly,
Jean-Yves Thibaudet, pano. Rihm,
Vantse, Stravinska, Francesconi, Nono.
18: Filarmdinica de la Radio de Holan-
da Coro Omroe. Edo de Waart. Mar-
cel, Massis, Waldemar, ¥Gm. Chaussan.
Le ror Arthus (versién de concierto).

Stradela.
% Ersemble Daedals. Roberto Festa
Misca renacentista tafana.

- La Capella Reial de Catalunya.
wmwmm
d, Modnigales guerreros y amorosos,
10: Les Musioens du Louvre. Coro Sa-
gittarius. Marc Minkowslk. Gens, Pad-
more, Fink, Smythe. Rameau, Hippolte

& Ancie (versidn de concerto),

BLOSSOM
Festival de verano

2-VIl: Orquesta de Cleveland. Leonard
Lalo, Stravinsk

2.3; Banda del Festival de Blossom. Le-
onard B Smith. Chaikovski, Sousa y
otros.

9,10: Orquesta de Cleveland. Manss
Jansons. Franklin Cohen, clarinete.
Woagner, Busoni, Berfioz. / han Mara-
vec, plana Rossini, Mozart, Sibelius.

ECHTERNACH
Festival internacional

12-Vt Viadimer Ashlesnian, panc

17: Hamish Milne, pianc.

19: Pepe Romero, guttarra.

25: Ensemble Wien-Bardin,

26 Staatskapelle de Dresde. Peter
Schneider Strauss. Brahrms

27. Andné Pagenel. Grgano.

30: Coro de Namur, Sinfénica de la
RTL Pierre Cio. Reyghers, Windmi-
ler. Brahms, Requiern dlemdn,

FLORENCIA
Mayo musical

8-V Cristianc Rossi, violin; Andrea
Pestalozza, pano; Elio Battagha, vozr
Eisler, Webem, Schoenberg, (Teatro
Comunale

)
9 Coro del Mayo musscal Marco Bal-
deni. (Basflica de la Santa Cruz).
10 Giorgia Tomass,, plano. Shostako-
wich, Chalkovsla, Mendelssohn, Rach-
maninov. (T.C).
13,14,1620; Orguesta del mayo mus-

8 Murray Perahia, pianc. Bach, Beet-
haoven, Chopin,

9: English Baroque Soloists. Coro
Morteverdi. john Eliot Gardiner. d'/Ar-
cangelo, Orgonasova, Gilfry, Sivestrel,
Prégardien, Margiono. Mozart, Don

Barbican Centre

5.9,12-VX: Sinférica de Londres. Kent
Nagano. Viktcna Mullova, violin. Ravel,
Berg, Stravirsks, [ Yun Bashmet viola
Ellss, Mozart, Stravinsk, (| Ravel, Berfioz,
Stravinsi

7: Midon, viclin, Robert McDonald,
pano. Schruttke, Bartdk. Brahms, Szy-
mancwsk, Saint-Sagns.

10: Real Orquesta Filarmdnica. Yur
Temirkanov, Zino Vinnikov, walin
Strauss, Mozart, Rachmaninov.

14 London Mozart Players Howard
Shelley, Michael Roll, piano. Beetho-

Concertos.

ver,
17: Sinfdnica de Londres. Richard Mc-
Nicol, Copland, Ives, Berlioz, Stravinski,
« Felicity Lott, soprano; Ann Murray,
mezzo; Graham johnson, pana. Pur-
cell-Britten, Mendelssohn, Rossini,
Brahms, Gounod, Saint-Saéns, Faurd.
1% Orquesta de Cdmara inglesa. Step-
hanie Gonley, violin; Ronan O'Hara,
plano. Mazart, Vivaldi,
20,22,24,27.2%: Cuarteto Borodin.
Shostaleovich, Cuartetos.

23: Sinfénica de Londres. Kent Naga-
no, Gidon Kremer, violin. Ravel,
Adarms, Prokofiey,

30 Sinfénica de Londres. Manss Jan-
sons. Alfred Brendel, plano. Beetho-
ven, Beuckner.

The South Bank Centre

4-W1; Sinfidrvca de Chicago. Darvel Ba-
renboim. Carter, Strauss, Brahms

dres. Glenn Barlow. Solistas. Mahler,
Octava.

~ Coro y Orquesta de la Opera de
Chelsea. Nicholas Brathwaite. Zando-
nal, Francesco da Rimini (versidn de
concerto).

19: Oruesta Phiharmonia. Yoel Lev.
WWMMM&

mmmu&mw
nuel Ax, piano, Frank-Peter Zimmer.

mann, violin; Antje Weithaas, viofin:
Michael Sanderling, chelo. Brahms, Sin-
fonias y Conciertos.

22: Orquesta Philharmania. Coro
Bach. Diavid Willcocks, Wiyn-Rogers,
Davies, Whelan. Eigar, El suefio de Ge-
ong.

26 Maratdn de musca comempordnea.
2%: Sinfdnica de la BAC Edward Dow-
nes. Delius, Eigar, Holst

12-V1k: Philip Glass Ensemble. Glass,
Lo bella y lo bestia.

3: Asko Ersemble. Schoenberg Ensermn-
ble, Reinbert de Leeuw. Andriessen,
De matene.

Wigmore Hall

11Vt Hortus Musicus. Andres Musto-
nen. Prastorius, Haussman, Phalése,
Part.

1& Marc-André Hamesin, piano, Dorni-
zetti-Thalberg, Chopir-Liszt. Busoni,

Wagnen-Liszt
I17: Les Talens Lynques. Chnstophe

Carnpra, Corell, Fago.
18: Steven lsserfis, chelo: Stephen
Hough, panc. Fauré. Debussy. Franck,

Liszt. Glazunov, Grieg.

20: Orquesta Barroca de Friburgo
Gatifried von der Goitz. Bach, Zelen-
ka CPE Bach

21 5t james's Baroque Players & Con-
sort. lvor Bolton. Charperiter.

24 Quinteto Maxam Vengerov, Shos-
takowich, Brahms.

25: The Mash Ensemble. Lionel Friend.
Holzmair, Pay. Schumann, Mahler,
Brahme,

26 Palladian Ensernble. Locke, Purcell,
Blow, Gma, Bertali, Fontana, Salaver-
de, Uccellini

29 Cuarteto Vogler. Colling, Dono-
hoe, Watkins, Smieta. Haydn, Brahms.
30: Marc-André Hamelin, panc. Schu-
bert-Liszt, Alkan, Medtner, Schulz-
Evier,

9-VIl: Trio Fontenay. Hiydn, Beetho-
ven, Schubert.

PARIS
30-VI: Ensemble Intercontemporain,

Markus Stenz. Jarrell, Lindberg, (Centro
Geonges Pompidou).

CORDOBA

Gran Teatro
DIE ZAUBERFLOTE (Mozart), Or-
questa de Cérdoba. Ortega. Sagi.
17,19-V1

MADRID
Teatro de la Zarzuela
WOZZECK (Berg). Ros Marbd. Plaza
Sifja, Frever, Vogel, Clark. 20,2224,
26.28-V1
Teatro Albéniz: Festival Mozart

Comd!laCm'mnmdd:HIdnd.

ORFEO ED EURIDICE (Gluck).
JONDE ‘Cora de kt Camunidid de
Madnd. Maag, Ldpez. Groop, Rodngo,
Monar: 2628M1,

FALSTAFF (Verdi). Chailly, Pasqual.
Pratico, Servile, Esperian, Bros.
11,13,16,19.22.24-V1.

Festival de Holanda

NOACH (Janssan). Vis. Audi. Orques-




Imulrwun. 19:30

m%

mmlanma-mah

viemes 4 noviembre. 22:30

GUSTAV MAHLER JUGENDORCHESTER
CORODE VALENCIA

ORQUESTA SINFONICA DE BILBAO
DEBIBAO
THEO / SIERRA

jueves 8 diciembre. 19:30
FRLARMONICA DE SAN PETERSBURGO

. BORODIN
. BRITTEN Vi

L (Y Sforio nim. ben S mencr,
Op. 74 Paiéficos

fema de Purcel,

viemes 16 diciembre. 22230
SLOV,
PRAGUE
Dirsctor: TOLTAN PESKO
USIT Chistus, Oratorio, G 478

martes 10 enero. 22:30

mmmaf
SIYMANOWSKI

miércoles 18 enero. 19:30

ORQUESTA Y CORO DEL TEATRO BOLSHOI
Director LAZAREV
. I TANEYEV C Damasceno
a, Op. |

. SCRIABIN Srll'nnbru.m lmmv

7
. SCHUBERT  Sinfonia nm. 9 en Do Mayor, sLa
Grandes, D, 944

Mayor,
Sinfonia ndm. 41 KV. 551 «ipiien

martes 21 marzo. 19:30
ORCHESTRA DEL MAGGIO MUSICALE

A

P.L CHAIKOVSKY  Conclerto para viin, 0. 35
M. MUSSORGSKY / M. RAVEL Cuodios de una
expoacm

marbes 28 marzo, 19:30
WIENER SYMPHONIKER
J. HAYDN J Mayor,
L VAN BEETHOVEN Sinfonia nam. 6 en Fa
Mayor, Op. 68 Pastorals

B. BARTOK &oﬁsrgénetuparuurqm Sz246,
E Costfiio de Barbonud, 5248, Op. 11

sdbodo 22 obrl. 22:30

B. BARTOK Sulte Opu

. SCHUMANN ,Op. 6

F. SCHUBERT Sonata ndm. 21 en Sl bemol
Mayor, D. 960

midrcoles 26 abrl. 19:30
SAN FRANCISCO SYMPHONY

IBERMUSICA

FUNDACION

TEMPORADA 94/95

CIRUSIAS

midrcoles 1 febrero. 19:30
ORCHESTRE NATIONAL DE FRANCE
Di'ecfur@ putom
L VAN . 4 en S bem

Moyor, Op. 60
L STRAVINSKY  El pajoro de fusgo

martes 18 octubre. 19:30

Director: TKIN
Solista:
W. A. MOZART Avias o determinar
G. MAHLER Sinfonia ndm. 5 en Do sosfenido menor

miéreoles 16 noviembre. 19:30

Director ABLO PEREZ
M. BRUCH violin y
en 50l menor, Op. 26

5. SHOST, Sinfonia ndm. 11 en Sol menor
«£l Afho 1905», Op. 103

miércoles 7 diciembre. 19:30

D. SHOSTAKOVICH m 5en Re menar,
Op.47

viemes 9 diciembre. 22:30

ANDRAS SCHIFF
J.S.BACH 15 VOCES,
BWV g
B. BARTOK Sz B0 (1926)
L VAN BEETHOVEN piano nam. 29

&n § bemol Mayer, Op. 106
eHammerdavien

jueves 15 diciembre. 19:30
ROYAL CONCERTGEBOUWORKEST
AMSTERDAM

R ..
- aqmaanerncFu-n

LlupOpm-a&mm
B. BARTOK uaicopauu.ﬂdn percusion y

Jueves 19 enedo. 19:30
KING'S CONSORT

Solistas; LYNNE ARGENTA/

Tricentenario de Purcell
H.PURCELL Caletrate this Festival
Dido y Eneas

miércoles 15 febrero. 19:30

GURZENICH-ORCHESTER
KOUNER PHLHARMONIKER

A
W.A. MOZART Concierto para plono

a deferninar
A BRUCKNER Sinfonia ndm. 9 en Re menor
(A124)
sbado 25 febeero, 22:30
RAYERISCHES STAATSORCHESTER
Director ;
C. HALFFTER
(Homenale a Antoni Tapies)
R STRAUSS Vier lefzte Lieder

D. SHOSTAKOVICH  Sinfonia ndm. 9 en Mi Bermx
Mayor, Op. 70

miércoles 8 morzo. 19:30

_|

ALLISCH

R STRAUSS
Tod und Verkddrung, posma
sinfénico. Op. 24

miércoles 22 marzo. 19:30

ORCHESTRA DELMAGGIO
MUSICALE RORENTINO

J. SIBELIUS  Conclerfo para violin en
Re

manar
L VAN BEETHOVEN Sinfonia nim. 7 en
Lamayor, Op, 92

sbado 25 marzo. 22:30

L STRAVINSKY CO
Obta o determinar
L VAN BEETHOVEN Sinfonia nim. 2
en Re mayor, Op. 36
miércoles 29 marzo. 19:30

Director; NIKOLAUS HARNONCOURT

w.xum::%m
y menor,

KV. 466

J. BRAHMS  Sinfonia nGm. 1 en Do menor,
Op. 68

viemes 21 abril. 22:30

HUNGARIAN STATE SYMPHONY ORCHESTR/
CORO DE LA COMUNIDAD
DEMADRD

m
50 de de Bartok

B. BARTOK  Concierto nGm. 2 para piono y

GROBA GROB/

A BRUCKNER Sinfonia ndm. 8 en Do menar,
A7
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ta Nieuw. Ensemble Tuva. Mcfadden,
Visser. 1B,19,2021-V1.
WOLVENDORF (Wenjing) THE
DEATH OF OEDIPUS (Xiaosang).
Mieuw Ensemble. Spanjaard. Timmer.
Robson, Kelong, Vink, Godding.
24.25.26-V1

BERLIN
Deutsche Opsr

ND&(VU&) Garcla Navarmo. Fre-
dnch. Armiliato, Menghi, Halem, Wi-
well, 12,17-V1

TOSCA (Puccini), Amell. Barlog. Evs-
tatieva, Martin, Murgu, Fortune. 14.V1.
DON CARLO (Verd), Frihbeck. De
Brendel, Fortune.

Bartz, Lind, Mausl 12,22-V1.

DER FREISCHUTZ (Weber). Russall
Davies. Del Monaco. Mohr, Zarmas,
Karsten, Lind. 13.23-V1,

ARIADNE AUF NAXOS (Strauss).
Kohn. Riber. Botha, Bartz, Beer, Vilie.
16,1821-v1

BRUSELAS
La Monnaie

LA TRAVIATA (Verd). Pappana. K. y
U, Hemmann, Semytika, Kovacs, Ledbet-
ter, Lavale. | 1,14,17.21,23,2629-W1

BURDEOS
Paps. Uria-Morzon, Barbaux, Castets.
24.26.28-V1 58,10-V11.
COLONIA
Oper der Sad
FAUST (Gounod). Agler. Decker.
11,14,17,19,2326-V1.

DIE WALKURE (Wagner). Conlon.
Horres. Lakes, Behle, Mall, Muff,
12,15,1822- V1.

A KEKSZAKALLL HERCEG VARA DRESDE
(Bartk). ERWARTUNG (Schoen-
berg), Kout. Fnednch. Cowan, Soffel, Semperoper
Sardh. Armstrong, 7-VIL
- PRIHOD'Y LISKY BYSTROUSKY (Ja-
Saatsoper nécek). Renrert. Hollmann. Rasilainen,
Ihle, Senden, Wolkrad. |1,17-VL

IL GUARANY (Gomes). Nammg MELUSINE (Rclmmn) Albrecht.
Herzog. Crasnary, Villarroel, Domingo,  Bemndt. B Demesch, Hoene,
Abarez 11,142024-V1 Martinsen, 12.26.29-V1, 2:VIL,
SALOME (Strauss). Mirkl. Kupfer. DER ZWERG (Zemiinsky). IL PRIGIO-
Guoldyerg, Casapeetra, = NIERO (Dallapiccola). Metzmacher.
son | 2,16,20:VL 10-Vil Hossfeld, Kirchner, Thiede, Brocheler.
ADRIAMA LECOUVREUR (Cilea). Péppelreiter: 12,16-V1
Lussi, Puggedh. Larin, Schrmicht, Evstate- LA CLEMENZA DI TITO (Mozart).
va Lang, 15,181 Albrecht, Piontek. Blochwitz, Sturmp-

DIE ZAUBERALOTE (Mozart), Kurz.
Fischer, Pape, Francis, Zettisch, Gar-
dubn 17V

Oper der Sadc

LES COMTES D'HOFFMANN (Of-
fenbach), Russell Davies. Rose. Araiza,

Festival de dpera
ORLANDO PALADING (Haydn).
McGegan. Cramér, Berg, Nilsson,
Soldh, Dahiberg. 24.68,10-VIL

GENOVA

Teatro Carlo Felice

CATODT A G
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LA REGINETTA DELLE ROSE (Leon-
cavalio). Gavazzeni. Donati. Mazzola
Gavazzeni, Anteniozzi, Canonici, Ca-
mastra 14,16,19.21,22.25,26,28-V1.

GINEBRA
Grand Thédtre

LOHENGRIN. (Wagner).
Carsen, Tschammer, Moser, johans-
san, Welker. 10,14,17,20,24.27.30-V1

GLYNDEBOURNE
Festival de dpera

EUGEN ONEGIN (Charkovskd), Davis
Vick. Prokina, Winter, Drabowicz.
Thompson. 11,13,16,20,23,26-V1. |6
ViL

LE NOZZE DI FIGARD (Mozart)
mucht, Flering 12,14,18.21.24-V1, 38-

Thistermann.

s

Covent Garden

AIDA (Verdi). Downes. Moshirsky.
Studer, D'Intino. Barclay, O'Nell
16,20,24.27-VI, 1 4.6,7,9-Vil,
MANON (Massenet), Davs. Cox. Va-
duva, joshua, Bardlay, jones. 258-VIL

English National Opera
PETER GRIMES (Britten), Atherton
Albery. Langnidge. Caims, Opre, Ho-
ward 14,16,21,24.30-V1

LYON
Opera de Lyon
LA TRAVIATA, (Verd). Nelson, Gri-
ber Deviny, Fanna. Larcher, Pochan.
16,1922V
MILAN
Teatro alla Scala
RIGOLETTO (Verdi), Mut. Deflo,

na, Alvarez. Ferran, Giordani,

11,13,15,17.28.30-V1

DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SE-
RAIL [mun; Sawallisch, Strehler.
Costa, Devia. Helmann, Kiduff, Moll,
Streit. 27,29-V1. 1,45.7.9-V1l,

DER FLIEGENDE HOLLANDER
(Wagner). Fricke, Gier e
DeVol, Schunk, Knobel 9,12,17-V1
NABUCCO (Verdi). Steinberg. Hal-

men.
Varady 11,16,20-V1
LE NOZZE Di AIGARD (Mazart). Da-

nigl. Rennert. Raimondi,
Mentzer, Hagley. 18,21-V1
PARIS
La Bastille
TOSCA (Puccni). Ozawa. Schroeter.
Vaness, Dorminga, Leflerdass 11,013,170
CARMEN (Bizet). Daringlon, Gomez.

Urla-Monzdn, Lann, Ferranni, Rondot
18.2021,23.2528-V1. 1. 34,68-V1l

Chitelet

DAS RHEINGOLD (Wagner). Tate.
Strosser. Hale, Koch, Gentile, Straka.

Teatro Dell'Opera

PAGIJACQ (Leoncavallo). Zeffirelii
Giacormini, Gasdia, Gavanelli 11,12,14,
15,16V1

TURIN
Teatro Regio

LA CENERENTOLA (Rossini). Cam-
panella, Carosi. Blake. Spagnoll. Diara,
Larmore, Pertusi. 14.16,18,19,21,
23,25.26,28,30-V1.

VENECIA

Teauro La Fenice

TURANDOT (Busoni). PERSEPHO-

Hawdata. Hass, Frey, Rauch, Wagner,
Ardarit. 11,14,16,18-V1.

). a-

ter. 19251
WIENER BLUT (Strauss) Bauer-

UN BALLO IN MASCHERA (Verdi).
Fedoseirv, Hampe. La Scola, Zancara-
1722259

(Maant).
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Orfeo:
letra y musica

Oskar Kokoschka. Psique liberandose de las ataduras de Amor, del ciclo Orfeo y Euridice.

del Festival Mozart que organiza esta casa que es la suya. Monteverdi, Gluck y Haydn nos
traen su peculiar expresion de quien inventd instrumentos musicos, se enamorg,
volvié de los inflernos con su amada —otros tuvieron menos suerte— y fue, al fin,
vencido por las mujeres que le dieron muerte en una de las muestras mds flagrantes de injusticia
sexual que recuerdan los anales del género humano. Hasta de pederasta lo acusaron
para cubrir con el velo de la infamia una desgana que no tenia mds razén que su fidelidad a la unica
a la que amo verdaderamente, tan asi fue que por miraria la envié de nuevo a las tinieblas.
Nuestro dosier trata de repasar lo que la musica ha ofrecido, a lo largo de la histona,

a su pagano patron, pero no olvida la evolucidn literaria del propio mito, Unica forma de comprender
por qué lo es: porque vence al tiempo. Al fin y al cabo, la humanidad se inventa estas cosas
para que le sobrevivan. Una discografia complementa, por el lado de la utilidad inmediata,
lo que pretende ser, de la mano de un grupo de especialistas de primera fila,
una suerte de guia de oyentes y lectores en estas drficas fechas.

M ito por excelencia de la musica, Orfeo es este afio protagonista sefiero de la programacion

LS,
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El mito de Orfeo

Uy pocos mitos hay, si es que hay alguno, que

puedan competir con el de Orfeo en resonan-

cia poética y musical a lo largo de |a tradicion |i-

teraria europea. Muy pocos, en efecto, combi-

nan tanta fascinacion y tantos prestigios, en una
trama sencilla y paradigmatica en la que el relato mitico en-
frenta los poderes mdgicos del amor y la musica a los domi-
nios de la muerte, en un trdgico desafio de triste final. Nos
conmueve el empefio imposible de Orfeo y su ajustada de-
rrota en los umbrales del Hades. Los melddicos lamentos del
cantor griego resuenan melancdlicamente en los ecos de mu-
chos poetas y siglos distantes. El viaje oscuro del citaredo apo-
lineo evoca simbdlicamente, en su sencillo entramado mitico,
el desafio de otros poetas, movidos también por el amor y la
musica ante el dolor y la soledad.

Recordemos de nuevo, en sus trazos esenciales, su ejem-
plar historia y su feroz final. Contaba el mito, pues, que nacid
en Tracia como hijo de
la ninfa Caliope y el dios
Apolo (aunque para
otros fue su padre el rey
tracio Eagro). De sus
padres heredo, sin duda,
la hermosa voz y el
genio musical. Como
Apolo, Orfeo maneja la
lira o la citara, y, como
su madre, una de las
nueve Musas, canta ins-
piradamente las gestas
de los dioses y los hero-
es, Canta tan armonio-
samente que sus cancio-
nes conmueven a las fie-
ras y los peces, que acu-
den a oirle en corros
pacificos o asoman sus
cabezas sobre las aguas
alegres, y hasta a los dr-
boles, que se mueven
en pos de sus melodias,
y hasta a las mismas
penas agrestes.

Participo en la heroi-
ca expedicion de los Ar-
gonautas y logrd, con
sus cantos, vencer los
sonoros reclamos de las
Sirenas tentadoras. La
nave Argo y su tripula-
cién famosa tuvieron la
fortuna de contar asf
con su magica ayuda y
su musica apolinea.

Se caso por amot
con la bella Euridice, a la
que una serpiente causo
la muerte con su ponzo-
fa. Y por ella se aventurd hasta el mismo Hades, el reino de
la muerte de tajantes limites, en un esforzado empeno para
rescatar de las sombras a su amada. Con su lira ¥ sus cantos

1764. (Bayerische Staatsoper).
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Frontispicio de la primera edicién de Orfeo y Euridice. Grabado de Charles Monnet,,

logré apaciguar la fiereza del Cancerbero y penetrar asi en el
reino de Hades; y alli, ante el trono del implacable soberano y
su esposa Perséfone, supo con su musica y su canto obtener
de ellos el naudito favor de la liberacion de Euridice. Solo una
condicion pusieron Hades y Perséfone: que no se volviera
Orfeo a mirar a su esposa mientras cruzaran el oscuro domi-
nio de su reino. Ella detrds y él delante, marcando con su mu-
sica el camino del retormo, caminaron entre las sombras. Solo
al tocar ya el umbral del Hades, volviose Orfeo para observar
si realmente Euridice estaba a su lado. Y asf, quebrando el
tabl, la perdié otra vez, para siempre.

De nuevo las quejas desesperadas del viudo Orfeo con-
movieron las selvas y llenaron los aires de melodias melancadli-
cas. Y desde entonces el solitano Orfeo no quiso tener mds
amores con mujeres. Se cuenta que fundd en Tracia los mis-
terios de Dioniso. El hijo de Apolo habria sido, como los mis-
mos sacerdotes de Delfos, un adepto también del dios de la
orgia y el entusiasmo, compensando con los frenéticos éxtasis
y las danzas bdquicas la serenidad algo fria de su padre, el lu-
minoso Apolo.

Pero fueron las ba-
cantes enfurecidas
quienes le dieron
muerte, cayendo sobre
el en tropel y descuar-
tizandolo, en el festivo
sparagmds del rito bd-
quico, en los montes
de Tracia. Acaso las
mujeres estaban irrita-
das porque las habia
desdefiado, o porque
las marginaba de los
cultos dionisfacos, o
acaso fue el mismo
dios Baco quien inspird
en ellas, como hiciera
en otros casos, el furor
homicida.

Después de que las
ménades lo desmem-
braran, su cuerpo
quedd enterrado por
los cuidados de las
Musas, al pie del Olim-
po. en Pieria; pero su
cabeza y su lira, arroja-
das al rio Hebro, nave-
garon por las aguas
hasta el mar y, a través
del Egeo, llegaron a las
costas de |a isla de Les-
bos. Alli fueron recogi-
das, v la hermosa cabe-
za del hijo de Apolo y
la musa de hermosa
voz pudo reposar bajo
tierra. En aquella isla
renacio luego la poesia
lirlca con inigualable
fuerza poética; v alld, en tormo a la tumba santa de los restos
de Orfeo, venian a cantar los mejores ruisefiores de Grecia.

Tal es, en sus lineas esenciales, la mitica historia de Orfeo,



musico y poeta, peregrino del Hades, situado entre Apolo y
Dioniso, iniciador de misterios sacrificado bdrbaramente por
las ménades tracias, cuyos cantos van mds alli de la muerte
misma. Una figura un tanto extrana dentro del repertorio de
los héroes helénicos, porque viene del norie salvaje, con un
halo misteérico, empunando una lira o una cftara apolinea, pero
con un aire extranjero, simbolizado en parte en su atuendo
tracio.

Por todo eso su nombre se asocid pronto con una secta
que proclamaba un saber inicidtico sobre el mundo del Mds
Alld, con unos ritos punficaderes y unos habitos dietéticos sin-
gulares, La secta de los drficos y su doctrina, el orfismo, fue-
ron desde el siglo V a.C, los di-
fusores de ciertos misterios y
teorfas espirituales, que apunta-
ban a un saber del Otro Mundo
y la supervivencia del alma en la
Otra Vida, con recompensas
para los iniciados en sus cultos.
Esta habria de tener gran in-
fluencia en el mundo helénico, y
en ciertos filésofos, como el
mismo Platén.

También se le adjudicaron a
Orfeo ciertas himnes religiosos,
ios llamados Himnoes Orficos, asf
como una Teogonia (que sdlo
conocemos muy fragmentaria-
mente). Los poemas de esa co-
leccién de Himnos, que tene-
maos bien estudiados y traduci-
dos, son, sin embargo, de época
tardia y contienen vagos reflejos
del auténtico orfismo. Que, en
todo caso, poco aporta a la fi-
gura mitica de su patrén, nues-
tro musico Orfeo,

Como otros grandes héro-
es, desafid al mismo Hades al
franquear las barreras del reino
de la muerte. Que lo haga por-
tando como arma la lira y por
amor a su esposa, eén un audaz
intento de rescate, es lo que lo
define. Frente a Odiseo, que
fue al mundo de las sombras a
consultar al adivino Tiresias
sobre su regreso a ltaca; o fren-
te a Teseo, que bajé a raptar a
la divina Perséfone; o frente a
Heracles, que con su habitual
fuerza y osadia llegd a por el fiero guardidn, el perro Cerbero
de tres cabezas; o frente al dios Baco que, segin las Ranas de
Aristofanes, atravesd el Aqueronte para resucitar a un autor
trdgico, Euripides o Esquilo.

F_

2

Es evidente la vinculacion de la magia de Orfeo con la musica,
en el doble aspecto de poeta y cantor, por un lado, y maestro
en pulsar la lira o la citara, por otro. Para los griegos los dos
aspectos iban unidos, El encanto con el que Orfeo hechiza a
los animales salvajes, las aves y los peces, y los drboles y rocas,
es el mismo que le sirve para franquearse el acceso al Hades.
La escena de Orfeo cantando en el Hades estd finamente
descrita por Ovidio —en Metamorfosis, X, 40 y ss— No ladré
el feroz Cancerbero a su paso, no protestd Caronte, el bar-
quero infernal, por un rato se detuvieron los tormentos de los
condenados, las mismas Erinias y los Jueces infernales, y todos

Rilke en su habitacién del Hotel Bison. Paris,

ORFEOQ: LETRA Y MUSICA

los moradores del Hades lloraron al oir sus melodiosas quejas,
y Perséfone y Plutdn cedieron conmovidos a su suplica (como
cuenta también Virgilio). Quizds ninguna otra escena revele
mejor el encanto de la musica que este conmovedor canto en
las tinieblas del Otro Mundo.

Estd claro que ese don musical le viene al vate por su as-
cendencia. Y es musica apolinea fa del citaredo o liréforo tra-
cio. Aunque F, Nietzsche insistié con nueva hondura en el
contraste entre lo apolineo y lo dionisiaco, ya los griegos eran
conscientes de su oposicion en el @mbito musical. El poeta
Pindaro describe bien los efectos e ingredientes de una y otra:
en la Primera Pitica evoca el luminoso y sereno encanto de la
musica de Apolo, y en un co-
nocido Ditirambo (Frg. 70 b
Snell) recuerda, también en
una escena en el mundo de
los dioses, la orgidstica alegria
con que invita a la danza el
cortejo —flauta, panderetas y
tambores— con que avanza
Dioniso.

De Apolo ha heredado
Orfeo su lira —aquélla que el
sagaz Hermes inventara y re-
galara a su hermano olimpico.
Aungue en otras versiones y
recreaciones posteriores del
mito, Orfeo tenga en sus
manos otros instrumentos
(como el arpa bretona, el vio-
lin, la guitarra, o la trompeta
del jazz), es la lira su instru-
mento candnico. Esa lira tan
antigua en el mundo medite-
rrdneo, que ya llevan algunas
figurillas de las Cicladas, y tam-
bién los mds antiguos aedos, y
que luego acompanard los po-
emas de los grandes liricos de
Lesbos.

La tradicidn del mito de
Orfeo atraviesa los siglos,
desde la época arcaica, en que
aparecen las primeras alusio-
nes en fragmentos poéticos y
en algunas pinturas (cf, W.K.C.
Guthrie, Orfeo y la religion gne-
ga, trad. esp., Eudeba, 1970, y
R. Bdhme, Orpheus, der Sdnger
und seine Zeit, Berna, 1970)
hasta las Argonduticas Orficas,
poema andnimo del siglo IV de nuestra era, en el mundo grie-
go. Estd en los grandes poetas romanos, en la Gedrgica [V de
Virgllio y en las Metamorfosis (libros X y Xl) de Ovidio. por
citar dos textos cldsicos famosos, Los autores cristianos rein-
terpretaron su imagen como un simbolo del Buen Pastor y lo
consideraron como un precursor de Cristo, «verus Orpheus».

En la Edad Media la figura de Orfeo, poeta y peregrino al
mundo de los muertos, suscitd numerosos ecos y glosas,
desde Boecio al poema inglés Sir Orfeo (de mediados del s,
XIV) y el extenso Orpheus and Eurydice de R. Henryson (ya
del XV) vy la renacentista Fabula di Orfeo de A. Poliziano (hacia
1480). El amante desesperado, poeta incomparable, noble y
audaz retador de la muerte, aparece en muttiples alusiones y
autores (Cf. |B. Fnedmann, Orpheus in the Middle Ages, Cam-
bridge-Massachussets, 1970). En el lay cortés del Sir Orfeo, a
diferencia del modelo griego, su historia tiene un final feliz, en
que Orfeo recupera a su dama Heurodis y su reinc en Tracia.

Después de Poliziano, son también muchos los autores del
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Renacimiento y del Barroco que resucitan a Orfeo en todo
tipo de compaosiciones, alabando su lealtad y su tristeza. (Y no
falta quien lo recuerde en relacion a la gesta argondutica,
como P, Ronsard en Orphée en forme dElegie). Los romdnti-
cos verdn en €l no solo al amante desesperado, sino también
al poeta que con su genio penetra en los misterios de la natu-
raleza. Lo orfico cobra nuevos tonos con el Romanticismo, y
Orfeo reaparece en Hamann, Herder, Goethe, Novalis, H&I-
derlin, y Shelley. Es ese aspecto del poeta como vate, desga-
rrado y sabio, lo que también impresiona en autores de co-
mienzos del s. XX. En Rilke, en F. Werfel, en O. Kokoschka, C.
Spitteler, | Goll, G. Benn, y otros autores alemanes, Orfeo es
cifra y simbolo del destino poético. Expresionismo y simbolis-
mo se combinan en estas evocaciones, come mas tarde lo
hardn el existen- .

cialismo y el su-
rrealismo en las
de L. Housman
(The Death of
Orpheus, 1921),
S. Benelli (Orfeo
e Proserpina,
1928), R. Linde-
mann (Orpheus
und Eurydice,
1941) ¥
Anouilh (Eurydi-
ce, 1941).

Si Rilke -a
quien repetida-
mente le atrajo
el mito —vio en
Orfeo una figura
apolinea, en sus
magnificos Sone-
tos a Orfeo
(1923), otros
han preferido
dotar de trazos
dionisfacos su
imagen y colo-
carlo en un decorado exdtico. Asi V. Mello de Moraes —en
Orfeu da Conceicdo, tragedia, 1956) recrea la leyenda en el
marco del Camaval de Rio, en una atmdsfera de ritmaos africa-
nos, Esta obra sirvié de guion a la pelicula Orfeo negro de Mar-
cel Camus (1958). También ). Cocteau llevo al cine su Orfeo
(drama de 1926, y film de 1949). Tenebrosa es también la at-
mdsfera de Orpheus descending (1957) de T. Williams, en que
el protagonista es un guitarrista en el turbulento Sur de US.A.,
violento y bdquico.

Como haciamos notar, la pervivencia del mito érfico en di-
versas épocas es una muestra de los fascinantes mitemas que
su trama de amor, musica, magia y muerte, concita y combina.
En la poesia actual puede seguirse la traza de esos ecos, como
ha hecho Eva Kushner en d@mbito francés (Le mythe d'Orphée
dans la littérature francaise contemporaine, Paris, Nizet, 1961), v
R. Kabel en el aleman (Orpheus in der Deutschen Dichtung der
Gegenwart, Tesis doctoral, Kiel, 1964),

Pero igualmente notable es la huella del mito en la tradi-
cion operistica. Podemos comenzar con la Euridice de O, Ri-
nuccini y G. Peri (1600), y seguir con el Orfec de Striggio y
Monteverdi (1607), La morte d'Orfeo de St. Landi (1619), el
Orfeo de Buti y Rossi (1647), Il pianto d'Orfeo de Chiabrera y
D. Belli (1616), y una docena de Gperas mds hasta llegar a la
mds famosa de Calzabigi y Gluck, Orfeo ed Euridice (de |1762),
obra maestra del repertorio. Que suscito luego algunas paro-
dias, entre las que destaca la chispeante de ). Offenbach, Orp-
hée aux Enfers (1858).
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Péagina autografa de Orfeo y Euridice de Gluck (1764). Biblioteca de la épera de Paris.

De nuestro siglo son el Orfeo de O. Kokoschka y E. Krenek
(1926), Les malheurs d'Orphée de A. Lunel y D. Milhaud
(1926) y La favola di Orfea de A, Casella (1932), asi como el
ballet de |. Stravinski (de 1947). También conviene recordar el
poema sinfonico de F. Liszt Orpheus (1853), v, por citar algo
mds reciente, el Orfeo Il de L. Berio (1984), inspirado en la
épera de Monteverdi. (Para todos estos datos me ha sido (til
el articulo «Orfeo» de E. Frenzel en su Diccionario de argu-
mentos de la Literatura unversal, trad. esp*, Madrd, Gredos,
1976, que ofrece algunos mds).

3

Entre Apole y Dioniso, Orfeo es un héroe del canto y la mu-
sica, de magicos
poderes, y tam-
bién luego
como un cha-
man venido de
Tracia para ini-
ciar a sus fieles
en una nueva
senda espiritual
con su meta en
el Otro Mundo.
Los llamados
orficos se purifi-
caban con una
austera ascética
y gozaban en
sus textos reve-
lados de una
sabia y misténca
doctrina, con
instrucciones
para el viaje al
Mds Allg, tras la
muerte. Segun
Ovidio y Poli-
ziano, en su
apartamiento
de 'as mujeres Orfeo habia introducido la pederastia y el
arnor entre hombres, y por ello habfa atraldo sobre si' el odio
feroz de las mujeres tracias. Acaso Dioniso cooperd con
Afrodita en la venganza. Tal vez su extremada fidelidad a Eu-
ridice lo condend no solo a la soledad, sino también a su
cruel muerte. El vencedor de las Sirenas acabd descuartizado
por las bacantes. Su cabeza —rememora Virgllio en sus versos
de la Gedrgica |V— flotaba entre las aguas del Hebro repitien-
do el nombre de Euridice y «jEuridice, Euridice!» repetian los
ecos. (Y. como anota R. Graves, esa cabeza parfante o canto-
ra nos evoca el tema mitico celta de la cabeza parlante del
divino Bran, en otros paisajes). Amor mds alld de la muerte,
Segun algunos, la cabeza de Orfeo profetizaba en un santua-
no oracular hasta que el mismo Apolo, celoso, vino a prohi-
birle tal oficio. Ya el autor de las Argonduticas Orficas puso en
relacién el nombre de Orfeo con la palabra orphre: «tinie-
blas». El hijo del luminoso Apolo penetra en efecto en el
mundo de la sombra, pero ilumina su senda con su palabra
inspirada y su musica mdgica, en un ambiguo triunfo. O en un
magnifico final trdgico, segun se vea.

Carlos Garcia Gual

* Nota bibliografica. Para un estudio mds amplio, reciente
y atractivo, ver el libro de Ch. Segal, Orpheus. The Myth of the
Poet, Baltimore, 1989,
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Mito, signo, tradicion
Orfeo en la literatura

omo casi todos los mitos, el de Orfeo es simbolo

no de una sino de varias cosas a la vez. Como tal

entra en un proceso encadenado de sucesivas v, a

veces, simultdneas simbolizaciones que, en su

caso, se reducen a dos: a) la representacion del
misterio de la muerte y la resurreccion; y b) el poder encan-
tatoric de la musica y de la poesia. Lo primero explica su
descenso a los infiernos; lo segundo, el poder de hechizo y
seduccién que, con su palabra y con su musica, esta figura
ejerce. Orfeo no sdélo es capaz de convencer a Perséfone y
Pluton para que le devuelvan a su esposa muerta: es tam-
bién capaz de emocionar a los hombres y a la naturaleza
con el canto que narra su dolor. En la figura de Orfeo hay
rasgos que tienen correlato tanto en el Poema de Gilgamés
como en las leyendas de Heracles y Teseo; e, incluso, se ha
visto un muy interesante paralelo en la leyenda de Aikut y
Yotowi de una tribu india de Norteamérica —si bien en ésta
el esposo se queda con la esposa en el Hades y no regresa
al mundo de los vives, como si hace Orfeo—. En un brillante
y documentado estudio el he-
lenista Luis Gil —de quien tomo
algunos de estos datos— indica
como el paso de «las personi-
ficaciones» propias del pensa-
miento mitico a las «abstrac-
cionesy» propias del pensa-
miento logico hizo de Orfeo
«el primer héroe intelectual de
la leyenda griega»: un héroe,
cuya fuerza estriba no en el
poderio de las armas sino en la
convincente eficiencia de su
musica y de su palabra, capa-
ces una y otra de despertar el
enternecimiento necesario
como para acceder a sus supli-
cas los dioses y liberar, en la
belleza de su arte, nuestro
dolor los hombres. Las alusio-
nes mds antiguas son las de los
Bassdrai o Bassarides, de la Li-
curgia de Esquilo, las del tragi-
co Aristias, y las del comedio-
grafo Antifanes, que compusie-
ron sus respectivos «Orfeosy;
el verso 357 de la Alcestis de
Euripides y un pasaje —el 179—
del Banquete de Platon. Tam-
bién el verso 122 del Epitafio
de Bién de Mosco, y un frag-
mento de Hermesianacte. En
la literatura latina el descenso
de Orfeo es recogido y trata-
do por los poetas (Virgilio,
Ovidip, Séneca, Estacio, Luca-
no) y por los mitégrafos (Apolodoro, Conén y Fulgencio).
Pero tal vez sea Virgilio quien, en el libro VI de la Eneida le
haya dado un contenido trascendente y mitico mayor: su
Eneas viaja al infierno guiado por la Sibila y llevando —como
salvoconducto, contrasefia o talisman— la rama dorada: el

Orfeo, Corot. Paris, Gabinete de Estampas.

muérdago, que mientras el resto de la vegetacion muere,
florece y que es, por ello, un simbolo de la vida en la muerte
y de la excepcion al cardcter regular del ciclo. En Virglio en-
contramos lo que podemos llamar su «primera posibilidad
de simbolizacién»: representar el misterio de la vida en la
muerte; en Ovidio, en cambio, encontramos el segundo -la
fuerza de la musica y de la palabra- y, junto a ellos, otro mo-
tivo: el del amor, expresado en su causa viae est coniunx
(«mi esposa es el motivo y razén de mi viaje»). Sobre uno y
otro se forma el patrén medieval del Sir Orfeo, escrito en el
Siglo XIV en un dialecto del Sur de Inglaterra, y, sobre todo,
los versos 49-52 del Purgatorio de Dante, en los que Gilbert
Highet reconoce la impronta de las Gedrgicas (IV, 523-527)
de Virgilio: Dante —dice— «coloca el nombre de Virgilio
exactamente en la misma posicion, dentro de cada verso, alli
donde Virgilio, al narrar los lamentos de Orfeo por su
amada, arrebatada de sus brazos para ser devuelta al mundo
de los muertos, habia colocado el nombre de Euridicey.
Segun jacquelme Cerqwghm -Toulet, el mito de Orfeo estd

. presente en la literatura de los
[ Siglos XIV y XV, en los que no
solo aparece como figura his-
torica en una reflexidon arque-
ologica sobre el origen de la
poesia sino que también fun-
ciona tomo signo en un esbo-
zo de la teorfa de los géneros.
En el final de la Edad Media,
Orfeo es un emblema del
poeta en su relacion con lo sa-
grado, que se expresa por
medio de figuras y cuyo dis-
curso conduce a la verdad. En
cierto modo eso era el Orfeo
atacado por Platdn que lo
contraponia a la absoluta fide-
lidad de Alcestis: Orfeo tam-
bién era —y esto es lo que la
dltima etapa del Medievo re-
coge— un emisario de los dio-
ses ctonicos que regresa del
mundo de los muertos para
transmitir su mensaje a los
vivos; tarea ésta que legitima-
ba por si misma su mision. Asi
aparece en Genealogiae deo-
rum gentiliun liber XIV de Boc-
caccio, que lo presenta en
compania de Musec y de Lino.
Y asi aparece, en 1405, en Ch-
ristine de Pizan. En ésta la figu-
ra de Orfeo es, por asf decirlo,
doble: por un lado, y de
acuerdo con los comentarios
de Santo Tomds a la Metafisi-
ca de Aristételes, Orfeo es el ejemplo del poeta fildsofo v, a
la vez, por relacion al canto y al amor, el simbolo del poeta
lirico, El «e vidi Orfeo» -de Inferno IV, 140— es recogido aquf
como prueba de su condicién de sabio; y, mds aun, de la sa-
biduria que, segun esta concepcion, acomparia y adorna la fi-
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gura del poeta. Pero la figura de
Orfeo, en esta época, también es un
signo que se opone a Teseo, Hera-
cles y Tiresias. La explicaciéon de Ovi-
dio en las Metamorfosis (X, 20-22)
sobre la verdadera y Unica razon de
su viaje de descenso a los infiernos
(causa viae est coniunx) es recogida
y traducida en el Ovide Moralisé del
Siglo XIV.

Orfeo se convierte asi en el para-
digma del antihéroe caballeresco,
gue no va en pos de la aventura; que
va armado con un arpa ¥ no con una
espada, ¥ que, en vez de seguir
lema «armas y amaores», se entrega a
un dnico y verdadero amor. Esto
mismo aparecia ya en el Somni de
Bernat Metge, escrito en 1399, y que
subraya este rasgo del Orfeo ovidia-
no y medieval, al referir que: «No
son vengut aci per mirar les tenebres
infernals a les quals necessariament
totes coses mortals ha (n) devallar,
ne per encadenat lo coll de Cerbero,
axi com alguns han fet». En el Siglo
XV, Le Debat de la Dame et de I'Es-
cuyer contrasta las figuras y acciones

e Hércules ¥ de Orfeo. Y, en L'Epis-
tre Othea, de Christine de Pizan, las
armas y la lira se oponen: Orfeo no
puede ser un modelo de conducta
para el caballero: y, en razén de ello,
se le asigna una funcién social: se le
excluye de la representacién de la
sabiduria, y su nombre queda polari-
zado para la representac-dn de lo irracional. Bernat Metge lo
opone a Tiresias: la figura de Orfeo —como su discurso liri-
co- corresponde al amor, a la ilusion y a la juventud; el de
Tiresias —como su discurso didactico— corresponde a la sabi-
duria y la experiencia. Pero, ademas de este doblete, se crea
otro par, no contrapuesto como el anterior, sino completivo
y asociado; el de Orfeo—Aristeo, en cuyo acorde la Baja
Edad Media acufia y expresa su vision del lirismo. Orfeo y
Ansteo representan los dos rostros del linsmo y del amor: la
armoniosa v la discordante, la medida y la desmesurada. El
descenso a los infiernos se interpreta asi como un exceso de
deseo que, en vez de redimir a Euridice, la hace morir dos
veces: sufrir una doble muerte. Guillaume de Machaut distin-
gue entre Orfeo y Polifemo: entre el arpa del primero y la
flauta del segundo, entre lo educado y lo ristico, entre el
poeta y el pastor. Pero no resuelve sus f.c:ntrddlmones: solo
las resume. En toda figura literaria hay un momento en que
no se distingue su ir de su volver, Esto es lo que, con el mito
de Orfeo, sucede en el Siglo XIV, cuando, en Le Paradis
d'Amour, Jean Frossart une las funciones del suefio vy las de la
poesia: Morfeo y Orfeo se asocian en la casi homofonia de
sus nombres y eso determina su absorcion —la del uno por
el otro, la del otro por el uno. Este proceso de simbolizacio-
nes sufre en el Renacimiento otra transformacion: se con
vierte en emblema del sincretismo filosofico y politico de
una nueva Edad de Oro y su canto —musica, poema y profe-
cia a la vez— encarna, como ha visto Francois Rigolot, «la
promesa utopica de una verdadera restauracion». Precisa-
mente la primera pieza dramadtica sobre un tema cldsico es-
crita en una lengua modema fue el Orfeo de Poliziano: mitad
égloga y mitad opera, su tema es el tragico amor y la trdgica
muerte del musico Orfeo, sujetos ambos a la ley del error
nvoluntario y al castigo por su culpabilidad. Compuesta para
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Virgilio leyendo La Eneida a dos musas. Mosaico del siglo tercero.

la corte de Mantua en 1471, su autor tenia |7 afos cuando
la compuso. El Renacimiento reescribid el mito mediante di-
ferentes procedimientos, —acumulativos unos, selectivos
otros— que le permitieron operar sobre un amplic ndmero
de exegesis y practicar sobre ellas ampliaciones, supresiones,
cortes y recortes. Esta reescritura del mito se tradujo en una
contaminacion de modelos —virgihanos y ovidianos~ y en lo
que Eva Kushner ha denominado «mitologia proyectiva». En
Erasmo, Orfeo es emblema de la concordia mundi, Por eso
Louise Labé reivindica para la mujer apasionadamente ena-
morada el derecho de asimilarse a la figura del Orfeo-poeta.
Siguiendo el relato de Ovidio y de cdmo, en la version de
éste, Orfeo, privado de Euridice, renuncia al amor de toda
otra mujer y se entrega a la pedoﬂlm (lo que atrae sobre si

el funoso ataque de las Ménades), Louise Labé y Etienne Jo
delle transgreden la identidad sexual de Orfeo, aunque no
rechazan su funcion como poeta-theologus y pulcherrimus
concionator, que es como Santo Tomds de Aquino lo califica
y llama. Para éste Orfeo es una figura —"unus de primis philo-
sophis qui erant quasi «poetae theologae», loquentes metn-
ce de philosophia et de Deo..."- que ha de ser interpretada
como la de un agente al servicio de la civilizacion, De ahi
que Orfeo sea, para el Renacimiento, un simbolo también
de todo programa de cultura. En |a latinidad habia dos Orfe-
os: el de Virgilio y el de Ovidio. Y, dentro del mismo Ovidio,
habla también dos. Louise Labé altera el orden habitual del
relato ovidianc y propone —erasmianamente— un altior sen
sus. Charles Segal subraya que, en Vlrgi.o Orfec es conde-
nado por transgredir el ciclo natural: en Louise Labé, Orfeo
permanece fiel a la Euridice del reinc de los muertos, y eso
le impide amar a otra mujer del mundo de los vivos. Rabe
lais narra la muerte de Orfeo y la llegada de la lira a Lesbos.
Lousie Labé habla de que Febo le ha dado la lira «que los



versos solfa cantar del amor lesbio». En cierto modo, Louise
Labé rehace, a su manera, a Ovidio, al admitir la pedofilia de
Orfeo (Metamorfosis, X, 143-161y 161-219) y al asumirla en
su proceso de identificacion: de autoproyeccion identificativa
y simpatética. Ronsard y du Bellay prefieren la perifrasis: alu-
den a la inversion de Orfeo pero también la eluden.

Pero las asociaciones de Orfeo no terminan ahi. La pintura
cristiana prmitiva representaba al Buen Pastor con les atribu-
tos propios de Orfeo y embelesando con su palabra y su mu-
sica a todo su rebafo. Clemente de Alejandna habia compa-
rado a Orfeo con Cristo. Vossler sugiere que el Orfeo asocia-
do con la naturaleza virgen en las versiones virgiliana y ovidia-
na y el Orfeo de estas interpretaciones cristianas, generc otro
Orfeo, que era una sintesis de la poesia bucdlica escrita a imi-
tacion de los modelos
cldsicos y de las piezas re-
ligiosas denominadas
sacre rappresentazioni, A
este tipo de Orfec mixto
corresponderian tanto E/
matido mds firme de Lope
de Vega como El divino
Orfeo de Calderdn. Las
dos son versiones drama-
ticas del mito de Orfeo,
pero una lo es «a lo hu-
mano» —la primera— y
otra lo es «a lo divino»
—la segunda-. En cual-
quier caso parece haber
cierta relacion entre [a le-
yenda de Orfeo, el primi-
tive teatro bucolico y las
escenas pastoriles de las
representaciones religio-
sas de la Baja Edad Media.
En Francia hay un género
que se caracteriza por la
inclusion de episodios lin-
CO5 aMorosos en un es-
cenaria bucolico: /g pas-
tourelle. Como en ellos,
también en el Orfeo de
Poliziano la accién inclufa
un medio pastoril. Que-
vedo tratd de manera pa-
rodica el tema del des-
censo a los infiernos, y
tuvo sus imitadores, Pero
fue Jauregui quien mejor
desarrollo did al vivus di-
midiatus. Francisco Ber-
naldo de Quirés propuso
una version comica: el
Entremés del Marido
hasta el infieme. Y otro tante hizo Jerénime de Cancer con el
Vayle famoso de la fébula de Orfeo. A partir de 1789, Orfeo se
convirtid en lo que Gauthier Ambrus define como «la figura
tipo de los sincretismos teologico-poéticos» que sirven para
reformular una tradicion: en la figura hermenéutica por exce-
lencia. André Chenier lo especifica en su Hermes: «En torno al
semidios los principes inmoviles / a los acentos de su voz que-
daban en suspenso...»

El Romanticismo renueva el analogismo subyacente en el
mito: Orfeo simboliza la capacidad humana de descifrar una
verdad a través de las manifestaciones sensibles de lo bello y
de dar de la misma una interpretacién artistica o intelectual
Asl se comprende el Orfeo de Novalis, inspirado en el de Vir-
gilio (Gedrgicas, IV, 454-503). Asi se entiende la Alcestis de

W.H. Auden en 1930 forografiado por Cecil Beaton.
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Browning, que es una inversion de la fibula de Orfeo v Euridi-
ce. Y asi se explica el rapto de demencia sufrido por algun
prerromdntico y/o romdntico espaficl en unas circunstancias
semejantes, Lo cierto es que los Siglos XVIII v XX dedicaron
al tema de Orfeo mdxima atencion, como lo prueban la can-
tata de Rameau (1728), la épera de Haydn (1791), la de
Gluck, Orfeo ed Euridice (1762), con versas de Calzabigie) v,
ya en el XIX, el Orpheus de Liszt y La mort dOrphée de Ber-
lioz. Pero esta presencia en la musica se contradice con el si-
lencio de la poesia. Victor Hugo todavia afirma que la natura-
leza «casi exhausta / canta sus notas para Orfeo». Todavia lo
evoca Banville, Pero la figura de Orfeo entra en pérdida segin
avanza la ¢risis de lenguaje y, sobre todo, segun avanza la crisis
del sujeto. Al omitir su nombre, Mallarmé deja al mito sin len-
guaje, al lenguaje sin
mito ¥, a ambos, sin po-
sible histona y privados
del fondo de garantias
de significado que con-
cede en sf la Tradicion
Por eso hay que agrade-
cer la invocacion al dios
de la lira, al Gott mit der
Leier v, al dios cantor —al
singender Gott— que, en
sus Sonette an Orpheus,
lleva a cabo y realiza
Rilke. En esta linea de
recuperacion hay que si-
tuar tambieén el Orpheus
de Auden, con todo su
sistema de preguntas:

;Qué espera la can-
cién? ;Y sus manos

al moverse hacia los
pdjaros, delicia y timidez?

;Ser feliz sin saber

o conocerlo de la
vida todo!

Pero la belleza se
sacia con [as notas del
aire;

con el calor basta. S
el inviemo es de verdad

lo contrario, los débi-
les copos de la nieve,

;que sera el deseo,
qué serd la danza?

Y en este sentido de
refundacidn y redefini-
cién de la palabra hay
que entender el Jardin de
Orfeo de Colinas. En
toda epoca de crisis hay
un Orfeo que llega y
hay otro Orfec que se va. La vida es una sucesion de Orfecs.
;Cudl de ellos es o serd el signo de la nuestral Cocteau en
cierto modo lo ha anticipado tanto como Anouilh y Edith Sit-
well —con sus respectivas Euridices— lo han clarificado. El
Orfeo es el signo de cambio de una época cuando en ella
entre en crisis la teoria de sus valores y la regularidad de su
sistema: cuando quienes la interpretan y la viven sienten que
su conciencia historica es la imagen de una transicion. Eso que
no termina de acabar y 50 que adn no ha empezado todavia,
eso es Orfeo en si. Orfeo no es sdlo una imagen o un mito o
una tradicion: Orfeo hoy es nuestro tiempo histérico; Orfeo
hoy somaos nosotros mismaos,

Jaime Siles
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Orfeo, fundador de la opera

uando, a comienzos del sigla XVII, la Spera empie-

za a andar glosando las aventuras orficas, ya el hu-

manismo ha rescatado la figura del cantor de Tra-

cia, en obras que van desde Lo somni del catalan

Bernat Metge (libro tercero, 1399) y la Favola
d'Orfeo del florentino Angelo Poliziano, hasta los poemas ba-
rrocos de Juan de Jduregui, Juan de Arguijo y Pérez de Montal-
ban. El teatro espafiol del siglo dureo recoge titulos como
Orfeo y Euridice de Antonio Solfs y Rivadeneira (1662), El ma-
ndo mds fiel de Lope de Vega (1617/1621) y El dvino Orfeo de
Calderon (dos versiones de fechas inciertas, entre 1635 v
|663). Lope resuelve el embrollo con amores contrapuestos y
desenredos felices, en tanto Calderdn urde un auto sacra-
mental ambiguo, donde el Principe de las Tinieblas disputa
con Dios la posesion de Orfeo, que es una alegoria de Cristo:
su lira es la cruz, su descenso al Hades es su muerte y su re-
tomo a la altura celestial, la resurreccion. Tanto se puede leer
como una recuperacion cristiana del mito pagano o lo contra-
rio. Dato curiosfsimeo es, en cualquier caso, que el papel de
Orfeo sea cantado. Estamos ante
una semiopera, pues.

Rapida mencion merece tam-
bién, por la cercania de genercs
y fechas, la Oda a Santa Cecilia
de Alexander Pope, puesta en
musica por Henry Purcell en
1683, donde Orfeo es sefalado
como ejemplo del poder de la
musica («But soon, too soon the
lover tums his eyes...»).

Orfeo, entonces, cuando asis-
te a la fundacion de la opera, es
un héroe humanista, emblema
del poeta cuyo vinculo funda-
mental es con lo sagrado. La ver-
dad guia su discurso, pero él
habla cubiertamente, de modo fi-
gurado. La musica aporta este
elemento de brumosa ambigle-
dad a su palabra. Vale apuntar,
también, que a fines de la Edad
Media, o sea a comienzos del
humanismo, Orfeo era conside-
rado un personaje historico,
junto con otros de igual y legen-
dario estatuto, como Hermes
Trismegisto y Pitdgoras.

De entre todos los héroes
que inauguran la trayectoria de la
opera (paladines cldsicos, caballe-
ros andantes, mistificadas figuras
de la histona), Orfeo es el Unico
desarmado, civil, civilizador. Na
busca aventuras ni poder, sino
experiencias espirituales y amo-
rosas. Es capaz de concitar a los
animales, como Apolo, o de alte- %y
rar el orden natural, como Dio-
nisos, paralizando la repeticion
de las leyendas cuando baja al
Hades. Vivo e inmortal, segin los misterios eleusinos, sigue
cantando sin cuerpo, cuando lo decapitan y arrojan su cabeza,
clavada en su lira, al mar. Tiene el poder metamdrfico de la
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'COMPOSTA IN
MYFICA
In Stile rappr
GivLio Caccing
detto Romand,

Portada de Euridice de Caccini, 1600,

musica y, coma ella, la facultad armdnica de resolver las ten-
siones entre los contrarios.

La dpera, en sus comienzos, vacila entre el poema vy el tea-
tro, Lo veremos con ejemplos, pero, lo advertimos en la teo-
ria, que llega tarde, como siempre: Juvenal de Carlencas, por
caso (Essai sur [histoire des belles lettres, 1740) la sitda en la
frontera que separa/une la comedia con el poema bucdlico. El
abate de Laporte, en cambio (Ecole de littérature, 1764) ya
ubica la dpera entre las formas dramdticas en verso, median-
do entre «lo comico burgués» y la «parodia dramética». Sélo
Hegel (Estética, 1817/1829) distnbuird la consideracidn de la
opera tanto en el capitulo sobre la musica y en el de la poesia
dramdtica, sefaldndola como el género que redne todas las
artes (idea que retomard Wagner).

Orfeo, de su parte, asistird a la fundacion de la forma ope-
ristica en el XVl y a su reforma en el XVII, y seguird intere-
sando hasta nuestros dias, en partituras vinculadas al espectd-
culo como el ballet de Stravinski (1947) o la banda sonora del
filme de Cocteau (1950) hecha por Georges Auric.

Todo empezé con la Came-
rata Fiorentina, un grupo de po-
etas y musicos que se reunian
en casa de los nobles Bardi y
Corsi a fines del siglo XVI, y que
heredaban las tradiciones neo-
platonicas de la Florencia medi-
cea. Ottavio Rinuccini, uno de
sus miembros, escribe un texto
basado en el mito de Orfeo y
que lleva el lenguaje florido de la
favola pastorale cortesana a otro,
mds conciso y apto para la com-
posicion musical, Esta primera
Eundice, llevada a musica por Ja-
copo Peri (1600) y Giulio Cacci-
ni (1602), lleva la fabula pastoral
hacia la épera, apartindola de la
tradicion del madngal dramdtico,
Predominan la voz solista y el
recitativo sobre la polifonfa y el
desarrollo melddico. A la vuelta
de |os siglos, este procedimiento
serd recuperado por la dpera
modema, a partir de Musorgski
y Debussy.

La Eurdice de Rinuccini se
abre con una aparicion de la
Tragedia, seguida de una escena
pastoral, en un tépico lugar
ameno egldgico. Dafne, voz del
laurel de Apolo, que es el padre
de Orfeo, es quien narra la
muerte de Euridice. Las ninfas
son las voces de las aguas. Mien-
tras todos los personajes invo-
can al Cielo, Orfeo se dirge a
Venus, quien lo conduce al
reino inferior, donde los dulces
acentos del poeta intentaran
convencer a Plutdn, inflexible
representante de la ley.

El personaje decisivo para que Euridice vuelva al mundo
de los vivos es Proserpina, mediadora entre lo inferior que
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domina en la noche y lo supe-
rior que reina a partir del alba.
La historia personal de Orfeo y
Euridice, meros seres humanos,
es menos importante que la
disputa entre los poderes que
gobiernan los distintos niveles
del mundo: cielo, agua, subsue-
lo. El arte vence a la ley vy, al
salir el sol, Apolo reldne a
Orfeo y Euridice.

La partitura de Peri sdlo
tiene anotados las voces y el
bajo continuo, sin relleno ar-
maonico, que en la época se im-
provisaba conforme a una con-
vencion previa. Ambas obras, la
de Peri y la de Caccini, se
basan en el principic de Vin-
cenzo Galilei, del favellare can-
tando, que somete la musica a
la palabra, sin evitar las llama-
das notaos falsas, o sea las que
contradicen una correcta ar-
monfa o se valen de intervalos
dificiles de entonar, como el fa-
moso tritono diabdlico (los tres
tonos de la quinta disminuida).
La voz va ganande importancia
dramdtica y adquiere algunos
recursos que codifica Caccini y
que seran heredados por la his-
toria de la dpera: el trino, la ca-
dencia con portamento y la ni-
battuta di golo (forma primitiva
del trino, consistente en la re-
peticion picada de una misma
nota).

Los avances de la Camerata
llegan apenas a los confines de la dpera que inicia su andadura
con &l Orfeo de Claudio Monteverdi, sobre el libreto de Ales-
sandro Striggio, estrenado en la Accademia degl'Invaghiti Ar-
chipleni en el Palacio Ducal de Mantua durante el carnaval de
1607.

El prélogo es dicho por la Musica, lo cual es muy significati-
vo, segun veremos. Quien conduce a Orfeo al Infilemo es la
Esperanza, que pronuncia la frase que Dante coloca a la en-
trada del suyo: «lLasciate ogni speranza, voi che entrate». Plu-
tén cede ante los argumentos de su mujer Proserpina, quien
le sugiere que haga valer el amor matnmenial por encima de
la ley infernal. Aunque Orfeo pierde a Euridice, el final es apo-
tedsico, ya que Apolo lo eleva a los espacios celestiales, pre-
miando su camino de perfeccion espiritual y reconociéndolo
como su digno hijo. Se supone que, en una primera version
estrenada en Cremona, se respetaba el final trdgico de la fa-
bula, lo cual desagradd al publico. Como dato anecddtico
cabe recordar que Claudia, la mujer de Monteverdi, mientras
éste componia su obra, enfermd de languidez y murid. Ello
permite pensar que el estado emocional del musico influyo
grandemente en su trabajo.

Monteverdi es el fundador de |a 6pera porque encuentra la
sintesis entre musica y palabra en la accién cantada y el gesto
dramdtico. Hay expresion de pasiones, carga emotiva y sicolo-
gia. El texto es recreado por el sonido puro, dando lugar a su
transfiguracién afectiva en la melodia: la musica se convierte en
la vida interior de la palabra. Las modulaciones también son
utilizadas expresivamente, pues el paso del modo mayor al
menor traza un linea trdgica en el interior de la melodia.

Monteverd: inventa la estructura dramdtica de la opera

Portada de la partitura de Orfeo en los infiernos de Offenbach.

por medio del uso de los ritor-
nelli, de los cuales son ejem-
plos privilegiados los dos gran-
des mondlogos del protago-
nista: Possente spirto (arioso fio-
rito de Orfeo con contrapunto
de violin y trompeta) y, sobre
todo, Qual onor di te fia degno,
de especial dramatismo vy
doble ritornello. La orquesta
cobra una gran importancia
dramdtica porque describe la
atmosfera en la cual se desa-
rrolla la accién, asi como sirve
de comentario al canto. La
componen los instrumentos
del bajo obligado (chitarrone,
ladd, arpa, clave, virginales, ér-
gano y regal) y los ornamenta-
les (instrumentos de viento
mds la cuerda y los laudes
cuando no intervienen en el
bajo). Especial interés tiene el
uso de giros melddicos toma-
dos por el nuevo contexto,
Hay detalles onomatopéyicos
que valen como simbolo en
determinadas situaciones. El
coro es usado expresivamen-
te: las voces femeninas cantan
como ninfas; las masculinas,
como pastores, el mundo ase-
xuado de los espiritus inferna-
les se confia a las voces varo-
niles en falsete. En cuanto a la
escritura, los detalles son desi-
guales: en muchos momentos
la instrumentacion estd pun-
tualmente descrita; en otros,

fattan indicaciones,

En 1923, en Mannheim Carl Orft dirigié una version con
instrumentos originales. Ante la extrafieza del publico, el musi-
co concibié una version modemizada, de la que hizo dos par-
tituras (1930 y 1940). La dltima fue estrenada en Dresde, bajo
la direccién de Karl Bohm.

La accidén estd reducida en un texto alemdn de Dorothee
Glnther, que selecciona escenas y comprime el personal a
Orfeo, Euridice, la Mensajera y el Guardidan de los muertos,
mds un narrador que sintetiza la accidén al comienzo. La histo-
ria termina con el lamento de Orfeo. En 1980, el propio Orff,
que contaba con 85 afios, repuso la obra en Munich, asumien-
do el papel de narrador y bajo la direccion musical de Kurt
Eichhorm,

Durante el barroco y el clasicismo el tema orfico fue proli-
ferante. En el sigio XVI| se contabilizan no menos de dos do-
cenas y en el dieciocho pasa de la treintena. Por ello, nos
vemos obligados a comentar una minima seleccion.

En las fiestas de Pascua de 1647, se estrend en Paris el
Orfeo de Luigi Rossi, encargado por el cardenal Mazarino, a
través del cardenal Barbenni, que era el patron de Rossi, y de
la cantante Leonora Baroni, ya conocida en la corte francesa.
El libreto es del abate Francesco Buti. Es cunoso consignar
que la mujer de Rossi murid, como la de Monteverdi, durante
la composicién.

Esta obra es una prolongada y compleja representacion de
teatro musical, baile, alegorfa, enredo y tramoya: un tipico ar-
tefacto barroco. Al comienzo, la Victoria alegoriza a Orfeo
como representante de Francia, pals catdlico, contra las fuer-
zas Infernales de la herejia. En el epilogo, Mercurio dird que la
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Darius Milhaud trasladé el Orfeo a la Francia rural.

lira orfica es la flor de lis de las armas francesas vy el sol es el
rey Luis XIV

Esta tragicomedia barroca mezcla los dioses con los hom-
bres graves y los graciosos. Venus es una vieja alcahueta y dis
puta con Juno como dos cortesanas rivales que sospechan de
sus colegas. En comparacion a los ejemplos anteriores cobra
importancia el personaje de Aristeo, enamorado de Euridice
Para llegar a un final apotedsico, vemos a Jupiter convirtiendo
a Orfeo, Euridice y la lira en constelaciones estelares, De
algun modo, se roza el tema barroco de la falta de lugar para
el hombre en el mundo.

l_-'_l OLJF'{i €5, COomao CC 3.':',)[)'1{1[—". pompesa y ce
Esta tr: on recitativos cortados por anosos a un:
voces, que sirven para enfatizar el valor de una palabra
tuacion, Hay madngales a cinco voces y resulta curioso que el
papel de Orfeo haya sido confiado a una soprano. La orques-
ta consta de bajo continuo (arcos, arpas, clave y organo), al
que se anade, en el prologo, un conunto de viento. Como
pdgina notable destaca el lamento de Orfeo, Di te
ne gite

El mas popular de los Orfeos es el de Gluch
cemo versiones debid: 4' autor y una re
tor Ber La obra se estrenc en Viena en |
italiano de Rainieri de Calzabigi y con el pa
confiado al castrato Gaetano Guadagni. En | 765
Orfeoc es una soprano y la accion c'onf_'F..”“ﬂl'c'.d-Ll en 0,
forma parte de un espectdculo en t s de Apolo. En
Paris y en 1774 se estrend la vers 2sa, protagonizad
por el tenor Joseph Le que exhibe ai :didos y recitat
acompanados que no exis ,1|.1 1 en el estreno,

El Orfeo gluckiano es el herce clasico pasado por el racio

emonial

onme, dove
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nalismo y cristianismo. Quien propone al poeta recuperar a
Euridice y enfrentar la fatalidad de la muerte es el amor racio-
nalizado por el trimonio. Orfeo no es, entonces, victima de
una fatalidad natural ni obJPma sino un individuo al u,-al cI
orden racional del mundo premia por su abnegado ca
L_Ol'!lwugh

Esta es la primera obra de la ref
opera, movimiento que en rigor comenzo Fr;
en Parma. Paradd 3 ) is e
todo, en volver a los principios de la Camerata: subor dm ar la
muisica a las palabras y, en consecuencia, disminuir la dl.»lm :
entre el recitativo vy 1
Por tanto, se supnmen las
mero omamento y virtuosismo en el canto. Volviendo a las
fUE’I]TeS 15, (:||IJL:-<. intenta hacer del coro un pPi S50N4d)
mads y le confia momentos de (‘apoml dramatis .mo como e
funeral de Euridice al principio « la disputa de
Orfi teo con los e rmJ' mrel T‘Id|<_:

1 en la

18
&

muy Mme

y todo lo que sea

recaprtul nes

la dpera

d th].l_]"r‘"CI )

. completo el ;
momentos de la instrumentacion, quito algunos numeros
lados, restituyd el Allegro final pero sin canto y
apoteosis coral por una pdgina tomada de otra partitura
kiana, Eco e Narcisc todo lo discutible que tienen estas
revisio z logrd que la partitura dejase de ser una an-

stituyo

tigualla, volvie | repertorio habitual v se acreditase como
una de las mds importantes partituras para contraft
Una ilustre consecuencia de la reforma gluckiana es el

Orfeo de Hayd encargd el empresario Gallint para
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Londres. Para

naugurar el Kir
ello se util ) ed Eundice de
Francesco Badini. No se llegd a estrenar en | 791, segun esta
ba previsto, porque el rey Jorge Ill denegé el permiso para
abrir el teatro, En 1950 Robbins Landon y Richard Wadleigh
revisaron la partitura para la Haydn Association, ya que los
manus vados estaban incompletos. En 1951 se
descubrio una version integra, en Paris, que se estrend en el
Maggio Mus iorentino ese mismo ano, dirigida por Erich
er con a Callas en el papel de Eun |c-re “de val no

se conserva ningun documento grabado
Haydn no termind su trabajo, por ejemplo: falta un aria en
que Orfeo se enfrente a las funas, momento confiado a un
simple recitativo secco. La influencia gluckiana se advierte en la
importancia del coro, en la atmadsfera lugubre que rodea a las
sombras, en la forma del ='eclr.:-xl"\rr“ fildmd IcO &N las alter-
O, estamos
C y cantidad de
tes las partes -"J'e Euridice y
pa -ﬂl runf\cm a un castrato. En [a intnga cobra im-
prn 1r: ia el pru"-LI de &_rccm padre dr_ Euridice, | tiene a
& met
u padre,
s advertencias
are morir antes
que casarse con un i indeseable, El canto de Orfeo per-
suade a Credn, que acaba consintiendo. Después de la bc)da
Euridice es raptada por la gente de Ansteo y resulta mordida
por una serpiente al huir antes inten-
tan seducir a Orfeo, quien las rechaza con dolor. El poeta se
suicida con veneno y va a ser despedazado cuando una tem-

pestad sumr > a e revivientes.

Mientras berlc ucitaba a Gluck, Offenbach estrenaba

Theatre en el Haymarke
|

y L'anima del filosofo ¢

S CO

5

rlas

que guier
del )

2N |%%8 su Orfeo en los infiemos, sobre un libreto de Hector

dovic Halévy. Se t
ica, hecha con d
exquisito sentido de la cancatura m
gonca de la accion estd a cargo
vemos a Or

de una divertida parodia
rpajo, pero tamkt ﬂr" con
sical. J_ﬂ presentacic

a2 Opinion Pdblica. ._Jugo
eo que sorprende a Euridice en casa de Ansteo
que la confunde con una ninfa a la que suele t Euridice
muere v Plutc ‘esucita y se la lleva al infiermo. Liberado de
los fastidios matnmoniales, Orfeo salta de alegna, pero la Opi-
nion Piblica le obliga a ir al inflerno donde hara lo que pueda
con su oficio de violinista vy director del coro.

En los reinos vemos que los dioses
mismos embrollos matnmoniales que |t
Jupiter, tan aficionado a las meta i
mosca para cortejar a Euridice, la ¢
olimpica e infernal, prefiere volver a la tierra con su marido,
aungue deba soportar su insoportable musica. Cuando Orfeo
la mirg, ella, en lugar de vo a morir, se transforma en ba-
cante y se queda a vivir en el eterno cachondeo de los inmor-
ta Ier Fr os himnos a Jdpiter y en el can can de los dioses es

| ; f la corte impe-

emieux y I L
f.1r- a fabula c

tienen los
omo,
3 se transforma en
ual, aburrida de la vida

enor

a cancatura de

3 f‘ Tl 1dl J"I C
el Teatro de |l Moneda t1t‘ Bruselas el 7 dr-_.- r.m__.-r_. de 'L)ir_\. Se
trata de C 1 de ambiente rural que transcurre en
la Cama 20 es un veterinano aficionado, Euridice
1as las funas que terminan matando a
diamente su amor conyugal, La musi-
urre a ter populares franceses
snte en Milkaud.

Blas Matamoro
Fernando Fraga

ENCUENTROS DE PERCUSI(
Y DANZA

CLRSOS, CLASES MAGISTRALES, CONCIERTOS

4-10 JULIO 1994
ARAVACA - MADRID

Organiza:

Colabora:

COMALCA




DOSIER

[tinerario discografico

n apariencia, €l mito de Orfeo en la musica va aso-

ciado al nacimiento de la dpera; sin embargo, pue-

den rastrearse antecedentes de importancia, en es-

pecial La Favola di Orfeo, una pieza lirica preoperisti-

ca montada en varias ocasiones en el siglo XV,
entre ellas en Mantua en |480. La obra viene construida en
tomo al texto de Angelo Poliziano, de modo que estd clara
aqui la pnmacia de la palabra sobre la musica, debida ésta
ademds a la contribucion de varios compositores, dall'’Aquila-
no, Trombancino, Cara y Pesenti. Existe una grabacion fono-
grafica de la Favola, que naturalmente tiene mucho de recons-
truccion; una conjetura, en suma, pero absolutamente extra-
ordinaria. El sentido de continuidad que da Nevel a la conser-
vacion fragmentaria del material, forzada la eleccion de las po-
sibles musicas ocasionales, puede entenderse como una cierta
operizacion del mismo. Y mds discutible todavia es el empleo
de algun efecto especial (escena del anuncio de la muerte de
Euridice). Aun asi, la expresion se decanta del lado de una si-
tuacion anterior al surgimiento del género propiamente dicho,
tomada sobre todo de la experiencia del madrigal. Las instru-
mentaciones, con la aceptacion de un mundo casi popular de
la danza, tienen el interés de incluir la lira da braccio, un ins-
trumento de cuerda frotada cuyas relaciones con la familia del
violin aun no estdn claras y que sabemos que tafiia autoacom-
pandndose Atalante Migliorotti, uno de los primeros Orfeos
sobre la escena. En estos discos, Orfeo es un magnifico josep
Benet. Basicamente, la propuesta de Nevel retrotrae el canto
monadico a fines del XV, anterior en mds de un siglo a la Ca-
merata florentina. La tradicion de la obligada escena infernal
cuenta en la Favola con uno de sus pasos iniciales (invocacion
de Orfeo ante Proserpina y Pluton).

La grabacion de Eundice de
Peri a cargo de Ephrikian
queda como un ejemplo, hoy
por completo obsoleto, de
acercamiento preharmoncour-
tiano al nacimiento de la
opera. Si los viejos LPs como
tales poseian un mal sonido y
un prensado deficiente, su
contenido musical era un ejer-
cicio de impotencia frente a |
las ausencias de lo conservado
que deben ser suplidas por un
intérprete conocedor de las
practicas de la época. El anti-
tratamiento de los recitativos
—con un clave de sonido pau-
pérnmo- es una de las causas
principales del resultade mor-
tecino final, asi como los
coros presentados como una
masa compacta, o la lejania de
los instrumentos. La contribu-
cién vocal, que parece salida
de los dltimos peldanos del
sistema educativo, ayuda al hundimiento definitivo de la pro-
puesta: una engolada, oscura Bonay, como La Tragedia, en el
prélogo, la sobreactuada Dafne de Barcis, el temblon Arcetro
de Sartn, pero es el personaje del propio Orfeo, por Rodolfo
Farolfi, el que muestra mds a las claras las deficiencias de todo
el proyecto por su verismo lacrimégeno, como en Antn, ch'al
miel lamenti, con un impropio registro de ladd en el clave.

2 DISC SET
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Da“'Aquilano, Cara, T r()mboncino, Pesenti

[La Favola di Orfeo

AHIIO 1'4'94'
Huelgas Ensemble - Paul van Nevel

Toda la escena infernal evidencia el nulo sentido dramdtico de
la version, El registro queda para los archivos de la histona de
la interpretacion, perc en este momento ya no es vdlido ni
como intento de dar a conocer la obra, a la que hace un flaco
servicio.

La primera grabacion de L'Orfeo de Monteverdi por Har-
noncourt tuvo consecuencias de gran calado para el mowvi-
miento historico de interpretacion del pasado musical: recu-
pero esta obra por primera vez con garantias, multiplico la sig-
nificacion del propio Monteverdi y demostrd la viabilidad del
repertorio operistico temprano. La segunda version, que hoy
estd editada en su soporte idoneo, el ldser disc, dispone de un
sonido mejor y, en lo musical, aun con sus mezclas instrumen-
tales, lleva mds lejos unas intenciones de partida muy semejan-
tes; as, es mds agresiva —fanfama inicial-, concisa y cortante,
mas coloreada en los ritornelli. El sentido dramatico de la
puesta en escena de Zurich aparece claro en la incisividad de
los coros —el desgarro lacerante de Ahi, caso acerbol— la decla-
racion «lLasciate ogni speranza» hecha por La Esperanza
misma y la escena subsiguiente con instrumentos en eco —Pos-
sente spirto-, que adguiere una dimension mas expectante,
Todo el acto del inframundo posee una temperatura muy si-
milar en uno v otro acercamiento. £l Orfeo de Huttenlocher
(baritono), en su apasionamiento, estd en el extremo contra-
rio del de Lajos Kozma (tenor), un tanto blando, ya desde
Ecco pur ch'a voi ritorme.

La grabacion de Rogers y Medlam deriva en parte de la
primera de Harmoncourt, en la que participé el tenor en pa-
peles menores, Sin embargo, aqui los ritornelli —~de sonido
muy delgado- no tienen nada de la energia hamoncourtiana
y la version toda se inclina del lado del canto: limsmo limite
del Orfec de Rogers en Rosa
del ciel, o canto muy florido
del propio tenor luego del
anuncio de la muerte de Eu-
ridice, momento que flaquea
en lo dramadtico. El Caronte
de David Thomas, aun con
su firme registro grave, care-
‘ ce de la dimensién terrorifica

de Simkowsky o Franzen con

Harnoncourt. Jennifer Smith,

como Proserpina, tiene difi-

cultades para mantenerse
dentro de tono. Un intere-
sante aporte de la grabacion
consiste en el acercamiento
del coro Ahi, caso acerbo! a la
polifonia del XVI, linea que
no es seguida en otros ins-
tantes, como E la virtute un

"C'gg'O.

Gardiner plantea un Orfeo
linco, con ritomelll omamenta-
dos —violin, cornetto—, pero
con menos diferencias de

color que con Hamoncourt, si bien el que cierra el acto Il ex-
presa toda la melancolia por la belleza arcadica perdida; asf
comao un bajo continuo carnoso. Las intervenciones de su
coro son tal vez las mds ricas de la discografia: desde la vivaci-
dad de Lasciate | monti al punzante Ahi, caso acerba! El cantan-
te que incorpora su Orfeo, Rolfe Johnson, brinda un belcantis-
mo del seiscientos de la mejor ley en Vi ncorda, o bosch'ombro-




si, alcanzando también un dramatismo mads intenso que
Kozma tanto en la escena ante La Esperanza como en sus de-
mandas de paso a Caronte. Por su parte, Willard White reali-
za una pintura de perfiles humanos de Pluton. Sélo la escena
deus ex machina de Apolo (Nigel Robson) flojea un poco en
su efecto, si se parangona con la segunda version de Hamon-
court.

La mezcla de lo serio ¥ Jo ¢émico en la opera Orfeo de
Rossi constituye una prueba de la prontitud con que se entrg
a desmitificar por medio del humor el vigjo asunto. La distan-
cia entre los dos lenguajes es mucha y quizd la dificil concilia-

Nikolaus Harnoncourt, redescubridor fonogrifico de Orfeo

cion entre ambos sea el problema principal de la version de
Christie, quien parece no entrar a fondo en las posibilidades
bufas de partes determinadas —Momo en acto |, escena 5% y
si alguna de ellas es llevada al mdximo, como en el inicio del
acto |I, la situacion choca con el resto de la interpretacion. Lo
mas conseguido se encuentra posiblemente en las danzas y
coros (I19). Otras bazas del registro son la excelente labor de
Mellon como el mitico cantor o del Aristeo de Piau, sobre
todo por su pasaje, de expresion intensisima, Uccideterni, o
penel: o el curioso caos musical de la escena cuarta del acto
tercero, Hay desigualdades que pertenecen al propio texto
musical ¥ que la direccion de Christie se ve incapaz de salvar,
sobre todo el instante trdgico de la muerte de Euridice (11,9)
que se resuelve bruscamente en un balle.

MNada afortunada la conservacién en disco de la primera in-
terpretacion de los tiempos modermos de L'Orfeo de Sartorio;
la toma, que parece privada, roza el fraude, con un conjunta
instrumental casi inaudible. Claro gue lo que se oye es casi
peor; violines desafinados, incapaces de conjuntar, voces im-
presentables, como el cacarec de Vartolo (Orfeo) por la
muerte de Euridice. Pese a todo, la absoluta falta de definicidn
del registro impide saber si los discos reflejan o deforman lo
realmente ocumido. Tal como se editaron, parecen una prue-
ba, por reduccidn al absurdo, contra la cornente auténtica.

La cantata Orphée descendant oux enfers de Charpentier
reconstruye con medios escasos -tres voces, pequefio coro,
conjunto instrumental reducido- la escena central del mito, El
registro de Ricercar permanece como un testimonio impaga-
ble del arte maduro de Henn Ledroit, haute-contre o contrate-
nor a la francesa; esto es, un tenor agudo que se sirve del fal-

FOTO: PETER SCHRAMED/TELDEC
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sete en la zona superior extrema, Esta vision nada {remendista
del inframundo es aqui de una expresividad limite en la voz de
Ledroit, lo mismo en el recitativo tras la sinfonia de apertura
que en el ana siguiente.

La tradicion interpretativa de Orfeo ed Eundice de Gluck
cuenta con un largo historial de confusiones, anadidos, mez-
clas de versiones y hasta arreglos por mano ajena (cf. SCHER-
ZO Extra n%2, pp. 70-71). Los ensayos restitutonos, similares
por el concepto inicial al primer Orfeo monteverdiano de Har-
noncourt, aunque no de tanto alcance, empiezan con la gra-
bacion de Kuijken, quien logra de La Petite Bande una sonorni-

dad fidedigna hasta entonces des-
conocida en esta opera. Jacobs,
como Orfeo, consigue uno de sus
trabajos mds expresivos y redon-
dos de su carrera como contrate-
nor. Son muchos los pasajes des-
tacados, desde Che puro ciel al de-
solado Che fardo senza Eundice? La
tension gira alrededor de la esce-
na crucial, en recitativos acompa-
fiados, de la transgresién del inter-
dicto de mirar atrds.

Haenchen, con una formacion
de instrumentos modemos, logra
una respuesta estilista y transpa-
rente. Su Orfeo, el contratenor
Jochen Kowalski, sin embargo, ca-
rece de la garra dramdtica de Ja-
cobs, mientras que su Eurdice es
simplemente interesante.

Por su parte, Frieder Bernius
extrae de Tafelmusik un sonido
incisivo y una estratificacion de
considerable relieve. Aun asf, la In-
terpretacion decanta mds una

+ serie de excelentes momentos
que una dramaturgia musical man-
tenida. La pareja protagonista

rinde vocalmente por debajo —sobre todo Argenta- del nivel
marcado por |acobs y Kweksilber,

La dftima grabacion con criterios historicos editada, hasta la
fecha, es la de Gardiner, quien habia llevado ya al disco el
arreglo de Berlioz. Cuenta como atractivo principal con la di-
reccion mds vital y dramdtica de las que recoge la fonografia,
pera debe arrastrar algunos desequilibrios nacidos de la elec
cion del reparto, sefaladamente las deficiencias de emision,
los cambios de color vy las dificultades de pronunciacion de
Lee Ragin. Unido esta a los desniveles de volumen entre el
sopranista y la soprano McNair, la balanza de la consecucion
se inclina hacia la orquesta y el coro; los instantes cantados
mads sobresalientes de los protagonistas se deben en gran
parte a los contrastes y atmosferas creados por la batuta.

L'anima del filosofo ossia Orfeo ed Eundice de Joseph Haydn
es una opera que se orienta sobre todo al pasado; su forma
de gran opera seria —sin los aspectos innovadores de una Cle-
menza di Tito— la vuelve casi un arcalsmo para la fecha, 1791,
en que fue escrita. Las dos versiones disponibles son total-
mente contrapuestas, ninguna de las dos plenamente conse-
guida, La primera, con direccion de Bonynge y protagonismo
de Sutherland, es una grabacién privada de una ejecucién pu-
blica —con aplausos que llegan incluso a solaparse sobre los
compases finales de algunos nimeros— y dispone de un soni-
do aceptable, dada esta premisa. Con el canto situado en pri-
mer plano, la version no carece, sin embargo, de sentido dra-
miatico, si bien el enfoque pseudobelcantista, unido a un en-
tendimiento casi haendeliano de la opera por parte de la di-
reccion, hacen que el estilo sea aqui un empefo secundario.
A esta impresion contribuye decisivamente el tratamiento
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desquiciado de los recitativos,
Frente a ello, al menos cabe
encontrar momentos de ner-
vio como el coro de las bacan-
tes y todo el final de la dpera,
pasajes muy logrados dentro
del trabajo de Bonynge. Desa-
fortunadamente, las tomas de
los coros resultan confusas
(partes de las furias), En cuanto
a los personajes principales,
Sutherland exhibe su canto vir-
tuosfstico a costa de un len-
guaje nada dieciochesco y ex-
cesos de sobreactuacion, caso
de Del mio core il voto estremo;
muy noble -/l pensier sta negli
oggetti— y filoséfico —Chi spira e
non spera— el Creonte de Spiro
Malas; endeble, por el contra-
rio, el Orfeo de Nicolai Gedda,
con notables apuros para man-
tenerse en las fronteras de un
canto afinado: asf, en la caden-
cia antes de «il mio cordoglio»
de Rendete a questo seno.

También a partir del directo, la grabacién de La Stagione
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“ORFEO ED EURIDICE
: CHRISTOPH WILLIBALD GIL.UCK :

MARJANNE RENE MAGDALENA
KWEKSILBER JACOBS FALEWICZ

se propone y alcanza objeti-
vos bien diversos. Desde
luego, no cuenta con voces
tan poderosas —u omnipre-
sentes—; alll donde falla la de
Borynge se encuentran preci-
samente los aciertos de ésta:
estilo, acentuacion ya desde
la obertura, incisividad en la
cuerda en los recitativos
acompanados —Che chiedete
da me? de Euridice—, recitati-
vos secos (con fortepiano y
violonchelo) urgentes, que
impulsan la accién en vez de
pararla. Los coros son posi-
blemente lo mejor de la ver-
sién, trabajados en cuanto a
la dindmica y con diferencia-
cién por registros (coro de
furias). Schneider descubre un
lado mds agresivo, diabdlico,
un paco dentro de una linea
gluckista, mundo al que apun-
ta especialmente Rendete a

questo seno. Fino canto el de Prégardien en Cara sperme!, aun-

que no deja de verse muy justo en las agilidades. Algo dfona




Schmiege como Euridice, con problemas en el control del aire
en Filomena abbandonata. Son ambos los que flaguean en el
dueto Come il foco allo splendore. Finalmente, el Creonte de
Schwarz tiene menos entidad vocal que el de Malas.

Liszt compuso Orpheus como una suerte de introduccién
orquestal para el estreno en
Weimar de Orfeo y Euridice de
Gluck. Recrea, por lo tanto, de
mado muy vago los referentes
del mito, que se reducen casi al
solo —=muy improvisatorio— de

PHILIPS

ORFEQ: LETRA Y MUSICA

agresiva en los metales en el Ultimo Pas d'action. El director
finlandés disefia con claridad el seguimiento de todos los
temas; por descontado, la seccion de las furias es agui mucho
mds bailable,

La mudsica incidental electrénica —concreta— compuesta por
Pierre Henry para el festival
de Donaueschingen de
1953 contaba con medios
técnicos todavia un poco li-
mitados. Naturalmente, aqui

Liszt
arpa gue simboliza la lira del @

cantor. La version de Haitink
no disponibles las de Ferencsik

125 min.+ no cabe hablar de interpre-

: London tacion, en tanto que la cinta
\ C()mpletGTonepoerrls Pl;mm magnética grabada es la

3 ' Volun'lel Bernard Haitink obra. Se toman materiales

¥ Joé— expone la obra con un
intenso linsmo que se transfor-
ma en lamento en su final, con
la intervencion del como inglés.

Las visiones humoristicas del

including

Les Préludes - Orpheus

de la realidad: voz masculina
que habla en griego, ruidos
de utensilios, sonoridades
que parecen proceder de
un piano preparado a lo

Mazeppa

mito tienen en Orphée aux enfers
de Offenbach su expresion mds
acabada. Mientras el infiemo es
una fiesta, todos tiemblan ante
La Opinién publica, sintoma de
una época de alza imparable del
cuarto poder, La versién en
disco de Plasson es de una comi-
cidad moderada —mds en las
partes habladas por los actores 2
que en las cantadas— y de una

brllantez chispeante y desborda-

da en los conjuntos y danzas,

obviando con rapidez las partes mds triviales de la opereta.

Les malheurs d'Orphée, una épera breve de Milhaud, forma
parte de las desmitificaciones del viejo tema, si bien la partitu-
ra, que dispone para el caso un reducido conjunto instrumen-
tal, no es de las que nos dan la picante timbrica que su autor
plasma en La creacién del mundo o las Saudades do Brasil. Lo
cierto es que la pdgina es un tanto trivial, falta de ideas —casi
mecadnica—, entre el cabaret, el jazz y un pseudomodermismo
cacofdnico, sobre todo en los coros, y aun en la versién dirigi-
da por el cempositor son notorios los problemas prosddicos
no resueltos, cuestion permanente, en suma, de |a lirica sin Iin-
ca. La grabacion de Milhaud saca todo el partido posible a lo
escrito, pese a que cuenta con voces muy limitadas, salvo fa
del propio Orfeo, cuyo intérprete realiza un trabajo excelente
en el tercer acto de la openta,

En un ballet como Orpheus de Stravinski —una de sus com-
posiciones no punteras— las posibles alusiones al mito vienen
dadas por la accién danzada, aunque también puede encon-
trarse aqui, como en el poema de Liszt, al arpa haciendo las
veces de la lira del cantor, instrumento aquél que se deja oir
ya desde el comienzo de la obra. La version del propio autor
Cuenta con una ritmica animada, auténtico rasgo de estilo de
su autor —primer Air de danse—, pero no menos hay otros
puntos de interés, sobre todo por el enfoque un tanto som-
brio de la partitura, en especial en el Interlude, donde aparece
una entrada dramatica de los contrabajos, y el papel destaca-
do que se confiere a metales y maderas. Un pasaje como la
escena de las furias, tocado un poco pesante, hace creer en
un acercamiento alejado de las necesidades del baile.

Desde luego, la interpretacidn de Salonen tiene mejor so-
nido y una superior transparencia instrumental, por lo que sin
duda es la grabacion modema que se ha de considerar, a dis-
tancia de la firmada por Jarvi, no sin interés, mds que nada por
el trabajo de la Concertgebouw, pero aquejada de una colo-
racién un tanto grisdcea y un pulso caido. Vision mds leve, Ii-
gera, sin los brochazos de Stravinski o sus ataques furiosos en
la cuerda baja la de Salonen. No falta, empero, una brillantez

Cage, susurros, La elabora-
cién electronica sigue los lu-
gares comunes de ese mo-
mento: chirridos, sonidos
prolongados, saturaciones,
voces deformadas, esto dlti-
mo en la linea que desarro-
llard el Canto del adolescente
de Stockhausen.
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ENCUENTROS

El piano de Prokofiev,
segun Boris Berman

esde el primer momento me
prohibi escuchar las grabaciones
prokofievianas de Richter, Gilels,
Nicolaieva, Petrov y tantos otros pianis-
tas rusos», confiesa el moscovita Boris
Berman (1948) cuando se le comenta
la enorme responsabilidad de grabar in-
tegramente la obra para teclado de
Prokofiev, de la que existen tantos y tan
soberbios registros protagonizados por
los colosos del viejo piano soviético.
Formado en el conservatorio Chaikovs-
ki de su cuudad natal bajo la tutela del
eminente Lev Oborin y emigrado en
1974 a lsrael, Berman, que actualmente
reside en Estados Unidos, anda enfras-
cado desde el mes de diciembre de
|989 en la ingente labor de registrar
para el sello Chandos la obra completa
para piano de su antiguo compatnota.
Ya cerca del final del largo y laborioso
recorrido, cuando sélo resta por regis-
trar el noveno y ultimo compacto, Ber-
man ha conversado con SCHERZQ, El
encuentro, celebrado el pasado mes de
abril en Madrid, resulté enriquecido por
la presencia y partici-
pacion del compositor
ruso nacionalizado es-
panol Rodion Shednn,
uno de los nombres
mas sefialados de la
creacion musical de las
uftimas dos décadas.
«A Prokofiev hay
que leerlo entre li-
neasy», afirma Berman
a proposito de las
muy diferentes versio-
nes y visiones que
existen de su obra
pianistica. «Subsiste
una percepcion muy
erronea de su perso-
na. Prokofiev cuidd
mucho todas las rela-
ciones, Siempre pre-
tendid que su musica
estuviera al corriente
de todo, en conso-
nancia con lo que se
estaba creando en el
resto del mundo. Quiso siempre agra-
dar a todos. Esos colosos del piano so-
viético que usted menciona tal vez
hayan insistido excesivamente en el as-
pecto ritmico e incluso salvaje de su
musica. Si escuchamos las versiones dis-
cogrdficas que el propio Prokofiev nos
ha legado de su obra en calidad de pia-
nista, podemos comprobar facilmente

Boris Berman
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que la entendia de una manera muy lin-
ca, muy rica en sutilidades. Por eso,
pienso que habia que revisar y distan-
ciarse de las tradicionales versiones que
se hacen de su obra pianistica».

Shedrin no habla

Durante este large mondlogo, Ro-
dion Shedrin (virtuoso pianista ademds
de reconocido compositor, que conocio
personalmente a Prokofiev) permanecio
en absoluto y cortés silencio. No parecia
estar en absoluto de acuerdo con los
juicios vertidos por su antiguo y prema-
turamente emigrado compatnota. Boris
Berman insistié: «No cabe duda de que
todas esas versiones rusas son una
ayuda a la hora de adentrarse en un re-
gistro integral de la produccién pianistica
de Prokofiev, pero también molestan e
interfieren. Si, por ejemplo, escuchamos
las interpretaciones de Sviatoslav Rich-
ter, podemos comprobar que sus tempi
no coinciden en abscluto con los que
sefala el compositor, Yo sé que Richter
fue amigo de Prokofiev y que, con toda

seguridad, hablé con él de todas estas
divergencias. Algunas de ellas las pode-
mos aclarar o entender por |los escritos
0 las declaraciones al respecto de uno v
otro, pero otras no. Francamente, no
creo que merezca la pena romperse el
coco tratando de saber si es mds conve-
niente hacer lo que hace Richter o lo
que escribe Prokofiev en la partitura.

FOTO: RAFA MARTIN

Tras darle muchisimas vueltas al tema,
he decidido finalmente hacer lo que yo
pienso y no escuchar grabaciones. Espe-
ro no llevarme un susto cuando, acaba-
do el ciclo, me dedique a escuchar las
versiones de todos esos planistas que
usted menciona».

Los nueve volimenes que integran
este registro integral se corresponden
con el ndmero de sonatas que escrnbio
Prokofiev para el piano. «5i, s/, Nueve
sonatas: nueve discos. Pero la Quinta la
he grabado dos veces. Prokafiev la es-
cribid en Paris y fue publicada poco
tiempo después como opus 38. Al final
de su vida no estaba satisfecho con esta
version y la rehizo, dandole incluso un
nuevo numero de opus: el |35, Fue
precisamente esta segunda version la
que inclui en el primer disco compacto
del ciclo, mientras que en el dltimo vy
noveno incorporaré la primera version.
De esta forma, el ciclo se inicia y con-
cluye con dos visiones de una misma
obra».

Este dltimo disco, Unico que aun no
ha aparecido en el
mercado, incluird ade-
mas los apuntes de la
Sonata n® 10, de la que
solo existe una pdgina
y media de partitura,
que hasta ahora ha
permanecida inédita y
ha sido localizada por
el propio Boris Berman
en el Archivo Central
de Arte y Literatura de
Moscu. «Fue realmente
dificil y laborioso en-
contrarla. Para esta in-
tegral he tenido la for-
tuna de toparme con
algunas otras piezas
desconocidas, que, na-
turalmente, |legan asi
por vez primera al
discow, dice ¢on no di-
simulada satisfaccion el
pianista, asi convertido
ademds en rata de bi-
blioteca. «He encan-
trado algunas cosas Interesantes entre
las obras infantiles. Cuando comence
con el proyecto de afrontar esta inte-
gral nunca penseé que llegaria a conver-
tirse en un trabajo tan acusadamente
enciclopédico, en el que hubo que es-
tudiar, analizar y sopesar muchos as-
pectos y detalles ajenos al estricto
pentagraman.



Latosa obligacion

Berman rechaza que el compromiso
de afrontar una integral implique la lato-
sa obligacion de abordar obras meno-
res. «Todo tiene su interés, aunque
sélo sea por la cuniosidad de conocerlo
y posteriormente difundirlo, Evidente-
mente, siempre que se aborda una inte-
gral de estas dimensiones, hay obras
‘mayores y menores. ;Conoce, por
ejemplo, el opus |05 de Beethoven!
Son unas variaciones para violin, piano y
flauta que casi nadie conoce. Los intér-
pretes insistimos casi siempre en una
pequena parte del repertorio, que no
suele ser méds que la punta del iceberg,
Creo que resulta tan apasionante abor-
dar las grandes y célebres compaosicio-
nes como escarbar en esas otras pagi-
nas que, aun siendo quizd de inferior
calidad, ofrecen no obstante el atractivo
de lo nuevo, de lo desconocido».

Boris Berman, que no guarda ningudn
parentesco con el también pianista
Lazar Berman, resalta el sentido del
ritmo en Prokofiev, «que casi te permi-
te percibir a la gente bailando». Estd
persuadido de que su estilo creativo
experiment6 significativas modificacio-
nes a lo largo de su vida. «Resulta apa-
sionante trabajar la obra de un compo-
sitor e ir comprobando su evolucidn es-
tética. Creo que esto es lo mads subra-
yable de esta integral que estoy ahora a
punto de culminar: que trata de respe-
tar y diferenciar cada uno de los estilos
de los diversos momentos artisticos del
compositor. Cada disco compacto con-
tiene como nlcleo una sonata: en cada
uno de ellos he procurado plasmar un
momento diferenciado y homogéneo
del autor». |

No se atreve a resaltar un disco de
entre los que conforman la integral,
aunque finalmente acaba por confesar
que el volumen del que, por ahora, se
encuentra mds satisfecho es del segun-
do. «En él hay un poco de todo, desde
los Cuentos de la vieja abuela hasta la
célebre Séptima Sonata, sin olvidar los
Sarcasmos». Bromea maliciosamente
cuando se le da la vuelta a la pregunta:
;De cudl se encuentra menos satisfe-
cho! «Le tendria que dar el nombre de
otros pianistas».

Rechaza la presencia en esta integral
del Prokofiev de su legendario maestro
Lev Oborin: «jamds toqué obras de
Prokofiev para él, por o que desde el
punto de vista estrictamente artistico
no puedo decir que en estas grabacio-
nes estén presentes conceptos de
Oborin, Pero he de decir que siempre
tengo la esperanza y €| deseo de tocar
el piano de manera que nunca ensucie
Su gran nombre.

Justo Romero

BORIS BERMAN

:Desovietizar la musica?

Boris Berman

o hace tantos afios este musical
N encuentro con Boris Berman,
celebrado en un céntrico res-
taurante madrilefio, hubiera desperta-
do todo tipo de sospechas en la policia
franquista. Mds que una conversacién
en torno a Prokofiev, aquello parecia
una secreta reunion de espias soviéti-
cos. La presencia del compositor Ro-
dion Shedrin acabd por imponer el
ruso como definitivo idioma del en-
| cuentro, que fue traducido al castella-
no de manera simultdnea por el vio-
lonchelista Felipe Caicedo. Sin embar-
go, y a pesar de las apariencias, en esa
mesa Boris Berman no pronuncid en
mds de tres horas de conversacion ni
una sola palabra elogiosa hacia sus anti-
guos colegas rusos. Y es que Berman,
que abandond la hoy desaparecida
Unidn Soviética en 1974, parece em-
pefado en desovietizar la tradicion in-
terpretativa de Prokofiev.
No sélo de palabra. Sus interpreta-
ciones, de indudable solvencia y rigor,
| de incuestionable interés (sobre todo
por la luz que aportan respecto a crea-

ciones  hasta
ahora inéditas),
parecen querer
romper con el
virtuosistico vy
deslumbrante
pasado soviético.
Esta integral
huye deliberada-
mente de algo
que se antoja tan
consustancial al
piano prokofie-
viano como son
los apabullantes
derroches técni-
COs y sonoros a
los que tan acos-
tumbrados nos
tenian nombres
como Richter,
Nicolaieva o
Lazar Berman
(todos ellos con
registros impres-
cindibles de la |
Octava Sonata);
Andrei Gavrilov,
Nicolai Petrov
(un genio del
piano al que Oc-
cidente y sus
multinacionales
del disco no aca-
ban de ubicar
correctamente, a
pesar de su ex-
cepcional integral
de las sonatas
para piano de Prokofiev), y. en similar
situacidn a este Ultimo, otros pesos pe-
sados, como Sokolov y Krainev. La lista
seria interminable.

Consecuente con los comentarios
que Boris Berman vierte en la conver-
sacion contigua (también con la muy
aguda critica discogréfica firmada por
EMM. en SCHERZO numero 83, pdgi-
na 79), este Prokofiev casi nos aproxi- |
ma al colorista mundo de un Debussy.
Tal vez no fue casualidad que Berman, |
al escuchar este comentario, declarara
que, una vez concluido el ciclo Proko-
fiev, se adentrard en uno dedicado a la
obra de Debussy. «Francamente nunca
pensé que mi Prokofiev pudiera estar
vinculado al cosmos sonoro de De-
bussy. Pero hay que decir que cuando
Prokofiev aparecio en la escena musical
fue considerado como un barbaro. Pa-
recia que su mudsica no tenia nada que
ver con el pasado ni con el futuro pre-
visible. Ahora vemos claramente que
esto era una percepcion erronea.

FOTO: RAFA MARTIN
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MUSICA CONTEMPORANEA

Estrenos miltiples: INAEM y Residencia

e los organismos dependientes del
INAEM del Ministerio de Cultura,
fue de nuevo el Centro para la Di-
fusion de la Musica Contempordnea —no
haciendo otra cosa, en realidad, que cum-
plir con su obligacion—- el mds madruga-
dor y el mds generoso a la hora de pre-
sentar nuevos titulos, Con el Grupo Cir-
culo que dirge José Luis Temes de vehi-
culo de primera fila, la sala de cdmara del
Auditorio acogi6 el 20 de abnl un con-
cierto ejemplar por todos sus costados:
por el citado de la interpretacion; por el
bien meditado, y siempre importante, de
las reposiciones —de Stravinski (Septeto),
Lutoslawski (Preludios de danza), Homs
(Rhumbs) y Lopez Lopez (Kutb)- vy, natu-
ralmente, por el de los estrenos.
No importa que el anunciado
como absoluto del Octeto, de
1960, del por tantas razones inclvi-
dable Angel Arteaga (1928-1984),
no lo fuera (parece que, al menos,
habia sido tocado una vez en
Siena). No lo habrd sido en nigor,
pero si de hecho. Asf que su pro-
gramacion —y su excelente factura,
evidente y notona a pesar de ha-
berse perdido el final de la pnmera
seccion, falta atinadamente salvada
por Temes con simple calderon—
bien puede servir de homenaje y
recuerdo al compositor de Campo
de Cnptana en el dédmo aniversa-
rio de su muerte. Si era primicia
absoluta, en cambio, y supuso un
claro éxito para su autor, la de Pro-
emonitio de Enrique Igoa Mateos
(Madrid, 1958). Escrita para flauta
-excelentemente servida por Sal-
vador Espasa— y grupo de cdmara,
su audicidn advierte enseguida, por
una parte, del firme pulso con el
que se acierta a ensamblar el ins-
trumento solista en el tejido, after-
nativo o confluyente, de los otros
dos planos estructurales —percu
sion/ piano/madera y cuerda-; y
por otra, como la plural prepara-
cion cultural de lgoa, y su extraor-
dinanio ngor mental, cualifican y or-
denan, respectivamente, sus idea-
ciones creadoras
Tampoco falté el interés, ni mucho
menos, en el concierto del mismo
CDMC de siete dias después, celebrado
tambien en la sala pequena del Auditono.
En él, confiado al excelente Cuarteto
Arsis Camera —~Garcés (clarinete), de
Cabo (fagot), Ramos (chelo) y Chiky
Martin (piano)-, estrend con cardcter ab-
soluto Jests Legido (Valladolid, 1943) sus
Requiebros, fruto de un encargo del
mismo Centro, y en Espafia Marcela Ro-
driguez (México, DF, 1951) su Suite. Jugo-
sa y expresiva esta en sus movimientas
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rapidos v un punto neutra en los lentos,
acierta Legido por su parte a combinar
con sabiduna, y con convincentes resulta-
dos, una doble presencia de lo ciclico: la
interma de cada tiempo —especialmente
atractivo y bien estructurado el segundo—
y la genénca de la macroforma. Sin ser
estrenos stricto sensy, aungue este pnme-
ro, por razon de ngurosidad en la plantilla
prevista en principio, podna ser conside-
rado tal, se volvid a disfrutar de ese for-
midable trio de Claudio Prieto, Colores
mdgicos, muestrario de invenciones mutti-
ples en moldes convencionales, y de la
breve pero muy, muy sustanciosa pieza,
de David del Puerto, Verso Il

Sélo una primacia absoluta, pero de

Carlos Cruz de Castro

primera categoria, la ofrecida por el ciclo
de Cdmara y Polifonia en el periodo que
se abarca aqui. Fruto asimismao de un en-
cargo —de la OCNE éste— se trataba de
Cuarteto con piano n® | de Carlos Cruz
de Castro (Madnd, 1941), programado
el 26 de abnl por el magnifico Cuarteto
de Bohemia. Al que ha de agradecerle
vivamente el solo hecho de que se hicie-
ra cargo del estreno, aunque unicamente
quedaran poco mas que vislumbradas las
sutiles diversidades de matenal, de tiem
po y de dindmica que separan y perso-
nalizan a cada una de las siete secciones

que conforman la obra, Maxime cuando
lo conseguido por el grupo checo permi-
tio advertir, en todo caso, el concienzu-
do e imaginativo trabajo estructurador y
de desarrollo de Cruz de Castro.

Se habia estrenado ya en Parma, el 5
de junio de 1992, por la Orquesta de
Toscanini dell'Emilia Romagna dirigida
por José Ramon Encinar. Pero no se
debe dejar de registrar aqui su estrenc
espanol, en el Auditono Nacional, dentro
de la serie de la OCNE (22, 23 y 24-IV).
Porque el magisteno del compositor bil-
baino Luis de Pablo, si presente en im-
portante grado en sus precedentes incur-
siones en el género, comparece ahora en
maxima y personalisima dimensidn en la
totalidad de los dos bloques en
que se articula su tercer concierto
para piano y orquesta, subtitulado
Suefios, protagonizado ahora por el
pianista Jean-Claude Pennetier y di-
rigido por Tuomas Ollila.

Y aunque no se trate de estre-
nos de autores nuestros, tampoco
debe dejar de reflejarse aqui el muy
interesante e informativo empefio
que ha puesto en marcha el Instritu-
to Alemdn de Madnd, en colabora-
cion con la Residencia de Estudian-
tes, para imos dando a conocer de
forma monogrdfica en encuentros
con ellos mismos, a los composito-
res alemanes contempordneos
poco conocidos aqui. Abrid la mar-
cha, en el salén de actos de la pro-
pia Residencia (10-V), Peter Micha-
el Hamel (1947), compositor de
amplia y vanada produccion ya, pre-
sentado, y luego traducido puntual-
mente, por Mauricio Sotelo. Es
Hamel impenitente y curioso abre-
vador sucesivo en cuantos estilos,
escuelas y movimientos son y han
sido. Por ello, y como no podia ser
de otra manera, muestra en su es-
critura —al menos por lo que pudo
apreciarse en los dos titulos que de
él se ofrecieron: Trio de piano, con
violin y chelo, y Adagio, Intermezzo y
Finale, para flauta, clannete, arpa y
cuarteto de cuerda— cierta proclivi-
dad hacia lo divagatorio y lo impersonal.
Voluntanamente asumido tado ello, sin
duda, por su previa actitud estético-crea-
dora, y compatible, en todo caso, con un
seguro oficio caligrafico y una capacidad
de comunicacion evidente; que por cierto,
supleron aprovechar y transmitir muy bien
los componentes de la Orguesta de Ca-
mara de Madnd, con muy destacada con-
tnbucion de la pianista Adela Gonzilez
Campa en el Tro y conduccion impecable
de Angel Gil Orddnez en el Adagio. ..

Leopoldo Hontafén
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EL BARROCO AUTENT

CPE BACH o ad sl The Brandenburg Concertos
----------------------------------- - ( .. !’ Il‘-_. ’; I { . I! 1 m 1m1
Cello Concertos Wq 170-172 aiSoe Comenies . eSS
Anner Bylsma PN L",';;':'“;:‘,"" I Age of Enlightenment
Orchestra of the 2608
Age of Enlightenment
Gustav Leonhardt VCD 7 59260 2
VC 7 59541 2
Die Auferstehung und French Suites
Himmelfahrt Jesu Wq 240 BWV 812-819
Martinpelto /Prégardien,/Harvey Davitt Moroney
Collegium Vocale Choir 2CDs
Orchestra of the
Age of Enlightenment VCD 7 59011 2
Philippe Herreweghe
VC 7 59069 2
Hamburg Concertos, Wq, 43 Ralian Concerto BWY 971
Overture in the French Style
Bob van Asperen BWV 831
Malafis st om Prelude, Fugue & Allegro
2C0s BWY 998
VCD 5 45094 2 4 Dustti BWV 802-5
Davitt Moroney
¥YC 759272 2
JS BACH Magnificat BWV 243
B T LT PP TP T Cantata m 21
;:vlig:;_; wul , de Reyghere/Jacobs MAGNIFICAT
Prégardien/Lika oth e
Elizabeth Wallfisch Nederlands Kamerkoor Nedrelando dame kot
M/Bems‘m/'l ‘ I I La PEtltEBaﬂde SIGTSWALDY RUTIRES
Orchestra of the Sigiswald Kuijken
Age of Eg VC 7 59528 2
VC 759319 2




Cantatas BWV 39, 93 & 107

Mellon /Brett/Crook/Kooy
Collegium Vocale
Philippe Herréweghe

VC 7 59320 2

Cantatas BWV 73, 105 & 131

Schlick/Lesne / Crook /Kooy
Collegium Vocale
Philippe Herreweghe

VC 7 59237 2

Weihnachts-Oratorium
Christmas Oratorio
BWV 248

Schiick /Chancey Crook /Kooy

Collegium Yocale
Philippe Herreweghe

2CDs
VCD 7 59530 2

Messe in h-Moll
Mass in B minor
BWV 232

Schlick/Patriasz /Brett
Crook,/Kooy
Collegium Vocale
Ptillippe Herreweghe

2CDs
VCD 7 59517 2

Mass in F major BWV 233
Mass in G major BWV 236

Mellon /Lesne /Prégardien /Kooy
Collegium Yocale
Philippe Herreweghe

VC 759634 2

Mass in A major BWV 234
Mass in G minor BWV 235
Sanctus BWV 238

Mellon /Lesne/Prégardien /Kooy
Collegium Vocale
Philippe Herreweghe

VC 7 59587 2

Christ lag in Todes Banden, BWV 4
Oster - Oratorium, BWV 249

Teverner Consort and Players
Andrew Parrott

VC 5450112

BIBER

L T sens

The Mystery Sonatas

John Holloway
Davitt Moroney
Tragicomedia

2CDs
VCD 7 59551 2

BONONCINI

Amarilli

Cantatas for solo countertenor
Cello Sanata in A minor

Trio Somata in D minor

Gérard Lesne
Leertouwer /Kipfer /Cocset
Il Seminarip musicale

VG 5 45000 2

BYRD /DOWLAND
Nights Black Bird

BYRD: Consort Music
DOWLAND: Lachrimae Pavans
(1604)

Fretwork
Christopher Wilson

VC 7 59539 2
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Goe Nightly Cares

IYRD: Consort Music and Songs
DOWLAND: Dances from
Lachrimae (1604)

Fretwork
Michael Chance
Christopher Wilson

VC 7 58586 2

CALDARA

Cantatas for solo countertenor
Gérard Lesne

Il Seminario musicale

VC 7 59058 2

CHARPENTIER

.............. L T LT

Lecons de Ténébres
Office du Vendredi Saint

Mellon/Lesne /Honeyman /Bona
Il Serminario musicale
Gérard Lesne

VC 7 59295 2

DOWLAND
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Lachrimae (1604)
Fretwork
VC 5 45005 2

The English Orpheus
Songs for voice and lute

Emma Kirkby
Anthony Rooley

VC 7589521 2

A & J-B FORQUERAY

.............. HAmESE ST E s asssannn

Piéces de clavecin
Suites 3 &5

Mitzi Meyerson

VC 7 593102

A & G GABRIELI

............................. TL It

A Venetian Coronation 1595

Gabrieli Consort and Players
Paul McCreesh

VC 7 59006 2

GALUPPI

Motets

Gerard Lesné
Verbnique Gens
Peter Harvey

i Seminario Musicale

VC 5 45030 2

HANDEL

Lucrazia
Cantatas for solo countertenor

Gérard Lesne
il Seminario musicale

VC 7 59059 2

D'INDIA
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Lamento d'Orfec
Music for solo tenor

Nigel Rogers
Paul O'Dette
Andrew LawrenceKing

¥C 7 59231 2

CARNIELI
CONIORT & PLAYIRY

PAUL MiCREREH

Hasebad

LUCREZIA




JOHNSON

Shakespeare's Lutenist
Music for the Jacobean theatre

Emma Kirkby
Dawd Thomas
Anthany Rooley

VC7593212 _

H LAWES
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Goe, lovely rose
Songs of an English Cavalier

Nigel Rogers
Paul O'Dette
Frances Kelly

VC 5 45004 2

W LAWES

L L L T T T T sssssssnmsan

For ye Violls
Consort Setts in 5 and 6 parts

Fretwork
Paul Nicholson

VC 7 59021 2

MONTEVERDI
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Madrigals Book i

The Consort of Musicke
Anthony Roaley

VC 7592822

Madrigals Book

The Consort of Musicke
Anthony Rooley

VC 7 59283 2

MONTEVERDI

Madrigals Book V1

The Cansort of Musicke
fnthony Rooley

VL. 7 59605 2

Madrigals Book Vill
Madrigali guerrieri

The Consort of Musicke
Anthony Rooley

VC 7 59620 2

Madrigals Book Vill
Madrigali amerosi

The Consort of Musicke
Anthony Rooley

VC 7 59621 2

Madrigals Book Viif
Balli

The Consort of Musicke..
Anthony Rooley

VC 7 58606 2

Salve Reging
Motets for 1, 2 and 3 voices

Gérard Lesne

Josep Benet/ Josep Cabré
Brigitte Lesne

Il Serninario musicale
Tragicamedia

¥C 7 59602 2




MORLEY

The Musicians of Swanne Alley
Red Byrd

VC 7590322

PACHELBEL

......................... sessannmns

Prelude, Fugue and Chaconne
in D minor

Chaconne in F minor

Aria Sebaldina

Toccata and Ricercare

in C minor, etc.

Wernér Jacab
VC 7 59197 2

PURCELL
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Come ye sons of art
Now does the glorious

day appear
Love's goddess sure was blind

s00ding /Bowman /Rabson /Crook
Wilson-Johnson /George

Choir and Orchestra of the Age of
Enlightenment/ Gustav Leonhardt

VC 7 55243 2

0 Solitude
Songs and Airs

Nancy Argenta
North / Boothby / Nicholson

VC 7 59324 2

RAMEAU

tessrssssnssnunnann e

Pieces de clavecin en concerts
Trio Sonnerie

VC 759154 2

soyne Hands

Ml of Thomas Mocky

THE MYSICIANS OF SWANNE ALLEY

e RED BYRD

RAVENSCROFT

................. T

There were three Ravens
Songs, rounds and catches

The Consort of Musicke-
Anthony Rooley

VC 7 59035 2

TELEMANN

The Paris Quartets Vol. |

‘Wilbert Hazelzet
Trio Sonnerie

VC 7 59049.2

4 Paris Quartets

Wilbert Hazelzet =
Trio Sonnerie

VC 5 45020 2

VIVALD1

Salve Regina

Sacred works for countertenor
and double orchestra

Violin Concerto in C major

RV 581

Gérard Lesne
Fabio Biondi
Il Seminario musicale

VC 7592322
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VARIOS

Le Banquet du voeu
1454
Music at the Court of Burgundy

Engemble Giles Binchois
Dominique Vellard

VC 7 59043 2

For two to play

Harpsichord music for
four hands. Mozart, Haendel,
J. C. Bach, Tomkins

Davitt Moroney
Olagr Baumont

¥C 545019 2

Heart's Ease

Music for viol consort

by Byrd, Dowland

Fretwork
Christopher Wilson
Paul Nicholson

¥C 7 59667 2

In the Streets and
Theatres of London

Elizabethan Ballads and
Theatre Music

The Musicians of Swanne Alley
VC 7 59534 2

MUTIGUE & LA COUR DE BOURGOUNE fdmn
WUNIC AT THE COUNT OF SUBGUNSY -
ENARMALE GILARE BSOMOn

BOMINIGUE VELLARD

Le Banguet duvoeu h.p:;.'.
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 Eliaberhun Ballads snd Thearrs Malc

Bles ot w1 Ml Vsl
THE MYSICIANS OF SWANNE ALLEY

O Lusitano
Portuguese vilancetes
cantigas and romances

Gérard Lesne
Circa 1500

VC 7 59071 2

Le Manuscrit du Puy

The office for New Year's Day
at the Cathedral of

Le Puy-en-Velay

12th-16th Centuries

Ensemble Gilles Binchois
Dominique Vellard

VC 7 59238 2

A Play of Passion

Songs for the stage,

consort songs and dances

by Byrd, Ferrabosco, Gibbons
Holborne and Johnson

Jeremy Budd
Michael Chance
Fretwork

VC 5 45007 2

Rosa

Elizabethan Lute Music
Christopher Wilson
VC 7 59034 2

Vihuela Music of the
Spanish Renaissance

Chnistopher Wilson
VC 7 59596 2
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on el tiempo este incontrolable,
insaciable y tan misterioso orde-
nador que es nuestra memona se
ha ido llenando de tal alucinante canti-
dad de fechas que casi nos impiden ver
el presente. A ellas nos agarramos para

que no se nos escape el pasado. Y asf

nos vemos constantemente metidos en
conmemoraciones que parecen apresu-
rados tributos que no supimos rendir a
tiempo. Cualquier aniversario, de naci-
miento, de fallecimiento o de lo que
sea, nos sirve para evocar los grandes
genios en un manidtico afin de exaltar,
glorificar v perpetuar sus obras. Diaria-
mente |a prensa nos trae ejemplos de
esta tozuda tendencia, y lo que sigue
quizd sea otra muestra mas. Porque me
doy cuenta de que hoy —el 19 de
mayo— hace veinticinco anos que nos
dejo Coleman Hawkins. .

Recuerdo que la noticia me llegd en
una soleada mafana malaguena. Unas
lacénicas lineas en el diario Sur
causaron un eclipse inmediato.
Mi primera reaccion fue natural-
mente recurrir a las pocas gra-
baciones del desaparecido saxo
tenor que tenfa a mano en
aquel momento. Es tan compli-
cado viajar con la musica, pero
siempre procuro meter alguna
cinta del gran Hawk en la male-
ta. Debemos estar siempre pre-
parados para enfrentarnos con
la adversidad gue nos acecha en
todas partes.

Hasta el final de su vida, Co-
leman Hawkins era un jazzman
ejemplar, y las veces que le vi
en persona me impresiono de
manera muy especial. Este hom-
bre que habia, por asi decirlo,
descubierto el saxofon para el
jazz, este estilista que cred es-
cuela y que sigue teniendo disci-
pulos en las nuevas generacio-
nes, era un solitano a pesar de
su papel de maestro indiscuti-
ble. Nadie como él, que venia de otros
tiempos, supo adaptarse a las cormen-
tes modernas que SUrgieron a princi-
pios de los cuarenta. El paso del jazz
clasico al revolucionario bebop, tan
traumadtico para otros que quedaron
estancados, fue para él una transicion
normal y natural. Sin apenas notarlo se
convirtié en un pioneroc para muchos
jovenes que en la posguerra tuvieron
dificultades en encontrar su camino. De
alli su gran importancia histdrica, su
enorme contribucion a la evolucién de
una musica que buscaba su liberacién.,
Si la encontrara fue en parte gracias a
él, nadie lo duda.

Coleman Hawkins

Episodios

En sus dltimos afos, Hawkins era un
ndufrago en fase terminal. Su muerte
fue la culminacién de un largo proceso
de autodestruccidn que su musica solo
reflejaba al final. Apenas se alimentaba,
le bastaba el alcohol que pudo con él.
Tenia 65 anos cuando la muerte le al-
tanzd, y parecia un anciano convertido
en ruina humana, un trastornado su-
perviviente de otras €pocas, un patriar-
ta ensimismado que solo se expresaba
a través de su saxo, con lo que le que-
daba de uno de los sonidos mds inolvi-
dables que hemos conocido.

Pero no fue asi como yo le veia y
escuchaba en aquella nefasta mafana
andaluza. En el recuerdo di un paso
atrds de un cuarto de siglo para situar-
me en un momento de mdximo pode-
ro en la carrera de Hawkins, cuando,
en plena madurez y con los cuarenta
afios recién cumplidos, desarrollaba
una impresionante actividad en los es-

tudios de grabacion de Nueva York.
Durante el afo 1944, el incansable sa-
xaofonista participd en nada menos que
ocho sesiones para el modesto y va-
liente sello Keystone, propiedad de uno
de sus mejores amigos, el legendario
Harry Lim, hombre de diminuta estatu-
ra y de gigantescas ambiciones. El resul-
tado fue una larga serie de interesanti-
simos discos, muy mal distribuidos y
durante mucho tiempo verdaderos co-
llectors' items. Ahora, por fin, estan al
alcance de todos gracias a los esfuerzos
del productor japonés Kiyoshi Koyama,
de la compafia Nippon, que ha edita-
do todo el material de aquellas histdri-

FOTO: JERRY STOLL
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cas fechas en cuatro impecables com-
pactos (Mercury 830 960-2),

En otra ocasién (SCHERZO n® 60)
hemos hablado de la vida y la obra de
Colerman Hawkins, sin mencionar las fa-
mosas sesiones Keystone que, sin em-
bargo, pertenecen a lo mejor de su
arte, junto a los doce temas que grabd
al ano siguiente, en otra célebre graba-
cion efectuada en Los Angeles para el
sello Capitol (Hollywood Stampede, Ca-
pitol Jazz 92596-2). El siempre empren-
dedor Harry Lim tuvo la genial idea de
reunirle con una serie de musicos afines
con quienes no estaba acostumbrado a
tocar, y le encontramos en muy varia-
das constelaciones que, a base de un
repertorio de evergreens o sencillos riffs,
dan paso libre a la mds pura improvisa-
cion melddica. Acompanado por pianis-
tas como Teddy Wilson, Earl Hines o
Johnny Guarnieri, por baterias como
Cozy Cole, Denzil Best, Big Sid Catlett
o George Wettling, en compa-
fila de trompetistas como Roy
Eldridge, Charlie Shavers, Buck
Clayton o Joe Thomas, Hawkins
se revela una y otra vez como
el extraordinario solista, el gran
intérprete de baladas que fue
siempre, como el poseedor del
swing mds genuino que jamas
ha habido en el jazz. Escucharle,
como en la sesion del 24 de
mayo, al lado de otros tres des-
tacados saxofonistas —el alto
Tab Smith, el tenor Don Byas,
que fue uno de sus mds fieles
seguidores, y el baritono elling-
toniano Harry Carney— resulta
especialmente apasionante por-
que da lugar a unas improvisa-
ciones enormemente inspiradas,
debido en parte al ambiente de
competencia entre los solistas,
en parte a la entonces excep-
cional duracion de los temas
que pasan de los cinco minutos
en lugar de los tres consabidos.

Si las conmemoraciones sirven real-
mente para algo, serd porque nos obli-
gan a volver a las grandes obras del pa-
sado que no podemos olvidar, pero
que no suelen caber en nuestra vida
diaria. En este aniversano de la muerte
de Coleman Hawkins, nos reconforta
constatar una vez mds, que, gracias a
obras como las aqui mencionadas, gra-
badas hace ahora cincuenta afos, este
majestuoso y unico halcén sigue viva
entre nosotros tal como una fuerza na-
tural siempre capaz de captar toda
nuestra atencion.

Ebbe Traberg
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Recuerdo de Siegfried Wagner

legfried Richard Helferich Wagner

nacio hace ahora ciento veinticinco

anos en la madrugada del 6 de
junio de |869, cuando el sol comenza-
ba a elevarse por encima del Rigi junto
al lago de Lucerna. Fue un hijo muy de-
seado por sus padres, gue vivian sin
poder legalizar aun su relacién. El senti-
miento de amor patemo de Richard y
su gratitud a Cosima por este hijo inspi
raron bellamente el /dilio de Sigfrido, la
Musica de la escalera que sond por pri
mera vez en Tribschen, refugio suizo de
la pareja y casa natal del pequeno, en la
manana del 25 de diciembre de 870
como regalo de cumplearios a la madre.

Richard quiso para su hijo la educa-
cion sistemdtica que €l no habia tenido:
germanistica, gnego y
latin cldsicos, inglés y
espanol (para leer la
literatura del siglo de
oro) ademds del
francés materno.
Aunque consideraba
que Siegfried debia
ocuparse de la con-
solidacion de su obra,
como asl fue, alenté
sus incipientes dese-
os de estudiar argui-
tectura al tiempo que
le adiestraba en el
oficio de carpintero.
Antes de enviarlo a la
Escuela Superior de
Bayreuth, lo que en
verdad sucedio ya fa-
llecido su padre,
Wagner lo encomen-
dé al filésofo Hein-
rich von Stein. Ade-
mds, Siegfried se
formé musicalmente
con Engelbert Hum-
perdinck, asimilé la
direccion de orques-
ta con Hermann Lewi,
Felix Mottl y especial-
mente con Hans
Richter, y adquirio la
praxis del teatro ayu-
dando a su madre en
la direccion del Fests-
pielhaus.

Compositor apro-
ximadamente desde
1890, dirigié su pri-
mer concierto el 5
de agosto de 1893;
lo hizo casi siempre
al servicio de la obra
de su padre, de su
abuelo Franz Liszt y
de la propia, sin In-
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cursiones en el sinfonismo cldsico vy ro-
mantico, Ocupd asimismao por primera
vez el foso de Bayreuth, nada menos
que con la Tetralogla, al reponerse |a
obra en el Festival de 1896, alterndndo-
se con Richter v Mottl: Gustav Mahler,
que asistio al acontecimiento Invitado
personalmente por Cosima, ha dejado
testimonio escrito de sus un tanto con-
tradictonas impresion

Mas desde que se hizo cargo de la
plena direccion del Festival de Bayreuth
en 908, Siegfried espacio alli sus actua-
ciones de foso, para concentrarse en la
escena, Desde (914 se dejé ver como
director invitado aqui y alla para obte-
ner fondos, pues los derechos de autor
de su padre prescribieron ese afio. Su

Richard VWagner y su hijo Siegfried en Napoles (1880)

cotizacién real como director de or-
questa estd reflejada en la amarga queja
tras un concierto en Braunschweig en
1921, por el que percibié 2000 marcos
mientras Furtwangler ingresaba 10000 vy
Richard Strauss |2000.

Sus mejores afios al frente del Festi-
val fueron los finales desde la reapertu-
ra de 1924, cuando renovd las viejas es-
cenografias con gran sentido de la ilumi-
nacion y del emplec del material plasti-
co. El mayor triunfo fue la contratacion
de Toscanini para el nueve, y sensacio-
nal Tannhduser de 1930. Sin embargo,
Siegfried se matd literalmente al asumir
todo el peso de los preparativos en
medio de conflictos con unos y con
otros —Toscanini, Melchior, Muck, Pis-
tor, Pilinszky— y soste-
niéndose sin dormir con
el recurso al tabaco y al
café: el pnmer infarto se
presentd durante el en-
sayo general del Ocaso
de los dioses, el 15 de
julio; Internado ese
mismo dia en un sanato-
rio, se extingui el 4 de
agosto al menos con la
satisfaccion de saber del
enorme éxito de su Ulti-
ma produccién.

La personalidad de
Siegfried Wagner es
muy compleja en cuanto
al cardcter, la sexualidad,
la relacién con su com-
plicada familia Su
madre, sus hermanas, su
cufado Franz Beidler, el
hijo natural y secreto
que tuvo en 90| con la
esposa de un pastor
protestante, su mujer
Winifred Williams, con
guien matrimonio en
1915 cuando ella tenia
dieciocho anos y €l era
un solterdn de cuarenta
y ocho—, la politica... Si
pesc sobre él [a inmensa
sombra del padre, el
«genio del siglo», tam-
bien salic perjudicado
por la confrontacion con
Mahler y sobre todo
con Richard Strauss, éste
compositor-director de
gran éxito mientras Sieg-
frned no despertaba mas
que curiosidad y, a lo
sumo, clerto respeto.
Ninguna de sus operas
alemangs, en la linea de
Kénigskinder de Hum-



El compositor y el director: Catalogo
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en tres actos, 1898. Munich, 22--1899,
Herzog Wildfang (E! duque Flerabrds), pera
cSmica en tres actos. Munich, 23-1-1501,
Bermfﬂgm}.épaammcam

tres actos, 1903. Hamburge, 29-1-1904,

Bruder Lustig (El gracioso), dpera romdntica en
tres actos, 1904. Hamburgo, |3-X-1905.

Stemengebot (La ley de los astros), Spera ro-
mdntica en tres actos, 1906, Hamburgo,
2|-1-1908.

Banadietrich (E/ loco Dietrich), Gpera romdntica
en tres actos, 1909. Karlsruhe, 23--1910.

Sehwarzschwanenreich (El reino de los cisnes
negros), dpera romdntica en tres actos,
|9TO.Kar’sn.he.5-Xl—l9l8

(Fuego solar), Gpera romdntica
en tres actos, |912 Danmstadt, 30-X-1918.

Der Heidenkanig (EI rey de los gentiles),
épera histérica en tres actos, 1913. Co-
lonia, 16-XII-1933.

Der Friedensengel (E dngel de la paz), Gpera
cémica en tres actos, 1914. Karlsruhe, 4-
II-1926.

An allem ist Hiitschen Schuld (De todo tiene
la culpa Hiitschen), Gpera romdntica en
tres actos, 1915. Stuttgart, 6-X11-1917.

Das Liebesopfer (La victima del amor), libreto de
Gpera romdntica en cuatro actos, 1917,

Der Schmied von Marienburg (El herrero de
Marienburg), épera romdntica en tres
actos. 1920. Rostock, 16-XII-1923,

Rainulf und Adelasia, épera romdntica en
tres actos, 1922. Rostock, 10-lll-1923,

Die heilige Linde (El tilo sagrado), épera ro-
madntica en tres actos, 1927,

Wahnopfer (Victima de la ilusidn), Spera ro-
mdntica en tres actos, inacabada, 1928.
Rucdolstadt. 10-VI-1994,

Walamund, épera romdntica en tres actos,
1928,

Wemhart (Hacerse dum), segunda versién de
Das Liebesopfer, libreto de dpera romdnti-
ca en tres actos.

Das Fluchlein, das
Jeder mitbekam
(La pequeiia mal-
dicién que cada
uno se llevo),
épera romantica
en tres actos,
1929. Kiel, 29-IV-
1984, orquesta-
cién de Hans
Peter Mohr.

2. Varios

Sehnsucht (Anhelo),
poema sinfénico
para orquesta,
1894. Londres, 6-
VI-1895.

Pieza de concierto
para flauta y pe-
quefia orquesta,
1913, Hamburgo,
3-1-1914,

Concierto para violin y
otguesta, |915.

Nuremberg, 6-
XII-1915.

Scherzo «Y si el mundo estuviera endemonia-
don, 1922. Hamburgo, abril, 1925.

Gliick (Felicidad), poema sinfénico, |923.
Rostock, |6-XII-1923.

Sinfonia en do, 1925-1927. Bayreuth, 4-VIil-
1941.

Lieder (Pastor y pastora, Mirada pnmaveral,
Tarde junto al mar, Cancién de las dria-
das, Navidad, etc.).

En disco compacto sélo existe graba-
cién de la Sinfonia y de los poemas sinféni-
cos (Orguesta Sinfénica de Aalborg. Direc-
tor: Peter Erbs, Delysé).

Pueden solicitarse discos y cassettes con
grabaciones privadas de casi todas las 6pe-
ras (generalmente actuaciones concertan-
tes) a la Internationale Siegfried Wagner
Geselischaft. Jahnstrasse 9 a, D95444 Bay-
reuth, Alemania, previa suscripcién (50 mar-
cos anuales),

También puede solicitarse una cassette
de E reino de los cisnes negros, con traduc-
cion al castellano, a la Associacié Wagneria-
na, Apartado postal | 159, 08080 Barcelona.

De las grabaciones realizadas por Sieg-
fried Wagner para Odedn en 1926 y 1927
de obras de su padre existe una reedicién
en dos discos compactos TRXCD |12 (co-
mentada en el n® 24 de STHERZO, mayo
de 1988, pag. 51).

SIEGFRIED WAGNER

Siegfried Wagner en el foso de Bayreuth

perdinck, y en la de la spieloper genen-
ca ha llegado a formar parte del reper-
torio. Parece ser que algunos intentos
de revitalizacién después de 1930, si
bien en épacas muy distintas, encontra-
ron la firme e inexplicable resistencia
de su viuda, Con el apoyo de la Socie-
dad Internacional Siegfried Wagner, la
ciudad turingia de Rudolstadt organiza
los dltimos afios, en junio, un Festival
que busca recuperar esta dramaturgia
sutil, fina y melancdlica- olvidada.
Pero sdlo la accién de alguna casa dis-
cogrdfica menor, que trabajara con cos-
tes bajos y fuera capaz de editar regis
tros suficientes e inteligentes (hbreto,
divulgacion a través de las Asociaciones
Woagnerianas mundiales), podria rom-
per el hielo: cosas mds dificiles se han
hecho realidad
Siegfried Wagner reposa en el ce-
menteric municipal de Bayreuth del Su
doeste, en la salida hacia Bamberg. Con
el duermen el suefio eterno bajo un
fresno —el drbol wagneriano por exce-
lencia— su mujer Winifred y su hijo
Wieland. A corta distancia se encuentra
la tumba de Hans Richter y la capillita
que cobija los restos de Franz Liszt,
Nunca faftan flores para los Wagner y
el abuelo; Richter e a mas olvidado
Pero la atencién general la acapara fa
tumba de Richard y Cosima detrds de
Wahnfried, convertida en museo wag-
neriano. La propia casa de Siegfried y
Winifred es hoy sdlo un anexo —expo
siciones, conferencias— del edificio prin-
cipal e nistonco.

Angel Fernando Mayo
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n baby-Club excepcional para los nifios a partir

de cuatro meses. Unas instalaciones muy bien

adaptadas y cémodas. Todo para recuperar la forma,

una bella piscina, windsurf, vela, tenis... jAlegria de
vivirl

a puesta en forma en un balneario fer-
mal, compaginando golf y naturaleza
para regenerar su cuerpo. Vitalidad!
En lo preciosa regién de los Vosgues, en
el corazén de 450 hectareas de bosque, el
village se compone de cuatro hoteles, dos
piscinas y golf.

D escubrirg el Egipto de tiempos inmemo-
riales, guardardn recuerdos impensa-
bles. jPrestigioso!

MANIAL. Sobre la isla de Rhoda, Manidl,
un oasis privilegiado en el corazén del tu-
multo de El Cairo. N — ——
LOUXOR. Un lugar privilegiado para im-
pregnarles totalmente de la atmésfera Onica
del Alto Egipto. Estan sobre la orilla misma del Nilo. CIRCUITOS. Ademas de estos tres villages que ofrecen
AMOUN. Sobre una isla privada. Aqui se erige un perfecto conocimiento de Egipto, el Club les propo-
Elephanta, la ciudad antigua, centro comercial de ma-  ne cinco circuitos, de 8 a 16 dias. Cada uno les hara
dera, de oro y de marfil. vivir momentos excepcionales.
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u n crucero diferente a fodos... a bordo de un
velero excepcional donde le acoge, siguiendo
la mejor tradicién del Club, un equipo de G.O.
atento a sus deseos y que le propondrda un sinn{-
mero de actividades: esqui acudtico, vela, inmer-
sién, windsurfing, fitness, excursiones, espectacu-
los, nightclub... jpara que sus noches sean tan
animadas como sus dias!

JFcsnl (ree

u nos windsurfs coloreados en un mar de jade que,
in crescendo, va hasta un azul marino fundiéndose
con el cielo!

El village, bordeado por un palmeral y una playa pre-
ciosa, estd situado en la punta més oriental de Santo
Domingo. Encontraré también piscina, deportes acudti-
cos y terrestres.

CLUB MED | CABANAS Por favor, recorte o fotocopie este cupén y enviénoslo a:
Catdlogo general del club Catdlogo de los villages _ )
incluyendo oferta de los de cabaiias destinado @ Club Mediterranée, S.A.
villages de bungalows y jovenes con los precios Apdo. Correos 2034
holeﬂes. mas bajos del lub. 08980 L 'Hospitalet de Llobregat
Si, deseo recibir GRATIS, mi folleto Club
- Med Verano 94.
i MONTANA .
| Cotilogo de nuestros vi- ./ CLUB AQUARIUS | NOMBIE: w..oooooerereeesesoesoesoesseee
| llages en los Alpes y Piri- || ynos 15 villages con un Apellidos:
neos purq ‘US amantes de i esﬁlo diferente para pre- p e T T T T e T e ey e L (o K LRy LY Cer
la montafia y las familios  supuestos mis exclusivos. 50 e | P
— — Cod. postar: .............. Cludad: ....icuieeiine
o T D TR Ll e L e
CS294




EL BARATILLO

lpuna vez hemos hablado en este
Abaratil%o de la tendencia de las

casas de discos a remozar viejos
productos y pasarlos primero a una
serie media y |luego a.una barata. Y
como a veces valia [a pena esperar.,
Bueno, pues ahora es al contrario, pues
los productos que se ofrecian a precio
de saldo bajo los sellos Intercord y Safir
estdn pasando a gama alta, los unos
mejorando un aspecto que no era
malo, y algunos de los otros engrosan-
do una estupenda Gielen Edition llena
de cosas buenas de este director que
aqui tanto nos gusta y que a otros les
parece un poquito estrefiido. Asi que a
correr, que todavia quedan cosas con el

|

5. a primera vez que es-
L cuché a Frans Briggen

‘ fue en Holanda, en

| Utrecht, y tocaba a la flauta

| unas transcripciones de
obras de Bach. Le recuerdo
muy bien, muy alto, delga-
do, con el pelo que dejaba
de ser rubio, ya bastante
cano. Al terminar su con-
cierto, me lo presentaron y
me parecié como timido,
menos asustador que su
paisano Leonhardt, que es
calvinista. Charlamos un

| poco y luego se despidio el
duelo. El se marchd, supon-
go que a seguir tocando la
flauta en casa, y yo y mi
mujer y nuestros amigos a
una especie de pub que se
llamaba —y me imagino que
se sigue llamando— El Caba-
llo Negro, Por aquel local, a eso de las
diez de la noche, pasé una brigadilla
del Ejército de Salvacion. Nos echaron
un sermoncete, les dimos unos florines
y nos dejaron seguir arruindndonos el
higado y el alma.

De aquella brigadilla presuntamente
salvadora —una senorita y dos caballe-
ros— me he acordado leyendo la estu-
penda entrevista que Ennque Martinez
Miura le hace al musico holandés. Briig-
gen es como el Ejército de Salvacién
quiere lo mejor para mi, pero argumen-
ta sobre si. Miren ustedes, mis queridos
amigos, yo no tengo que arrepentirme
de nada. A mi me gustan Klemperer y
Harnoncourt, Ristenpart y Briggen,
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Salimos de ojeo

vigjo aspecto, look dicen ahora. Y si
quedan en los almacenes, las sacardn.
Ya les traeré alguna recomendacion
concreta para que asi gasten lo justito.
También he visto en los anaqueles
algunos discos de la serie MCA Classics
Double Decker, pero con grandes alti-
bajos en los precios, en general mas
caros aqui que en el extranjero. Gracias
a estos productos reciclados uno podrd,
por ejemplo, hacerse una idea de qué
clase de director era Hermann Scher-
chen, porque de €l han aparecido cinco
discos dobles con obras de Beethoven
—Sinfonias n°%. |, 3, é y 8-, Liszt —Los
Preludios, Mazeppa, La batalla de los
hunos vy seis Rapsodias hingaras— y Bach

El higado_y el a]n_la

ACF
PASSIO SECL
IBWV 244

los Conciertos de Brandemburgo, la
Misa en si menor y La Pasion segun San
Juan. ;No estd mal, eh! Ademds, nuestra
maravillosa Alicia de Larrocha se marca
también un programa doble con la pri-
mera parte de Goyescas, El pelele, las
Escenas romdnticas y las Danzas espafio-
las de Granados; la Sonata espafiola de
Espld y las Danzas de Espafia de Rodri-
go. Todos los dlbumes dan mds de dos
horas de musica. Lo malo es que son
dificiles de encontrar, pero bien vale la
pena salir de ojeo y cogerlos vivos...
aungue la piel —qué feos son, Virgen de
la Reglal- valga mds bien poco.

Nadir Madriles

digamos los Singverein v |
los nifios vestiditos de
marinero— ni oler que
por ahi nada de nada. ;Y
el director! Hombre, por
Dios, es que nos emo-
cionamos con cualguier
cosa. Ademds la graba-
cion es del 54, el ano
gque se muere, y ya se
sabe que tendemos a
confundir la velocidad
con el tocino. Y se oye
mal. Y seguro que la par-
titura estd cortada. Y a lo
mejor es mentira. Asf
que mds vale ni intentar-
lo, porque nos expone-
mos a que si nos oye
algun vecino escuchando
semejante bodric llame

Hans von Benda y Ton Koopman,
Glenn Gould y Gustav Leonhardt. Y a
veces peco y hasta, come hoy, arrastro
a los demds al pecado, Esta vez mortal
(acerquense, que viene gente y tengo
que bajar la voz): La Pasidn segin San
Mateo por... Wil-helm Furt-widn-gler
(Disimulen). Un disparate. De los solis-
tas, para gué hablar, fuera de estilo. Ya
me dirdn ustedes si cabe mayor inade-
cuacion a la geometria bachiana que la
gue puede lucir una cuadnlla integrada
por Elisabeth Grimmer, Marga Hoff-
gen, Anton Dermota, Dietnch Fischer-
Dieskau y Otto Edelmann. Todo el rato
fuera de cacho. Ni el quinteto de la
muerte. La Filarmonica de Viena —y no

al Ejército de Salvacion.
Qué digo, si aqui no hay
A la policfa. Eso, a la policia. Pero, a
quién se le ocurre. Si ni es musica ni es
nd. Y con el calor que hace. Si todavia
fuera en Semana Santa... Nada, nada,
ni caso. (Tranquilos, que ya se han ido).
No se lo pierdan, jUfl

NM.

BACH: La Pasion segun San Mateo
BWV 244. Grimmer, Hoffgen, Dermo-
ta, Fischer-Dieskau y Edelmann. Anton
Heiler, clave. Coro de la Sociedad de
Amigos de la Musica. Nifios Cantores
de Viena. Filarménica de Viena. 3CD
VIRTUOSO 2699212. Grabacién:
Viena, 14y 17-1V-1954. |.485 pesetas.



"Sabemos que el Airbag evita el impacto contra

"El mundo ha cambiado.
:No es hora, de que un fabricante de coches lo comprenda?”

el salpicadero. Pero, ;que hay de un cinturén de seguridad ,
que me evite el impacto contra el Airbag?"

";Es mucho perdirle a un coche de lujo, que el lujo
no sea un extra opcional ?"

Lo S

Opel comprende que el mundo
ha cambiado. Y ¢l nuevo Omega
es la prucba de ello.

Ya no es tan importante viajar rapido,

sino viajar cémodo, relajado y sobre
(udn. SCguro.

El nuevo Omega ademds de llevar
Airbag de conductor y acompanante,
Heva cinturones de seguridad
autotensables, barras laterales

de proteccién y como no, ABS.
Como es légico, un coche tan deseable
cuenta con un sistema antirrobe

infranqueable: triple inmovilizacién
electrénica y cierre centralizado.

El nuevo Omega tambien colabora
para no ensuciar ¢l planeta,
llevando en todas las versiones
gasolina motores Ecotec, ¢jemplo
de alto rendimiento resperando
el medio ambiente.

En el nuevo Omega, los cinturones
de seguridad reaccionan antes

que el Airbag.

En el nuevo Omega, los tensores
del cinturén de seguridad se activan

en 20 milésimas de segundo.
Un impacto contra el Airbag

es siempre preferible que contra
el volante. Pero lo ideal es, sin
duda, no golpearse contra nada.
Por eso los cinturones con pretensor
del Omega reaccionan antes que el
Airbag, rensindose y sujetando
al pasajero al asiento.

Nuevo Opel Omega MV6.

El lujo viene de serie.

Para viajar con todo lujo de detalle.

El nuevo Omega MV6 es una auténtica
obra maestra, que sobrepasa todas

las especrarivas dentro de su categoria.
Con el desarrollo de la ingenieria mis
in dora y un toque de distincidn.
El Omega MVG se permite rodos
los lujos. Por eso lleva de serie, detalles
fuera de serie.

OPEL =
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