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OPINION

uando salga a la calle este nimero de
SCHERZO estaran a punto de celebrarse las
elecciones generales que le den al pais un nuevo
Parlamento. SCHERZO no es, por supuesto,
una revista politica. Pero la politica es el
horizonte y el condicionante esencial de cualquier actividad
humana. Por lo tanto, se nos va a permitir, por una vez,
hablar de ella.
Estos Ultimos afios han sido, en general, favorables para
el desarrollo de la musica en Espafa. Serfa disparatado e
injusto, por ejemplo, achacarles los males que padece en
ese terreno a los sucesivos gobiemos que han
administrado Espafia a partir de junio de 1977. Es
demagogia decir que la ensefianza musical, por gjemplo,
estd ahora peor que antes, porque aunque su situacién
presente sea mala, en el pasado era pésima. Es demagaogia
no reconocer que la oferta musical se ha multiplicado
muchas veces y que hoy cualquier ciudad por pequefia
que sea dispone de una infraestructura minima que antes
sencillamente no existfa. La politica de auditorios, sin ir
mds lejos, ha tenido indudables defectos pero al menos
ha creado unos cuantos que van a quedar para el bien de
todos. La fundacién de orquestas ha estado regida, en
bastantes casos, por una politica andrquica, pero al menos
ha ofrecido la oportunidad de una difusién de la musica
gue antes era impensable. Hay puntos negros, sin duda.
La errdtica politica de la administracién en un asunto tan
serio como es la reconstruccion del Teatro Real y su
puesta en marcha ha creado una confusién tal que
todavia no estd claro con qué criterios se va a regir esa
institucidn, si va a ser un teatro de la dpera puramente
madrilefio o de verdad —y eso serfa lo deseable— de todo
el Estado, o qué proyecto arquitectdnico va a ser el
definitivo.

Por una vez,
hablemos de politica

En Espafia uno siente siempre la tentacion de repetir
aquello de «Madrecita, que me quede como estoy». Es, en
el fondo, el reflejo natural de una sociedad que ha padecido
a lo largo de los siglos poderes arbitrarios y despéticos,
emanaciones de una oligarquia sin escripulos, incapaz de
generar el proyecto y la afimnacion de un Estado modemo,
Ahora mismo se sufre la misma tentacién, pero hay que
luchar contra ella, Porque simplemente pedir seguir como se
estaba significa aceptar lo que a uno le dan sin chistar. Y se
puede hacer cualquier cosa menos callar y otorgar, Es
precisa una intervencion cada vez mayor de ciudadanos y
ciudadanas en la cosa publica. Y en esa cosa publica esta
presente, y en primerisimo lugar, la cultura en general y
dentro de ella, la musica en particular.

Sea quien sea el que gobierne el pais a partir del 7 de
funio hay que exigifle que na practique una politica de tabla
rasa. Una tentacion demasiado frecuente en nuestros
gobemantes y de ahi nuestras discontinuidades histéricas.
Ahora que estd de moda, a derecha e izquierda, citar a
Manuel Azana, convendria que todos los espafioles
leyéramos algunas de las paginas magistrales que aquel gran
politico y escritor escribid sobre nuestro afdn addnico por
emborronar la memonia colectiva, es decir, el patrimonio
espiritual vivo de un pais. Quienes gobiemen en el futuro
deberdn tener en cuenta lo que se ha hecho estos afios en
Espafia, con todas las contradicciones que se quiera, un
verdadero esfuerzo por recuperar nuestro papel en el
continente al cual nos ha vinculado el destino: Europa. Sin
duda, hay muchisimas cosas por hacer. Y otras muchas que
se han hecho mal y que es preciso corregir. Ya no se parte
de cero, o de casi cero, como ocurria hace no mas de un
par de decenios. Espafia es otra vez Europa y en Europa se
encuentra nuestro tnico futuro posible. En cualquier campo
y desde luego, en la musica.
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EN MI MENOR

«Adorada
sefiora Patti»

ace ciento cincuenta afios

nacia en Madrid, en lo que

hoy es Fuencarral esquina a
Gran Via, Adelina Patti. Un recuerdo
no, pues nadie vive que la hubiera
conocido en plenitud. Un mito, tal
vez. Pero, sobre todo, una sombra.
Algin grabado la inmortalizé para
quienes la admiraban. Uno de ellos
llevaba en el bolsillo un guardapelo
con su particular reliquia, una cajita
dorada con unas iniciales, M.A., el
retrato de la diva en el reverso de la
tapa, los cabellos sobre lecho de fiel-
tro verde. Hay también una carta,
breve, concisa, no seca, pero si
distante. Responde a otra fechada
en Venecia que explica casi todo.
M.A. parecia sentirse Turgueniev
con la Viardot, hecho al amor impo-
sible pero en él mas lejano. Una
tarde con el crepusculo sangrando
las cUpulas de Santa Maria della Salu-
te, él se decide. Demasiadas
emociones el dia anterior en el
palco de La Fenice, como un Stend-
hal que también supiera que no
puede ser. Como la capa del Bardén
Corvo callejeando por la Giudecca
~desembarcad en el muellecito del
hotel Cipriani y sentiréis algo pareci-
do—, como el andar dificil de los Ulti-
mos borrachos en el Rio del Ponte
Lungo. Era en inviemno, con la ciudad
plomiza entonces, quién sabe si en
dias de acqua alta. La letra es pulida,
demasiado pulida, como si se tratara
por todos los medios de temperar
una emocion que se adivina desde el
principio: «Mi adorada sefiora Patti».
/Cémo recordarfa sus Ultimos afios
detrds de la diosa! Acariciando un
momento que nunca llegd, que no
llegard nunca, sofiado desde que en
Covent Garden la viera en Amina
cuando ella sélo tenia dieciocho
afos. jLloraria también el dia de su
retirada, cuarenta y cinco afios
después, otra vez en Londres! Nada
nos dicen los papeles que dejara,
aunque en uno de ellos, con letra,
entonces si, muy temblorosa, se lee
una direccién en Gales: Craig-y-Nos.
Alli mund la Patti. La enterraron en
Paris, pero en un cementerio distin-
to al que habia recibido las cenizas
de aquél a quien nunca conociera.

Luis Sufién

EL DISPARATE MUSICAL

De los nervios

on Filiberto, el empresario-

organizador, llegd por la mana-

na a su despacho, como todos
los dias. Tenia al alcance de su mano
izquierda el paquete de Winston.
Cerca de la derecha tenia las pastillas
que el médico le habia mandado por
si la coronana. Mds cerca adn tenia el
instrumento mds temible de todos: el
teléfono. Riiing. «Mire, don Filiberto,
soy Martinez, de la agencia San Anton,
no pierdas el son. Verd, es que el maes-
tro Soplamuchov se ha levantado hoy
depre; si, es que como estd nublado,
pues que hoy no le apetece tocar. Ya,
claro, s, pero, es que ya sabe Vd.
que.., si, naturalmente que presentare-
mos un certificado médico, si, por
supuesto; no... si es que ademads le
duele la punta del dedo gordo del pie
y claro, Vd. comprendera que en esas
condiciones no puede tocar la trom-
peta. Luego ademds es que no le gusta
esta ciudad. No, y ademads dice que el
afinador del piano tiene el pelo largo.
Claro, yo me pongo en su lugar, pero
tenga en cuenta que la inmensa cate-
goria del maestro Soplamuchov... 5i, ya
sé que cancela once conciertos de
cada diez, pero oiga, el que da es que
lo da como nadie. Bueno, pues qué se
le va a hacer, pero Vd. siga contando
con el maestro, que un afio de éstos
seguro que consigue que toque para
Vds, Siempre a su servicio, don Filiber-
to». Don Filiberto colgé el teléfono,
encendid un Winston, se tomd una
pastilla para la coronaria y pensé:
empezamos bien. En éstas estaba
cuando Riiiiing. «;Don Filiberto? Cudn-
to siento molestarle otra vez. Mire, si,
soy otra vez Martinez, ya sabe, de San
Antén, no pierdas el son. Es que el
maestro Anacrusoski, que habia
comprometido un concierto para el
ciclo Marachowski que Vd. organiza el
proximo afo, tras consultar con el
Gurd Passsamussssho, de cuya secta
es seguidor, como Vd. bien sabe, ha
decidido que los hados no le son favo-
rables para dirigir Marachowski el afio
que viene, asi que si por ventura le
viene bien que dirja La violetera, pues
estard encantado de acudir. Tenga en
cuenta el elevado interés de poner La
violetera en Madrid, porque es obra
que no se pone en los atriles desde
que Franco era cabo, por lo menos.
Ademds, hablando de atriles; necesita
un atril de madera de firlurcio, porgue

si no la cosa no funciona, ;entiende
Vdl, si no es de madera de firlurcio,
pues la partitura se empieza a mover y
parece que le da el baile de San Vito,
y claro, asi no hay quien se aclare, y el
maestro no sabe si tiene que marcar
un tres por cuatro o un seis por ocho.
Bueno, pues ya me dird algo. Encanta-
do y siempre a su servicio, Don Fili-
berto». Don Filiberto colgd, pidié una
tila, encendié otro Winston y tomd su
segunda pastilla contra la coronaria.
Pero cuando apenas habia empezado
a hacerse a |a idea de lo que se le
estaba viniendo encima, Riiing. «Marti-
nez otra vez, don Filiberto, de verdad
no sé como expresarle.. mire, es que
me acaba de llegar un fax del famoso
pianista Anastasios Teclasnegras. No, si
ya sé que ya estaba todo arreglado,
pero es gue ahora ha puesto nuevas
condiciones. jQue cuales son? Si, pues
verd, quiere una lucecita azul que
luego se vuelva rosa. Hay que incluir
en el programa la reduccién para
ocarina, arpa de boca y piano de las
Variaciones saobre el himno del Real
Madrid del maestro Ddrico. Adems,
el piano hay que traerlo especialmente
desde la Conchinchina, porque es el
instrumento que mejor se conjunta
con |a ocarina y el arpa de boca. Los
gastos, naturalmente, por su cuenta.
Ah, por cierto, las pdginas se las ha de
pasar Perengano, porque es que no
hay nadie que pase las pdginas como
Perengano, oiga Vd,, qué arte se da.
;Qué va a tocar en el resto del
programal Huy, qué cosas pregunta
Vd., don Filiberto, ya sabe que el
maestro nunca anuncia lo que va a
tocar, Muy bien, pues hasta pronto,
don Filiberto». Don Filiberto esbozd
una sonrisa medio irénica medio malé-
fica. De repente, Riiing. «;Qigal, ;Don
Filiberto? Mire, soy Martinez otra vez
Solo era para decirle que el concierto
que el maestro Lépez va a dar la
semana que viene, pues que sin nove-
dad. No, estd encantado con la sala,
con el piano, con la orquesta, y sugiere
incluir una obra mds en el programa
porque se queda un poco corto. No,
no quiere cobrar mds. Asf que... (Oigal
:Don Filiberto? ;Oiga? ;Qué le pasal»
Pero Don Filiberto ya no podia
contestar. La impresién habia podido
con él.

Rafael Ortega Basagoiti
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OPINION

CARTAS
En favor de

Radio-2

Sefior Director:

El desmantelamiento de la «radio-
férmula-mdsica-instrumento-de-cultu-
ra» ha comenzado. «;No sigue ofre-
ciendo musica Radio-27» Si. «;Entonces
qué ha cambiado?» Muy simple. El
talante, La filosofia de la programacion.
Ya anunciaba don Adolfo que la pala-
bra seria «poca, pero justa, la necesa-
ria», lo cual (oido ya lo que esto signifi-
ca para €l) presupone la existencia de
un oyente que usa la radio como un
simple tocadiscos y al que para nada
interesan asuntos tan complejos como
el de la modulacién, la armonia o los
referentes histérico-culturales de una
obra cualquiera. (Primer rasgo de
desprecio a los oyentes: considerarios
idiotas perdidos).

Segln don Adolfo, no es lo mismo
escuchar musica por la mafiana que por
la noche, en un cumpleafios que en un
entierro. (jMaravilloso descubrimiento
que abre un campo insospechado para
los musicdlogos de las futuras genera-
ciones!). Por eso, él decide cudl es la
circunstancia del oyente en cada
momento y concluye, por ejemplo, en
que de 7 a 9 de la maRana resulta
imposible para nadie escuchar una pieza
de mas de 6 6 7 minutos, porque, claro,
a esas horas el sufrido oyente estd
duchdndose o desayunando y un cuar-
teto de Barték completo podria indiges-
tarle la mantequilla. (Segundo rasgo del
abrazo a la cultura light al uso: no cansar
al oyente, ddrselo todo mascadito, que
no haga esfuerzos, no vaya a terminar
pensando por si mismo).

Don Adolfo, tan cldsico él, relega por
sistema la musica contempordnea a las
I'l de la noche, porque a esa hora,
jquién va a escuchar la radio mientras
en la caja tonta nos deleitan con rafaelas
carrds y redlitis chous de drdago? Asi, no
pueden acusamos de retrégrados y los
cuatro locos que aun circulan por el
mundo con gustos tan raros no pueden
atacamos. (Tercer rasgo de la foscistiza-
cién de la cosa publica: el ghetto de las
minorias).

Tenfa pensado hablar de aniquila-
miento de los programas de musica
popular (Cristina Argenta y Sofia Noel
tan queridas como afioradas), pero no
vale la pena: escuchen ustedes Msica
para peregrinos (Uno, inocente él,
pensaba que el tal Carlos Franco era
un trotamundos que iba a contarnos
sus experiencias) y descubrirdn que el
espiritu de la mdsica es el de las melo-
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dias de la Mancha (por la planicie,
claro) para yuppis necesitados de
consuelo. Me gustaria terminar dando
mi apoyo a la linea editorial de
SCHERZO (no se preocupe por su
salud don Adolfo, de ella nos ocupa-
mos sus lectores) y, en especial, a
Javier Alfaya a quien don Adolfo
pretende ahora desprestigiar (jles
suena aquello de matar al mensajero?)
y de quien espero su justa y, con toda
seguridad, acertada contrarréplica.

Pablo J. Vayén Ramirez
Sevilla

Falta de rigor

Sr. Director:

Ha llegado a mis manos el nimero
del jueves 28 de enerc de 1993 de La
Voz de Gdlicia edicidn de La Corufa y
en sus hojas dedicadas a la Cultura me
he encontrado con una interesante
carta de un musico explicando las razo-
nes por las que no iba a tocar dos dias
después en La Corufia.

Lo interesante de esta carta, ademds
del ejemplar talante con que se expre-
san dichas razones, es la denuncia, que
el musico firmante hace, de la situacidn
de la interpretacion en vivo de la musica
actual.

Es sabido que la dificultad para oir
hoy a maestros como Celibidache, Klei-
ber y en el pasado a Béhm, Barbirolli,
etc., etc., no es ni ha sido tanto los
honorarios de estos maestros sino la
habitual resistencia a extender el ndme-
ro de ensayos y la calidad de los ensa-
yos por encima del mero cumplimiento
de un contrato funcionanal con el que
se establezcan las condiciones laborales
de los musicos en nuestro pais.

Cuando, ademds, el responsable de
un criterio asf, es el Director de la Joven
Orquesta de Espana el Sr. Colomer, el
asunto es mucho mds grave por lo que
significa que lo que debia ser una activi-
dad ejemplar ante los jévenes musicos
de esta orquesta deviene un caso mds
de convivencia con esta situacion,

Los aficionados a la musica nos cons-
ta que esta situacion no es generalizada
y que ademds del pianista que firma la
carta, Guillermo Gonzélez, otros musi-
cos de nuestro pais, Ros Marba, Pablo
Pérez, etc, estdn comprometidos con
las frustraciones que conlleva, en el
esfuerzo de elevar mediante el trabajo
intenso y de calidad, el nivel de las
producciones en vivo.

La distancia actual entre nuestra
musica sinfénica y los conjuntos europe-
os y americanos no se acorta llenando

las orquestas de musicos importados
sino con un trabajo duro y anénimo
que empieza por el estudio individual y
termina en arduo trabajo de concerta-
cién orquestal, Si esta cultura no cambia
tendremos que refugiarnos cada vez
mds en los conciertos solistas o en la
musica en conserva,

Creo que el tema merece en
SCHERZO un tratamiento més riguroso
y amplio que el marco de las cartas al
Director. En sus manos queda.

Atentamente.

Andrés Perea Ortega
Madrid

Enhorabuena

Sr. Director:

Muy distinguido y estimado amigo: el
n® 77 de ABC Cultural, del dia 23 de
abril (me he retrasado un tanto en
enviarle esta merecida nota), publica,
como conocerd, en su pag. 48, una
columna donde hace una sucinta recen-
sidn de revistas, tocdndole tumo en ella
al n® de SCHERZO correspondiente al
pasado abril. Halagadoramente, en
apariencia, sefiala que «es quizd el
mejor que ha publicado la revista en sus
casi ocho afios de existencia». ((Como
si fueran pocos!).

Vaya para Vd. mi enhorabuena, si
bien reforzada con la humilde opinidn
de este suscriptor incondicional, que
se permite, es decir, me permito
enmendar a ABC, para matizar que ese
nimero forma parte, afortunadamen-
te. de una bastante elevada relacidn
de ndmeros, algunos de ellos tan
buenos como el objeto de estos
comentarios, pero muchos mds aun
mejores que él,

Le envia a Vd. su mds cordial saludo.

Manuel Prieto Herndndez
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ACTUALIDAD

INFORME

Hace un aio nacid una orquesta

ace una docena de afios pensar

que Galicia iba a disponer de

una red decente de auditorios o
de teatros rehabilitados y especiaimente
acondicionados para conciertos, hubiera
sonado a cuestion utdpica. Mds aun que
la comunidad dispusiera de una orques-
ta sinfénica con un presupuesto adecua-
do. Sin embargo, en Galicia existen
ahora al menos tres excelentes audito-
rios: el de Santiago de Compostela, el
de La Corufia y el del soberbio centro
cultural, afincado en el edificio Garcia
Barbodn de Vigo, que es el mds antiguo
de los tres. Pero no es sélo eso: en
pequenas villas como Burela, Ponteare-
as o Lalin, existen otros auditorios, con
capacidad para cerca de un millar de
oyentes y unas mas que aceptables
condiciones acusticas. A lo que hay que
afiadir teatros como el Principal de
Ourense o de Pontevedra, o el Audito-
rio de Lugo, este dltimo inconve-
nientemente situado lejos de la
ciudad.

Todo ello ha venido a cambiar
la situacion de un pais donde el
disfrute de la musica quedaba
confinado, hasta hace bien poco, a
los esfuerzos de esas pequefas y
heroicas sociedades filarménicas
que han mantenido a lo largo de
los afos peores el fuego sagrado,
o a las asociaciones de Amigos de
la Opera, que montaban peque-
nas temporadas de arte lirico. Una
vida en precario, sin embargo.
Habria que aducirse que aun hoy
una cosa es la oferta musical y
otra, muy distinta, la produccién
de musica. El estado de la ense-
fianza musical en Galicia es prdcti-
camente tan malo como en el
resto de Espafia, con las excepcio-
nes ya sabidas. Los conservatorios
funcionan mediocremente y de
ellos apenas sale algin que otro
musico que rebase el puro nivel
del amateurismo ilustrado. Hay
también, como factores negativos,
el declive muy pronunciado de las
antiguas agrupaciones corales —de
las que hubo, durante la segunda
mitad del siglo pasado y primera
del presente, una importante
presencia, vinculada en muchos
casos al despertar de la conciencia galle-
guista y del resurgir cultural de la lengua
del pais— y el lento disolverse de las
bandas municipales, tan carentes de
dinero coma de vocaciones.
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La Orquesta Sinfénica de Galicia

Hasta hace bien poco, salvo en
Madrid, en Barcelona y alguna otra de
las principales ciudades del pais, apenas
existlan orquestas sinfénicas dignas de
tal nombre. En los Ultimos afios prolife-
ran las orquestas, hasta el punto de que
es posible contar con casi una treintena
en el territorio del conjunto del Estado.
Independientemente de las orquestas
estatales, han surgido conjuntos como la
Orquesta de Tenerife, de cuya excelen-
cia nadie duda. O como la Orquesta de
Cadaqués. O como muchas otras, titula-
res de ciudades o de comunidades
autonomas. Desde luego no todas esas
orquestas tienen un presente promete-
dor. Las hoy creadas apresuradamente,
con fines mds inmediatamente politico-
propagandisticos que otra cosa, y que
han sufrido, naturalmente, los efectos

Victor Pablo Pérez es el nuevo asesor artistico del conjunto.

de la improvisacién y del habitual
desbarajuste administrativo —incluida,
también, la escasa profesionalidad, en
mds de un caso, de sus gestores. Ha
habido en estos afios mds de una

orquesta que vive bajo lo que llamara-
mos efecto Guadiana; aparece y desa-
parece, segln la coyuntura politica. Lo
cual constituye, pura y simplemente, un
desastre. Hay otras historias lamenta-
bles, como la de la Orquesta de Sevilla,
que después de unos comienzos
prometedores parece naufragar por
causa de problemas econdmicos y
extra-artisticos.

La creacién, hace un afio, de la
Orquesta Sinfénica de Galicia, pudo
sonar a muchos como la puesta en
marcha de un proyecto del cual, lo mas
optimista que se podia decir era un
escéptico «Veremos». La orquesta
reunio a un grupo importante de instru-
mentistas, en su inmensa mayoria
extranjeros —como ya es la ténica gene-
ral en estas formaciones: la carencia casi
absoluta de musicos locales sigue siendo
dramdtica—. Juan Bosco y Sabas Calvillo,
fueron nombrados, respectiva-
mente, gerente y director artistico
del conjunto. Después de un
comienzo relativamente promete-
dor, el proyecto amenazé con
naufragar, Al final, tras una serie de
dimes y diretes, Juan Bosco y
Calvillo dimitieron y se inicié un
angustioso interregno, del cual se
salio hace poco —como ya hemos
reflejado mds de una vez en las
pdginas de SCHERZO- con el
nombramiento del canario Enrique
Rojas como gerente de la orques-
ta. Rojas lo era de la Orquesta
Sinfénica de Tenerife y su presen-
cia en A Coruna fue saludada
como la posibilidad de relanza-
miento del conjunto. Y asf fue:
Rojas llamé a Victor Pablo Pérez,
el mds brillante y prometedor de
los jévenes directores de orquesta
espafoles actuales. Victor Pablo
Pérez aceptd, no una titularidad
sino una situacién de asesoramien-
to artistico, que se concentra en
una presencia frecuente en la
ciudad y en la seleccion de los
musicos. En la temporada préxima
—Ccuya programacion ya ha sido
anunciada— Victor Pablo Pérez
tendrd a su cargo cinco de los
conciertos que dard la orquesta,
precisamente los que inician la
temporada y la culminan.

No gusté a mds de uno que la
Orquesta se titulara «Sinfénica de Gali-
cia», por lo que esto tiene de supuesta
apropiacion de la representacion de
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toda la comunidad, cuando es un
conjunto que pertenece a un Consorcio
cuyos componentes son el Ayuntamien-
to, la Diputacién y los Amigos de la
Opera. La vieja —y en parte superada-
polémica acerca de la capitalidad de la
comunidad auténoma se zanjé hace
anos, al elegirse a Santiago
de Compostela —realmente
la capital cultural y senti-
mental de todos los galle-
gos— en detrimento de A
Corufia —capital administra-
tiva de Galicia durante
bastantes anos. Hace poco
el anuncio, durante la
presentacion de las Clases
Magistrales de Aldo Ceccato
en Compostela, éste y Fran-
cisco Cdnovas, subdirector
general del INAEM, anuncia-
ron el proyecto de creacion
de una Orquesta Filarmdni-
ca |beroamericana que
tendria su sede en esa
ciudad.

Desde fuera, no parece
que Galicia —como la mayor
parte de otras comunidades
espanolas— dé para plantea-
mientos mds ambiciosos
que los actuales. Una buena
orquesta sinfénica, que se
mueva por toda la exten-
sidon de la comunidad, se
podria decir que resulta suficiente para
satisfacer la demanda musical de una
poblacién de poco méds de dos millones
de habitantes.

Un presupuesto ajustado

La Orquesta Sinfénica de Galicia
tiene, en palabras de su gerente, Enn-
que Rojas, un presupuesto suficiente y
ajustado, en torno a |os seiscientos
millones de pesetas— de paso diremos
que esta cantidad es unos ciento
cincuenta millones superior que la del
presupuesto de que dispone la Orques-
ta Sinfénica de Tenerife. Es un dinero
que no da, afortunadamente, para esas
locuras tan hispanicas de echar la casa
por la ventana el primer dia... y
quedarse, en los dias siguientes, a verlas
venir. La orquesta tiene actualmente
una plantilla de ochenta y cinco musi-
€os, en su mayor parte rusos, checos
—ambas nacionalidades constituyen el
nicleo mas importante —seguida de
norteamericanos, britanicos, franceses y
canadienses. El ndmero de espafioles es
suficientemente ilustrativo acerca del
grado en que se encuentra la ensefianza
musical en Espana: siete. De los cuales,

=,

por cierto, no hay ningun gallego, lo que
arroja sombras de duda bastante sélidas
sobre la formacién impartida por los
Conservatorios de la comunidad. En el
préximo mes de abril se termina el
contrato de los componentes de la
orquesta y habrd audiciones para ver
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La Orquesta Sinfénica de Galicia hard quince programas la temporada préxima.

quién se queda o no, y cudntos nuevos
instrumentistas ingresan en la orquesta.
Una buena ocasién de renovar un
conjunto que dispone de una digna cali-
dad media pero con problemas de
trabajo colectivo.

El apoyo politico, de las autoridades
municipales, es pleno —A Corufia tiene
un alcalde del PSOE, Francisco
Vdzquez, el mds votado de los alcaldes
de las ciudades grandes y que dispone
de una comodisima mayoria en el
Ayuntamiento. Lo cual es una baza a
favor de la OSGA, a la vista de lo
sucedido en otras partes, sobre todo
en Sevilla, donde los rifirrafes entre las
distintas administraciones han llevado
a una situacion de inestabilidad perma-
nente. La orquesta dispone también
de una adecuada infraestructura admi-
nistrativa y de un magnifico auditorio,
Su gira por otras localidades gallegas
ha sido un enorme éxito de publico.
La gente acudia masivamente a los
conciertos y eso significa un apoyo
sacial de primer orden, si se sabe
mantener ese interés con una progra-
macién inteligente y flexible, que se
adapte en muchos casos a la mentali-
dad de un publico dvido, pero con
escasa experiencia.

Lucido concierto

La orquesta gallega celebrd su primer
aniversano con un concierto extraordi-
nario en el que se interpretd La creacidn
de Haydn, bajo la direccidn del maestro
de origen polaco y nacionalizado israelf
Gabriel Chmura, hasta hace
poco titular de la Orquesta
Filarménica de Gran Cana-
ra. Los solistas fueron una
cantante norteamericana,
bien conocida por el publi-
co madrilefo, Gwendolyn
Bradley, John Mark Ainsley y
Gerald Finley. Y el Coro
Nacional de Espana. El
resultado fue un concierto
de un nivel mds que acepta-
ble, en el que la orquesta
demostré una vez mds sus
posibilidades. Un dia antes,
el |4 de mayo, se habia
presentado la programacidén
de la temporada 1993-94, a
la que hemos aludido mds
arriba.

Independientemente de la
participacién de la OSGA en
los festejos del Xacobeo
~dard varios conciertos bajo
la direccién de Victor Pablo
Pérez, en los cuales Krystian
Zimerman interpretara el
Concierto n.°® 3 de Béla
Bartdk—, los quince programados para la
temporada préxima muestran una selec-
cién muy digna de batutas: excelentes
maestros veteranos como Peter Maag se
combinardn con jévenes como &l gallego
afincado en Stuttgart Maximino Zumalave
(dos) o Charles Peebles. Chmura dingird
dos programas, otros dos Edmdn Colo-
mer y uno Matthias Bamert y Ronald Zoll-
man. Entre los solistas, Edith Mathis —que
cantard la Cuarta Sinfonia de Mahler con
Victor Pablo Pérez, Kyung Wha Chung,
Dimitri Sitkovetski, Kantorow, etc.

Los responsables de la orquesta estin
convencidos que sdlo creando un publico
es posible la supervivencia de ésta.
Conciertos escolares, para estudiantes,
con programas y precios asequibles han
empezado a organizarse para convertir a
la musica en eso que no es en casi ningu-
na ciudad espanola: un hecho cotidiano.
Hay que desearles suerte. Demasiadas
veces en nuestro pais la interferencia pol-
tica o burocrdtica ha dado al traste con
espléndidos proyectos, Ojald esta vez no
sea asi. No tiene por qué serlo si predo-
mina lo que hasta ahora ha predominado:
la sensatez, la huida de los grandes fastos,
la claridad de propésitos.

Javier Alfaya
SCHERZO 9
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El Real Conservatorio, descuartizado

todos los profesores del Real

Conservatorio de Madrid (excep-

to catedrdticos) y a sus respecti-
vos alumnos se les obliga a repartirse
entre tres centros de nueva creacion
que no rednen los requisitos minimos
exigidos por la ley. Alumnos, padres y
profesores se quejan de la falta de
prevision de la administracién y denun-
cian la degradacién de la ensefianza
musical.

Los afectados han iniciado una
campana de protestas. Antonio Zamo-
rano, presidente de la coordinadora de
afectados, aclara que la protesta no es
ninguna lucha corporativa, ni una reivin-
dicacién salanal, ni se trata de inmouvilis-
mo ni de intereses personales, «Eso es
mentira», dice, «esta vez los intereses
confluyen. La mejora de la calidad de la
ensefanza musical nos compete a todos
y la administracién la esta llevando a la
ruina. Lo del afio que
viene puede ser cadtico.
Se estin abriendo
centros todavia peores
de los que tenemos y
que no reudnen las mini-
mas garantias educativas
ni sanitarias. Ademds se
va a armar un galimatfas
con el traslado de los
expedientes de los
alumnos. Hay que decir
de una vez por todas
ibasta yal»

La cesidon del Ayunta-
miento de los dos cole-
gios de su propiedad en
los que han empezado a
funcionar los nuevos
conservatorios todavia
no se ha formalizado en
ningin documento. Las
aulas no han sido adap-
tadas a las necesidades
de un conservatorio.
Estdn sin insonorizar y en las paredes
tienen las tipicas ventanas escolares a lo
alto y largo de todo el pasillo, por
donde se cuelan todos los sonidos,
ruidos y melodias. Ello queda bien
patente nada mds cruzar el umbral. La
cacofonfa musical llega hasta la entrada
y se puede saber a simple oido cudles
son las clases que en ese momento se
estdn impartiendo dentro del edificio. La
coordinadora de afectados denuncia
que los centros tienen un NUMeEro INsu-
ficiente de aulas y que carecen de las
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instalaciones minimas que la propia
administracion exige para autorizar la
creacion de nuevos centros.

En el conservatorio la calle Palmipe-
do (Distrito de Carabanchel), que toda-
via luce en su fachada el nombre del
centro escolar, imparten clases en el
antiguo gimnasio e incluso en el despa-
cho del director. Sdlo se pueden utilizar
siete aulas en la primera planta. La
estructura metdlica claramente visible
dificultard las tareas de insonorizacidn.
Los padres tienen que esperar a sus
hijos en el porche casi a la intemperie,
A este centro han sido destinados
setenta y un profesores del Real
Conservatorio.

En el conservatorio de la calle Ceuta
(Distrito de Tetudn) han puesto un
papel escrito a mano sobre el rétulo
del colegio. Tiene unas diez aulas y
cuarenta profesores han sido adscritos
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Rétulo en el Conservatono de la calle Ceuta (Tetudn)

al mismo. El edificio se comparte con
un centro de rehabilitacién de drogo-
dependientes. Los directores de estos
dos nuevos conservatorios profesiona-
les no imparten sus clases en las aulas
pertenecientes a los centros que din-
gen.

Sin licencia de obras

Estas dos escuelas carecen de la
licencia de obras que seria necesaria

para abordar las reformas para la adap-
tacidn a su nuevo uso. Los afectados
denuncian este hecho y la Concejalia de
Educacién confirma el dato. Interrogado
sobre este particular, la Unica declara-
cién que ha pronunciado el Ministerio
de Educacion a través de su Oficina de
Prensa es que «todo sigue su curso
normal» y que «se estdn tratando los
Uitimos detalles con los directores y con
los sindicatos». A padres y profesores
les preocupa que el comienzo de las
esperadas y tan necesarias obras pueda
paralizar la actividad docente en cual-
quier momento.

Al Concejal de Educacidn, |osé
Gabriel Astudillo, no le preocupa
tanto el tema de los edificios, sino del
servicio que deben prestar: «Llevamos
dos afios intentando llegar a un acuer-
do con el ministerio para hacer un
mapa escolar de Madnd y poder dar
una cobertura
educativa a todos los
distritos a través de
centros de ensefan-
za general, escuelas
de idiomas o conser-
vatorios. Tenemos
mas de una docena
de centros cerrados
y una red propia de
conservatorios vy
escuelas de mdsica.
Es una vergienza
que el ministerio no
se haya preocupado
por este tema, pues
resulta absurdo
triplicar los recursos
entre la Comunidad
de Madrid, el Minis-
terio y el Ayunta-
miento. En nuestra
mano esta la posibili-
dad de ofrecer una
educacion musical a
la juventud y a mi me gustaria que
hubiera un conservatorio por distrito
como los que existen en otras grandes
ciudades europeas, donde los conser-
vatorios funcionan sin problemas
gracias al trabajo coordinado de las
administraciones publicasy.

El Conservatorio de Arturo Soria ha
sido cedido por la Comunidad de
Madrid hace tres afos, pues desde la
inauguracion del nuevo edificio del
Real Conservatorio, en 1990, se
comprobo que éste no sustitufa a las
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Los Conservatorios de Arturo Sonia (arriba), Tetudn (abajo) y Carabanchel (derecha)

aulas que se abandonaron en su anti-
gua sede del Teatro Real para dar
paso a las obras de la dpera. El edificio
de la calle Arturo Soria es un chalet
rodeado de un jardin. Las aulas han
sido insonorizadas, pero son enanas y
carecen de ventilacién, Sus dimensio-
nes y distribucién tampoco obedecen
a las necesidades de un conservatorio.
Casi todas son estrechas y en algunas
las sillas estdn colocadas en filas de
tres, porque su anchura no deja sitio
para mds. Hay otros dos pabellones en
la parte posterior en los que se
proyecta ampliar las instalaciones.
Sesenta y seis profesores han sido
destinados a estas aulas.

El Conservatorio Superior

A partir del préximo curso, el Real
Conservatorio de Atocha se reservard
para que los sesenta y ocho catedrdti-
cos impartan en €l exclusivamente las
ensefianzas de grado superior a unos
doscientos estudiantes de los tres mil
que hay matriculados en el conserva-
torio. Hasta ahora las ensefanzas
musicales de los tres grados, elemen-
tal, medio y superior, eran responsabi-
lidad de un mismo centro. Los alum-
nos encontraran con la separacién
graves dificultades para completar sus
estudios en centros distintos. La
propia administracién limita la posibili-

dad de matricula simultdnea en dos
centros o en régimen oficial y libre y el
Real Conservatorio ha difundido unas
confusas normas de matriculacién para
el reparto de alumnos entre los
nuevos centros, supuestamente emiti-
das por la Direccién Provincial de
Educacién, pero sin fecha, firma, ni
registro. Padres y alumnos se han
opuesto a dichas normas.

Un genocidio cultural

Una madre se queja: «Esto se
presenta de forma que la Unica alterna-
tiva es abandonar la musica. Los alum-
nos no pueden estar siguiendo en taxi a
su profesor de una punta a otra de
Madrid». Irene Pérez, presidenta de la
Federacién de Asociaciones de Padres
de Alumnas de Conservatorios lo
confimma: «Esto es un genocidio cultural,
Van a terminar con la ensefianza musi-
cal en este pafs. Todas estas dificultades
se suman a las que ya tienen nuestros
hijos, que si quieren estudiar musica, lo
tienen que hacer por las tardes, después
de pasarse todo el dia en el colegio. Ya
casi no les queda tiempo ni para dormir
ni para ducharse».

Los nuevos centros han sido pues-
tos en funcionamiento por el Ministe-
rio de Educacién a partir del curso
1992-93 a través de una orden publi-
cada el dia 9 de diciembre del afio
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pasado. El profesorado de
dichos centros ha sido
adscrito a los mismos con
cardcter retroactivo por
una resolucién publicada
el 24 de marzo de 1993.
La coordinadora de afec-
tados considera que se
han dado unos pasos
precipitados que sdélo
pueden conducir al caos.
Luciana Pellegrini, profe-
sora de piano destinada al
Conservatorio de la Calle
del Paimipedo pero que
imparte clases en el
Conservatorio de Arturo
Soria a estudiantes matri-
culados en el Real
Conservatorio de Atocha,
explica que no estd segu-
ra de que las actas que
firmen los profesores en
estas circunstancias
puedan ser totalmente
legales. Otra profesora
considera que la resolu-
cién es de imposible
cumplimiento., Ya son
cincuenta y dos los profe-
sores que la han recurrido por via
administrativa. Quieren centros dignos
donde los alumnos puedan estudiar
musica.

Responsabilidades

Los afectados han pedido las dimisio-
nes de Elisa Marfa Roche, asesora técni-
ca de la Subdireccién General de Ense-
fianzas Artisticas, Encamacion Lopez de
Arenosa, Inspectora de Conservatorios,
Carmen Maestro, Directora General de
Centros Escolares, Alfredo Pelayo,
Subdirector de Ensefianzas Artisticas y
Miguel del Barco, director del conserva-
torio. La coordinadora ha denunciado
en un escrito la «grave iresponsabilidad
de la junta directiva del conservatorio,
que ha permitido una politica de hechos
consumados, ocultando informacion y
falsedndola en algunos casos». Beata
Monte-Mostavicius, profesora y miem-
bro del Consejo Escolar del Real
Conservatorio hasta su disolucién,
confira que dicho érgano no ha sido
informado sobre el desdoblamiento,
como tampoco lo ha sido el claustro de
profesores: «No se nos ha dado ningu-
na posibilidad legal ni Iégica para una
discusion con el ministerio». Ya no nos
queda mas remedio que salir a protes-
tar a la calle».

Victor Pliego
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Dos genios mano a mano

na serie de circunstancias afortu-

nadas propiciaron el que dos de

los mds geniales y universales
genios espanioles del siglo XX, Pablo
Ruiz Picasso y Manuel de Falla, colabo-
raran, alld en 1919, recién terminada la |
Guerra Mundial, en un proyecto que ha
pasado a la historia: la escenificacién de
El sombrero de tres picos. Sobre este
acontecimiento artistico ofrece actual-
mente la Fundacién Juan March de
Madrid una importante exposicién titu-
lada Picasso: El sombrero de tres picos, a
la que acompafian conferencias imparti-
das por especialistas del renombre de
Antonio Gallego, Julidn Géllego o Delfin
Colomer, y conciertos interpretados
por musicos como Guillermo Gonzdlez,
Enrique Pérez de Guzman, Paloma
Pérez IAigo y Fernando Turina. Como
es costumbre en esta Funda-
cion el ciclo viene acompana-
do de un librito, excelente-
mente editado, y la exposicidn,
de un soberbio catdlogo.

Un acontecimiento cultural,
pues, y uno de los mds impor-
tantes de la temporada en
Madrid, que tiene entre otras
la virtud de recordarmos aquel
gran periodo de la cultura que
truncd desdichadamente la
guerra civil. Un perfodo en que
el arte espanol fue en verdad
cosmopolita y no necesitd
vestirse de galas prestadas o
de afeites de marketing para
contar en Europa. Viendo la
exposicion con los esbozos y
figurines de Picasso uno se
pregunta qué fue lo que pudo
unir, en empresa tan feliz, el
genio rebosante de Picasso,
sensual, mundano y multiple,
con el ascetismo y el recogi-
miento de Manuel de Falla.
Una colaboracién entre los
dos hombres que se convirtid
en amistad y apreciacién
mutuas: todavia hacia 1933,
Falla escribe a Picasso, pregun-
tdndole a José Bergamin y le
llama, «Querido y admirable
Pablo Picasso». El creyente y
conservador comprendié, con la
percepcién que sélo puede tener un
artista, la magnitud del genio del otro, el
hombre que harfa girar sobre si mismo
todo el arte de la pintura del siglo XX

Resulta curioso, por ejemplo, saber
hasta qué punto los rasgos mds folklén-
cos, de espariolada —en la acepcidn tépi-
ca y excluyente de andalucismo y casti-
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cismo- de El sombrero de tres picos
pueden tener la impronta del malague-
fio, empefnado en una imagen de lo
espafiol que conllevara, como por fatali-
dad, los ingredientes conocidos: evoca-
cién del espintu de la corrida de toros,
del espiritu de la juerga y el componente
consabido de erotismo y picaresca. Espi-
ftu por cierto que se contradice con el
no menos topico sentido calderoniano
del honor, con lo que éste implica de
violencia y agresién sobre la libertad del
otro —en este caso, por supuesto, de la
otra. Hay que decir que si Alarcén puso
en solfa ese espinitu, con menos acidez y
genio desde luego que el Valle-Incldn de
Los cuemos de don Friolerg, en lo escrito
por Gregorio Martinez Sierra para la
pantomima primero y ballet después de
Falla, acentda el lado burlesco y abierta-

Pablo Picasso, La Molinera. Acuarela, govache y grafito

mente sensual de la obra, doblada desde
su origen, de rechifla del Antiguo Régi-
men. Frente al sometimiento sexual la
Molinera y el Molinero se alzan como
dos figuras que encarnan, en cierto
modo, a una clase plebeya, revoluciona-
ra en sus modos y en su concepcion de
la vida, aun a su pesar quizd. Hay un
punto de admirable sutileza en la obra

de Falla y Martinez Sierra, y es la suge-
rencia de que a lo mejor la Corregidora
consiente el galanteo y cortejo seductor
de ese Molinero, no muy guapo, pero
ingenioso, atrevido y locuaz. ;Qué pasa-
ria si la gran dama se acostara con él7 jLa
sociedad estamental definitivamente
liquidada, aunque fuera en el mundo
ideal de los desideratal

Y al evocar el nombre de Martinez
Sierra y el cardcter casi libertino del
texto es preciso plantear otra cuestion;
jhasta qué punto es obra de éste o de
su esposa, Marfa de Lejdrraga? Investiga-
ciones recientes han descubierto que es
a Maria de Lejdrraga a quien hay que
atribuirle la autorfa de la mayor parte de
las obras que hasta ahora circulaban
bajo el nombre de Martinez Sierra.
;Qué pasé con esa mujer singular,
socialista y feminista, que
sometid su vida entera a la de
su compafiero, hasta el punto
que disolvié su personalidad
en favor de un hombre que,
segun los indicios, le era infe-
rior en cualidades morales e
intelectuales? Es dificil de
saber. Pero el caso es de una
verdadera vampirizacién
masculina y es significativo de
una situacién de sujecién del
segundo sexo, aun ni remota-
mente resuetta.

Resulta mds que tentador
atribuir a una mujer como
Maria de Lejdrraga una parte
importante en el cardcter
abiertamente sensual y humo-
ristico de El sombrero de tres
picos. La burla del machismo
insolente del Corregidor y
también, en otro plano mds
discreto, del de su marido.
Los decorados y figurines de
Picasso, como no podia ser
menos, acentdan el lado festi-
vo y erdtico, emparentandolo
con lo goyesco: rotunda afir-
macién de lo plebeyo frente
al cretino envaramiento y rigi-
dez de las llamadas clases
altas. El caso es que todos
esos ingredientes combinados,
es decir, el genio de Falla y de Picasso, y,
quizd, alld en el fondo, entre una
modesta penumbra, el fulgor de la
propuesta reivindicadora de Maria de
Lejdrraga, dieron como fruto una de las
obras mas intensas y significativas de la
cultura espafiola de este siglo.

Javier Alfaya
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Protagonismo de la nueva musica

n el corto espacio de un mes la

ciudad ha acogido, por una parte,

el VI Ciclo Intemacional de Musica
Contempordnea que organiza el Centre
de Documentacié i Difusié de la Musica
Contemporania del Ayuntamiento de
Barcelona (7 conciertos), el Conservato-
rio Superior Municipal, con la colabora-
cién de la Asociacion Catalana de
Compositores, ha conmemorado por su
incuestionable onginalidad el centenario
de Frederic Mompou, han comen-
zado también los tradicionales siete
conciertos del Nick-Havanna y en
el momento de redactar esta croni-
ca, la Associacid Catalana de
Compositors se dispone a comen-
zar su ciclo Musica a la Fundacio
Antoni Tapies (5 conciertos).

El primero en comenzar esta
nutrida serie de conciertos fue el
Centro de Documentacién y Difu-
sion de la Musica Contempordnea.
Inaugurd el ciclo el Coro de la
Comunidad de Madrid, que dirgi-
do por Miguel Groba, ofrecié un
interesante programa integrado
por un bello Cantar de Soledades
de Garcia Abril, unos austeros y
expresionistas Responsoris de
Josep Soler, las poéticas Lamentaciones
de Jeremias Propheta de Ginastera, el
estreno de Dos poemnas de Miguel Mart/
Pol de Albert Sarda, al que seguian los
magistrales Dos Coros de Michelangelo
Buonarroti el joven de Dallapiccola, el no
menos ejemplar Nonsense de Petrassi y
una interesante Sinfonietta de )an
Wincent y Hawel. Con un ajustado
equilibrio coral y comunicativa emocion
el coro madrilefio impresiond a la nutri-
da concurrencia por su puntual y brillan-
te lectura de las obras. Siguié un recital
del duo formado por Rohan de Saram,
violonchelo y Stefano Scondanibbio,
contrabajo, que interpretaron obras de
Scelsi, Xenakis, Estrada, Schnittke,
Druckman y del propio Scondanibbio. El
pianista Claude Helffer protagonizé el
tercer concierto del ciclo, su versidn de
Mists de Xenakis tuvo cardcter antoldgi-
co, condicién que asimismo alcanzaron
las traducciones de Archipiel [V de
Boucourechliev y Arabesc de Guinovart,
la composicién de Guinovart impresio-
nd por su cuidado juego entre estructu-
ras de cardcter contrastante y su rele-
vante conocimiento de la riqueza
sonora del piano. Otro gran concierto
fue el que ofrecid el grupo instrumental
Barcelona 216. Realmente su director
Emest Martinez ha sabido reunir a una
serie de instrumentistas de altisimo nivel

y que, ademds, estdn vocacionalmente
motivados por la musica actual. Su
versién de la bellisima Serenata, op. 24
de Schoenberg fue sobresaliente tanto
en el modo de matizar y de flexibilizar
las contraposiciones ritmicas, como en
dar transparencia al denso y complejo
desarrollo linco. Junto a esta obra desta-
6 el estreno de Dos fragments d'opera-
guinyol de Rodriguez Picd, una partitura
de muy rica coloracién y de un desarro-

Montsalvatge: Una ilustracidn musical de Cuixart

llo que nunca decae en interés, ni se
pierde en gratuitas reiteraciones o en
formulismos puramente efectistas.
Tanto en esta obra como en la de
Schoenberg, colabord brillantemente el
joven baritono Xavier Comorera.

Asimismo destacaron los conciertos
del Conjunto |bérico de Violonchelos de
Elias Arizcuren y el del conjunto Vol ad
Libitum de Jordi Rossinyol que, bajo el
epigrafe de Canon, ofrecié musica de
Denisov, un vital Ddo para flauta y clari-
nete de Homs y entre otras, obras de
Padrds, Stravinski, Berenguer, Rossinyol,
Lewin Richter y Mestres Quadreny. Pagi-
nas que el grupo de Rossinyol toco con
notable comreccién y honda emotividad.
El ciclo se clausurd con la presentacion
del conjunto austriaco Klangforum Wien.
En Waarg de Xenakis, Nachtschatten de
Friederich Haas y muy especialmente en
A un moment de terre perdue —musica de
originales y sorpresivas sonoridades y
coherente curso— de Beat Furrer, el
director, fue donde esta agrupacién
instrumental puso de manifiesto su eleva-
do nivel técnico-instrumental, mientras
que la linca musical que vertebra las Deri-
vacions de Homs quedd un tanto vacia
de contenido a causa de una matizacion
excesivamente monocorde.

El Nick-Havanna abrié su actividad
con un concierto de interesante plantea-

miento, ya que la Orquestra de Cambra
de I'Emporda, dingida por Carles Coll, su
fundador, interpretd una serie de siete
miniaturas inspiradas en la obra pldstica
de otros tantos pintores, audicién a la
que seguia un debate entre composito-
res, pintores y publico, sin embargo esta
Uftima parte resutté imposible escucharla
a causa del ruido que llegaba del bar.
Mas centrandonos en la parte exclusiva-
mente musical, que se acompand con la
proyeccidn de las litografias que
habian servido de inspiracién a los
compositores, se pudo escuchar un
interesante, por sus resonancias
mediterrdneas, Misteri Cuixart de
Montsalvatge, luego, con la corres-
pondiente pintura de Ministral, se
interpreté un romdntico Scherzo de
Jordi Cervellé, para continuar con
un impresionante Emporda hivemal
de Sardd escrito bajo la influencia
de las imdgenes de Lluis Roura.
Una litografia de Antoni Pitxot fue
el motivo para que Jordi Codina
compusiera, basdndose en una
cancién popular de Cadaqués, su
Cangd de los mentides, mientras
que Olaf Sabater interpretd la
pintura de Pujolboira como una
visién naif y onirica, o al menos asf lo dio
a entender el titulo de su pagina, Somni
mar en dansa. Mds comprometidas con
la vanguardia resultaron la obra Cap a
l'infinit de Xavier Benguerel inspirada por
las imdgenes de |). Tharrats y Blau de
Rodriguez Picé que se basaba en la
pintura de Evarist Vallés,

La Orquesta del Emporda efectué
una notabilisima labor y, bajo la direc-
cién entusiasta de Carles Coll, brindd
unas versiones especialmente emotivas
de cada una de las obras.

Para cerrar esta apretada crénica
destaquemos la oniginalidad del concierto
maratoniano que se ofrecid en el
Conservatorio Municipal Superior con
motivo del Centenario del nacimiento de
Frederic Mompou. La iniciativa arrancé
del Departamento de piano del mencio-
nado centro y a ella se sumaron todos los
profesores, ya que consistia en interpretar
las cuarenta y una obras que otros tantos
compositores de la Associacid Catalana
de Compositors le dedicaron a Frederic
Mompou en 1983 con motivo de cumplir
90 afos. Los originales de estas partituras
se recogieron en un libro que se entregd
a Mompou en el curso de un concierto
celebrado en ia { Mostra de Musica Cata-
lana Contemporania.

Francesc Taverna-Bech
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Adios a Zabaleta

Nicanor Zabaleta

FOTO: BARAHONA

as malditas y perentorias necesidades del cierre nos obligaron el pasado mes
de abril a dejar fuera de la edicién de SCHERZO un recordatorio sobre esa
gran figura de la interpretacion musical que fue el artista vasco Nicanor Zaba-

leta, recientemente fallecido. Zabaleta fue un artista integro y fabulosamente dota-
do, que ayudd de modo decisivo a que un instrumento hasta hace muy poco redu-
cido a la musica de salén mds o menos elegante, asumiera de nuevo su verdadero
papel y su dignidad. Virtuoso consumado, para él escribieron compositores destaca-
dos de nuestro tiempo como Villalobos, Ginastera, Rodrigo, Tailleferre, Poulenc y
otros. En cierto modo consiguid para su instrumento algo parecido a lo gue habia
hecho Andrés Segovia con la guitarra. Fue también un excepcional intérprete de los
compositores cldsicos y romdnticos— de Mozart, por ejemplo. Supo transmitir su
sabiduria y cred toda una escuela de interpretacién que perdurard. Deja, tras

muchos afios de vida profesional, una muy abundante y preciosa discografia.

i hay una laguna importante en la

vida musical espafiola —sin aden-

tramos en los espinosos y sangran-
tes problemas educativos-, ésta es la de
la musica de cdmara; en sus distintos
aspectos: el solista, el de los pequefios
grupos —los bdsicos: dlos, trios, cuarte-
tos, quintetos..— y el de las orquestas de
tamafo reducido. Son escasas y no
siempre de calidad suficiente las agrupa-
ciones nacionales que pueden atender
con solvencia una demanda que, si las
iniciativas publicas y privadas estuvieran
bien orientadas, habria de adquirir un
auge que ahora no tiene. Por ello es de
agradecer que todavia, en tiempos nada
faciles y con muchas crisis pendientes,

14 SCHERZO

Academia de Madrid

haya nacido una nueva orquesta de
camara. La denominada Academia de
Madnd, calificada como «asociacién de
musicos profesionales espafioles que
tiene como fin la difusion de la musica
en sus diferentes épocas y estilos
mediante una actividad concertistica y
pedagdgicay. Propdsitos sin duda enco-
miables que prevén que el conjunto
—integrado por profesores de probada
valia pertenecientes a las Orquestas
Nacional y Sinfénica Arbés y al Conser-
vatorio de Madrid- pueda dividirse en
secciones mds peguenas con objeto de
cubrir todo el espectro del repertorio
cameristico y de organizar seminarios,
talleres, cursos y encuentros con sefala-

El caso
Gorecki

a Tercera Sinfonia («De los dolores»)

del polaco Henryck Gorecki se ha

convertido en uno de los hit paro-
de del vertiginoso consumismo musical
occidental. La obra se ha vendido tan
bien en la versidn realizada por una
orquesta, cantante y director norteame-
ricanos (existia otra versidn, muy ante-
rior, del afio 1976, realizada en Polonia)
que ya ni se exhibe entre los discos de
la llamada musica seria sino que figura
directamente en la seccidn pop de tien-
das del género. La publicidad con que se
rodea el producto es digna de la de
cualquier secta de esas seudomisticas
que proliferan en los paises riquisimos y
que parecen formar parte del intento
patéticamente auto-castigador de éstos
para redimirse de su aficidn a despilfa-
marlo todo. Independientemente de los
valores de la obra —que a veces es de
una monotonia bastante insufrible—, si la
cosa sigue adelante parece que veremos
pronto a Gorecki en la misma —y dudo-
sa— hornacina en la que los propagandis-
tas del kitsch cultural colocaron en su dia
a Carl Orffy a sus archirrepetidas Carmi-
na Burang, Solo que ahora a Gorecki le
tocard ser el apdstol de la postmodemi-
dad musical, ese batiburrillo donde cabe
un poce de todo desde el minimalismo
hasta la directamente odiosa New Age
Music, Por lo pronto Gorecki vende v
vende. Ahora acaba de editarse un disco
donde figura una de sus dftimas produc-
ciones titulada Totus tuus. Amén.

JA.

das personalidades de las diversas face-
tas del mundo de la musica, En la idea
de los fundadores estd el buscar la cola-
boracidn de solistas —incluidos los del
propio conjunto— de valfa y de batutas
de contrastado nivel. Como primer
director invitado aparece Angel Gil
Ordodnez, joven maestro de amplia
formacidn, asistente de la Nacional la
pasada temporada, que ha trabajado
durante varios afos junto a Celibidache
en Munich. El primer concierto publico
de esta nueva orquesta viene compues-
to por una Sinfonia en fa mayor de
Mayo, el Concierto para violonchelo en do
mayor de Haydn, la Suite Holberg de
Grieg vy la Sinfonfa simple de Britten.
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Carl Maria von Weber

El regreso del cazador

os datos saltan a la vista y la sorpresa, mezclada con la

perplejidad y el pasmo, se instala en la conciencia del

aficionado operistico, adobada casi siempre con una pizca
de indignacion: jhay dperas que, con afitos ya en las espaldas,
aun no se han estrenado en Espafia (unas) o en la capital de su
reino (otras)! Obras menores, en algun caso, de autores mayo-
res, obras mayores de autores mayores, en otros ejemplos. Con
los Festivales Mozart esos vacios de imaginacion y diligencia se
van colmando: en seis ediciones casi se ha doblado el nimero de
estrenos tanto capitalinos como nacionales, abarcando no sélo la
obra del amado salzburgués, sino también titulos o autores que
de alguna manera se relacionan con aquel compositor infinito, su
época o su estética.

Der Freischiitz no ha sido perjudicado por las anteriores caren-
cias, pero estaba a punto de cumplir ciento veinte anos (!) de
alejamiento de las carteleras madrilefas. Este incomprensible
distanciamiento de El cazador furtivo, que se traduce asi pese a su
desajuste idiomdtico (que corresponde quizds mejor a Der Wilds-
chiitz de Lortzing) porque, para bien o mal, de esta forma se ha
asentado en nuestro lenguaje, hay quien lo achaca a la dificultad
del alemdn en inmiscuirse en oidos castellanos. No parece clara
esta razén si pensamos en el entusiasmo que despierta la tan
alemana Flauta mdgica mozartiana. Los italianos, franceses e
ingleses han probado su implantacién con traducciones fordneas.
Hoy dia los subtitulos pueden acercamos a una de las obras mds
geniales de todo el repertorio operistico. La situacién no es la
misma en el Liceo barcelonés donde la obra weberiana merece
oportuna atencidn: su mas reciente presencia tuvo lugar en la
temporada 88/89 en una interesante realizacién que por TVE
(joh tiempos-parece-perdidos!) llegé a todo el pais.

VIl ESCUELA
DE MUSICA DE VERANO
JAVEA 93

| CURSO INTERNACIONAL
DE PERCUSION
(Del 30 de Junio al 10 de Julio)

Clases magistrales — Conferencias —
Conciertos — Estrenos absolutos de obras
musicales comentadas por los propios
compositores — Difusién de los conciertos por
radio y TV — Clases técnicas de relajacién
aplicadas a la misica.

Profesores:

PETER PROMMEL, percusionista solista de la
Orquesta de Camara de la Radio de
Amsterdam. MARINUS KOMSTANT,

Timbalero solista de la Orquesta
Concertgebouw de Amsterdam. JOAN
GARCIA IBORRA, JESUS SALVADOR
(CHAPI), JOAN JOSEP GUILLEM,
FRANCISCO DIAZ, ARMANDO LORENTE,
JOSE VICENTE, ROGERIO DE SOUSA.

Director: JOAN GARCIA IBORRA

| FESTIVAL DE PERCUSION

(Del 1 al @ de Julio)
Grupos:

PERCUNITS — GRUPO DE PERCUSION DE LA

JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
(JONDE) — ORIGENS (Amsterdam) — JORGE
PARDO - BANDA DEL CENTRO ARTISTICO
MUSICAL DE JAVEA CON PROFESORES Y
ALUMNOS DEL CURSO - CONCIERTO DE

CLAUSURA A CARGO DE LOS PROFESORES

Y ALUMNOS DEL CURSO.

INFORMACION DEL CURSO:
Patronato Municipal de Misica y Danza de Javea
Avda. Juan Carlos |, 55
Teléf.: (96) 579 36 43
03730 JAVEA (Alicante)
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Homenaje a
Manuel Palau

a conmemoracion del centenario

del nacimiento de Manuel Palau,

con varios conciertos a lo largo de
estos Ulftimos meses, empezé con una
exposicién retrospectiva organizada por
el Palau de la Mdsica de Valencia. La
exposicién, con el titulo Intimismo y
Razén, presentd instrumentos musicales y
objetos personales del musico,
documentos manuscritos, cartas y
partituras. En varios recitales se pudo
escuchar una antologfa de sus canciones
que, junto a toda su obra pianistica quizd
represente lo mds evocador de su obra,
por su estilo impresionista y sus
elementos populares valencianos. Manuel
Palau, discipulo de Eduardo Lépez-
Chavarri y, en Francia, de Kochlin y Ravel,
gjercié un amplio magisterio en Valencia
como profesor, Ademds de las influencias
ravelianas, Palau tuvo experiencias
politonales. Tomds Marco lo enrmarca en
el grupo de los nacionalistas regionales y
define su sinfonismo valenciano como
estéticamente tradicional y caractenzado
por un buen oficie, De su obra vocal,
ademds de los recitales citados y de su
Spera Maror (1956) nunca estrenada, fue
bien representativo el programa del
concierto que abrié el homenaje. Se
interpretd la Misa en sol menor, la Cantata
per al Divendres Sant y Triptico Catedralicio
(Palau de la Msica, 2-IV-93) con el Coro
y la Orquesta de Valencia, dirgidos por
Manuel Galduf, y con los solistas Marina
Rodriguez, Fermin Montagud y Francisco
Valls,

B.C.

Ruggero Raimondi
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Saludos a Ibercamara

Vaclav Neumann

ue cumple diez excelentes

afnos de vida y que abre su
e temporada 1993-94 ahora
mismo, como suele decirse: el dia 5 de
julio. Lo hace el veteranisimo y siempre
joven Solti (Sir Georg para los amigos)
con la estupenda orquesta de Schleswig
Holstein y un atractivo programa Stra-
vinski, Bruckner, En los otros quince
conciertos programados, mds batutas
ilustrisimas como las de Vaclav
Neumann —con su Orquesta Filarmdni-
ca Checa y una Novena Sinfonfa de
Bruckner que puede ser memorable a
la vista, o mejor dicho al oido, de lo

poco (y soberbio) que del compositor
austnaco grabd el gran artista checo- y
Eliahu Inbal, también con otro Bruckner.
Luego figuras directoriales en alza como
Gilbert Varga, Myung-Whun Chung o
Pavel Kogan. Mas una lucidisima repre-
sentacién de grandes intérpretes como
Kiri Te Kanawa, Lluis Claret, Alfred
Brendel, Jessye Norman o Pinchas
Zukerman, conjuntos de cdmara como
el Cuarteto Juilliard, o la Orquesta de
Cdmara de Stuttgart, Para su X tempo-
rada Ibercdmara nos ha preparado,
pues, una seleccion de primer orden.
Enhorabuena.

El bolofiés errante

or el apartado recitalistico de las

temporadas madrilefias de la

Zarzuela han pasado dltimamen-
te lo mds representativo de la lirica
internacional;: Home, Freni, Allen, von
Stade, Scotto, Ramey, Caballé, Gedda,
Victoria de los Angeles... En la sesién
presente, y en Unica comparecencia
solista, aparece un nombre muy ligado
(y no sélo por motivos profesionales) a
nuestro pais: Ruggero Raimondi, El
bajo, nacido en 1941 en Bolonia, entrd
en Espana por las puertas laterales de
las admirables temporadas bilbainas y
ovetenses hace 25 afios. Su presencia

luego, aungue intermitente, no cesd, En
Madrid, desde su Fiesco de 1969 (con
un Taddei de antologia en el Boccane-
gra titular), y su Alvise de una Gioconda
memorable (con Gulin y Domingo en
su presentacion), alcanzd su mejor
expansion en el Boris Godunov de
Faggioni de |1986. Aunque su arte es
mds activo en el mundo de la escena
que en el canto de cdmara, la relacién
de su nombre en el programa del
teatro madrilefio es un realce mds para
una andadura que va dejando en su
camino mojones resistentes: Rysanek,
Kabaivanska,
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Daniel Barenboim

Un festival
joveny
prometedor

‘ r anas entidades comerciales y
financieras, junto con el
Ayuntamiento, son las

promotoras del Festival que se viene

celebrando en la ciudad andaluza de

Ubeda entre los dias |5 y |9 de junio.

Montando con inteligencia y con un

sentido de las proporciones que no

suele ser muy cormiente en este pafs,
por el festival de Ubeda estdn
pasando conjuntos como el Ballet

Nacional de Cuba, el Ballet de

la Opera de Kiev, la Orquesta

Sinfénica de Munich, la Orquesta

Filarmdnica de Odesa, la

Orquesta de Camara de Plovdviv,

el Cuarteto Cldsico de Moscy,

etc, y artistas como Scott Tennant,

Marfa Lluisa Muntada, José Marfa

Pinzolas, etc. El Festival tiene

el buen estilo de las cosas hechas

con modestia y con sentido comun.

Ojald cunda el ejemplo.

n realidad Daniel Barenboim nunca deja del todo este

pais donde tiene un numeroso grupo de fans, fieles al

astro de ongen argentino a pesar de las criticas que se
hacen no al pianista eximio, pero si al director de orquesta que
parece que no acaba de situarse indiscutiblemente como tal a
pesar de los afos de dedicacién. Vuelve con su orquesta, la de
Chicago, donde ha sustituido, tras no pocas polémicas en su
dia, a Sir Georg Solti, con el que parece que los afios no hacen
mella a pesar de sus esfuerzos. No se puede decir que los dos
programas que trae sean excesivamente imaginativos, pero ése
es el inconveniente de un cierto tipo de acercamiento a la
musica. También vuelve otro viejo conocido del publico madri-
lefio, Ivo Pogorelich, al que traen las Juventudes Musicales.
Hasta ahora Pogorelich sigue dedicado al piano y no ha segui-
do, que sepamos, la corriente de pasar del piano al podio, del
podio al piano, etc. Sigue siendo un pianista singular, a veces
excelentisimo y otras menos. Vale la pena escucharle, de cual-
quier manera.

(Orquesta Sinfénica de Chicago. Director: Daniel Barenboim.
Dia 2 de junio, a las 7.30. Auditorio Nacional. Haydn: Sinfonia n°
48, Bruckner: Cuarta Sinfonia. Dia 3 de junio. 22.30. Brahms:
Sinfonia n° 3. Chaikovski: Sinfonia n® 4. vo Pogorelich. Scarfatti:
Sonatas. Liszt: Sonata en si menor. Brahms: Capricho en la soste-
nido menor op. 76 n° | e Intermezzo en la mayor opus |18, n° 2.
Auditorio Nacional, | de junic a las 22.30).
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AMSTERDAM

Un nuevo Mozart de Harnoncourt y Flimm

Amsterdam. Muziektheater, 14-V-93. WA, Mozart Las bodas de Figaro, Reparto: Olaf Bar (Conde), Charlotte
Margiono (Condesa), Isabel Rey (Susanna), Alastair Miles (Figaro), Iris Vermillion (Cherubin), etc. Koninklijk Concer-
Coro de la Opera de Holanda Direccidn musical: Nikolaus Harmoncourt. Direccion escénica: [lrgen

Flirmm. Escenografia: Rolf Glittenberg, Vestuano: Franz Peter David. Nueva Produccion de la Opera de Holanda

ras el éxito alcanzado con las Ulti-

mas producciones de Don Giovanni

(1988) y Cosi fan tutte (1990)
—ambas respuestas en 1992, la Opera
Holandesa ha dado por concluida la trilogia
operistica Da Ponte/Mozart, encomendada
musicalmente a Nikolaus Harnoncourt,
con una nueva produccion de Las bodas
de Figaro firmada por Jirgen Flimm. El
reputado regisseur aleman parece haberse
convertido en los dltimos afnos en el
companero ideal del maestro berlinés. La
colaboracion entre estos dos artistas dio
comienzo precisamente en |988 con el
Cosi de Amsterdam, Después vendria el
controvertido montaje de Fidelio de la
Opera de Zurich en 1992, repuesto
nuevamente al comienzo de la presente
temporada. Y queda adn por estrenar, la
nueva produccion de L'Incoronazione di
Poppea que se podrd ver este verano en el
Festival de Salzburgo.

Después de |lo visto y oido en el
Musiektheater de Amsterdam, subita-
mente afloran en el espectador dos
sensaciones tan claras como bien defini-
das. Por un lado, en el aspecto musical,
deja una profunda huella el magnifico
trabajo realizado por el maestro Harmon-
court, gue como suele ser habitual en €
redescubre la obra que interpreta. Por
otro, la gran labor escénica de Flimm,
Esta se basa en dos de los presupuestos
fundamentales de la dramaturgia: la
sencillez escénica y la naturalidad de los
personajes. Flimm, después de cinco
semanas de ensayos, consigue que los
cantantes se comporten como verdade-
ros actores. Todo estd estudiado, perfec-
tamente medido, pero, a diferencia de
otros grandes de la direccién operistica
del drea germana —Berghaus o Kupfer—,
Flimm deja a los cantantes una mayor
libertad de accién, de improvisacién
personal. El resultado final es de una
enorme frescura y agilidad. Los persona-
jes no estdn nunca sobreactuados o
forzados, son simplemente humanos. La
escenografia de Rolf Glittenberg —habi-
tual colaborador de Flimm, Schaaf y
Bondy— es de una extraordinana belleza
plastica. Se busca mds el apunte escénico,
la insinuacién arquitectdnica a base de
lineas, que el soporte escenogrifico al
uso. La escena, siempre magnificamente
iluminada, estd casi desnuda, aunque no
fatta nada de cuanto requiere la épera.
Sélo una gran caja escénica, que marca
las lineas tndimensionales de una habita-
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cién en medio de la escena, sirve de
apoyo para los tres primeros actos. Al
final, en el cuarto, aparece un frondoso
jardin otofal, increiblemente bien recrea-
do por Glittenberg, y que guarda una
gran semejanza con el disefiado en |99
para La flauta de SchaaffSolti en el Festi-
val de Salzburgo.

Trabajo modélico

La tradicién interpretativa, en no pocas
ocasiones, nos ha distorsionado el concep-
to musical de un gran nimero de obras,
sobre todo de los periodos barroco y
cldsico. En el caso de la misica de Mozart,
la forma de interpretar sugerida por los
Hamoncourt, Gardiner, Briiggen y compa-
fila —con o sin instrumentos de época— ha
ido moldeando una determinada moda
interpretativa que ha logrado imponerse
entre la critica, el publico y los intérpretes
mds recalcitrantes, como la forma mads
natural de hacer estas musicas. Modas

Isabel Rey y Alastair Miles en el ditimo acto de
Las bodas

aparte, el trabajo de Hamoncourt fue
absolutamente modélico. De sus Bodas
llama poderosamente la atencién la impor-
tancia que otorga en todo momernto a las
maderas y en general a los planos interme-
dios, la sonoridad tan embriagadora que
extrae de las trompas —nunca hinentes o
altisonantes, a pesar de estar siempre en
un pnmer plano—, o la claridad y diferen-

FOTO: HJ. BAUS

ciacién timbrica que obtiene de las dife-
rentes familias de la excelente cuerda de la
Orquesta del Concertgebouw (el Larghet-
to orquestal que introduce el ana Porgi
amor.. de la Condesa en el segundo acto,
fue verdaderamente escalofriante). Menos
convincente fue la eleccién de los tempi
—en general muy ligeros, excepto en la
obertura, que fue expuesta con inusitada
lentitud, al igual que los acompafamientos
de las dos arias de la Condesa o la de
Susanna en el Uttimo acto—, Esta ligereza
de los tempi restd, por ejemplo, un punto
de tension a todo el gran Finale del segun-
do acto. Otra novedad significativa fue la
de restituir en los recitativos el cello obliga-
to junto al clave, como se hacia antigua-
mente y hoy perdido en parte, excepto
para las formas de la épera seria y el
oratorio. El efecto, en principio, es bastan-
te desconcertante y cuesta acostumbrarse
a ellos, entre otras cosas porque Flimm los
hace demasiado lentos, aunque muy bien
dramatizados por parte de los cantantes.
De estos dltimos, hay que resaltar el
magnifico trabajo de la espariola Rey, que
supo dar a su Susanna toda la gracia
musical y ligereza escénica que requiere
el personaje; la excelente prestacidn
vocal del Figaro de Alastair Miles, un
joven baritono inglés de 32 afios de
impecable estilo, hermoso timbre y
sobrados medios; y la exquisita musicali-
dad de la soprano holandesa Charlotte
Margiono, que si bien nos dejé algo frios
en su ara de salida del Il acto, nos cauti-
v6 definitivamente con un Dove sono
delicioso. En el otro plato de la balanza:
Olaf Bér dibujé un Conde demasiado
simpldn, sin cardcter alguno, aungue bien
cantado; e Ins Vermillion fue un desluci-
do y nada convincente Cherubino. El
resto de los comprimarios tuvo un nivel
aceptable en lo musical y excelente en lo
escenico. Especial mencién ha de hacerse
de la Orquesta del Concertgebouw-—
iTodo un lujo para un foso de dperal—
aunque en opinién del firmante de esta
cronica, el maestro Harmoncourt equivo-
6 no sdlo el tamafio de la orquesta
(Cuerdas: 14-12-10-8-6), demasiado
grande para ese teatro, sino también su

* ubicacion en el foso, al estar colocada al

mismo nivel del patio de butacas. Todo
ello origind que en numerosos concer-
tantes y varias escenas no se escucharan
adecuadamente las voces. Ademds, hay
que tener en cuenta que se trata de un
teatro de acustica bastante seca para el
publico. La representacién obtuvo un
clamoroso éxito.

Antonio Moral
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ACTUALIDAD

LISBOA

| Real Teatro de San Carlos fue

inaugurado el 30 de junio de 1793

con una opera de Cimarosa, La
ballerina amante, que se habia estrenado
en Florencia diez anos atras, En la funcién
de apertura se vieron también dos ballets
de G. Gioia y una cantata de Domenico
Capolarini. El nuevo teatro absorbid
inmediatamente la actividad lirica de las
salas hasta entonces en activo: Teatro do
Salitre, Opera do Conde de Soure,
Teatro Da Ajuda y el de da rua dos
Condes. Durante veinte afios del XIX
compartié primacias con el Teatro das
Larangeiras, convirtiéndose luego en el
centro musical de la ciudad del Tajo.
Como ejemplo: su cantinua presencia en
la excepcional obra novelistica de Ega de
Queiroz. El arquitecto portugués José da
Costa e Silva fue su constructor y se basé
en planos y estilos del homdnimo teatro
napolitano, segun el edificio que un incen-
dio destruyé en 1816 y no de la cons-
truccion actual que, poco ha, también
celebrd sus doscientos afios de actividad,
Con capacidad para alre-
dedor de |.500 especta-
dores, situado en una
recoleta plaza a la que se
asciende desde el ro y al
lado de un encantador
pargue, en el meollo de
la Lisboa histénca, el hoy
Teatro San Carlos
mantiene un indudable
prestigio dentro de sus
homélogos europeos
(Muy cerca de su asenta-
miento nacié Fermando
Pessoa).

Para la celebracidn
bisecular, el Teatro
portugués ha tirado la
casa por la ventana
como tan graficamente
suele decirse. Desde
marzo hasta diciembre,
representaciones operis-
ticas, recitales y vocales y conciertos,
ocupardn su escenario en un despliegue
importante. Sdlo el especticulo de
Peter Brook sobre Pelléas et Mélisande,
que ha iniciado las ceremonias en
marzo pasado, contd con un marco
diferente del teatro festejado. El
Convento do Beato fue, acertadamente,
un cobijo suficiente para tamafia atroci-
dad con la mdsica y el significado de la
opera debussyana.

Los titulos operisticos convocados van
de Evgeni Onegin a Falstaff, obra con la
que el teatro comparte cumpleanos. La
presencia de la opera rusa es notable:
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Kovantchina, El principe Igor, El gallo de oro,
que se estrena en Portugal, lo mismo que
el Onegin de Chaikovski, Pero igualmente
aparecen en cartellone Rossini con Cene-
rentola, Mozart con Bodas de Figaro,
Wagner y Tannhduser. Tampoco faltar
podnia un ejemplo de autor nacional: La
Spinalba, también conocida por Il vecchio
matto. Este dramma comico de Francisco
Antonio de Almeida vio su estreno en
I739 en el Palacio Real de Lisboa con
motivo del carnaval de aquel ano. La
operita ya tuvo en |965 una exhumacion,
puesta al dia por Pierme Salzmann y llegd
entonces a representarse igualmente en
dos ciudades italianas.

La produccion de las dperas rusas
viene directamente de San Petersburgo,
del Teatro Musorgski, lo cual asegura
autenticidad, equilibrio y cohesién musi-
covocal. Pero se exceptia la obra de
Chaikovski que proviene de la Fenice de
Venecia, aunque abunden en repartos y
equipos los nombres esfavos. La cenerern-
tola es la exitosa produccién que conocié

Produccidn del Teatro de La Zarzuela, de La cenerentola, que vigjard al Teatro San Carlos de
Lisboa.

la Zarzuela de Madnd (y luego el 5 Festi-
val Mozart); la concepcidn escénica de
Emilio Sagi cantada por nombres rossinia-
nos de postin, como Raquel Pierotti, el
increible Rockwell Blake y el veterano y
especialista Domenico Trimarchi, por
citar a los tres pnmeros relatados en el
reparto. Las bodas de Figaro puede ser el
especticulo que congregue las mayores
atenciones, sobre todo por la calidad del
conjunto orquestal y coral (English Baro-
que Soloists, Monteverdi Choir) y la
magia de su batuta habitual (John Eliot
Gardiner). Este Figaro es una produccion
del San Carlos en colaboracion con el

Bicentenario lisboeta

Chitelet pansino y agrupa un sélido equi-
po de cantantes, donde destacan Hillevi
Martinpefto (Elettra de impacto), el bar-
tono Bryn Terfel y el veteranisimo (exce-
lente elemento) Carlos Feller.

El Tannhduser del mes de junio y el
Faistaff de fin de temporada son produc-
ciones de la casa. La primera de Grischa
Asagaroff, la segunda de Beni Montresor,
dos nombres hoy de la escena intermacio-
nal de indudable (y discutible) impacto,
Wagner suma valores vocales en alza y
especializacién, como Heikki Siukola,
Gabriele Maria Ronge, Michael Ebbecke y
la mezzo americana Gail Gilmore, de
ambigua presencia, bella y misteriosa, que
serd sin lugar a dudas una Venus de un
atractivo visual impresionante, Verdi cuen-
ta con un Falstaff hoy dia casi imbatible:
Juan Pons, a quien rodean nombres de
veteranos como Sarah Walker o Eduard
Tumagian (un buen Ford, sin duda), al
lado de voces juveniles, algunos ya con la
experiencia de Stefano Falatchi, un bajo
nacional del que se espera no poco.

Importante  no,
importantisimo es el
capitulo de recital en
solitario que el San
Carlo ofrece.
Compruébense si no
los nombres relaciona-
dos: Victoria de los
Angeles y Nicolai
Gedda (a la limon,
como hace poco en
Madnd, donde mere-
cleron un éxito sobre-
saliente), José wvan
Dam, Chris Merritt,
Gwyneth Jones, Mirella
Freni, Marilyn Horne,
Mitsuko Sharai, Andre-
as Schmidt, Helena
Vieira (junto al tenor
Raimundo Mettre) y
Liliana Bizimeche. ;Se
puede dar mds?

En territorio concertistico, finalmente,
podrdn escucharse La creacién de
Haydn, dingida por Harry Christophers
y cantada por Rosa Mannion, Thomas
Randle y Robert Hayward y, cerrojo del
ciclo, un concierto a cargo de Will
Humburg donde se rednen tres obras,
felizmente comunicantes, Quattro pezzi
sacri de Verdi, Sinfonia de los salmos de
Stravinski y Chichester Psalms de Berns-
tein. Un programa por todo lo alto,
oportunidad mayor para visitar la siem-
pre aforada ciudad portuguesa.

Fernando Fraga
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El gozo
de escuchar a Giulini

Lisboa. Aula Magna de la Universidad, 25-IV-1993. Obras de Beethoven, Orquesta Filarmdnica de la Scala de

Mitdn. Director: Carlo Mana Giulini

Isboa

volvié a

conmover-
se el 25 de abril,
en esta ocasion
no por los
compases de
Grandola, villa
morenad, sino por
los de Beetho-
ven, dictados por
Carlo Maria
Giulini a los
profesores de la
ascendente Filar-
monica de la
Scala de Mildn,
Cuando el maes-
tro de Ban y los
musicos milane-
ses concluyeron
el programa
—Cuarta y Quinta
Sinfonias, mds el
intermedio de
Rosamunda de
Schubert como
regalo— las 1.400
personas que
abarrotaban la
antimusical Aula
Magna de la Universidad de Lisboa vivian
la felicidad de haber experimentado esa
dimensién tantas veces aletargada y repn-
mida en el hombre contempordneo que
es la capacidad de conmoverse y
emocionarse. De sentir. Ante claveles
rojos o ante Beethoven,

Giulini, fascinante humanista por enci-
ma de cualquier apreciacion musical,
desborda a sus casi ochenta affos (nacic
en |914) los limites del lenguaje de los
sonidos para implicar a todos en el
mundo de las sensaciones, El Maestro
—como se pudo comprobar en el ensayo
que precedié al concierto— no muestra
un enfermizo interés por la busqueda de
la perfeccidn, que en su caso llega (no
siempre) de forma natural a través de la
asuncion de sus postulados por parte de
los misicos que gobierna, como ocurmic
en ese rompecabezas tan temido por
cualquier director que constituyen los
primeros compases de la Quinta. A Giulini
le interesa mads lo mucho que tiene que
decir/fexpresar que codmo hacerlo. Pocos
directores eluden tan decididamente la
retdnca. De ahi que sus interpretaciones,
aun tratdndose de obras tan trilladas

Carlo M? Giulini

como las que dingié en Lisboa, impliquen
siempre la fascinacidén de la verdad,
emanada unicamente de una sinceridad
que arranca de su cautivadora personali-
dad artistica y humana, para llegar, a
través de los pentagramas, al nicleo
mismo del compositor.

Su ejemplar y bien conocido Beethoven
resulta en extremo cantabile e hilvanado
hasta lo inimaginable. Mas intuitivo que
meditado. Natural y elegante. Sosegado
pero no ralentizado. Mesurado y no por
ello menos apasionante. Este Beethoven
portugués de Giulini cautivé, en definitiva,
por su integridad, tan extrafia a las
frecuentes demagogias en las que incurren
tantos intérpretes con poco o nada que
decir. Luego, siguiendo siempre en Viena
—lo vienés estd siempre latente en el Beet-
hoven de Giulini- llegé fuera de programa
un prodigioso intermedio de Rosamunda.
En el aire lisboeta de la Revolucidn de los
claveles floté de nuevo, durante unos
minutos, la acaso mds feliz dmensién del
ser humano: la capacidad de gozar con la
belleza.

Justo Romero
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LONDRES

ste afio los Henry Wood Prome-

nade Concerts, esa institucién

incomparable de la vida musical
britdnica, con sede en el enarme y poco
grato en su acustica Royal Albert Hall,
cumplen 99 afos. Se acerca, pues, el
primer centenario de uno de los mas
importantes festivales de musica del
mundo, quizd el que combina con
mayor acierto la atracciéon popular y el
interés de una némina de intérpretes y
obras que representan de modo
bastante certero cudl es la realidad del
universo musical de nuestros dias.

Los Proms se abren este ano el
|16 de julio con una version de
concierto de la Elektra straussiana
protagonizada por Marilyn Zschaw
y con Andrew Davis en el podio al
frente de la Sinfonica de la BBC. Y
se cerraran el || de septiembre
con el cldsico programa de «litima
noche» a cargo este ano de la
misma orquesta y Barry Wors-
worth, que se inicia como doma-
dor de fieras. Se veia venir que la
designacion para tal honor recae-
ria, tarde o temprano, scbre el
simpatiguisimo titular de la BBC
Concert Orchestra. Entre una y
otra sesién, 67 conciertos reparti-
dos en 58 dias que ofrecen como
lineas maestras la presencia de una
buena porcién de orguestas juve-
niles, de las grandes formaciones
fondinenses y de la casa —fa BBC,
organizadora del acto—, de agrupaciones
especializadas en la interpretacién con
instrumentos originales y de una buena
porcién de la musica del siglo XXX,

Entre las primeras, la Orquesta |uvenil
Gustav Mahler —Primera de Mahler— con
Abbado y la de la Comunidad Europea,
con Sanderling, un programa con obras

ZUMAIAKO UDA MUSIKALA
VERANO MUSICAL DE ZUMAIA

Festival Internacional
Cursos de interpretacion
Conciertos

Del 1 al 11 de agosto de 1993

Edith Fischer
Piann

Pedro Corostola
Violoncello

SECRETARIA DEL FESTIVAL
Casa de Cultura-Palacio de Foronda
20750 ZUMAIA (Guiptzcoa) Espana

Tel: (943) 86 10 56

Martes y jueves de 17 a 19 h.
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de Brahms y Rachmaninov que promete
ser de lo mejor del afio. La Joven
Orquesta de Gran Bretana —dirigida por
Matthias Bamert y con la presencia de
Shura Cherkasski haciendo la doble
version, original y Ravel, de los Cuadros
de una exposicién de Musorgski, la Joven
Orguesta de Cdmara Nacional (Kovace-
vich) y la joven Orquesta de Escocia
(Loughran). Todos estos conciertos
tendrdn lugar en el mes de agosto.

A lo largo de julio destacan los
conciertos de la Sinfénica de la BBC
con Davis (Delius, Elgar, Buller y

Tippett) y Wigglesworth, con Dame
Gwyneth Jones (Wagner y Messiaen),
Sinfénica de Londres con Tilson-
Thomas (Bemstein, Shostakovich y Stra-
vinski), BBC de Gales con Otaka (Sexta
de Mabhler) y Nacional de Escocia con
Weller (Brahms y Schubert).

En agosto, ademds de los jovenes,
nos encontraremos de nuevo con
Wigglesworth y la Sinfénica de la BBC
(Strauss y Shostakovich), que volverd en
tres programas con Davis, uno de ellos
con la presencia inestimable del violinis-
ta Maxim Venguerov. Seguirdn la Phil-
harmonia con Hans Peter Flor (Beetho-
ven, Mendelssohn, Bartdk vy
Szymanowski) y la Filarménica de la
BBC de Manchester con Belohldvek
(Brahms, Zemlinsky y Mahler), Frank
Welser-Mést se pondrd al frente de su
Filarmdnica de Londres con Franz Peter
Zimmermann como solista (Bartdk,
Dvordk y Brahms) y Marniss Jansons cele-
brard su medio siglo con su Filarmdnica
de Oslo en dos programas (Schnittke,
Chaikovski, Strauss y Soderlind, Bartdk,
Dvordk) que contaran como refuerzos

Visperas del centenario

con Midori y Yuri Basmeth. Precioso el
concierto de la Sinfénica de la BBC con
Arturo Tamayo, que se presenta en los
Proms, y Witold Lutoslawski (Ligeti,
Bartok, Stravinski y Lutoslawski). Y para
cerrar el mes, la Gewandhaus de Leipzig
con Masur en dos programas (Schubert,
Bruckner y Brahms, Mendelssohn).

En septiembre puede elegirse un
buen ment. La Orquesta Austrohunga-
ra Haydn con Adam Fischer. Luego
Ginter Wand con la Sinfénica de la
BBC (Schumann y Brahms). Podemos
seguir con el Requiem de Henze con la
London Sinfonietta y Knussen v la
Orquesta del Siglo de las Luces
con Briggen (Haydn y Novena de
Beethoven). La Orquesta Sinfénica
de la Ciudad de Birmingham hard
dos programas con Simon Rattle:
Schoenberg, Mozart —con Pollini—
Stravinski, y Debussy, Sibelius —con
Ida Haendel-, Goldschmidt y Niel-
sen.

Estrenos mundiales los habrd de
John Buller y Nicholas Sackman, y
se oiran por vez prmera en Ingla-
terra obras casi recién estrenadas
de Lutoslawski —su Cuarta Sinfo-
nia—, Henze —Requiem—, Frances-
coni —Riti neurali- y Ferneyhough
—Terrain. Entre las curiosidades, el
también estreno abscluto de tres
piezas de la Suite [berig de Albéniz
en transcripcién para guitarra y
orquesta de cuerdas de Leo Brou-
wer— los intérpretes serdn Julian Bream
con la BBC Philharmonic y Yan Pascal
Tortellier. Y un concierto basado en
obras influidas por la musica africana
—Weil, Grosz, Zimmermann y Weil-
Drew— por The Matrix Ensemble.

Finalmente, los amantes de los instru-
mentos originales tienen su oportunidad
de la mano del Collegium Cartasianum,
The St. James Baroque Players, The King
Consort, | Virtuosi di Roma, The
Consort of Musicke, The London Classi-
cal Players —con Norrington—, The
Hanover Band, The London Baroque y
la citada Orquesta del Siglo de las Luces.

Los precios oscilan entre las 2 y las
2| libras esterlinas, excepto para la
«ultima noche», que varian entre las 2 y
las 50. La cola para los promenaders,
como siempre, en las escaleras que
suben desde Prince Consort Road.
Puede pedirse el programa completo al
precio de 4 libras esterlinas a BBC Shop.
PO Box IQX. Newcastle upon Tyne.
NES9 1QX. Reino Unido.
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CLASSICS

El mejor fondo de catalogo
del mundo.
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LYON

Inbal triunfo

Lyon. 8-V-93. Halle Tory Gamier. Mahler, Octava Sinfonio. Watson, Wines, Cangemi, Wenkel, Keen, Wood-
man, Estes. Escuela Maestra de Grasso, Maestria del Conservatorio de Lyon, Pequefios Cantores de Lyon, Coro
Flarmdnico de Praga y Cantores de Franklurt. Orguesta Nacional de Lyon. Director: Eliahu Inbal

Aspecto de la Sala Tony Garnier de Lyon momentos antes de la interpretacidn de la Octava
Sinfonia de Mahler

legé el espiritu creador al viejo

matadero de vacuno lionés. Llego

ya en 1913, cuando el gran arqui-
tecto Tony Garnier lo transformd en la
mayor sala del mundo sin pilares, utili-
zando enormes vigas metdlicas, en linea
similar a Eiffel, el de la famosa torre
parisina. Y llegd con la presencia de la
mds impresionante Sinfonia de Mahler,
esa Octava, multitudinaria y cdsmica,
que comienza precisamente con una
imperiosa llamada a la inspiracion divina.
Y llegé con la magistral interpretacién
del gran director, Eliahu Inbal, cuya
versidn es sin duda una de las mds vdli-
das que podemos escuchar actualmente
en vivo, Hasta la propia naturaleza quiso
estar presente con el retumbar del true-
no y el rumor de la lluvia, sonidos que
—como golpes de timbal, como redo-
bles de caja en pianisimo— se integraron
con total normalidad en un discurso
musical en el que no faltan hondas reso-
nancias bucdlicas.

No fueron mil los intérpretes, como
en 1910, cuando se estrend la obra en
Munich; pero las cinco corales, los ocho
solistas y los integrantes de la amplia
orquesta de Lyon sobrepasaron larga-
mente, en conjunto, la mitad de aquella
cifra histérica.

No es fdcil destacar actuaciones
individualizadas cuando nos hallamos
ante un hecho artistico memorable;
baste decir que todo fue controlado,
precisado, detallado por una direc-
cion a la vez minuciosa y amplia,
capaz de abarcar el conjunto y desta-
car el matiz; una batuta clisica, sin la
menor extravagancia, de gran exacti-
tud vy, al tiempo, de enorme flexibili-
dad, lo que es imprescindible en una
obra fundamentalmente vocal, en la
que la propia orquesta debe ser
capaz de cantar en numerosos pasa-
jes. Version llena de remansos y de
climax sonoros, de largos crescendi y
rafagas violentas, de pianisimos de
cuatro p a fortisimos de cuatro f:
brillante, pero siempre contenida en
los Iimites de la obra artistica, cuya
fuerza sonora no es nunca ni exterior
ni gratuita. Lectura de admirable clari-
dad, que ha hecho inteligibles todas
las lineas y planos de este vasto edifi-
cio musical. Todos, solistas, corales y
orquesta, realizaron una de esas raras
versiones signadas por la gracia,
conducidos por un Inbal en verdad
inspirado por el espiritu creador.

Julio Andrade Malde

FOTO: GANET
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NUEVA YORK

Lo mejor, Richard Strauss

Mueva York. Metropolitan Opera House. Strauss, Ariadne ouf Noxos, Mascagni, Cavalleria rusticana.

Leoncavallo, Pogfiocct. Bellin, Lo stroniera

n su produccién de Ariadne auf

Naxos para la Metropolitan

Operg, Elijah Moshinsky y Michael
Yeargan han utilizado con habilidad el
vasto escenario para lograr cierta intimi-
dad en la que es, a pesar de su opulenta
partitura, en gran medida, una obra de
cdmara, Ariadne no se vio en el Met
hasta 1962, cuando Leonie Rysanek
cantd Ariadne y dirigid Karl Bohm. El
tema de Strauss y Hugo von
Hofmannsthal es la fidelidad al amor, al
«sagrado arte de la musica» y cémo la
transformacién es necesaria para vivir,
para ir mds alld de la estabilidad
que es «atontamiento y muer-
ten, como escribio el libretista al
compositor en 1911, Una gran-
de y dificil idea para transmitir
en los 135 minutos que dura
una opera que integra opera
buffa y opera seria. El acierto del
Préloge en mostrar la vida
entre bastidores y las interrela-
ciones de los personajes;
comienza con la introduccién
musical, cuando dos figuras de
la commedia dell arte aparecen
delante del telén entre badles,
muebles y jaulas. Cuando el
teldn se alza en el Prologo, una
doble cubierta muestra las
bambalinas en el primer nivel y
elegancia vienesa en el segundo,
incluida una escalinata de
marmol por la cual el Mayordo-
mo (Ragnar Ulfung) desciende
para anunciar jubilosamente al
Maestro de Musica (Thomas
Stewart), en una espléndida
confrontacién, que al gran arte
le puede seguir la farsa. El deco-
rado para la Opera en s misma
fue mds abstracto y menos
exitoso. Con demasiada
frecuencia se abrian las puertas
ruidosamente para mostrar
mapas de estrellas y firmamen-
to. Una espléndida idea fue
asentar a Driada y Eco (soberbiamente
cantados por Joyce Guyer y Jane
Bunnell) en faldas muy largas que llega-
ban al suelo sobre un escondido artefac-
to que maniobraba por el escenario.
Delicioso el momento en que el joven
Harlemin (encarmado por el excelente y
joven barftono Mark Oswald) descubre
esos monumentos de simpatia. Anadna

se ajusta muy bien a la opulenta, elevada
voz de soprano de Jessye Norman y a
su majestuoso temperamento. Suzanne
Mentzer cantd al Compositor con impe-
tu. Ruth Ann Swenson en Zerbinetta se
mostré plenamente ajustada en
Grossmdchtige Prinzessin, pero canté con
mas calor que gracia. Fue una Zerbinetta
bien educada, si bien se dedicé mas a
aconsejar al herido de amor que a rela-
tar sus numerosas expenencias. Thomas
Moser (Baco), vestido con una larga
capa como el Holandés emrante, cantd
adecuadamente pero sin gracia. El direc-

Jessye Norman y Thomas Moser en Ariadne auf Naxos

tor, lon Mann, supo dar color y sonori-
dad a la musica, aunque menos ingenio y
delicadeza,

Fue recibido con agrado el apasiona-
do Canio de Plicido Domingo en |
pagliacci después de una pesada Cavalle-
ria rusticana. Hace veinte afios, cuando
grabo este papel, uno esperaba que no
intentaria cantarlo en grandes teatros de

la 6pera. Ahora sus resonantes tonos
llenan cualquier teatro. Un caballero
fuera del escenario, con frecuencia no
puede despojarse de ese cardcter en el
escenario, y fue un payaso imtado que
no enloguecido. Diane Soviero resultd
una Nedda temperamental pero atracti-
va. Juan Pons con demasiada frecuencia
nos da interpretaciones indiferentes,
pero esta vez fue un sombriamente
dramdtico Tonio. El director, Nello Santi,
se mostrd mds apasionado en Pagliacci
que en Cavalleria. Kristian Johansson fue
un pedestre Turiddu; el Alfio de Frede-
rick Burchinal tuvo dramatismo pero no
estilo. Stevka Evstatieva en Santuzza fue
la dnica que despertd interés, Las
producciones de Franco Zeffirelli
siguen siendo convincentes, La
Minnie en la grandiosa escenogra-
fia de Giancarlo del Monaco de
La fanciulla del West se ajusta bien
a Ghena Dimitrova. No utilizé su
gran voz para dedicarse a efectos,
sino para una inteligente modula-
cién y fraseo, y su actuacion fue
enteramente convincente. Nicola
Martinucci fue un insulso Ramirez,
Sherrill Milnes un excelente y
elegante Jack Rance. La batuta de
Christian Badea prestd lirismo vy
tensién a la partitura.

En el Camegie Hall, la Orques-
ta de la Opera de Nueva York
de Eve Queler presentd La stra-
niera de Bellini en su versidn
original, escrita para el tenor
Rubini, que cancelé en el estreno,
haciendo necesaria una version
en un tono mds bajo para el
tenor Reina, Gregory Kunde
cantd su Arturo cuidadosa y
correctamente; Renee Fleming
triunfd como una sensual Alaide,
Carol Vaness canté con inteligen-
cia, frased bien, tiene color y
capacidad para todo lo que
intenta. Buena Fiordiligi, es menos
convincente en verdaderos pape-
les italianos, como mostrd con su
fria y elegante reina en Anna Bole-
na. El estilo italiano fue el de
Glona Scalchi en Giovanna, Paul Plishka
fue un sombrio Enrico. Fernando de la
Mora ha aprendido cierto estilo y fraseo
y no subyugé en Percy. Queler dirigié
con pasion Straniera pero no fue hasta
el dueto del segundo acto entre Anna y
Giovanna cuando Bolena se anima.

Jeffrey C. Smith

FOTO: W. KLOTZ
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PARIS

esde 1990, el director de orques-

ta inglés John Eliot Gardiner, que

acaba de cumplir la fronteriza
edad de 50 afios, dinge en el Chitelet de
Parfs a un compositor de eleccién:
Mozart. Hasta la fecha se han escuchado
ya (unas en version de concierto, otras
representadas) cuatro obras del salzbur-
gués: Idomeneo, La clemenza di Tito, El
rapto en el semrallo y Cesl fan tutte. Todas
(salvo adn Cosi) han conocido un poste-
nor lanzamiento discogrdfico, mereciendo
sobresalientes criticas. Este afio le llega el
tumno a Las bodas de Figaro, que después
de escucharse en Lisboa, en el mes de
junio pasard a la escena francesa, en una
oportunidad para los parisinos de quitarse
la espina de la vieja
produccién de Strehler
para el Gamier, que ahora
en Bastille, manoseada y
reincidente, despierta indo-
lentes criticas.

Gardiner habla de algu-
nos personajes de Figaro,
en una entrevista con
André Tubeuf: «la
Condesa es el personaje
que prefiero. Su msica es
toda misteriosa. Susanna
es el personaje central de
la accién, un personaje
verdadero. Pero la Conde-
sa, que esta un poco al
margen de los hechos,
jcomo es todo lo que effa
canta! Su Porgi amor es difi-
cil de clasificar. ;Es un
himno sensual o una plega-
na religiosa? Luego, en esta
comedia loca, pero asimis-
mo picante y amarga,
aporta la dimension mds
sublime de amor y perdon.
Su frase final es desplegada
por Mozart como pocas
veces en el resto de su
musica. También siento
especial atractivo por
Barbarina. Su arieta, que es como un
noctumo veraniego, nos destroza el cora-
zon, pues nos la imaginamos inexperta,
con la tristeza amorosa aun antes de
descubnr el amor. Nos recuerda la poéti-
ca de Musset. Mozart sabia hacer cantar a
las mujeres, con toda la desnudez y
verdad de su alma femeninax».

En sus aproximaciones a la musica
mozartiana, Gardiner ha seguido con
escrupulo todos los pasos que previa-
mente adoptd en sus lecturas de la
obra de Rameau, Haendel, Purcell,
Gluck o Monteverdi. Ha consultado los
manuscritos originales, comparando
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detalladamente todas las modificaciones
introducidas por el compositor, recha-
zando aquellas licencias que la rutina o
la tradicidn, el embellecimiento divistico
o la comodidad, fueran introduciendo
en las partituras. Pero sus interpretacio-
nes carecen de la frialdad profesoral de
muchos colegas que se acercan con
parecido dnimo a las mismas partituras.
«Para interpretar bien a Mozart», dice
Gardiner, «es preciso lograr cordial
acuerdo entre instrumentos y voces».
No hay duda que esa meta la ha logra-
do el director primero con la creacion
en 1964 del Monteverdi Choir, que se
dio a conocer con Il Vespro della beata
Vergine, en un ya famoso concierto de

John Elist Gardiner serd una de las estrefias del Chitelet

marzo de aquel afio, que supuso el
punto de partida de Gardiner hacia la
plenitud artistica que ahora conocemos,
Luego esa entente se repitio con los
English Barogue Soloists, fundados igual-
mente por Gardiner en |978.

Sobre su concepcidn de Las bodas,
Gardiner tiene ideas muy dlaras: «El tema
de la dpera es evidentemente serio, a
pesar de que su ritmo es permanente-
mente endiablado. Mozart la subtitulé La
loca jornada y ello aparece claro en el
rtmo. que no sdlo lo es de la accidn, sino
de la musica. Esta idea de la rapidez en
Mozart me ha fascinado siempre, rapidez

Mozart, Gardiner y el Chatelet

de tiempo, rapidez del gesto, rapidez de la
réplica. Ya estd esa prontitud en sus
conciertos para piano, con esos acentos,
ese sentido de la réplica, simplemente
unico. Todo su teatro estd aqui, sin el
escenanio. Todo musico sabe esto. Y sin
embargo es bastante raro que cualquier
hombre de teatro lo sepa, por mucho
amor que sienta por Mozart.

El reparto reunido para este Figaro
del Chéatelet tiene el equilibrio timbrico
y estilistico habitual en todos los equi-
pos que forma (y conforma) Gardiner.
Unos conjuntos que siempre responden
compactos y solicitos a la guia directora,
contagiados por la uncién y seriedad de
la batuta. Gardiner se confiesa cémplice
y satisfecho de sus
muchachos. «Bryn Terfel
ha causado sensacion
este afio en Salzburgo
en Salomé (que ha
grabado con Cheryl
Studer y Sinopoli, se
afiade aqui), pero ya
estaba cantando en el
Vespro monteverdiano
que se dio y filmé en
Venecia; hemos recom-
do juntos ya un buen
camino. Cemo con
Martinpelto, mi Elettra
del pasado afio. Rodney
Gilfry, ahora el Conde,
fue antes mi Guglielmo
del Cosi. Y Carlos Feller
igualmente mi Don
Alfonso... Es un gran
equipo. Y se compro-
bard que Susanna,
Alison Hagley, la Meli-
sande del Chitelet, es
también una buena
mozartiana, Hemos
trabajado juntos un
mes. Esto es mi regalo
de cumpleafiosy.

La escenografia de
estas Bodas chateletia-
nas es de Rudy Sabounghi, el vestuario
de Patrick Lebreton y la direccidn escé-
nica de Jean-Louis Thamin. Thamin tiene
una larga trayectoria francesa de traba-
jos de teatro en prosa y operistico.
Actualmente dinge el Centro Dramdti-
co Nacional de Burdeos-Aquitania. Sus
montajes operisticos incluyen diversifica-
da inclinacién: de Rossini y Pergolesi, a
Gluck, Berlioz, Puccini y Menotti. En
1921 su produccién de Cosi fan tutte
para el Gran Teatro de Burdeos
despertd la atencidn intermacional.

FOTO: RICHARD HOLT (POLYGRAM)
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Ante todo
el espectaculo

n publico heterogéneo llend Berey el 4 de mayo
para asistir a la primera de las catorce representacio-
nes de Aida que se sucederdn a lo largo del mes de
mayo. Cada dos afios se programa una dpera en este enor-
me pabellén: es el tiempo necesario para asegurar un
montaje espectacular, que se desarrolia sobre un escenario
de 3.600 mts’, con 78 metros de anchura, y cuyos decora-
dos —seguin el Guiness— son los mayores del mundo. Los
problemas de equilibrio sonoro y de la audicién misma, en
tan vasto espacio, se resuelven mediante una gran cantidad
de micréfonos, que portan incluso los protagonistas. El
resultado es notable, aunque en esta ocasién se produjeron
algunos fallos del sistema. Por ejemplo, en el primer acto, el
mensajero quedd repentinamente afénico (lo que tal vez le

salvo la vida, pues era portador de malas noticias).
val internacional de musica y danza Vittorio Rossi se encargd de la puesta en escena, vestua-
ros y decorado. En cuanto a éste, gigantesco y convencio-
i nal, lo mas destacable fue su adecuacién cromdtica —color
arena— a un paisaje desértico imaginado; el vestuario insistid
sobre la sobriedad del colorido, combinando el mismo tono
amarillento con el negro y el blanco, en los conjuntos; sdlo
los protagonistas alteraban este cromatismo austero, realza-

dos por la luminotecnia.

Muy bien el ballet de Erivan, que dio esplendor a la famo-

sa escena del Il acto, y el grupo de nifios (danza de los
EXCMO AYU NTAM'ENTO esclavos nubios).
’ En conjunto, sin llegar a la hermosa recreacion de una
DE U BEDA ciudad gética, como en el Fausto de hace dos afios, el publico
aprobé el montaje, Se cuidé la base musical. La Orquesta de
Verona, de beila sonoridad, justa y flexible, hace muy bien su
repertorio; y ello, a pesar de la direccion rutinaria y aburrida
de Mori.
La dramdtica norteamenicana de apellido hispanico, Wilhel-
menia Fernandez, ha sido una de las mejores Aida que he
e escuchado en vivo: por cardcter vocal, color, calidad, emision,
COﬂSE]erla de CUHUFB igualdad de registros, utilizacién de la dindmica (bellisimos sus
: pianos, en Numi pieta) y expresion escénica. Tras ella, una
JUNTA DE ANDALUCIA espléndida Amneris, de Bruna Baglioni, auténtica mezzoso-
prano que hoy halla sus mejores acentos en los registros
medio y grave de la voz, uno de los momentos de altisima
calidad en esta representacién fue su ddo con el tenor, en el
cuarto acto. Por su parte, el tenor islandés, Kristjian Johanns-
son, se mostrd generoso, valiente, con una emisién franca,
clara; resufta un poco escaso en el registro grave y su cuerda
dramédtica tiene cierta rigidez; arriba es muy brillante y supo
controlarse vocalmente en el dio final; una cierta tendencia a
desencuadrarse produjo la disparidad entre orquesta y
cantante en el Sj fuggiamo, del tercer acto. El bajo, Carlo
Zardo, presté su noble y bello timbre a un Ramphis que
canté con buena escuela y graves poderosos. Lo mds desa-
certado fue la eleccién de John-Paul Bogart, que hizo un Fara-
6n de muy bajo nivel; y la actuacién de Fondary, planteando
un Amonasro vocal y escénicamente errado; acentud los
aspectos mds brutales del personaje, hasta el grito, el desga
TTo y € pariato violenio, sin aportar nada a sus acertos suph-
cantes (segundo acto) y a su hipocresia (lll acto).

Julio Andrade Malde
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Rossini Bicentennial Birthday Gala
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Orchestra of St Luke's
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Optimo recital

Barceloma. Ferrucoo Furlanetto, bajo; Alexis Weissenberg, pano. Obras de Rachmaninov y Musorgsha.

plazar un recital no es bueno,
pero mucho peor resulta antici-
parlo; esto es lo que ocumé en
esta ocasion en que el concierto de
Ferruccio Furlanetto (que paso del 8 al
2 de mayo) se celebrd con una sala casi
vacia; mucho publico no advirtié el
cambio y los dos dias de fiesta acabaron
de arruinar el panorama. Sin embargo,
el concierto valié la pena, y nos reveld
una faceta hasta ahora desconocida del
prestigioso bajo italiano (en cuya disco-
grafia no aparecia ninguna obra rusa).
Furlanetto consiguié no sdlo cantar
de modo impecable, con una flexibili-
dad vocal asombrosa, las canciones de
Rachmaninov (entre las cuales la mds
conocida, Aguas de primaverg, le valié
la primera ovacién del concierto), sino
que supo después interiorizar la expre-
sién de un modo que nos parecia estar
escuchando a un bajo genuinamente
ruso expresando el pathos caracteristi-
co de Musorgski, que se hizo especial-

mente intenso en las Canciones y
danzas de la muerte, que interpretd en
la parte final del recital. La diccién
clara, la voz homogénea y el sonido
grato de una voz que puede alcanzar
también sobreagudos dentro de su ya
amplia tesitura, se combinaron para
causar la mds excelente impresidn, y el
escaso publico del teatro se enfervori-
z6 hasta el extremo de aplaudir al
intérprete con la misma fuerza que si
el teatro hubiera estado lleno.

Serfa injusto no consignar también la
excelente labor de Alexis Weissen-
berg, quien acompaiid al cantante con
la mdxima pulcritud, sabiendo mante-
nerse en un segundo plano pero
dando una plenitud admirable al
complemento pianistico de las cancio-
nes. Los intérpretes ofrecieron varias
propinas, entre ellas una bella cancién
de Chaikovski.

RA.

El digno esfuerzo

Sabadell. Teatre La Fardndula, 14-V-1993. Puccini, Madoma Butterfly. Pao-Ling Chai (Cio-Cio San), Akemi
Sakamoto (Suzuki), jesus Pinto (Pinkerton) y Lluis Sintes (Sharpless), Cor dels Amics de L'Opera de Sabadell.
Onrquestra Simfénica del Vallés, Director: Javier Pérez Batista.

cumple sin duda una gran labor de

descentralizacion, al llevar la 6pera
fuera de Barcelona y asi permite intere-
sar a los habitantes de Sabadell y Olesa,
cercanos a la capital catalanay también
a Reus y Girona, lo que desde el punto
de vista de formacién es muy interesan-
te. A veces uno se plantea si ésta es la
mejor forma, pero al menos es una
forma, que en ocasiones funciona mejor
que otras. En esta Madama Butterfly, se
alcanzé de promedio un nivel correcto,
con unos decorados interesantes, bien
realizados y con una iluminacién muy
estudiada; es una ldstima que en la
puesta en escena se incluyeran algunos
detalles que no contribuyeron a mejo-
rar la obra. La Orquestra Simfénica del
Vallés, que mereceria un mayor apoyo,
no es una masa especializada en Spera,
pero de la mano de Javier Pérez Batista
consiguid cohesién y un buen sonido,
manteniendo el sentido dramitico,
faltdndole una mayor ductilidad en los
grandes momentos melddicos puccinia-

I a iniciativa de Opera a Catalunya
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nos. El Cor dels Amics de |'Opera de
Sabadell mantuvo la correccién, sobre
todo en el famoso murmullo.

En el cuadro de intérpretes, la sopra-
no china Pao-Ling Chai mostrd una
buena linea, aunque le falté mayor fuer-
za en los momentos mds dramdticos y
escénicamente le falté una cierta tran-
quilidad. La mezzosoprano Akemi Saka-
moto, que gand el premio del Concur-
so Vinas por esta dpera, posee una
bella voz, se movié con gran clase y
supo reflejar la evolucién de la situa-
cién. Jesus Pinto era un tenor con gran-
des posibilidades, pero lamentablemen-
te se han quedado en eso; su voz, que
es bella, ha perdido potencia y en
ocasiones se le diluye, junto a un canto
en el que no destaca la gama de mati-
ces; Lluis Sintes estuvo discreto y hoy
en dfa a su voz le falta proyeccidén y
para el Cénsul un mayor sefiorio en el
fraseo. Entre los comprimarios, se debe
destacar a Josep Ruiz, un Goro de lujo.

AV.

Los gustos
del publico

Barcelona. Palau™de la Mdsica Catalana |5-V-
1993. Jaume Aragall, tenor; Man Carmen Hemdndez,
soprano. Orquesta del Gran Teatre del Liceu. Direc-
tor: javier Pérez Batista. Obras de Verdi, Puccini, Gior-
dano, Catalani y Mascagni.

uando a Rossini se le preguntd

qué condiciones hacian falta para

ser cantante, contesté: «Solamen-
te son tres: voz, voz y otra vez voz». Esta
respuesta puede parecer ldgica en un
espiritu burlén como el del compositor
de Pesaro, pero el dia a dia demuestra
que no estaba del todo equivocado y
aunque hoy se valoran otras cualidades,
no hay duda de que la voz es el elemen-
to desencadenante de entusiasmo; si hay
un caso que lo corrobore es sin duda el
de Jaume Aragall. poseedor de un instru-
mento de una belleza sin igual que consi-
gue encandilar a los publicos, a pesar de
sus otras caracteristicas. En este concier-
to del Palay, el tenor cataldn aparecié en
un gran momento de forma, en que la
voz surgfa fresca, sin dificultades en el
registro alto y con una impetuosidad
juvenil, acompafado de un canto abierto
y exuberante, quedando mids limitado en
el campo expresivo; sin embargo, Aragall
es un cantante que cuando se siente
seguro y los nervios no le traicionan
sabe, en ocasiones, frasear con una cierta
ductilidad. Ademds en esta ocasién se
incluyeron péaginas lejanas a su repertorio
habitual: Manon Lescaut, La fanciulla del
West, Cavalleria rusticana, que ha graba-
do, y Andrea Chenier. junto a sus habitua-
les Tosca y Un ballo in maschera.

Junto a él, Mari Carmen Hemdndez,
soprano lirica, de voz bella, aunque
poco expansiva y buena musicalidad,
qgue en un repertorio que no es afin a
su estructura vocal, supo mantener una
alta correccién, mejor en La Wally, que
en La forza del destino, y acompafiar en
los ddos, mejor en el registro central y
agudo, que en el grave. La orquesta
inicialmente prevista del Teatro La
Fenice fue sustituida, con una explica-
cién poco detallada, por la del Gran
Teatre del Liceu, que bajo la direccién
de Javier Pérez Batista, cumplié, consi-
guiendo un sonido compacto y unas
versiones cohesionadas, aunque faltas,
en ocasiones, de mayores matices y
complementando con un repertorio
que le ofmos frecuentemente, integra-
do por La forza del destino, Manon
Lescaut y Cavalleria rusticana.

AV.
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Dos o tres Mompou

Barcelona. Palau de la Musica Catalana. 13-IV-93. Victona de los Angeles. soprano; Albert Guinovart y joaguin
Achucarro, pano. |4-IV.93. Carmen Bustamante, soprano, josep Colom, prano. Obras de Fedenco Mompou

| centenario del nacimiento de

Federico Mompou ha motivado

una avalancha de conciertos y
homenajes que, en Barcelona, han
propuesto al aficionado convocatonas
excesivamente similares, en el mismo
escenario, con tan sélo 24 horas de
diferencia. Los dos conciertos que
comentamos poseian estructuras casi
idénticas, con una parte consagrada a la
obra para piano del compositor y otra
parte consagrada al lied. Asi, el Palau de
la Mdsica recibid, el 13 de abril, a Victo-
ra de los Angeles, que canté acompa-
fada por el pianista y compositor Albert
Guinovart y a Joaquin Achlcarro, que
interpretd una bella seleccion de obras
para piano. Al dia siguiente, actuaron la
soprano y pedagoga Carmen Bustaman-
te y el pianista Josep Colom, que actuc
como acompanante y como solista,
Evidentemente hubo obras repetidas y
quedd abierto el frasco de las compara-
ciones, siempre odiosas pero, en este

caso, poco evitables. Los dos pianistas,
que mostraron su extraordinaria talla,
brindaron dos aproximaciones distintas
e igualmente seductoras del pianismo
de Mompou. Achicarro hizo un
Mompou intensamente lirico, directo y
sabiamente contrastado. Colom dibujo
un Mompou mas suave y homogéneo,
profundo, quizds menos directo, pero
inmensamente revelador. Ambos
demostraron, una vez mds, lo mal que
le sienta una gran sala de conciertos al
mundo pianistico de Mompou, tan inti-
mo y silencioso. Como acompafiante,
Colom demostrd menos familiaridad y
recursos que Albert Guinovart, muy
supenor en el arte del acompafiamien-
to. Guinovart fue, ademds de perfecto
complice, un verdadero sostén que
brindé seguridad y cuidadosa ayuda a
una Victona de los Angeles visiblemente
fatigada. La gran soprano emociond y
deslumbré con su magisterio, con una
sensibilidad y un arte de |a palabra abso-

lutamente divino. No pudo ocultar el
deterioro fisico de su voz, pero su capa-
cidad de conmovermos cantando sigue
intacta. Carmen Bustamante, con mejo-
res recursos, pero con una voz que
mostrd poca flexibilidad, también consi-
guid una interpretacion estilisticamente
imeprochable. Las dos sopranos mostra-
ron su sincera identificacion, afinidad y
experiencia con las canciones de
Mompou, a las que estdn intimamente
ligadas desde hace muchos afios y que
interpretan habitualmente al margen de
las conmemoraciones. El punto negativo
lo puso, en el primer concierto, ese irmi-
tante y maleducado publico que acude
por compromiso social, para dejarse
ver, cumpliendo sélo el protocolo de la
asistencia pero ofendiendo, con sus
aplausos a destiempo, ruido de bisuter’-
as, toses impulsivas y bostezos mal
reprimidos, a todos quienes pretendfan
compartir el legado de un compositor
tan ajeno a la exhibicion y al espectdcu-
lo como Mompou.

J.PS.

Desde su aparicién en Paris, en
1920, la Historia de la Miisica en
Espafia de Rafael Mitjana ha sido
una obra de referencia obligada
para todos los estudiosos que se

han preocupado de nuestro pasa-
do musical.

El Centro de Documentacién Mu-
sicaldel LN.A.E.M., del Ministerio
de Cultura, tiene la satisfaccién de
publicar en castellano esta Histo-
ria, sefiera en la musicologia espa-
fiola del siglo XX, con una serie de
indices que enriquecen la edicién
francesa de Lavignac.

Instituto Nacional de los Artes Escenicas y ko Musico

MINISTERIO DE CULTURA

HISTORIA DE LA MUSICA EN ESPANA

de Rafael Mitjana

Ademés del onoméstico yde obras
(masica préctica, tratados y litera-
rias) se han elaborado indices de
instituciones, toponimico, impre-
sores y de publicaciones peri6di-
cas.

Se ha respetado el formato original
y los més de trescientos ejemplos
musicales con los que Mitjana ilus-
tra esta fundamental obra que ha
tenido que esperar 72 afios para
verse publicada en nuestro idio-
ma.

A la venta en

Librerfas especializadas y librerias del Ministerio de Cultura. Madrid: Gran Via, 51 Tf. 91/ 547 21 46 y 54733 12
Barcelona: Muntaner, 221. Tf. 93/ 322 96 12 y 322 9351

Lo

Centro de Documentacion Musical
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otra vision de la musica
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FIGUERAS

soprano

Jean-Pierre CANIHAC, corneta
Ton KOOPMAN, clavicémbalo
Andrew LAWRENCE-KING, arpa
Rolf LISL EVAND, teorba, guitarra barroca
Lorenz DUFTSCHMID, violone
Jordi SAVALL, viola de gamba
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MADRID

La hora joven

Madrid. Teatro de la Zarzuela 26-IV-1993. Mozart: La flaute mdgica. Ana Rodngo, Francesc Garrigosa, Miguel
Angel Zapater, josé Antonio Camml, Angeles Blancas, Isabel Monar, Emilio Sdnchez, etc. Direccidn musical Antoni
Ros Marba. Direcadn de escena: Emilio Sag. Escenografia y figunnes: jests Ruiz

na nueva vision de esta produc-

cion ovetense ha servido para

corroborar negativas impresio-
nes, Esta vez, sin embargo, Ros estuvo
mds distendido y —dentro de lo que
cabe en un planteamiento que busca
antes lo refinado y detallista, lo elegante
y ordenado que lo popular, lo ristico o
lo simple de la comicidad de la spielo-
per— mds vanado vy fluido.

En el equipo de jovenes, todos espa-
foles por fortuna, brillé refulgentemen-
te, muy por encima de los demas, la
Pamina de Ana Rodrigo, una soprano
que demostrd vanas cosas importantes
que pueden catapuftaria a poco que se
administre y esté bien orientada: timbre
luminoso de lirica pura, extension plau-
sible, igualdad de registros, homogenei-
dad, facil emisién, ataques precisos.. A
ello se afade una técnica muy natural,
que resuelve con aparente sencillez
problemas importantes (respiracidn,
articulacidn, ligazén, messa di voce) y
otorga a su canto esa frescura que pide
el personaje. Es cierto que no acentud
con demasiada imaginacién y que no
pudo superar las dificutades de su ara,
pero aun asf estuvo mejor que Bradley.

Hay que aplaudir el voluntarismo de
los demds jévenes valores, ademds de la
idea de facilitar su actuacion en unas
sesiones con alta participacién de espec-
tadores infantiles. Aunque el nivel artistico
dejara algo que desear. Gamigosa fue un
Tamino esforzado y atento, que no hizo
cosas feas, pero que estd perjudicado por
un timbre poco grato, una emisién gutu-
ral y una tesitura apretada. Zapater ha
recuperado en parte la redondez de su
instrumento de bajo cantante, dice bien,
con propiedad, no siempre con nobleza,
aunque continda peligrosamente falto de
esmalte. Camril estuvo correcto —Papage-
no pide mds—, corto de volumen y de
brillo vocal, algo soso. Bien arriba, segura
y resuelta, en su segunda aria (no en fa
primera), la Reina de Angeles Blancas,
quizd demasiado ligera y desde luego, en
exceso gesticulante. Adecuados y mds
que cumplidores Sdnchez como Monos-
tatos y Monar como Papagena; discreto
el Orador de Ramén, desiguales las
Damas y los Hombres armados y no tan
desafinados como en el estreno los nifios
de Tolz

AR.

Lavirgen en los cielos

Madrid. Teatro Monurnental. 9-V-93, Homenaje al tenor Pedro Lavirgen.

sta ha sido la noche més impor-
« tante de mi vida teatral», confe-

s¢ el tenor Pedro Lavirgen en el
homenaje celebrado en el Teatro Monu-
mental, durante el cual se le impusieron
varias importantes distinciones. Mereci-
dos sin duda, uno y otras, reclaman nues-
tra adhesion entusiasta, pese a que la
cortedad del espacio convierta hoy al
critico en esforzado radiotelegrafista.

Del acto fueron adecuados teloneros
varios jévenes cantantes encabezados
por el tenor Emesto Gnisales, alumno de
Lavirgen. A él se sumaron las voces de
Juan Luque, Carmen Serrano y Jaime
Aragall jr, si bien fueron las actuaciones
de los mids veteranos las que ocuparon la
mayor parte de las cuatro horas del dila-
tado acto. Cabe recordar, entre éstos, al
propio Jaime Aragall padre, quien ofren-
dd una A Vuchella en la que lucid un
centro-grave aun de pasmosa belleza.
Destacd también la soprano Angeles
Gulin, ya retirada, mostrando restos de
su metal imperecedero en La Vergine
degli Angeli que acompané el Coro de

Cordoba. La atractiva Josefina Arregui
interpreté una meritoria y siempre dificil
Casta Diva, en la que la soprano astunana
aparecié un tanto obsesionada por el
control del fiato en los agudos. Vicente
Sardinero, por su parte, estuvo memora-
ble en su Muerte de Posa, dicha con
encomiable linea de canto y notable
temple, los cuales dejaron traslucir una
imagen vocal infinitamente mds
compuesta que la de su reciente Il taba-
rmo. También memorable, con el inevita-
ble concurso de la nostalgia, el Prélogo
de Payasos cantado por un Aldo Protti
de 72 anos, que con su caracteristica voz
seca y compacta —aun sin el torrencial
volumen de antafio—, acertd a poner en
pie a mds de mil espectadores. Y es
forzoso referirse también a la Donna &
mobile que en apocaliptico alarde canté
Alfredo Kraus, en la que, pese a la audi-
cion reiteradisima de esta misma pieza en
su voz, aun cabe rastrear detalles y nove-
dades de gran belleza.

JMS.

CMS 7 64741 2

rachmaninov

andré previn

N 10N ORCHESTRA

CMS 7 64530 2

CDC 7 54527 2

EMI ODEON, S. A.
Torrelaguna 64. 28043 MADRID
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Messiaen segiin Mehta

Madrid. Auditorio Nacional, 3-V-93, Asociacion Filarmdmica de Madnid. Orquesta Filanménica de Viena. Direc
tor: Zubin Mehta. Messiaen: Oiseoux exotigues (Roger Muraro, piano). Bruckner: Sinfonig n® 7 en mi mayor

| prélogo

de la vela-

da ya fue
inusual en su
atractivo: en un
esforzado espa-
fiol, Zubin Mehta
se dirgid al publi-
co para, ayudado
por el pianista
Muraro y los
mismos profeso-
res de la Filarmo-
nica de Viena,
explicar el senti-
do omitolégico de
la obra de
Messiaen, con
distintos ejem-
plos instrumenta-
les de los diver-
sos cantos de
pdjaros que el
maestro francés
entrelaza a
modo de mosai-
co en esta bellisi-
ma partitura de 1956, Es incuestionable
que esa introduccién propicié un genero-
s0, receptivo éxito de la obra por parte
del (excelente) auditorio de los socios de
la entidad patrocinadora. No en vano
Mehta fue direcior particdlarmente apre-
ciado por el Messiaen de los Ultimos afios
—recuerdo el comentario entusiasta del
compositor al término de una soberbia
traduccion del artista hindd de esa
compleja pagina que es Et exspecto resu-
rrectionern mortuorurm, Orquesta de Pars,
1982, en donde el maestro de Avignon,
respetuoso siempre hacia su admirado
Boulez, ponderaba empero la grandeza
dramdtica de la vision de Mehta—, que
llegd a incluir en las cldusulas de su contra-
to con la Filarmdnica de Nueva York que
el estreno de su (postumo) Edairs sur 'Au-
deld. .., encargo de la formacion amenica-
na, deberfa celebrarse bajo la batuta del
director de Bombay, como asi ocumd en
noviembre del pasado 1992,

Y es que, cuando quiere, Mehta deja
salir de su aparente capa de glamour 2
un musico excepcional, capaz —como en
este caso— de convertir a la Filarménica
de Viena en la agrupacion mas messiaé-
nica del orbe. Con Bruckner, después, se
precisaban pocas metamorfosis, pues el
conjunto de la Staatsoper es, segura-
mente, el mds bruckneriano imaginable;
no es preciso comparar a los vieneses

Zubin Mehta
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con sus formaciones hermanas de Beriin,
Leipzig o Dresde: hay una afinidad sono-
ra especial de los vieneses para con esta
musica, que imbuye de especial sentido
ritual cada arcada de la cuerda o cada
coral de los metales. Agui Mehta, que
no es Celibidache, ni Wand, ni Masur, ni
los desaparecidos Jochum o Karajan,
dejé claro que tampoco tiene por qué
serlo: unido a los Filarménicos,
urdid/desentrafid una Séptima Sinfonia
vibrante, vehemente, apasionada y cohe-
rente: no hubo en ella densos procesos
de interiorizacién ni arrobamientos esté-
tico-misticos, sino, casi en los antipodas,
una complacencia al borde de lo hedo-
nista en las hermosas, radiantes sonori-
dades de la obra y un impulso global casi
heroico, llevado al paroxismo en el
—notoriamente bien construido— climax
del Adagio. Fue este un Bruckner visce-
ral y extrovertido, algo, en nuestros dias,
atipico, pero no por ello desdenable. En
conjunto, la Filarmdnica de Viena volvié
a sentar citedra en el Audtono MNacio-
nal y Zubin Mehta cuajé uno de los
mejores conciertos que en Madnd se le
recuerdan. La Asociacién Filarménica,
obvio es sefalarlo, se apunté ese dia el
mayor triunfo de su corta pero ejemplar
actividad artistica.

José Luis Pérez de Arteaga

Brillante
clausura

Madrid. Auditono MNacional. Sala de Cdmara.
22-V-93.| Ciclo Liceo de Camara. Bob van Aspe
ren, clave. Misica espafiola para tecla Obras de
Cabezdn, Correa de Arauxo, Cabanilles, Ximé-
nez, Anénimo, Soler y Scarlatti,

Itimo concierto del | Ciclo

Liceo de Camarg, y, como se

esperaba, brillante broche
para esta primera edicién. El formida-
ble clavecinista holandés cambid su
anunciado programa Soler por un
recorrido por la mdsica para tecla
compuesta en nuestro pals entre
1550 y 1780, mds variado pero en
cierta forma decepcionante, por cuan-
to, aunque parezca mentira, las obras
de los Cabezén, Cabanilles y compa-
fila son harto mds frecuentes en los
recitales de este tipo que las del
monje escurialense, y con van Aspe-
ren, que acaba de registrar la integral
de la obra de Soler, disponiamos de
una oportunidad idénea para poder
escuchar el anunciado monogrifico.
Por afadidura, alguna obra (la andni-
ma Batalla del VI Tono que abria el
concierto) estaba pidiendo el drgano
a gritos. Mas lo cierto es que los
peros deben rendirse a la evidencia
cuando la musica estd servida por un
intérprete de este calibre, poseedor
no sélo de una técnica excepcional
(qué maravilla de mano izquierda en
los Pasacalles de | Tono de Cabanilles),
sino de una musicalidad de primer
orden, como demostrd en la Sonata
105 de Soler, expuesta con una
exquisita delicadeza, o en el anonimo
Il Tiento de IV Tono «a modo de
canciény, traducido con un impetu
ritmico extraordinario. El gran éxito
del holandés obligé a conceder dos
propinas, quiza no muy adecuadas
(por el contexto).

Aunque hay que pulir algunos deta-
lles para el futuro (el programa parecia
IMPreso por sus propios enemigos, ya
que, errores aparte —Correa de Arau—,
uno tenfa que buscar los autores
después de la obra, sin que ademds
hubiera diferenciacion alguna por el
tipo de letra), y no deja de ser una
ldstima que apenas se haya sobrepasa-
do la media entrada en ninguna de los
conciertos (tampoco en éste), pese a
la notable calidad del ciclo en su
conjunto, el balance de esta pnmera
edicion es claramente positivo, y no
pudo tener mejor clausura.

R.O.B.
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Una leccion de musicalidad

Madrid. Auditorio Nacional, sala sinfénica. Ciclo Brahms de la Fundacion Caja de Madnd. 30-IV-1993. Brahms,
Siste canciones de amor. Cuatro cantos senios opus | 2. Cuatro romanzas de Lo Befla Magelone opus 33, Siete cancio-
nes populares. Hermann Prey, baritono; Leonard Hokanson, piano.

5-V-93. Brahms, Ocho piezas opus 76. Cuatro prezas opus | |9, Tercera Sonata opus 5. Alde Giccalini, piano.

Hermann Prey

canté en Madnd por primera vez

en 1986; fue un Winterreise que
comenté en el nimero 3 de SCHERZO.
El pdblico lo recibio ahora con una
ovacion larga y cdlida que ayudd a esta-
blecer una comunicacién intensa, y ya
desde el segundo Lied, Tus ojos azules
opus 59, n°8, hubo admirables resultados,
con una cima absoluta en el siguiente, La
noche de mayo opus 43, n° 2. La voz cili-
da, varonil y atractiva de Prey, que sabe
plegarse a la linea musical, al tiempo que
articula el texto con la naturalidad de
quien habla, hallé eco en el piano matiza-
disimo, expresivo y perfecto técnicamen-
te de Hokanson, con quien formé un
dio insuperable, También fueron exce-
lentes las canciones de corte mds ligero,
como Serenata intitil, que cerrd el primer
bloque. En contraste bien calibrado,
siguieron los muy dificiles Cuatro Cantos
serios. Ademnds de su pastoso centra, Prey
lucié en ellos un grave sdlido, timbrado y
un agudo brillante, incluido el sol que
corona el dlitimo lied. Y, por supuesto, un
legato ejemplar que encauza una expre-
sién noble, coloreada por una gama dina-
mica especialmente rica en pianos y piani-
Simos.

La segunda parte comenzé con
cuatro de las quince Romanzas de Mage-
lone: Prey, la voz ya en plenitud, cantd,
frased y matizé de manera admirable.
Siete canciones populares, a cual mds
hermosa, cerraron el programa oficial:
guardemos para el recuerdo, entre

I E | baritono berfinés Hermann Prey

muchas maravillas, Da unten im Tale, con
un admirable epilogo del piano; In stiller
Nacht, perfecta en todos sentidos, y
Erlaube mir, pluscuamperfecta.

El recital de Ciccolini no tuvo ese
grado de calor, de relacién estrecha
entre publico y artistas, que fue cifra del
recién comentado. Pero el gran pianista
franco-italiano sigue conservando a sus
67 anos una seguridad y soltura técnicas
que ya quisieran muchos colegas a quie-
nes duplica la edad, que no hubiesen
podido ofrecer una Senata opus S tan
precisa, limpia, Idgica y transparente.
Todo el concierto discurmié por senderos
de musicalidad impecable (con la Unica

excepcion del apresurado Intermezzo
opus 75, n° 6) en los que el rigor, la clari-
dad y la objetividad primaron sobre el
temperamento y la pasién. Es el suyo un
Brahms cldsico, elegante, de ordenada
arquitectura y rico timbricamente, pero
algo corto de dindmica y de pasién,
carencias apreciables no sélo en la Sona-
ta sino en alguno de los Caprichos de la
opus 76 (nimeros | y 5) en los que faltd
el cardcter agitato. Ello se debe en parte
a la actitud del pianista, que rehuye el
menor efectismo para concentrar la
atencion del oyente en la musica pura.
Resultaron iddneas las Piezas opus |19,
en especial las dos primeras, y los dos
Intermezzi opus 118, n® 2y |17, n® 2,
ofrecidos como propinas, que cerraron
quedamente un muy hermoso concierto,
al que sélo falté una pizca de calor y de
contraste para llegar a lo excepcional.

Roberto Andrade
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Sinrazon

Madrid. Auditono Maconal, 28 y 29-IV-93. Sinfonias Incompleta de Schubert y Séptima de Bruckner; Noche
transfigurada de Schénberg, Vida de héroe de Strauss. Staatskapelle de Dresde. Director: Giuseppe Sinopoli,

iempre es un placer escuchar las

cuerdas sedosas de la Staatskape-

lle de Dresde, una de las orques-
tas de sonoridad mds pura, equilibrada,
redonda y armoniosa. Estas virtudes
han quedado otra vez puestas de relie-
ve en esta ocasion, confirmando las
excelencias que el conjunto habfa
evidenciado en precedentes visitas, Y
ello a pesar de que la batuta que lo ha
regido en los dos conciertos arriba
resefiados y que es su titular actual se
encuentra lejos de poder extraer todo
el enorme potencial musical que ateso-
ran sus componentes.

En efecto, el italiano Giuseppe Sino-
poli (Venecia, 1946), un artista vincula-
do durante afos a la creacién de
vanguardia, compositor, alumno de
Maderna y desde hace algin tiempo
orientado hacia la direccion de las
grandes orquestas y del repertorio
sinfénico y operistico tradicional, no
parece —por si no habia quedado claro
en su visita de hace unas temporadas
con la Philharmonia— poseer los valo-
res necesarios para atender como se
merece, y obtener asi los frutos musi-
cales correspondientes y esperados, a
una formacion del nivel de la Staatska-
pelle. Y uno tiene en la mente, después
de contemplar su mondtona y rigida

manera de marcar —el inelegante gesto
al dibujar anacrusas o ese espasmaddico
movimiento de mufiecas, de dentro
afuera, propio de un motorista, para
impulsar los ataques— y lo insulso de
sus planteamientos y resultados sono-
ros, aquella pregunta tan manida:
";Qué hace un muchacho como tu con
una orquesta como ésta’? Y acaba
pensando en lo poderosas que son las
multinacionales del disco y los agentes
artisticos duefios del cotarro, capaces,
las unas y los otros, de dar gato por
liebre y de vender oraopel al precio del
oro de 24 kilates. jPobres chicos los de
esta formidable orquesta en las manos
de un talento tan mediocre y tan
pretencioso (antiguo médico y antro-
pélogo que ademds va de intelectual y
de trascendente)! Los discos son una
cosa y la realidad de la sala de concier-
tos, otra; y aqui, por lo visto y escucha-
do, Sinopoli tiene poco que decir. Al
menos con arreglo a lo que su fama,
cachet y cargos exigen.

Una sosa, casi vertiginosa version de
la Inacabada, alejada de todo matiz
poético, desconocedora del drama que
se desarrolla en su interior, abrid la
doble actuacién. Luego, la Séptima de
Bruckner —obra tan tocada hoy que ya
no se admite si no es interpretada con

un minimo de calidad—, que se ofrecio
~y ya es pecado con esa orquesta— de
manera ruda, atropellada, ajena a cual-
quier tipo de misticismo, con una
violencia excesiva en el Scherzo, sin
cuidado en las articulaciones ni mimo
en las progresiones, de espaldas al
complejo mundo de sensaciones, suge-
rencias y visiones que encierran sus
estructuras; sin la claridad polifénica y
la acentuacién que demandan sus
pentagramas. Se afiord la frfa pero bien
construida aproximacion de Haitink
con los mismos instrumentistas de
hace tres temporadas. Escasa tension,
falta de fluidez, ausencia de aromas
postromdnticos, deficiente control de
dindmicas, desajustes notorios en la
recreacion de esa maravilla nocturnal,
potente premonicion expresionista que
es la Noche transfigurada de Schénberg,
partitura que abrié la segunda sesién,
cerrada con una vocinglera Vida de
héroe en la que los solistas de la Staats-
kapelle estuvieron magnificos y en
donde, mal que bien, la batuta encon-
tré al fin cierto reposo, aunque sin
llegar nunca a otorgar a la obra ese
abigarramiento y esa luz multicolor que
forman parte de sus sefas de identidad
y sin lograr desentrafiar con la exigida
nitidez el espectacular pasaje de la
batalla.
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ACTUALIDAD

Espléndido Trio

Madrid. Auditonio Nacional, Sala de Cdmara. 24-IV-1993. | Ciclo Liceo de Cdmara Deutsches Streich Tno
(Hans Kalafusz, violin; Jurgen Weber, viola: Reiner Ginzel, violonchelo). Mozart: Trio (fragmenta) en sol mayor, K.
562e-Anh. 66. Pendereck: Trio para cuerdas (1991) Haydn: Trio para cuerda en sol mayor Op. 53, n° |, Beethoven:

Trio para cuerda en do menor, Op. 9, n.° 3,

n magnifico, espléndido concierto

(probablemente el mejor de los

escuchados hasta el momento) el
que nos ofrecid este conjunto aleman
en la penultima sesion del | Ciclo Liceo
de Cdmara. Ya desde la breve obra de
Mozart fue aparente la extraordinaria
clase individual de los tres instrumentis-
tas germanos, perfectamente conjunta-
dos, con un equilibrio perfecto y una
musicalidad exquisita. Buena parte del
interés se centraba en la primera audi-
cién en Madnd (y al parecer en Espafia,
seglin aclard el viola Jurgen Weber
justo antes de comenzar la interpreta-
cién) del Trio de Penderecki, dedicado
precisamente a este conjunto. La obra
del polaco, cuya estética debo confesar
que en general no me resulta especial-

mente proxima, es extraordinaria, dota-
da de una gran expresividad, con una
tensién, una riqueza timbrica e intensi-
dad ritmica que uno asocia a Stravinski.
Obtuvo una traduccién simplemente
apabullante por parte del Deutsches
Streich Trio, y fue calurosamente reci-
bida por el publico (no muy abundan-
te). Magnifica igualmente, viva y ligera
la versién del Trio haydniano, y verda-
deramente dificil de resistir la del beet-
hoveniano Op. 9, n.° 3, con un movi-
miento inicial enérgico, en el que
Kalafusz lucié una nitida articulacion y
un bello sonido. El gran éxito obligd a
conceder tres propinas. Pudieron
—merecieron— ser mas.

R.O.B.

Doble sorpresa en el Gran Bazar

Madrid. Auditorio Nacional, 6-V-93: Chaikavski. Capricho italiano, Op. 45. Concierto para piano y orquesta n.®2
en sol mayor, Op 44 Tercera Sinfonia en re mayor, Op. 29 «Polacan. Nikolai Luganski, piano. Orquesta Sinfénica de

Madrid. Director: Igor Golovchin,

ra un concierto a ver qué pasa y salir

con la sensacién de haber descubierto

algo que vale la pena es una de esas
cosas que gratifican a cualquier aficionado
que se precie, Y eso es lo que ocumad para
quien esto firma en el quinto de los
programas que la Comunidad de Madnd
dedica a conmemorar el Centenario de la
muerte de Chaikovski, La forma de nego-
ciar el tnvial Capricho italiano por parte del
estrictamente desconocido —salvo algunas
grabaciones marginales— Igor Golovchin, y
a pesar de que la Arbés tardd un poco en
calentarse, fue toda una premonicién de lo
que vendria luego. Y fue, por arden, un
acompanamiento de muchos quilates al
bello Segundo Concierto para piano —estu-
pendos Manuel Viluendas y Rafael Ramos
en &l Andante non troppo—, sobre todo en
el modo de encarar el Allegro con fuoco.
Y. para cerrar, una version pletorica de la
Tercera Sinfonia, que carga con el sambeni-
to de ser la mis floja del compositor pero
que atesora bellezas que hay que saber
descubnir, Por ejemplo, el Mahler antes de
tiempo que estd encerrado en el Andante
elegiaco, y que aqui’ se nos mostrd tal cual,
Golovchin tuvo detalles de maestro de los
de verdad. Asi, su manera de plantear las
dindmicas para que las progresiones resul-
taran sonoramente coherentes o, realmen-
te impresionante, su modo de pedirle mds
a las cuerdas de la Sinfénica de Madnd -y
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conseguir casi el limite— en el Tempo di
polacca final, cuando parecia imposible que
éstas fueran capaces de equilibrar la poten-
cia de unos metales lanzados.

Nikolai Luganski abordé el dificilisimo
Concierto en sol mayor con un convenci-
miento y un conocimiento apabullantes,
con una técnica sin fisuras y con unas
facultades envidiables. Supo ser enérgico
al principio, cantar en medio y correr sin
atropellos al final, con lo que la obra se
beneficié de una de esas versiones que la
reivindican frente a su compariera en Si
bemol menor, mucho mds interpretada.

El publico de estos conciertos, digi-
moslo sin orgullo, se ha ganado a pulso el
dudoso honor de ser el mds ruidoso de
una capital que comparte con Varsovia el
cetro de la menos respetucsa de Europa
con los musicos que la visitan. Toses,
estornudos, papeles de caramelos,
conversaciones, ruidos de asiento, llegadas
a deshora, ocasionaron que algun espec-
tador echara su cuarto a espadas mandan-
do callar con mds estrépito que nadie. El
Auditorio parecia una mezcla del Gran
Bazar de Estambul y fa consulta del oton-
no. Sélo nos faltan ya un par de vémitos y
media docena de ventosidades. Pero todo
se andard, ;Quiza el 22 de junio, préxima
cita con Chaikovski?

ES.

Renacimiento
de Boccherini

Madrid. Auditonio Nacional, 21 y 22-V-83. Cuar-
teto Athenaeum Enesco de Paris. Yvan Chiffoleau,
viclonchelo; Jean-Pierre Rampal, flasta. XX Ciclo de
grandes autores e intérpretes de la musica. Universi-
dad Auténema de Madrid.

adrid y varias de sus institucio-

nes (Fundacion Juan March, Real

Academia de San Fernando y
Radio 2, la revista SCHERZO, Funda-
cién Caja de Madrid y Universidad
Auténoma) vienen rindiendo homenaje
a lo largo del 93, en ciclos o conciertos
extraordinarios, al compositor de Luca.
De todos ellos, tienen especial interés
los recitales del pasado abril pues han
permitido rescatar cinco Quintetos para
flauta y cuerda (inéditos hasta ahora)
cuyos originales se conservan en el
Archivo Musical del Palacio Real de
Madrid, En este sentido, hay que desta-
car la aportacion de |. Peris Lacasa y el
equipo de la Cdtedra de Mdsica de la
Universidad Autdnoma que han llevado
a cabo el trabajo de catalogacién, recu-
peracién, revision y divulgacion de estas
cinco maravillas dieciochescas.

Los programas estuvieron compues-
tos por cinco nuevos Quintetos para flau-
ta y cuerda (n.% |-5), dos Cuartetos (Op.
58, n°5 y Op. 33, n° 6) y un sexteto
(Divertimento Op. 16, n.° 4 G 463), amén
de varios movimientos rdpidos de otros
Sextetos del autor italiano como cierre a
cada una de las veladas musicales,

El conjunto de cdmara Enesco apor-
t6 todo el saber hacer musical de sus
componentes habituales: impresionan-
tes los presti y prestissimi del violin de
Constantin Bogdanas, el acento melddi-
co del de Florin Szigeti, la fuerza vital
de la viola de Dan Larca y el bello
canto (entre melancdlico y dramdtico)
de Dorel Fodoreanu. El violonchelo de
Yvan Chiffoleau cred y marcé un bello
didlogo emotivo con el de Fodoreanu y
la flauta de Jean-Pierre Rampal acentud
el acabado con el exquisito encanto
que le caracteriza siempre,

La atmésfera de los salones y salon-
citos de los palacios del infante don
Luis en Boadilla del Monte o Arenas de
San Pedro crecia con cierta dificultad
en la amplia Sala Sinfnica del Audito-
no Nacional a pesar de lo cual se fue
obrando, pieza a pieza, el milagro: jun
nueve Boccherini estaba naciendo!

Es interesante apuntar que todos los
elementos neocldsicos o prerromanti-
cos, espanoles o italianos, existentes en
la musica de Boccherini fluian en cada
obra, pasaje y nota, permitiendo este
esperado renacimiento boccheriniano.

Victor Pagan
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L]
ONE: suma y sigue
Madrid. Auditono MNaoonal Omuesta Nacional de Espafia. |B-IV-93. Director: Victor Pablo Pérez. Coro Macional
Obras de Stravinsky, Larraun y Shostakovich. 25-V-93. Director: Walter Weller. Orfedn Donostiara. Linda Finree,
contralt; Ruth Ziesak, soprano; Andreas Schmidt, barftono. Obras de Brahms. 2-V-93. Director: Aldo Ceccato. Cuar-
teto de la Staatskapelle de Berfin. Obras de Webem, Schoenberg y Beethoven 9-V-93, Director; Adnan Sunshine.

Coro MNational. Victor Martin, wiclin; Pllar Westermeer, wola. Oloras de Rossini, Mozart, Thompson y Stravinsia.

a vuelta de la
Ezpatadanza
de Larrauri

marcaba el programa
a cargo de Victor
Pablo Pérez al frente
de la Orquesta y el
Coro Nacionales.
Que la obra sigue
diciendo algo lo puso
de manifiesto el
publico que mostré
su desagrado, mucho
menor en numero
que el que aplaudié
una musica hoy mds
a contracorriente
que nunca. El canto
de los bosques es de
lo peor de Shostako-
vich —pura circuns-
tancia— pero se oye
con agrado y se
interpretd sin
complejos. Bien la
suite de El pdjaro de fuego con un maes-
tro al podio que cada vez sabe mejor lo
que quiere y que merece, de una vez la
suerte que su talento demanda.

Walter Weller planted un Requiem
alemdn en el que quedaron mejor los
momentos recogidos —excelente el Selig
sind... del inicio- que esos mds grandio-
sos en los que falté hondura y diferen-
ciacion de planos textuales y sobrd algo
de artificio. Magnifica, de voz dulcisima y
juvenil que recordaba ilustres antece-
dentes, la soprano Ruth Ziesak y muy
bien también, aun con un agudo algo
falto de brillo, el baritono Andreas
Schmidt, muy en la linea de su maestro
Fischer-Dieskau. Correcta Linda Finnie
en una versidn de la Rapsodia para
contralto a la que falté emocidn. La
estrella de la sesion fue, como era de
esperar, un Orfeén Donostiarra al que
quisiéramos ver mds a menudo por
Madrid. Magnificamente preparado por
José Antonio Sdiz, dio todo lo que se
pidid de él con esa clase, esa belleza de
estilo y esa personalidad que le hacen
ser una de las mejores formaciones
corales del mundo,

Prosiguié Ceccato con su ciclo Beet-
hoven —Segunda Escuela de Viena en el
que fue, quiz, el concierto mds redondo
de la serie. Sorpresa en la bella version
de In sommerwind —que nos remitié a su
estupenda Noche transfigurada del pasa-
do diciembre—, abordada con enorme

Victor Pablo Pérez hiza un excelente Stravinski

cuidado y nunca como esa musica
menor que sélo hasta cierto punto es.
En la Pastoral beethoveniana Ceccato
aplicé unos tempi contenidos que hicie-
ron que la orquesta no se conformara
con la lectura de una obra sabida. Y
hubo un concepto serio y una factura
rigurosa. El Concierto para cuarteto de
cuerda y orquesta de Schoenberg, sobre
el Concerto Grosso Op. 6, n° 7 de Haen-
del, es una obra plimbea en la que no
crefa ni su autor. Se agradece su inclusién
por lo infrecuente y por la buena
respuesta de un cuarteto solista al que
habrfa que juzgar con obras mayores.

Adrian Sunshine planteé un programa
interesante y breve en el que todo se
movié en esa plana normalidad que nada
aporta a la vida de la orquesta. Sin dema-
siado interés la Obertura de «ll Signor Brus-
chino». Bien Martin y Westermeier en la
bellisima Sinfonia concertante de Mozart y
el Coro Nacional en un prescindible
Aleluia del americano Thompson y en
una Sinfonia de los Salmos sobre la que
planeaba, inmisericorde, el recuerdo de la
version de Gary Bertini con la Orquesta y
el Coro de RTVE —muy inferior éste al
Nacional, pero beneficiado por la presen-
cia de un gran maestro— en el que ha
sido, sin duda, el mejor concierto dado
hasta la fecha en esta temporada por las
orquestas madrilefias.

LS.
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JOHANNES BRAHMS
Hungarian Dances Nos. 1, 3,
10, 16,18, 19, 20 & 21
ANTONIN DVORAK
Symphonic Variations Op.78
Czech Suite Op.39

Primer lanzamiento de
John Eliot Gardiner en el
sello amarillo con la Orquest
Sinfénica de la Radio del
Norte de Alemania.

CD [DIDID] 437 506-2 [GIH]
DCC 437 506-5 [GIH]

MC (CrO2) 437 506-4 [GIH]
4D AUDIO RECORDING

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Krystian Zimerman y
Leonard Bernstein grabar
los ultimos tres conciertos
para piano de Beethoven co
Orquesta Filarménica de
Viena antes de la muerte de.
maestro; el pianista complet
el ciclo dirigiendo los
conciertos N21y 2 desde el
piano.

Piano Concertos

Nos.1&2

CD [DIDID] 437 545-2 [GIH]
DCCIDID[D] 437 545-5 [CIH]
Nos.3& 4

CD [DO[DID] 429 749-2

DCC [D[DID] 429 749-5

No.5 “Emperor”

CD [DIDID] 429 748-
DCC[DID[D] 429 748-

EDVARD GRIEG

La Edicién del Aniversari
de Grieg continua con el
lanzamiento de 5 CD's que
celebran el 150 aniversario d
su nacimiento

Holberg Suite - 2 Melodies

2 Lyric Pieces - 2 Elegiac
Melodies

2 Nordic Melodies

Neeme Jdrvi - Gothenburg
Symphony Orchestra

CD [DIG[D] 437 520-2 [GIH]
Olav Trygvason Op. 50
Land-sighting Op. 31

Peer Gynt Suites Nos.1& 2
Slene - Gjevang - Hagegard
Neeme Jdrvi - Gothenburg
Symphony Orchestra
CD(DID[D] 437 523-2 [GIH
Piano Concerto

Lyric Suite Op. 54

In Autumn Op. 11

Lilya Zilberstein

Neeme Jdrvi - Gothenburg
Symphony Orchestra
CD[DID[D] 437 524-2 [GIH]




:UTSCHE GRAMMOPHON

Bergliot

Before a Southern Convent
Op.20

The Mountain Thrall Op. 32
Songs

Bonney - Stene - Hagegard
Neeme Jdrvi

Gothenburg Symphony
Orchestra

CD [B]B1D] 437 519-2 [GIH]
Songs

Anne Sofie von Otter
Bengt Forsberg
CD[DIDID]1 437 521-2 [GIH]

ARTHUR HONEGGER
Pacific 231 - Horace
Victorieux - Rugby
Mermoz - “La Tempéte”
Pastorale d'été
Orchestre du Capitole
de Toulouse

Michel Plasson

CD[DIDID] 435 438-2 [GIH]

Dos nuevos lanzamientos
de la Orpheus Chamber
Orchestra:

FELIX MENDELSSOHN
String Symphonies
Nos.8,9&10

CD [DID]D] 437 528-2 [GIH]
OTTORINO RESPIGHI
Antiche Danze ed Arie | &111
Gli Uccelli

Trittico Botticelliano
CD(DID]D] 437 533-2 [GIH]

Primer lanzamiento de una
serie de obras orquestales
grabadas por James Levine
y la Metropolitan Opera
Orchestra:

MODEST MUSSORGSKY
Pictures at an Exhibition
IGOR STRAVINSKY

Le Sacre du Printemps

CD [D]DID] 437 531-2 [GIH]
DCC [D]D]D] 437 531-5 [GIH]
RICHARD WAGNER

Overtures and Preludes from:

Der fliegende Hollander
Tannhduser

Die Meistersinger von
Nurnberg

Rienzi - Lohengrin

CD [DID[D]435874-2 [G[H]
DCC [DIDID] 435 874-5 [G[H]

FRANZ SCHUBERT
Schwanengesang

5 Lieder

Andreas Schmidt
Rudolf Jansen
CD[DIDIDI437 536-2 [GIH]

Tercer lanzamiento de
Myung-Whun Chung con
repertorio francés para el sello
amarillo, con la Orquesta de la
Opera de la Bastilla:
CAMILLE SAINT-SAENS
Symphony No.3

“Organ Symphony”
Michael Matthes, organ
OLIVIER MESSIAEN
L'Ascension

CD [DIDID) 435 854-2 [GIH]
DCC [DID[D] 435 854-5 [GIH]

FRANZ SCHUBERT
Symphony No. 8 “Unfinished”
Symphony No.9

Giuseppe Sinopoli,
Director Principal de la
Staatskapelle de Dresde,
dirigiendo Schubert.

CD [DIBID]437 689-2 GIH]
MC (CrO2) 437 689-4 [GIH]
4D AUDIO RECORDING

“SCHUBERT-SOIREE"
Obras para orquesta de
camara y violin con

Gidon Kremer.
Konzertstick D 345
Polonaise D 580

Rondo D 438 - 5 Minuets D 89
5 German Dances D 90
and more

Kremer - G. Lester - Poppen
R. Lester

The Chamber Orchestra

of Fur()pe

ROBERT SCHUMANN
Davidsbndlertéanze
FRANZ SCHUBERT
Wanderer-Fantasie
Tercer lanzamiento de
Anatol Ugorski para
Deutsche Grammophon,
siguiendo sus anteriores
recitales de Beethoven,
Mussorgsky y Stravinsky:
CD([DID[D] 437 539-2 [G[H]
4D AUDIO RECORDING

JEAN SIBELIUS

PETER TCHAIKOVSKY
Violin Concertos

Gil Shaham presenta su
ultima grabacién con
Giuseppe Sinopoli y la
Philharmonia Orchestra.
CD [DIGID) 437 540-2 [GIH]
DCC [BID[D] 437 540-5 [GTH]
4D AUDIO RECORDING
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ACTUALIDAD

4 )

Ministerio dello Spettacolo

Comune di Cagliari

Regione Sarda ﬁ
AMICI DELLA MUSICA

DI CAGLIARI

Presidente: LUCIA AVALLONE
Director Artistico: SERGIO PERTICAROLI

CONCORSO INTERNAZIONALE
“ENNIO PORRINO”
1993

PIANOFORTE
e
COMPOSICION

5-12 de Diciembre de 1993
Inscripciones hasta el 30 de Octubre

Para mas informaci6n y solicitud de bases,
escribir a:
AMICI DELLA MUSICA DI CAGLIARI
Casella Postale 118
09100 Cagliari (ltalia)
o bien telefonear al nimero 070/42280,
dejando un claro mensaje en la secretaria
telefénica.

%
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SAN SEBASTIAN
Increible, pero humano

San Sebastidn. Teatro Victora Eugenia 28-IV-33. Asociacion de Cultura Musical.
Matt Haimowitz, violonchelo; Bruno Canino, plano. Obras de Beethaven, Schubert,

Debussy, Britten y Granados
M surgido tras los Harrell, Meneses o Yo-Yo Ma. A sus
veinte afios, ya posee una técnica apabullante, un
sonido espléndido y una madurez de concepto que hacen de él
un musico de una pieza. No en vano puede permitirse el lujo de
formar duo con Bruno Canino, este pianista italiano nervioso,
incisivo que sin duda es uno de los mejores acompanantes de la
actualidad. Asi puede decirse que no asistimos a un simple recital
de virtuosismo sino a una auténtica sesién de musica de cdmara.
Después de un Beethoven (Sonata n® 5 en re mayor, Op.
102/2) quizd excesivamente cerebral, la Sonata para arpeggione
de Schubert estuve rebosante de juventud y de expansivo
lirismo, con preciosos detalles expresivos en el piano. Pero fue,
sobre todo, en el siglo XX donde ambos instrumentistas dieron
la mdxima talla, en las Sonatas de Debussy y Britten, haciendo
resaltar toda la modemidad ritmica y riqueza armdnica de las
abras. Fuera de programa, después de una perfumada Oriental
de las Danzas espafiolas de Granados, el chelista tuvo un
pequefisimo desliz en una pieza de puro lucimiento titulada Lo
abeja, que asumid con deportividad y nos permitié descubrir, al
fin, que afortunadamente también es humano.

att Haimovitz es el dlimo portento del violonchelo

Rafael Banus Irusta

Matt Hairmovitz

FOTO: DG



ACTUALIDAD

VALENCIA

Feliz aniversario

Valencia. Palau de la Musica. 7-V-93, Edison Denisov: Concerto para piano y orguesta (estreno en Espafia); Stra-
vinski. Oedipus Rex, Jean-Pierre Dupuy, piano, Jacques Trussel, tenor (Oedipus), Lucia Valentini-Terrani, mezzo
(Yocasta), Esa Ruuttunen, bajo (Creonte, Mensajero), Stafford Dean, bajo (Tiresias), lgnacio Giner, tenor (Pastor),
Francrsco Valladares, narrador. Coro y Orquesta de Valencia Director del Coro: Francisco |. Perales. Director:

Manuel Galduf.

Galduf demostrd una vez mds sus buenas maneras directoriales

scuchamos una buena versién del

Oedipus Rex, dentro de la serie de

conciertos de musica contempo-
ranea Ensems 93 y, también, del 50
Aniversario de la Orquesta de Valencia.
Esta, el Coro de Valencia y la direccién
de Manuel Galduf, volvieron a demos-
trar su capacidad para abordar un
repertorio ambicioso a un buen nivel,
por claridad y eficacia, aunque sin alcan-
zar toda la profundidad que pide la
partitura. Rotundo de voz y entregado
estuvo el bajo Esa Ruuttunen, en
Creonte y Mensajero, correctos Staf-
ford Dean, en Tiresias e Ignacio Giner
en Pastor. Lucia Valentini-Terrani, con
su deteriorado timbre actual, dijo su
parte en el acto ll, con intensidad, Nonn'
erubescite, reges, y aplicé con eficacia
expresiva su esforzado registro grave. El
Oedipus de Jacques Trussel apoyd su
eficiencia en el simple buen volumen y
en dos o tres notas fijas brillantes en el
agudo y en una correcta intencidn
expresiva en las frases fundamentales a
partir de Pavesco subito, locasta (acto II)
y en Nonne monstrum rescituri (acto Ilf).
Teniendo en cuenta el suficiente volu-
men de las voces, el que en algunos
pasajes fueran engullidas por la orquesta
hay que achacarlo esta vez principal-
mente a la orquestacién que, en esos
momentos, demanda imperiosamente

un foso. Aparte de esto y de la inutili-
dad del papel del Narrador (bien decla-
mado por Francisco Valladares), parte
perfectamente prescindible, Oedipus Rex
se nos reveld nuevamente como obra
maestra en su pldstica monumental y
mayestdtica.

De la todavia injusta valoracién de la
obra, que se sigue percibiendo en
medios criticos, tiene parte de culpa la
invectiva de Adomo, cuya habitual pene-
tracion fue incapaz de ver la empresa de
Stravinski, aqui usando el latin como cifra
0 como rito para aproximarse a lo esen-
cial del mito, alejado del lenguaje cotidia-
no, y de oir la emocién contenida de
tantos pasajes y el tratamiento del
lenguaje como materia fonética (valor
usual en el Barroco y Clasicismo). Los
oyentes también pudieron seguir el libre-
to en una cuidada traduccién. El concier-
to se abnd con el estreno en Espania del
Concierto para piano y orquesta de Edison
Denisov (1929), con una interesante
timbrica en el Adagio, y, en su conjunto,
deudor de soluciones bartokianas, citas
de jazz en los saxofones, técnica aleato-
ra, en un conjunto relativamente intere-
sante, con algunos pasajes en los metales,
crispados, saturados, como una disoluta
coda bruckneriana.

Blas Cortés

La madurez de
Marilyn Horne

Valencia. Palau de la Musica. 5-V-93. Obras
de Ame, Brahms, Rossini, Danaudy, Respighi,
Puccini, Tost, Verdi y Montsalvatge. Marilyn
Home, mezzo-soprano; Warren Jones, piano.

arilyn Horne escogié un

programa adecuado a sus

actuales facultades, y supo
dosificarlo, excelentemente acompa-
fiada por Warren Jones. Pero como
ocurre con tantos recitales de vetera-
nos, aparte de los 25 aplausos del
publico, intercalados también entre los
Lieder de Brahms, Home destacé a fin
de cuentas en su territorio: en Rossini
y en las arias barrocas de Thomas A.
Arne. De éste, destacd la delicada
version, con un perfecto control dind-
mico, de O too lovely de Artajerjes
(cuya primera versién de Arne es
italiana) y en la justa coloratura de
Preachnot me your musty Rules, de la
mascarada Comus. Los Lieder de
Brahms fueron correctamente inter-
pretados, aparte la mejorable pronun-
ciacién, sobre todo Die Mainacht, Da
unten im Tale y Von ewiger Liebe. Pero
con la desventaa para Home de que
estos mismos los habla cantado, sélo
dos dias antes en el Palau, Hermann
Prey, en un programa dedicado a
Brahms, emocionante, insuperable, en
un momento milagroso de madurez
del barftono alemdn.

Con las canciones de Rossini,
Home volvié a recordamos su magis-
terio. Incluyd piezas de 1813-18, Qual
voce, quai note e || trovatore, de |848,
Francesca da Rimini y de los Pecados
de vejez: La petite bohémienne y Adieux
a la vie. Esta dltima, elegla sobre una
sola nota, la canté magnificamente.
Después de correctas versiones de
varias canciones de Donaudy, Respighi,
Tosti y Puccini (L'uccellino) de muy
distinto interés, las Cinco canciones
negras de Montsalvatge fueron dichas
con sensibilidad v recursos vanados. La
voz de Marilyn Horne, lejos ya del
brillo de antafio, forzada a veces en el
grave, con veladuras, mds acusadas al
final de la primera parte con La petite
bohémienne, conserva el encanto del
timbre central, el gusto y la naturalidad
en la omamentacidn y en la modula-
cion de los pasajes mds liricos y a
media voz. Por ello lo mejor de su
actuacioén se centrd en la Canzonetta
spagnuola de Rossini y en el Plaisir
d'amour, dadas como propinas, y en el
citado O too lovely de Ame.

B.C.
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ENTREVISTA

Franz Welser-Most,
una batuta en alza

FOTO: ALEX VON KOETTUTZ/EMI

es a sus 32 afos el mds joven director musical de una orquesta de rango
internacional. Polémico y controvertido, contradictorio a veces y juveniimente
radical siempre, tildado de «provocador» por la prensa britdnica, el joven maestro
austriaco (Linz, 1960) se muestra en esta entrevista, realizada el pasado
31 de marzo en la fria y lujosa suite del Hotel Savoy en la que habita en
Londres, absolutamente persuadido de sus singulares ideas musicales.
Firmemente apoyado por EMI (sello con el que tiene firmado un contrato
en exclusiva) y por musicos como Claudio Abbado o
Bermard Haitink, su carrera parece imparable. El ritmo de su actividad
resulta tan trepidante como los criticados tempi que suelen definir
sus interpretaciones. Este mes de junio (dias 9 y 10) se presentard en
Madrid al frente de su Filarmdnica de Londres con la Pimera Sinfonia
de Shostakovich y la Misa en mi bemol de Schubert,
al dia siguiente dirigird la Quinta Sinfonia de Bruckner. Antes (dfas 7 y 8)
actuard en Santiago de Compostela y Bilbao.

T itular de la Filarménica de Londres desde octubre de 1990. Franz Welser-Mést
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CHERZO.—Su carrera resulta metedrica. Desde los
30 afios es director musical de la Filarmdnica de
Londres, visita las mejores orquestas, cuenta con una
expansiva discografia sélidamente instalada en el
mercado internacional, las giras se suceden sin inte-
rrupcién... Su agenda de 1993 no tiene huecos.
Ademds de atender la temporada de conciertos en
Londres, en febrero grabé El pdjaro de fuego; en junio una gira
por Espafa; en julio otra por Suddfrica, dos actuaciones en el
Festival de Salzburgo y registrar La viuda alegre; en agosto una
gira por Sudamérica y grabar El mandarin maravilloso de Bartdk
y las Variaciones sobre el pavo real, de Koddly, en octubre lleva-
rd al disco las Sinfonias Segunda y Tercera de Schumann, y algo
después grabard la Octava de Mahler. Finalmente, en noviembre,
tiene pendiente una larga gira por Estados Unidos. ;No va todo
un poco rdpido? )

FRANZ WELSER-MOST.—{Me voy a retirar! (fortisima y
prolongada carcajada). No, creo que no. Siempre he manteni-
do la siguiente mdxima: «mirar alto, comenzar pronto». A los
veinte afios dirigl por primera vez la Misa solemnis de Beetho-
ven y entre mis muchos proyectos de entonces ya figuraban el
Tristdn e Isolda, las Pasiones de Bach, las Sinfonias de Bruckner,
las éperas de Mozart y tantas otras obras y compositores,
Creo que nunca se va demasiado rdpido. Ahora, ubicado en la
Filarménica de Londres, pretendo, por encima de todo,
mantener una relacién importante y productiva con la orques-
ta Filarmédnica. Mi intencién hoy, y quiero pensar que también
la de los profesores, es seguir juntos indefinidamente. Aunque
sé que ya no estd de moda, creo fimemente en las relaciones
largas entre director y orquesta. Pretendo establecer un vincu-
lo equiparable al que mantuvieron con sus orquestas los gran-
des directores de nuestro siglo, como Furtwiéngler con Berlin,
Filadelfia y Ormandy, Cleveland y Szell, Berlin y Karajan o
Leningrado y Mravinski jque se prolongd a lo largo de 46
productivos afios!; jen todo ese tiempo Mravinski jamas dirigid
otra orquesta..! Bueno, quizd dentro de diez o quince afios
sea el tiempo de cambiar a una orguesta americana y perma-
necer por un perfodo similar. Ya soy mayor (risas), por lo que
puedo hacer lo que me apetece.

S.—Cuando en octubre de 1990 fue nominado titular de la
Filarmdnica de Londres, previamente se habia propuesto el pues-
to a Zubin Mehta y a Bemard Haitink, dos reconocidas batutas
que por una u otra razén no aceptaron el ofrecimiento. ;Qué ha
ganado y qué ha perdido la orquesta con su llegada?

F.W-M.—Ha ganado la posibilidad de hacer cosas nuevas,
con un director joven lleno de entusiasmo y ganas de trabajar.
Capaz de introducir cambios. Esto es algo siempre positivo.
Artisticamente pienso que tampoco se ha perdido nada con
mi llegada. Si desde el punto de vista del marketing: en este
sentido hubiera sido mds conveniente haber contratado algu-
na figura de prestigio. Como todos los directores de orquesta,
soy una primma donna y por ello siempre celoso de otras
batutas de calidad, pero como director musical de la Filarmd-
nica de Londres quiero y deseo que vengan a dirigiffa maes-
tros invitados varados y de méximo nivel. En este sentido,
creo que la orquesta también ha salido beneficiada.

S.-Qué opinién le merece Mariss Jansons, director invitado de la
Filarménica de Londres. ;No existen discrepancias entre ustedes?

FW-M—Mariss es un musico honesto y franco. En cuanto
titular de la Filarmdnica, ni soy ni puedo ser celoso de mis
colegas, Tenga en cuenta que en la orquesta también tengo a
Bernard Haitink (en calidad de presidente) y a Klaus Tenns-
tedt, que es director laureado. Quiero que mi orquesta cubra
todos los repertorios: el aleman, el francés, el ruso... El alemdn
lo cubrimos Haitink, Tennstedt y yo: el eslavo Zubin Mehta y
Mariss, que ademds hace muy muy bien la musica francesa, a
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diferencia de la alemana, en la que no es tan bueno. Para mi
es lo contrario, Es decir, nos complementamos perfectamente,
por eso es por lo que le propuse y pedi que Mariss fuera prin-
cipal director invitado.

S~Londres ha sido tradicionalmente una ciudad dificil para los
misicos extranjeros. Tengo entendido que usted no ha sido bien
recibido aqui; acaso por el mucho poder que le han conferido los
rectores de la Filarménica, con capacidad incluso para despedir y
contratar musicos sin limitacion. ;Cémo encontrd a la Filarménica
cuando asumid la titularidad? ;Cudles son sus objetivos?

FW-M~-Se dice, efectivamente, que he echado a muchas
personas de la Filarmdnica, que he removido todo.. No es
cierto. Todo son exageraciones. Realmente, sélo he expulsado
a una persona, que ademds llevaba Unicamente unos pocos
meses. Por lo que dicen, parece que he despedido a media
orquesta. Por otra parte, Londres —la prensa inglesa en gene-
ral- es una ciudad famosa por encumbrar a las personas y, una
vez que estdn en la cumbre, tirarfas para abajo, hundirlas. Eso
se sabe que es asf. Es algo con lo que hay que contar siempre.
Resulta horrible lo que estoy diciendo, pero cuando uno es
joven y ademds extranjero, Londres no es precisamente una
ciudad muy amable. Lo que verdaderamente interesa a la
prensa es hacer politica y no decir lo que realmente deben.
Todos los directores que han pasado como invitados por el
podio de la Filarmdnica han coincidido al afirmar que ahora
estd mucho mejor que antes. Puede usted preguntar a
Bernard Haitink, Zubin Mehta, Klaus Tennstedt, Mariss
Jansons... Creo que el publico londinense tiene la misma
opinién. Piense que, en un claro periodo de recesién como el
que estamos atravesando actualmente, nuestros conciertos se
estdn llenando frecuentemente, algo que no ocurrfa anterior-
mente ni ocurre con el resto de las orquestas londinenses.
Antes, en la época de Haitink o Tennstedt, todos los concier-
tos se llenaban. Ahora, con estadisticas de asistencia de publi-
co en la mano, le aseguro, con toda claridad, que la Unica
orquesta que funciona bien en Londres es la Filarmadnica.

S~ Este buen funcionamiento se debe a su presericia, g ese
polémico trabgjo que ha hecho en la Filarmdnica?

FW-M.—No, francamente, no. Se debe a vanas razones y
no exclusivamente a mi presencia. Ninguna orquesta depende
exclusivamente de |a labor de su director titular. Pienso que la
Filarménica de Londres es una de las mejores formaciones
britdnicas, con un publico muy fiel y leal. Estoy muy orgulloso
de poder afirmar que la Filarmdnica es la mejor orquesta
londinense, circunstancia por lo que a pesar del periodo de
recesién al que antes hice referencia, nuestro publico en abso-
luto ha disminuido.

S—La dependencia econémica que tiene la mayoria de las
orquestas britdnicas de la taquilla, al contar con menguadas o
nulas subvenciones publicas, ;no limita el disefio de las programa-
ciones, obligando a cargar éstas con el repertorio convencional en
detrimento de una politica de estrenos y audiciones de obras
poco conocidas..?

F.W-M.—Hace cinco afios la Filarmdnica interpretaba, efecti-
vamente, un repertorio, digamos al uso, para llenar los audito-
rios. Esto es un grave error. La Royal Philharmonic, por ejem-
plo, toca siempre obras muy populares y su audiencia ha
disminuido draméticamente. Nosotros nos hemos lanzado a
programar unas temporadas en las que la musica contempord-
nea y muchas piezas desconocidas para el gran publico estdn
muy bien representadas, y por ello en absoluto ha disminuido
la concurrencia de nuestros conciertos, al contrario.

5~0tro problema de las orquestas londinenses es el régimen
de trabgjo: muchos conciertos y pocos ensayos. ;Se pueden alcan-
zar asi los niveles de calidad de, por ejemplo, las orquestas de la
orbita germana?
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F.W-M~Es un gran problema. Muy delicado. Las circunstan-
cias de trabajo en Londres son, efectivamente, muy dificiles.
Yo intento hacer una mezcla de esas dos formas que usted
menciona. Por un lado que los musicos sean freelance, que
tengan libertad para hacer lo que quieran; pero por otro lado
pretendo alcanzar una minima continuidad en el trabajo,
imprescindible para construir una buena orquesta. Para ello
estoy procurando contratos que permitan a los musicos no
tener que trabajar en otros sitios; pero también les pido que
nos cedan un poco de su libertad, para poder obtener una
calidad dptima en la orquesta. El problema es que los musicos
no siempre son los mismos, cambian prdcticamente todas las
semanas, y asi es francamente muy dificil obtener una cohe-
rencia y continuidad en el sonido de la orquesta.

S.—Volvamos a usted. Su dlumo disco ha sido El pdjaro de
fuego, grabado el pasado mes de febrero y que estard en la calle
en octubre, el de mds reciente publicacién, también de Stravinski,
el Oedipus Rex. En una modema entrevista usted ha declarade
que encontrd abominable la grabacidn que de esta ultma obra
existe dingida por el propio Stravinski..

FW-M.—Es un poco exagerado decir que no me gustd,
pero es verdad que muchas veces los compositores no son

los mejores intérpretes de su
obra. Es muy diferente cuando ves
la partitura ante la orquesta, cuan-
do llega el momento de matenali-
zarla. Los compositores son siem-
pre extremadamente meticulosos
con lo que dice la partitura, estdn
siempre muy atentos a todas las
indicaciones y detalles. Pero luego,
cuando se materializa, todo resul-
ta muy diferente. Ante el pudblico,
hay que olvidar esos detalles para
propiciar una interpretacion
mucho mas espontanea.

S—Conoce la reciente grabacion
del Oedipus Rex de su colega Esa
Pekka Salonen?

FW-M~No. La de Stravinski la
encontré por casualidad en una
tienda, y sdlo la escuché tras
haber estudiado la partitura con
detalle. Fue entonces cuando me
encontré con la sorpresa de que
lo que hace Stravinski es muy
distinto de cdmo yo habia conce-
bido la obra. Normalmente, cuan-
do voy a grabar algo, no me gusta
escuchar las grabaciones de otros
colegas, tomar referencias fordneas.
En todo caso, la Unica mudsica que
me gusta escuchar en disco es la
de cdmara.

S—Pero no considera convenien-
te, para conocer otros puntos de
vista, disponer de otras referencias,
conocer al menos lo que hacen
otros directores? ;No le interesa, por
ejemplo, saber cémo entendian el
repertorio maestros como Furtwén-
gler, Knappertsbuch, Toscanini...?

FW-M~No me gusta nada oir,
por ejemplo, las viejas grabaciones
de Furtwangler. ija, jal Uno de los

FOTO: MICHAEL WOOLLEY  grandes problemas que tiene
escuchar esos registros de los grandes maestros es que uno
acaba, finalmente, copidndolos. Yo tengo muchisima admira-
cién por casi todos ellos, pero a pesar de eso, no considero
necesario conocer sus grabaciones, Quiero hacer mis propias
versiones, al margen de lo que hayan hecho otros. Lamentable-
mente, muchos directores actuales tratan, deliberadamente, de
copiar lo que hicieron todos esos maestros. Yo huyo de eso.

S—Usted es de Linz, ciudad ubicada a tan sélo |3 kilometros
del lugar de nacimiento de Bruckner, de quien ha registrado una
Séptima Sinfonfa no especialmente bien acogida por la critica.
Los directores de su generacidn parecen empenados en adentrar-
se en la obra de su ilustrisimo paisano. Salonen, Rattle, antes
Chailly... ;Cémo se ha planteado su obra? Por lo oido en su prime-
ra grabacion bruckneriana parece que con uUNOS tiempos muy
pronunciados, que parecen reminiscencias de los de Furtwdngler...

F.W-M.—Bueno... de entrada debemos tener siempre
presente que los criticos, cuando escuchan las viejas grabacio-
nes de los grandes maestros, se olvidan de que éstas fueron
realizadas siendo elfos adultos ya viejos. Por otra parte, es
preciso subrayar que en los afos sesenta la musica de Brahms,
Wagner y Bruckner comenzd a interpretarse cada vez mds
lentamente. Uno de los clichés que odio con mas vehemencia
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es el de que a Bruckner sdlo lo
pueden abordar correctamente los
directores maduros con una amplia
experiencia sobre sus espaldas. Vamos
a ver: tomemos, por ejemplo, la Quin-
ta de Bruckner. A Furtwéngler, pocos
afios antes de su muerte, le duraba 69
minutos, mientras que Sotti, hace diez
afos, hizo una grabacién que dura 82
minutos, es decir: j|3 minutos de dife-
rencial Es mucha diferencia. No es
sélo una cuestion de marcar el tiem-
po. Cuando diriges Bruckner tienes
que pensar, sobre todo, en la arqui-
tectura de la obra, y este detalle se
olvida con excesiva frecuencia. El
cliché de que Bruckner sélo escribié
pensando en la religion, para adorar a
Dios, es absolutamente tonto. Bruck-
ner nacié a trece kildmetros de mi
ciudad, conozco por ello historias
suyas que no existen en ningun libro y
que es preciso conocer para
comprender verdaderamente su obra.

S~Podria contar alguna?

F.W-M~No, imposible, son excesi-
vamente picaras. Pero estas inconta-
bles historias brucknerianas demues-
tran que era un ser humano normal, y
en absoluto un hombre que se pasa-
ba todo el dia rezando en la iglesia.
Hay otro dato que es preciso tener
siempre en cuenta. Fue un organista
de mucho éxito, con gran fama, que
hacfa improvisaciones en el érgano sobre sus propias compo-
siciones. Pienso que Bruckner es un compositor que adn no
ha sido verdaderamente comprendido. En Paris, y también
aqui en Londres, encuentran su musica terriblemente aburmida.

FW-M—~Mamma mial; sin duda. Si en Paris dinjo Bruckner
mucha gente se marcha antes del descanse. No aguantan.
Bueno, parece un poco exagerado, pero es asi: lo encuentran
muy aburrido. Otro ejemplo que le quiero comentar para
demostrar que Bruckner era ante todo un ser de carne y
hueso es que cuando asistié por primera vez a una represen-
tacion de Tannhduser —la musica mds erdtica jamds compues-
ta— quedd fascinado. Fue para él como una explosién. Todo
esto me demuestra que en Bruckner hay algo mds —mucho
més— que la dimensidn religiosa que todos conocen. Para m,
lo mds importante en Bruckner es el conflicto interno que
existe. Conflicto que luego, en Mahler, serd mucho mds
pronunciado y obvio,

S—Me gustaria conocer su opinién sobre un director que consi-
dero absolutamente antagdnico a usted.. ;/Adivina en quién estoy
pensando?

F.W-M.—;Se refiere a la manera de entender Bruckner?

S—~Por ejemplo...

FW-M~Me imagino que piensa en Celibidache. Es un tipi-
co ejemplo de los malos entendimientos de la gente. Mire,
quiero explicarle algo, y le ruego que ni usted ni el resto de
sus compatriotas lo consideren como una ofensa personal. Se
lo digo sin la mas minima malicia: para la gente del Sur resulta
muy dificil comprender la mentalidad germanica, el significado
de lo germdnico. En el Sur piensan que la musica alemana es
muy seria, y esto conduce a muchos malentendidos. Es radi-
calmente falsc. Ustedes la encuentran tan sera ¥y la miran con
tanta reverencia que no entienden la ironia y el humor que
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encierra. Creo que la musica germana merece mucho menos
respeto del que le guardan... Celibidache es muy convincente
y lo admiro, pero su interpretacién de esta musica es absolu-
tamente errénea, perdiendo su esencia.

5~ No considera que lo que usted estd afimando es también
una visidn excesivamente estereotipada del Sur? Por otra parte,
bajo su punto de vista, un director del Norte, como usted, jamds
estana capacitado para hacer Rossini, Falla o Villa-Lobos..

FW-M~No, no. No es eso lo que estoy diciendo. Toscani-
ni, Celibidache, Abbado, Muti.. Todos ellos son o fueron
hombres del Sur. Todas estas personas han comprendido y
hecho bien la musica germdnica. Pero, por ejemplo, cuando
interpretan fragmentos enraizados en la cultura popular
alemana, como ciertas danzas, verdaderamente no los
comprenden. Piensan equivocadamente: «No, no. Esto es una
frivolidad, no va con la musica alemana». Pero en modo algu-
no estoy diciendo que los latinos no puedan entender el
repertorio centroeuropeo.

S~Piensa que Celibidache —hombre del Sur- capta esta ligereza
implicita en la musica germdnica a la que usted hace referencia?

FW-M.—No, disculpe, pero no la entiende en absoluto.
Escuche como hace los scherzi de las Sinfonias de Bruckner o
los primeros movimientos. La musica de Bruckner estd llena
de humor y Celibidache hace exactamente lo contrario. Ante
Bruckner, todos pecan de lo mismo.

S—Recientemente usted ha publicado un compacto con valses
de Johann Strauss, ;Piensa que se requiere la misma profundidad
y madurez para abordar estos pentagramas que para los de
Bruckner?

FW-M-~Es que se trata siempre de la misma linea, de la
misma mentalidad. Schubert, johann Strauss, Bruckner, Mahler,
Alban Berg.. Cuando Bruckner era un adolescente, tocaba en
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su pueblo todos los sdbados musica para bailar. Antes de llegar
a Londres, siendo director titular en Norrkopping (Suecia),
intenté que la orquesta tocara valses de Strauss. Al principio
fue un desastre. Resulté muy dificil, verdaderamente laborioso.
Al cabo de dos afios era fantistico, salia con naturalidad. Era
una maravilla. Decididamente no creo que sea mds ficil abor-
dar la musica de Johann Strauss que la de Bruckner o Mahler.

S—~A qué directores admira?

FW-M—Vivos o muertos?

S—Como prefiera.

FW-M—Entonces comienzo con los muertos. Hay tantos...
(medita largo rato) temo olvidarme de alguno, pero seguro
Furtwéngler y Bernstein. De los vivos, Carlos Kleiber, por
supuesto. jUf, tengo miedo a meter la pata..! Klaus Tennstedt,
Bermard Haitink, Esa-Pekka Salonen...

S—Simon Rattle?

F.W-M.—Muchas gracias, pero a esta pregunta no voy a
contestar mientras esa grabadora esté funcionando. (Luego,
una vez desconectado el magnetdfono, diria, entre otras cosas,
que en Londres resulta extremadamente delicado hablar mal de
Simon Rattle).

S—En 1990 se produjo su presentacion en Espana, dirigiendo
una versién de concierto de Salomé en el Festival de Granada.
Ahora vuelve al frente de la Filarmdnica de Londres con una peque-
fia gira que incluye Santiago de Compostela, Bilbao y Madnd. ;Qué
relacion ha mantenido hasta la fecha con la musica espafiola?

F.W-M.~Nunca he dirigido musica de un compositor espa-
fiol. Mi dnico contacto ha sido a través de composiciones
extranjeras, en las que se pueden encontrar algunos elemen-
tos de origen espafiol. Obras como la Sinfonia espariola de
Lalo o el Capriche espafiol. Conozco algo la musica de Manuel
de Falla y ahora que lo cito creo recordar que alguna vez hice
una obra suya para piano y orquesta. (Se refiere obviamente, a
las Noches en los jardines de Espafa). Es posible que algin
dia me acerque a la musica espafola, pero hay que hacer las
cosas poco a poco. No se puede abarcar todo al mismo tiem-
po. Tengo interés en todo tipo de musica. De hecho, cuando
trabajé en Suecia abordé bastante el repertorio sueco. Ahora
me puedo dedicar a la musica inglesa, y espero que algdn dia
llegue el momento de aproximarme también a la espafiola.

S—Su carrera comenzé como violinista, pero tuvo que suspen-
der esta actividad a causa de un accidente sufrido a los |8 afios,
que afectd a varias vértebras y que le impididé seguir tocando el
violin. Al margen de las consecuencias fisicas de aquel suceso,
/fue positivo aquel hecho en el devenir de su carrera musical?

F.W-M—Pienso que si, absolutamente. Creo en el destino y
estoy persuadido de que cuando las cosas ocurren es preciso
tener capacidad para aprehender lo positivo y adaptarse a la
nueva circunstancia,

S—Su presentacion en Viena el afio pasado junto con la Filar-
mdnica de Londres se produjo con una obra tan enraizada en lo
cultura y en las orquestas austriacas como la Novena Sinfonia
de Bruckner. Nuevamente usted fue considerado como un
«provocadon,

FW-M~El préximo mes de mayo volveremos con la Quin-
ta. {Ja, ja! [la entrevista tuvo lugar el pasado 31 de marzo]. La
gente piensa asi porque divide el mundo en categorfas. No
creo que yo encaje en muchas categorias y ademas no me
gustaria que fuera asi, Rechazo esta divisién. Por eso estoy
dispuesto y me gusta hacer estas cosas, que otros consideran
atrevidas. No se trata de ser un provocador. Yo adoro la Filar-
monica de Viena, que para mi es la orquesta mds musical que
existe, aunque técnicamente no sea la mejor.

S—Una de las polémicas mds vivas que usted suscitd en los
dmbitos musicales de Londres fue cuando abordd La pasién
segun San Mateo al frente de la Filarmonica. Hacia 25 afios que
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ENTREVISTA I

la orquesta no hacia esta obra, que parece reservada a especio-
listas en el repertorio barroco. Como cabia esperar, las criticas no
fueron excesivamente halagienas..

F.W-M.~Hay varias razones que justificaron esta interpreta-
cién. Por una parte, mi formacién procede de la musica reli-
giosa, y aunque Bach fue
protestante y yo catdlico,
esto s para mi un nexo
muy decisivo. De otra, pien-
so que La pasion segdn San
Mateo es una obra tan abso-
lutamente fundamental de la
musica occidental, que cada
musico debe conocerla y
haberla tocado/cantado.
Finalmente: ;por qué esta
obra debe permanecer
reservada Unicamente a los
denominados bachianos. ;Por
qué tengo que renunciar a
Bach? Es verdaderamente
absurdo. Conozco su musica
muy bien, he estudiado
todas las técnicas de los
especialistas, he leido los
mismaos libros que ellos, he
cumplido mis deberes. Consi-
dero que mucho mds impor-
tante que todo eso, mds que
del academicismo vy la
supuesta fidelidad buscada
por los denominados espe-
cidlistas, es llegar al publico,
emocionar, conmover, Esta
es la Unica razén por la que
tocamos. Lo que pretendo
con Bach no es mds que
emocionar y llegar al alma
del publico. Si no consigues
este ambiente en el audito-
ro, seria mejor quedarte en
casa. Reducir La pasidn segun
San Mateo, limitar el mundo de la musica antigua a mero
problema de articulacién, es mierda (bullshit).

S—~Usted ha trabajado con bastantes orquestas estadouniden-
ses: Cleveland, Filadelfia, Saint Louis, Nueva York.. ;Piensa que
existe un sonido comiin entre ellas?

F.W-M.—Sin duda. Es un sonido dspero y duro, y como con
mucho musculo. En mi opinidn, las orquestas americanas que
mds se aproximan a las europeas, las mds sensitivas, son las
de Cleveland (que para mi es la mejor que existe) y Saint
Louis. La de Filadelfia es una mdquina fantdstica: pulsas un
botén y aparece la musica con un vigor excepcional. Con
Chicago ocurre lo mismo. Estas dos orquestas son las que
mejor simbolizan lo que se caracteriza como el gran sonido
americano,

S—Le interesa el mundo de la épera?

F.W-M.—Por supuesto! Es un munde que me cautiva.
Tengo previsto hacer muchos titulos. La clemenza di Tito en la
Deutsche Oper de Berlin, Fidelio, £l caballero de la rosa en
Zirich, Rusalka, Los cuentos de Hoffmann, Peter Grimes y Cosi
fan tutte en Glyndebourne... Durante este afio Glyndebourne
estd cemrado y hacemos dperas en version de concierto en el
Royal Festival Hall, que desde 1992 es la sede de la Filarmdni-
ca de Londres. En octubre haremos Tristdn e Isolda, y en 1995
Parsifal, ambas también en versién de concierto.

50 SCHERZO

Franz Welser-Mdst durante el ensayo de Oedibus Rex

S—Pobre Wagner!

FW-M.—Estd muertal... jja, jal Perdone, perdone. Era un
musico maravilloso, un grandisimo compesitor... Pero las
indicaciones dramdticas y escénicas que sefiala para sus
operas son absolutamente ridiculas. Si usted lee la dltima

pagina de Tristdn e Isolda,
comprobard que las indica-
ciones extramusicales rayan

( el absurdo. Se reiria muchisi-

mo con ellas...

S—Las he leido y en absolu-
to me rio...

F.W-M.-Tal vez no le
hayan producido risa estas
indicaciones porque su
lengua materna no es el
alemdn y por ello no puede
percibir el tono tan ridiculo
que utiliza.

S.—;Suefia con dirigir en
Bayreuth?

FW-M-Si, cualquier titu-
lo. Es posible que algin dia..
He tenido contactos con
Wolfgang Wagner, el nieto
del compositor y director
del Festival, pero creo que
mientras Wagner siga casado
con su actual esposa serd
imposible que yo pise
Bayreuth. Ella es encantado-
ra, pero tiene sus directores
favoritos y yo, desde luego,
no figuro entre ellos,

S-Me gustaria que por un
momento usted asumiera el
papel de entrevistador y se
formulase a si mismo la
Pregunta que quiera..

FW-M.—a, ja, jal Nunca
me han propuesto una cosa
asl. [Medita en silencio duran-
te dos larguisimos minutos]. Si.. Diciendo lo que voy a decir sé
que me contradigo a mi mismo y a la linea que he emprendi-
do en la Filarmdnica. Creo que si alguien me preguntara
«Como deben ser las orquestas en el mundo, como deberan
avanzar’» contestaria que a través de su propia personalidad.
Es decir la Orquesta Filarmdnica de Viena tiene su sonido
especial/particular, la Sinfénica de Chicago debe conservar su
singularidad, etcétera. Este es el dnico camino para que se
produzca un enriquecimiento de la orquesta y el dnico medio
de cortar el proceso de estandarizacion que padecen.

5.~Qué hay fuera de su abrumadora agenda de trabajo?

FW-M-Me gusta hacer deporte. El afio pasado intervine
en el maratén de Londres. También me gusta escalar monta-
fias y ayudar a los minusvdlidos. Mi hermana era minusvilida
y murié. Hay una institucién cerca de Linz donde se encuen-
tra ingresada gente muy severamente disminuida. Voy con
mucha frecuencia a esta institucién, no generosamente, sino
para aprender. Francamente aprendo mucho de todas esas
personas. Me interesa también la filosofia en un sentido muy
amplio.

S~Ya tiene usted algo en comiin con Celibidache.

FW-M.—ja ja, ja! Exactamente. (Largas risas).

FOTO: RORY CARNEGIE

Justo Romero
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ACTUALIDAD DISCOGRAFICA

ans-Severus Ziegler, cuyo apelli-

do tiene raigambre musical en

una de las mds afamadas familias
musicales de Sajonia, no entrard, sin
embargo, en los libros de historia por
méritos creativos u organizativos, sino
por todo lo contrario, como responsa-
ble e instigador —a partir de inspiraciones
superiores, eso si— de la mds significativa
represién musical que nuestra centuria,
rica en todo tipo de intolerancias, haya
vivide. Enrolado a temprana edad en el
naciente partido Nacional-Socialista
alemidn, el joven Ziegler fue, desde
Munich, uno de los maximos directivos
de la asociacién denominada Kampf-
bund fiir deutsche Kultur, «Unién en

Emst Krenek en (927

lucha por la cultura alemanay, y, al
producirse la llegada al poder de Adolf
Hitler, pasé a ser, en breve plazo de
tiempo, Director General de las Artes
de la Republica de Weimar, y, a renglén
seguido, del Il Reich.

A instancias de Ziegler, por ejemplo,
se nombrd director del Colegio de las
Artes de Weimar a Paul Schultze-
Naumberg, que, sélo en un afio, despo-
blé las galerfas de la institucién de todos
los cuadros de Kokoschka, Klee,
Kandinski y Schlemmer. Pero la pasién
propia de Ziegler, que llegd a ser
hombre de confianza y consejero dulico
de destacados prohombres del nuevo
régimen, como Alfred Rosenberg o el
todopoderoso ministro Goebbels, era,
por naturaleza, la musica; paraddjica-

FOTO UNIVERSAL

Entartete Musik

mente, su madre, Elsa Schirmer, era la
hija del influyente editor musical, instala-
do en América, Gustav Schirmer, que,
en contraste con la actividad de su
nieto, tanto habia hecho por la difusién
de la musica.

Ziegler pronto publicé decretos de
titulos significatives, como Contra la
cultura negra y por la herencia alemanag,
contra el Jazz, o participé en libros
peculiares, como Rassengebundene
Kunst, «E! arte dependiente de la raza».
Yendo a lo mds directo, vetd la celebra-
cién de aquellos conciertos en donde
se programaban obras de Krenek,
Hindemith y Stravinski, a los que, sin
una especial Idgica, aborrecia particular-
mente. Dos obras, ademds, centra-
ban con especial querencia las
fobias de Ziegler, Jonny spielt auf de
Krenek y Ascenso y caida de la
ciudad de Mahagonny de Kurt Weill,
A partir de 1933, estas obras
fueron prohibidas, pese a su enor-
me éxito inicial en los teatros
alemanes.

La historia de cémo la postura
oficial en las artes se llegd a focali-
zar en la comunidad judia es sobra-
damente conocida, y no viene al
caso repetir aqui’ datos que son de
dominio publico. Es escueto y
representativo anotar como los
logros, tras la comprensiblemente
dolorosa derrota germana en la
Gran Guerra, debidos al asesor del
Ministerio Prusiano de Cultura, el
joven reformista Leo Kastenberg,
un dfa alumno de Ferruccio Busoni
en Berlin, se vieron arrrumbados en
apenas unos meses: Franz Schreker,
responsable del Conservatorio
berlinés, que a su vez habfa llevado
a fa veterana institucidn a Schnabel,
Flesch o Schénberg como profesores,
fue cesado en favor de Fritz Stein; Max
von Schillings, cuyas simpatias hacia el
Nacional-Socialismo fueron siempre
publicas, se hizo cargo de la Academia
de las Artes de Prusia; Fritz Busch hubo
de abandonar su puesto de Generalmu-
sikdirektor en Dresde (Karl B6hm tomé
su relevo), Hindemith —cuya ascenden-
cia aria no era puesta en tela de juicio—
hubo de marchar a América, destino
también de Schénberg, de Korngold,
Weill, Klemperer, Bruno Walter o
Zemlinsky.

En el afio 38, y en respuesta a una
magna exposicidon muniquesa intitulada,
Entartete Kunst, «Arte degenerado»,
Hans-Severus Ziegler organizé en
Diisseldorf otra muestra paralela, Entar-

tete Musik, «Mdsica degenerada». En
ambos casos, el adjetivo calificativo
provenia de un medio aparentemente
fordneo, la criminologia, y habia sido
acufiado por un estudioso bien conoci-
do por todos los penalistas, Cesare
Lombroso: si el tratadista italiano habfa
analizado la figura, seglin su criterio, del
delincuente nato, volcado hacia el
crimen por taras degenerativas, los inte-
lectuales del Reich hallaron una equiva-
lencia en el arte y la musica pervertida-
mente desviados de la norma, tarados
en origen, segun la teorfa elaborada al
respecto. La exposicién de Disseldorf,
que en su cartel anunciador mostraba,
precisamente, al mdsico negro de Jazz
de la épera de Krenek Jonny spielt auf
—pero omado ahora, insélito collage de
las persecuciones, con la estrella de
David—, era una Summa de lo consegui-
do por la nueva politica, con referencias
visuales y sonoras a todos los artistas
escapados y prohibidos.

Que en los afios 90 una compafifa de
discos se lance a la edicién de un
amplio proyecto, a varios afios vista
—minimo una década—, con e} titulo
genérico de Entartete Musik, consagrado
a recuperar las obras de los autores
vetados por el régimen Nazi, desde
Berthold Goldschmidt hasta Emst Toch,
o desde Stefan Wolpe hasta Franz
Waxman, puede parecer peregrino,
insélito y hasta, para algunos, indiscreto,
por mor de retrotraer amargas, vergon-
zosas situaciones ya medio olvidadas.
Pero hay mucho de grandeza y de
valentfa en este proyecto, debido a tres
personas —el productor inglés Michael
Haas, el musicélogo alemdn Albrecht
Dumling y el responsable francés de
promocién de la firma Decca, Didier de
Cottignies—, que han entendido que
ciertas cosas no deben olvidarse nunca
(quizd sea ese el mejor antidoto para
prevenir su repeticion) y, sobre todo,
que ciertas, muchas musicas, no deben
perderse por un veto politico o una
persecucidn racial. En estas mismas
pdginas, Santiago Martin Bermudez glosa
la importancia de las dos éperas conte-
nidas en la primera entrega del proyec-
to Entartete Musik, ese torrente musical
que es Das Wunder der Heliane de
Korngold y el carismdtico Jonny spielt auf
de Krenek. Pocas veces una serie o
coleccién fonogrédfica ha podido, puede
ser tan reveladora para el publico como
esta recuperacion de la, un dia flamada,
«miisica degenerada.

JLPA.
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ACTUALIDAD DISCOGRAFICA I

Andalucia graba a sus misicos

Usica creada en Andalucia, inter-

pretada fundamentalmente por

artistas andaluces y grabada en
esta comunidad auténoma... Lo que
hace tan sélo unos afios se antojaba
como un proyecto de loces, ahora se ha
plasmado a través de la coleccién Docu-
mentos sonoros del patrimonio musical
andaluz, una serie de grabaciones en
compacto promovida por el Centro de
Documentacidn Musical de Andalucfa,
de la que acaba de aparecer el tercer
volumen, un atractivo compacto que
recoge espléndidas interpretaciones de
la guitarrista sevillana Marfa Esther
Guzmén de obras inéditas del composi-
tor y guitarmista almeriense Julidn Arcas.
Antes, en el mes de diciembre, se
presentaron los dos primeros volume-
nes de fa coleccidn, integrados por obras
de Cristébal de Morales (Missa Mille
Regretz y varios motetes, cantados por
The Hilliard Ensemble) y del compositor
afincado en Jaén Juan Manuel de la
Puente (1692-1754), protagonizado por
el grupo Al Ayre Espaiial.

Un proyecto ambicioso y bien disefia-
do que ha sido posible, ademds de por
la imprescindible existencia de un rico y
en gran medida inexplorado catdlogo de
composiciones andaluzas (protagonista y
base de estos cuidados registros), gracias
a la confluencia de una serie de circuns-
tancias. Las nuevas disponibilidades
técnicas, la apanicién de diversas orques-
tas y conjuntos de calidad en la geografia
andaluza, el apoyo financiero de la Junta
de Andalucia (a través de su Centro de
Documentacién Musical), el buen hacer
y empefio del nuevo sello discogrdfico
andaluz Almaviva (creado por Producto-

ra Andaluza de Progra-
mas) y la aparicion de
un mercado consumidor
que no se conforma ya
con los sotas, caballo y
rey de la musica, augu-
ran el éxito comercial
de la empresa.

En cuanto al artistico,
a la vista de los tres
compactos publicados
hasta ahora, no parece
que quepan dudas. La
calidad de las grabacio-
nes y el interés de sus
contenidos: la cualifica-
cién de la mayoria de
los intérpretes que
participan; la cuidada
presentacién y flos
extensos y bien ilustra-
dos comentarios que
acompafian las grabacio-
nes, configuran, efectiva-
mente, uno de los
proyectos fonogréficos
provincianos més intere-
santes creados en Espa-
fa fuera de las dos capi-
tales —Madrid vy
Barcelona— que secular-
mente y salvo contadfsi-
mas excepciones han acaparado la vida
musical espafiola en todos sus aspectos.

La coleccidn, que tiene cardcter
abierto y se distribuye en todo el tern-
torio espafiol, prevé para este afio la
publicacién de la obra fntegra para drga-
no de Correa de Arauxo (en seis volu-
menes, a cargo de José Enrique Ayarra);
un compacto dedicado al alhambrismo

Al Ayre Espaiiol durante la grabacién de Cantatas y Villancicos del barroco andaluz
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The Hilliard Ensemble en el Monasterio de Loreto (Sewilla)

sinfénico, que recoge obras de Chapli,
Bretdn, Monasterio y Carreras interpre-
tadas por la Orquesta Ciudad de
Granada bajo la direccién de su titular,
Juan de Udaeta; otro que incluye sona-
tas para fortepiano de Manuef Blasco de
Nebra tocadas por Toni Millin, y, final-
mente, la Orquesta Sinfénica de Sevilla,
que dirigida por su titular, el croata
Vjekoslav Sutej, y con la colaboracién
del tenor sevillano Manuel Cid y del
violonchelista Pedro Corostola, es la
intérprete del Gltimo compacto que
verd la luz este afio, dedicado integra-
mente a Manuel Castillo (Sonetos
lerquianos; Concierto para violonchelo y
orquesta; Tercera Sinfonia).

Juan Francés de Iribarren, Joaquin
Turina, Luys de Narvédez, Angel Barrios y
Manuel de Falla (integral de la obra
orquestal) son algunos de los composi-
tores a los que la serie dedica los volud-
menes que se publicardn el préximo
afio. Cabe esperar que en préximos
titulos esté también representada la
produccién de compositores andaluces
posteriores al reconocido patriarca
Manuel Castillo (1930), tales como
Garcia Romadn, Francisco Guerrero o
Antonio Flores.

Justo Romero
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John Pfeiffer,

el arte de volver al ayer

John («Jack») Pfeiffer pertenece a ese tipo de figuras que forman parte intrinseca de la
industria del disco: no nacié con ella —por edad seria imposible—, pero s le ha
consagrado una vida entera, en la que su doble faz (ingeniero y misico, una fermidable
combinacién para tal tipo de trabajo) le ha permitido intervenir, desde muy joven, en
algunos de los mds importantes proyectos de grabacion de una empresa, la RCA, a uno
y otro lado del Atldntico.

Con poco mds de 20 afios, Pfeiffer empezd a colaborar con el equipo técnico que
supervisaba los registros de Arturo Toscanini, y desde entonces, afios 50, su actividad le
llevé a producir grabaciones de Horowitz, Reiner, el joven Solti, Miinch, Landowska o el
también incipiente Bemstein.

Hoy, tedricamente jubilado, Pfeiffer trabaja como principal responsable —un asesor
particularmente ejecutivo de un vasto, amplio y ambicioso proyecto, que, dentro del
nuevo esquema intemacional que funde a la RCA con la germana BMG, trata de
rescatar para los nuevos soportes digitales (desde el Compact hasta el Mini-Disc y el
Laser-Disc) los gloriosos fondos de catdlogo de la veterana compania estadounidense. E
afio pasado, y en diversas capitales europeas, Pfeiffer presentd los primeros ejemplares
(Legendary Performers) de su actual labor de recuperacion y restauracién
—comentados ya en estas pdginas por Enrique Pérez Adridn—, a los que en esta
primavera se afiaden nuevos ejemplares, amén de la reposicion de otra mitica serie,
Living Stereo, registros, en fin, de Landowska, Menuhin, Schnabel, Dorati, Stokowski,
Bemstein, Horowitz, Kusevitzki o el mitico lgnaz Jan Paderewski,

OHN PFEIFFER.—Paderewski es,

sin duda, uno de los grandes

nombres. De hecho, en ese
Compact hay ocho piezas, tocadas por
Paderewski, que nunca habian sido
editadas en disco. No
sé la razén, porque, al
escucharlas, me pare-
cieron excelentes, y no
sé el motivo de que
nunca llegaran a los
discos de 78 revolucio-
nes, ni, desde luego, al
LP. Asi que en este
disco hay la oportuni-
dad de ofr algunas
primicias de Paderews-
ki. Es curioso, porque
es ese tipo de pianista
del que hoy no tene-
mos experiencia alguna,
muy a la antigua, que
refleja muy bien el espi-
ritu de la época, cuan-
do la conjuncién, por
ejemplo, entre la mano
izquierda y la mano
derecha no tenia por
qué ser algo sintomético, y Paderewski
no era una excepcion en ello; pero, y
esto es lo importante, la calidad de su
interpretacion es algo realmente dnico.
La verdad es que tengo comprobado
que hay tres nombres en la musica cldsi-
ca que todo el mundo conoce como
algo legendario: Caruso, Toscanini y
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Paderewski. Pero si usted le pregunta al
aficionado medio qué hacfa Paderewski,
de qué iba, la mayor parte de la gente
sélo llega a decirte que fue el Primer
Ministro de Polonia, jlo cual es histdrica-

Arthur Fierro, Willlam Lacey y John Pfeiffer en los estudios de BMG en Nueva York, trabajando
en la Edicidn Tescanin,

mente ciertol, y lo curioso es que la
gente ignora que tocaba el piano, y lo
maravillosamente bien que hacfa esto,
que era, de hecho, su auténtica profe-
sién.

SCHERZO.—-Una de los preguntas
obligadas es cuantitativa: jexiste, realmen-
te, tanto material de los grandes nombres

del ayer? ;Hasta qué punto es posible la
preparacion de ediciones exhaustivas, al
estilo de lo consagrada por RCA a Arturo
Toscanini?

JP—En realidad estos discos son sélo
un ejemplo de lo que queremos hacer,
explotando los fondos de nuestra bode-
ga, que es enorme. Yo me siento feliz y
frustrado con esta empresa, jporque me
llevaria 50 afios sacar a la luz todo lo
que hay en esa bodega! Yo mismo me
he llevado sorpresas enormes: no sabia,
por ejemplo, que habla tanto matenial
grabado sélo con Kusevitzki y la Sinféni-
ca de Boston, jse podria hacer una
ediciéon completa tan grande como la
que yo también he coordinado de Artu-
ro Toscanini, o sea, mds de 80 Compact-
Discs! Hacer sélo una edicion tomando
como base a la Sinfénica de Boston
darfa para cinco veces esa Cifra.

S~Uno de los artistas que mds impre-
sionaron a John Pfeiffer en los primeros
afios de su actividad como productor fue
Leopold Stokowski. Es obvio que nuestro
hombre no traté al histérico maestro en su
etapa de Filadelfia —que abandoné a prin-
cipios de los 40-, pero si le conocié y
trabgjé a su lado en lo
que hoy se denomina
la «etapa neoyorkina»
de Stokowski, los afios
50 en que tanted la
titularidad de la Filar-
ménica de Nueva York,
compartida —no llegé a
ser asi— con Dimitri
Mitropoulos,

J.P.-Stokowski, por
ejemplo, ha dejado
una cantidad de
grabaciones asombro-
sa: piense que empe-
zo a grabar en 1917
con la Orquesta de
Z Filadelfia. Y no debe-
2 mos olvidar la serie de
& experimentos,

muchos no publica-

dos, que hizo a partir

de 193] “icon la
Compariia Telefénica Bell; por ejemplo,
los primeros LPs de la historia, o los
primeros discos en estereofonia, que los
grabd igualmente é€l, para la Bell, en el
31. Yo estoy trabajando ahora en la
posibilidad de editar estas grabaciones.
El problema, en aquellos afios fue el del
costo del equipo, que era desmedida-

ICK SANGIAMO/BMG
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mente caro, asi que nunca llegaron a
editar comercialmente estas grabacio-
nes. Algunos de los trabajos que hizo en
esos afos pioneros son hitos de la
historia de la fonografia, por ejemplo, €l
hizo algunas de las primerisimas graba-
ciones de Sinfonias de Mahler, y no sé si
usted se acordard de aquella enloqueci-
da grabacién de los Gurre-Lieder de
Schénberg, tomada de conciertos publi-
cos en 1921, 6 1923, que es algo increi-
ble, jgrabar los Gurre-Lieder con los
medios de entonces! Es comprensible
que el publico no llegara a apreciar
seriamente lo que aquel hombre estaba
haciendo. Filadelfia
era entonces, en sus
manos, una ciudad,
en lo musical, llena
de innovacién y
creatividad: nuevas
ideas, un nuevo
repertorio, y, cierta-
mente, un nuevo
concepto del soni-
do. Todo esto es un
ejemplo de lo que
se puede hacer, y
ojald que el plblico
responda a estos
esfuerzos. Para la
primavera préxima
tendré a punto
nuevo material de

Kusevitzki, con
miusica de Ravel,
también de

Stokowski, entonces
con Musorgski, y
otros varios inéditos de Menuhin, y
también me gustaria rescatar la vieja,
casi prehistérica coleccién llamada Series
Vocales Victor, con mucho del material
de las que yo siempre he llamado «las
tres damas» de los afios 30 y 40: Geral-
dine Farrar, Lily Pons y Nellie Melba, ide
las que no creo que usted haya tenido
mucha experiencia en directo!

S—La macro-edicion Toscanini es uno de
los hitos del trabajo reciente de John Pfeif-
fer. Siendo notoria la serie de CDs, acaso lo
mds sorprendente para muchos de noso-
tros haya sido el shock de ver los video-
discos de Toscanini. Por ejemplo, la sorpren-
dente grabacién de televisidn de Aida, todo
un tratado interpretativo en imdgenes.

JP—Para mi constituyen lo mds intere-
sante y espectacular de toda la serie. Y,
afortunadamente, en lo que concierne al
trabajo de las cdmaras, las grabaciones
son muy poco imaginativas. Se limitan a
ponerlas delante de €l y de la orquesta,
iy a lo que salgal Digo «afortunadamen-
te» porque él es quien aparece mds a
menudo en el plano. A veces les salfan
algunas cosas enloquecidas cuando trata-

ban de ser brillantes: van buscando al
primer trompa, si hace un solo, y, cuando
por fin le cazan en plano, iél ya estd
vaciando de saliva la boquilla del instru-
mento! En fin, jtodo un ejemplo de tele-
visién creativa en estado primitivo! Pero,
jsabel, uno de los mayores problemas,
cuando la NBC decidié restaurar estas
peliculas, fue el del sonido. Nos dijeron:
«El sonido no es muy bueno, jsaben?»
No es que no fuera bueno, jera algo
terrible! Casi decidimos abandonar el
proyecto de rescatar este material. La
grabacién se habfa hecho sobre pistas
Opticas, y el sonido estaba distorsionado,

El equipo de la edicién Toscanini. John Pfeiffer es el segundo por la izquierda

perdido en algunos casos, con ruidos
imposibles en otros, con subidas y baja-
das extremas del volumen: una ruina, en
fin. «}Qué se puede hacer?», nos dijeron.
Y, como todos estos conciertos habian
sido transmitidos por la radio, yo suger
recurrir a las cintas magnetofénicas de
estas transmisiones, que se conservan, y
tratar de sincronizar el sonido de la cinta
de video. Bien. Si usted tiene alguna mini-
ma experiencia en este tema, ya se
puede imaginar dénde nos metimos:
jtres meses para sincronizar tres segun-
dos, todo asi, fue como reconstruir las
pirdmides! En las cintas de sonido habia
problemas de deslizamiento, o de arras-
tre, y a veces perdiamos fotogramas de
la pelicula de |6 milimetros en la sincro-
nia, en fin, un trabajo patético, pero creo
que merecia la pena, porque ahora hay
un sonido vélido para esas imdgenes, de
tanta importancia documental. Yo creo
que todo este matenal es extraordinario,
y me imagino que estos Laser-Disc sobre-
vivirdn a todas las grabaciones, porque
ver a Toscanini dirgir es algo sustancial
para cualquier estudiante de direccién de

orquesta, y hasta para cualquier persona
interesada en general en la musica. Ver
sus ojos, cuando daba una entrada a un
midsico, es como para dar miedo: parece
que estd diciendo: «Toca bien o te mata-
ré con la mirada». Ya sabe usted que
Toscanini no era el colmo de la amabili-
dad con los musicos de su orquesta,
aunque, curiosamente, debo decir que
era ferozmente arttico consigo mismo si
las cosas no iban como él querfa con la
orquesta. Recuerdo todavia que la vispe-
ra de uno de sus Ultimos conciertos esta-
bamos grabando el ensayo, que, por
cierto, lo haciamos en un primitivo esté-
reo, y las obras
eran la Patética de
Chaikovski y la
Obertura de El
barbero de Sevilla;
en la Sinfonia de
Chaikovski habia
un tutti con timba-
les en donde
Toscanini empezé
\ a volver loco al
e percusionista:

«Troppo tardi,
troppo tardil».
«jEntra usted
tardel», repetia

una y otra vez.
Nadie lo entendia,
porgue el timbalis-
ta entraba en el
punto exacto de la
partitura, pero el
maestro pretendia
que entrara un
compds completo antes. No consegula
hacerse entender, empezd a ponerse
nervioso, a irritarse y a gritar, furioso:
«Vergogna, vergogna». «jQué verglienza,
qué verglienzaly, Finalmente tird la batu-
ta y se puso a dar grandes zancadas por
la sala. Yo bajé del control, y al acercar-
me a él pude oifle decir, varias veces,
«Mia vergognaly, «jQué verglienza me
doyl», o sea, que habia comprendido
que el despiste era suyo y no del percu-
sionista. Asf era él, y a veces podia ser
casi impaosible en el trato,

S.~En cambio, un maestro con recono-
cida fama de paciencia y laboriosidad en
los estudios de grabacion era el ya citado
Stokowski, que presumia de saber técnicas
de registro mds que los propios técnicos.
Pfeiffer recuerda igualmente algunas de
estas sesiones.

J.P.-De Stokowski, del que ahora
editamos sus grabaciones de Stravinski
en Filadelfia, fue Bach lo que incluimos
en el primer disco, sus famosas trans-
cripciones orquestales de las obras de
Bach. Grabamos esas piezas en el
Manhattan Center de Nueva York, en

FOTO: NICK SANGIAMO/BMG
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1950, con la dnica excepcién de su
famosa versién de la Tocata y fuga en re
menor, cuya tltima grabacion se habfa
efectuado en 1947: pensé que estaba
bien incluir dicha grabacién en el disco,
aunque todo el resto del material
proviene de esas sesiones de 1950. Yo
creo que todas las interpretaciones
llevan la marca indeleble de Stokowski:
é| tenfa una capacidad maravillosa para
ensamblar a un conjunto de musicos de
procedencias diversas, lo que él llamaba
su Orquesta Sinfénica. Era divertido,
porque Stokowski reclutaba a los prime-
ros atriles de las orquestas de Nueva
York, y a grandes solistas también, y
normalmente la primera toma solia ser
un pandemonium, porque aquellos gran-
des musicos tocaban para si, pero no
como una orquesta, como un conjunto.
Stokowski venfa al control, con su parti-
tura, tras esta primera toma, y escucha-
ba aquello: no hacfa ningin comentario
sobre lo bien o mal que sonara —ja
veces el sonido era patéticol-, sino que
se limitaba a hacer unas anotaciones en
la partitura, se volvia al estudio y empe-
zaba a ensayar de nuevo, por grupos o
en conjunto, a corregir esto o lo otro,
«aqui més cerca del teclado, por favor,
alli los vientos sitiense mds al fondo»,
incluso te cambiaba los micréfonos, y el
resultado era que cuando haciamos la
segunda toma aquello sonaba como una
verdadera orquesta sinfénica, o, mds
exactamente, sonaba como la Orquesta
de Filadelfia.

S.—~Wanda Landowska es otro de los
nombres que arranca mds variado abani-
co de comentarios a John Pfeiffer, que fue
padrino fonogrdfico de la etapa america-
na de la gloriosa clavecinista. Como con
tantos otros artistas, también con
Landowska puede evocar Pfeiffer recuer-
dos personales de trabajo conjunto.

).P.—Le tengo un gran aprecio a la
coleccién de grabaciones de Landowska
que hemos rescatado, y creo que es
particularmente interesante porque
combina todas las grabaciones de Bach
que hizo para RCA, con aquellas fantds-
ticas Variaciones Goldberg, que, por vez
primera, se publican en disco-compacto.
Esta es la obra con la que se presentd
en América, cuando vino a Estados
Unidos en 1941; Landowska trataba de
recuperar su reputacién ante el publico
americano, porque no habia vuelto a
América desde 1923, La guerra le obli-
g6 a abandonar Europa, donde los
alemanes habian incautado su escuela
en Saint-Leu, en Francia, asi que se
presenté en Estados Unidos con dos
claves y 300 ddlares en el bolsillo: deci-
dié dar un concierto en el Town Hall
de Nueva York y se lo jugd todo en la

74 SCHERZO

vida a una carta, interpretando las Varia-
ciones Goldberg: todo el mundo le dijo
que estaba loca, pero los criticos se
quedaron atdnitos ante la belleza y
esplendor de esta musica. Cuando final-
mente grabd la obra para RCA, no se
esperaba una venta mayor de dos o
tres mil copias, que ya era una cifra muy
considerable para una caja de discos de
78 revoluciones, pero sélo el primer
ano se vendieron 30.000 ejemplares, jy
al siguiente 40.000, algo totalmente
inesperado con una obra de esas
caracteristicas y sustancia! En fin, el
dlbum, que es un doble CD, contiene
también el Capricho por la partida de su
amado hermano, la Partita en do menor,
dos Fantasias, el Preludio, fuga y allegro, y
la transcripcién del Concierto en re
mayor de Vivaldi. No figura en esta
coleccién, claro estd, el Clave bien
temperado, que ya estd publicado en
CD como edicién independiente. Eso
es todo lo que de Bach grabd para
nosotros, y me encanta volver a ver
este material en catdlogo.

S—Todavia una posible pregunta para
John Pfeiffer queda flotando en la conver-
sacién: la esperanza o no de ver en el
terreno comercial algunas de las grabacio-
nes que produjo para RCA, en los afos
50, y que nunca llegaron a editarse por
problemas contractuales, aunque si apare-
cieron en sellos piratas. Pensemos en
grabaciones como la que William Kapell
hizo de las Noches en los jardines de
Espafia, de Manuel de Falla, dirigiendo
Leopold Stokowski, o la de! Concierto n°
| de Chaikovski grabada por Wiadimir
Horowitz con George Szell y la Filarméni-
ca de Nueva York, que no pudo publicarse
por el contrato de Szell con la CBS.

J.P—Me acuerdo muy bien de esa Ulti-
ma grabacion, se hizo con motivo de los
25 anos de la presentacién de Horowitz
en los Estados Unidos, tomada del
concierto, en donde casi no terminaron
juntos; por cierto, Horowitz, me acuer-
do, solia decir: «Sélo nos encontramos
en el restaurante, después del concier-
to». Pero, bueno, no es del todo
verdad, jsabe?, porque él no hacia sino
repetir una frase que habia dicho 25
afios antes, exactamente, cuando se
presenté en América dirigido por Sir
Thomas Beecham. Eso ocumié en 1928:
para Beecham era también su primer
concierto con la Filarménica de Nueva
York. La verdad histérica parece estar
en el hecho de que, en ese momento,
Sir Thomas no conocia demasiado bien
el Concierto de Chaikovski, asi que
Horowitz, después del ensayo general,
tomd una decision: en vez de seguir a
Beecham, jharia que Beecham le siguiera
a éll De ahi surgié la famosa frase de

s

Horowitz: «La primera vez que hemos
coincidido ha sido en el restaurante, al
acabar el concierto». Pero, hablando en
serio, estoy de acuerdo con usted en
que esas y otras grabaciones y concier-
tos son formidables, pero no parece
haber muchas posibilidades de editarfas
comercialmente: sé muy bien que los
piratas las han publicado, y tendria que
decir que me parece maravilloso,
jporque eso me permite tenerfas en mi
coleccién! Hay muchas transmisiones de
conciertos de Toscanini que se han
publicado en Europa, entre otras razo-
nes porque la legislacién de ciertos
paises convierte esas grabaciones en
material de dominio publico pasados 25
afios, pero no tenemos tal privilegio en
América, porque alli no hay un tiempo
limite, nunca una grabacién o una trans-
misién pasan a ser de dominio pdblico.
En este sentido, considero un triunfo el
haber podido incluir en la Edicién Tosca-
nini algunas grabaciones de sus concier-
tos que nunca habfan podido editarse,
como la Sinfonia en re menor de César
Franck, montada, por cierto, a partir de
las tomas realizadas en dos afios dife-
rentes, el 40 y el 41, que me parece un
afiadido muy significativo a la serie.
Siempre hemos de afrontar ese hamle-
tiano problema de ver en los archivos
registros de interés considerable, de
incuestionable grandeza artistica, que no
pueden editarse comercialmente, como
es el caso de ese maravilloso Concierto
de Chaikovski con Horowitz y Szell que
usted ha citado, El problema es el de los
costos, que es elevadisimo, porque
tenemos que pagar a los sindicatos, y
no con el baremo econémico del tiem-
po en el que la grabacién se efectud,
sino con el del dia de hoy: eso alcanza
una proporcién de costo que, para la
gente de las finanzas de una compafiia
de discos, no justifica la inversion. Quizd
algln dia pueda hallarse una solucién.
Yo entiendo que los sindicatos tengan
temor a abrir un poco la puerta redu-
ciendo sus demandas financieras para
las grabaciones histdricas, porque pien-
san que, si hacen eso en algunos casos,
se producird un aluvién de ediciones
baratas con todo el material grabado a
Bruno Walter, por ejemplo, con todos
los conciertos de Leonard Bernstein
que se transmitieron por radio y televi-
sién, o incluso con la mdsica popular
de los afios 30, 40 6 50, que inundarfan
el mercado... Bueno, no sé, quizd tengan
razén, pero entre tanto resulta duro
saber que hay tanto material de valor
durmiendo en los archivos y que no se
puede hacer nada al respecto.

José Luis Pérez de Arteaga
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Publicado recientemente el iiltimo titulo de la Coleccion:

"DOCUMENTOS SONOROS DEL PATRIMONIO
MUSICAL DE ANDALUCIA"

JULIAN ARCAS (1832-1882). Fantasia *El Pafio"
MARIA ESTHER GUZMAN (Guitarra), 1CD

Se encuentra ya a la venta la Obra integra para drgano de: !

FRANCISCO CORREA DE ARAUXO (1584-1654)

Facultad Organica (Integral 6CD)

JOSE ENRIQUE AYARRA (Organo) :
Grabacidn realizada en instrumentos.histdricos andaluces. |

1- CRISTOBAL DE MORALES (1500-1553)
Missa Mille Regretz, Motetes (Lamentabatur Jacob,
Emendemus in Melius, O Crux Ave), Magnificat.

THE HILLIARD ENSEMBLE. 1cD

2- JUAN MANUEL DE LA PUENTE (1632-1754)
Cantatas y Villancicos Barrocos

AL AYRE ESPANOL. 1co

De venta en su lienda de discos y por suscripcion,
Para mds informacion: Productora Andaluza de Programas
Julio César,3 - 41001 SEVILLA
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Excelencias canadienses

" Un quin-
teto de
cobres la

tiene dificil a la hora

de organizar un
programa. Obras
para esta formacién
resultan mds bien
escasisimas, por lo
que se impone el
arreglo, la adapta-
cién. Aquf hay un
desaffo peligroso:
trasladando de
contexto una parti-
tura se la puede

desnaturalizar y

caerse ficilmente en

la charanga domin-
guera. Todo sonard

a banda, todo estard

perdido. Como en

ciertas campafias
electorales.

No es el caso,
afortunadamente, de
la Canadian Brass. La
excelencia franca-
mente virtuosa de
sus integrantes va
estrechamente unida
a una capacidad
interpretativa variada
y fina, que les permi-

te incursionar en el coral barroco, el
dixieland, la opereta expresionista, el
aria rossiniana, el rondé turco de
Mozart, el pasodoble castizo, las virgue-
rias del vuelo del moscardén, el be-bop y
el nigro spiritual. Los resultados son tan
apetitosos que olvidamos sin esfuerzo
que estamos ante un simple quinteto de
cobres.

Una dificultad afiadida era filmar esta
actuacion, porque ver tocar a estos
sefiores puede resultar mondtono:
bocas resoplando y deditos apretando
llaves. Para evitar el riesgo, se llevé a los
canadienses a un pabellén victoriano de
Essex y se hicieron divertidos insertos
que nos llevan a la juventud de los
musicos, por medio de unos videos
caseros (los que dan titulo al ldser-disc):
chicas con altos cardados, minifaldas,
patillas y pantalones campanas evocan
dulcemente el Beatles-time.

Blas Matamoro

HOME MOVIES. CANADIAN BRASS.
Obras de Richard Strauss, Bach, Handy,
Mozart, Rossini, Rimski-Korsakov, Weill,
Pachelbel, de Costa, Hindel y autores andni-
mos. Chuck Daellenbach, trompa; Fred Mills,
trompeta; David Ohanian, trompa; Ron
Romm, trompeta; Gene 'Watts, trombén,
PHILIPS PAL 070136-1. 53'07". | LD, | cara.
Grabacién: 1991. Productor: Niv Fichman,
Directora: Anna Bourque.
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' Pocos directores estudian,
‘ pulen, miman tanto sus
versiones como Carlos Klei-
ber, enemigo de una rutina en la que,
paradéjicamente, cae al acercarse cons-
tantemente a las mismas partituras. Es
probablemente uno de los directores
de repertorio mds corto. Se recrea con
morosa delectacién en los pentagramas
ya conocidos, en las notas tocadas mil
veces. Su gran mérito es conseguir —y
esto es privilegio de los misicos que
tienen cosas que decir— que cada nueva
interpretacién de una misma composi-
cién parezca distinta; no tanto por la
blsqueda y el hallazgo de ideas renova-
das o de planteamientos no previstos
con anterioridad, sino por la capacidad
de encontrar luces diversas en criterios
ya sabidos, de profundizar en esquemas
conocidos, de purificar con savia muy
fluida conductos expresivos ya utiliza-
dos; en una palabra, de clarificar hasta
extremos impensados las formas,
las estructuras, las texturas, los
rtmos de acuerdo con un pensa-
miento musical bdsico inmutable,
Son cosas que pueden apreciar-
se didfanamente en este disco.
Cualquiera diria que Kleiber y a
Filarmdnica de Viena dirigen y tocan
por primera vez las dos partituras,
tal es el grado de cautivadora senci-
llez narrativa, de transparencia y de
frescor conseguidos. Claro que una
compenetracién semejante, una
fluidez similar sélo es pasible
después de un provechoso trabajo
de ensayos, de probaturas y de
intercambio de ideas; de entendi-
miento y comunicacién. El director
se nos muestra como es habitual:
distendido, sonriente (a veces con
una expresion un tanto bobalicona),
elegante, flexible, pasdndoselo muy
bien y contagiando de tal senti-
miento a sus instrumentistas, El gesto
amplio —pero capaz de reducirse y trans-
formarse en la mds precisa y delicada insi-
nuacién—, dominador pero armonioso;
variado y sugerente; sugestivo y admira-
blemente esculpido; la pulsacién, subraya-
da por una u otra mufieca, alimentando
constantemente el fluir ritmico; una mano
izquierda, en ocasiones (nica protagonis-
ta, de sorprendente poder de modelacidn
y articulacién de fraseo y una batuta mévil
e indicativa, frecuentemente pasiva a la
espera del final de un perfodo o de la
necesidad de dibujar una anacrusa y deli-
mitar un ataque fulminante aunque nunca
violento. Asi, todo discurre con aparente
facilidad, con raras claridad y tersura y la

De gracia tocado

miusica —he ahi el gran logro— parece
nacer en ese momento, construyéndose
sobre la marcha con un orden perfecta-
mente |6gico.

Pero, cuidado, Carlos Kleiber —que es
digno hijo de su padre, el mitico Erich, de
quien tiene muchas cosas, el corte facial
entre ellas- no desdefia afrontar con el
méaximo rigor los conflictos que la musica
alberga, los dramas intemnos que discu-
rren en su seno. Algo nitidamente
perceptible en la Sinfonia de Brahms, que
si bien tiene aqui una traduccién de una
claridad y de una luz (como por otra
parte corresponde a su vitola de obra
pastoral) casi cegadoras, no por ello pier-
de, en una interpretacién de una escru-
pulosa fidelidad a lo escrito, el colorido
otofial propio de la paleta del composi-
tor hamburgués ni oculta las tensiones,
armoénicas y ritmicas emanadas sobre
todo de su complejo primer movimien-
to. El sombrio comienzo en piano y la

Carlos Kleiber

primera entrada, dolce, de las maderas,
con la exposicion de la célula fundamen-
tal de la obra, la enunciacién del primer
tema, milagrosamente ligado, estdn admi-
rablemente impostados; como la apari-
cién del segundo motivo, pocas veces,
como pide el autor, tan cantado. Hay una
general y se dirfa que mdgica fusién
timbrica de la que emergen, sin embargo,

MOZART: Sinfonia n® 36 en do mayor.
«Linzn. BRAHMS: Sinfonia n® 2 en re mayor.
Orquesta Filarmoénica de Viena. Director:
Carlos Kleiber. Realizador y productor

o: Horant H. Hohfeld. PHILIPS Laser
Disc 070 |161-1. DDD. Grabacién: Viena,
X/1991. LD, 2 caras. 72'18".

con pasmosa transparencia, los distintos
planos para acabar edificando un Allegro
non troppo dificimente equiparable, en
el que el climax, dpice del desarrollo,
estd, sin dejar de poseer la imprescindi-
ble crispacion dramdtica, inusitadamente
bien ensamblado en el conjunto y los
metales, por una vez, suenan empasta-
dos. Son cosas que no se escuchaban
desde las antiguas versiones de Walter,
Gidlini o Kubelik. B pulso de Kleiber para
regular las dindmicas y variar las expresio-
nes (que Brahms, con su cambiante y
sutil agégica, propugna), para pasar insen-
siblemente de un pp a un f para obser-
var los diminuend y crescend, brilla en el
Adagio, que aparece envuelto en sus
caracteristicos contraluces. Linsmo lumi-
noso, cantabilidad (muy bien las acciaca-
ture de la frase de apertura), precision
ritmica (respeto a los puntillos sin dar
tirones) en la segunda seccién en el Alle-
gretto grazioso y auténtica animacion y
elocuencia, a través de una cons-
truccién modélica de todos sus
planos, la del Allegro con spirito,
que, como toda la partitura, tiene
un tempe muy medido, muy légico,
muy convincente.

La obra de Mozart es tocada
€on una gracia exquisita, con tacto
y primor de ejecucién. Desde el
principio observamos que la muisi-
ca respira y es regulada eldstica-
mente, Ataques suaves, acentos
de notable naturalidad; sforzandi
nunca bruscos o chocantes. La
belleza del sonido, la armonia del
conjunto —con un Menuetto de
apreciable lentitud-, la elegancia
de la exposicién y del fraseo, lo
alado de la diccién, el equilibrio
general acercan la versién —que el
director deja discumir con enorme
libertad, a veces hasta actuando de
mero espectador— de esta Sinfonia
«Linz» a los presupuestos dulcificados
de un Krips o de un Walter, negativo de
los conflictos y agresivos de un Hamon-
court. En todo caso una interpretacion
que se puede ubicar sin desdoro al lado
de aqueéllas, de la antigua y excitante de
Boéhm con la misma orquesta, grabada
en los afos cincuenta, o de la centelle-
ante y briosa de Casals con Mariboro.

Realizacién videogréfica y sonido son
de primera calidad en este disco que nos
trae un programa idéntico al que Carlos
Kleiber ofreciera en su Unica visita a
Madrid, en 1988, al frente en esa ocasién
de la Orquesta del Estado de Baviera.

Arturo Reverter
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evine ha elegido la

edicién italiana en 5

actos de Don Carlo,
anadiendo la escena inicial
con los lefiadores, que
Verdi habfa omitido en el
estreno de 1867 reducién-
dola y que reaparecid
fugazmente en dos lecturas
teatrales (Scala 1972 y
Metropolitan 1983). Se
recuperan fambién bastan-
tes compases, habitualmen-
te cortados, en algunos
momentos, por ejemplo,
de las escenas madrilefias
del jardin real o frente a la
iglesia de Atocha. Al no
tratarse de una edicién
critica, como la versién
Abbado en francés, faltan
las pdginas de costumbre:
ballet La peregring, duetto
Elisabetta-Eboli, otro
encuentro de éstas prece-
dido de un coro en el
cuadro | del Acto lll, un
fragmento de la escena de
la prisién (que luego pasa-
ria en parte al Requiem) y
el diverso final de la dpera.

Levine mantiene su
férmula directiva acostumbrada: cuida-
do timbrico, tiempos nada extravagan-
tes, comunicacién con el traductor
vocal, claridad narrativa y su sello de la
casa: puntuacién acusada del fragmento,
cuando juzga que hace falta un toque
de atencidn, porque el relato lo pide o
el cantante necesita apoyo. Experiencia
y sabiduria de la batuta, pero ningdn
alarde ni de genio ni de profundizacién
de una partitura particularmente
compleja.

En lo vocal, al lado de unos secunda-
rios discretos, con la agradable propina
de escuchar a Battle en la Voz celestial y
donde curiosamente el Conde de
Lerma es barftono y no tenor, aparece
ya un equipo que va perfilindose como
made in Sony. Furlanetto es un cantante
tosco y desangelado, con sonorisimos
medios que al natural impresionan, pero
que el disco, implacable, evidencia en
errores y malformaciones. Mucho mds
en papel que en su primerizo Filippo
con Karajan (que el laser disc contem-
pordneamente ha puesto en circula-
cién), no atina en la descripcién del
atormentado personaje, mejor en lo
extemo del ddo con Posa que en lo inti-
mo de su escena solista. Comparar las
dos voces de bajo (en emisién, empleo
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VERDI

DON CARLO

James Levine
Metropolitan Opera Orchestra and Chorus
Michael Sylvester-Aprile Millo -
Ferruccio Furlanetto -Vladimir Chernov - Dolora Zajick
Samuel Ramey - Paul Plishkas K\athh’vn Battle

y talante) con un imponente Ramey
(aquf el Inquisidor, quizds por tener ya
un previo contrato para ser Filippo en
otro posible Don Carlo) pone a la vista
(al oido, mejor) las diferencias, Plishka es
un fraile alejado de la rutina al pintarlo,
no claustralmente piadoso, sino agresivo
y vocinglero. Chernov confirma sus bellf-
simos medios baritonales, su cuidada
Iilnea canora también, pero Posa le
queda demasiado grande, sobre todo a
partir del ddo con Filippo que clausura
el acto ll. Tampoco la escena de la
muerte, proclive a su canto de cardcter
lirico, encuentra en el intérprete una
respuesta gratificante. Sylvester, que
lleva una creciente carrera y que ya ha
aparecido en el medio con el Adormo
para Solti en Covent Garden, tiene una

VERDI: Don Carlo. Ferruccio Furlanetto, bajo
(Filippo Il); Michael Sylvester, tenor (Don
Carlo); Viadimir Chernov, baritono (Posa);
Paul Plishka, bajo (Fraile); Aprile Millo, sopra-
no (Elisabetta); Dolora Zajick, mezzo (Eboli);
Samuel Ramey, bajo (Inquisidor). Coro y
Orquesta Metropolitan de Nueva York.
Directar: lames Levine. SONY 52500,
74'50", 72'13", 56'07". DDD. Grabacién:
Nueva York, 1992. Productor: Michel Glot.
Ingeniero: Christian Constantinov.

voz buena, suficientemente extensa para
el papel titular, aunque algunos agudos
son mds redondos que otros. Canta con
primoroso cuidado, aunque su fraseo a
veces es mondtono y su diccién no del
todo correcta. Su personaje tiene relie-
ve, cuidando sus dos dngulos, el amoro-
so y el torturado, pero no logra la
presencia que dan otros predecesores
en disco: Vickers, Domingo, Bergonzi o
Carreras. No entusiasma nunca, pero
tampoco desagrada jamds. Millo, que a
priori cuenta con la tesitura del papel, al
faltar en él agilidades, estd inesperada-
mente anodina, limitada como siempre
en los agudos, sosa y empalidecida. El
mejor elemento vocal del reparto
(ademds de Ramey) es Zajick. La voz no
es tan importante como la de Cossotto,
que ha hecho de Eboli un modelo ejem-
plar, pero posee temperamento y
medios para el jugosisimo papel. Queda
la duda, no obstante, de que hay mate-
nal suficiente para mejorar los resulta-
dos. Globalmente, esta versién de Don
Carlo deja en el oyente algo como no del
todo trabgjado, es decir, que se podrian
con el equipo convocado haber logrado
mejores resultados.

Fernando Fraga



os chicos de cierta

edad hemos asistido a

vertiginosos cambios
en la técnica de conservar y
reproducir la mdsica. Empe-
zamos oyendo la radio,
donde una sinfonfa de Beet-
hoven se cortaba una vein-
tena de veces o una ana de
dpera alemana se partia en
dos, a fuerza de pasar por
discos de 78 rp.m. Luego
vimos la milagrosa aparicién
del primer L.P,, que giraba
con magica lentitud y no se
rompia al caer. El espacio de
almacenamiento era menos
temible y ya no corramos el
peligro de quedarmos con
media obertura o tres cuar-
tos de concierto si el herma-
nito menor se ponia a jugar
con un dlbum y su frégil
contenido,

En cierto tiempo, el
compact serd una pieza de
anticuario y la colonia espa-
cial que gire en torno a
Venus podrd escuchar la
Tosca 47 de Plicido
Domingo oprimiendo un
botdn. No obstante, en el
fondo de nuestra memoria, el descubri-
miento de la musica seguird asociado a
una radio que se calienta lamentable-
mente, pequena capilla gética con un
ojo verde como de monstruo submari-
no, que emite el jadeo de una aguja
rozando una placa de baquelita y un
sonido como proferido por teléfono, en
una conversacion intima con Arturo
Toscanini o Arthur Rubinstein.

La serie Legendary de la RCA nos
permite una rdpida incursidn a ese pasa-
do cercano Y, a la vez, remoto. Es daro
que aparece adecentado por los trucos
del compacto, pero no deja de tener
gracia nostdlgica volver a ofr a una
orquesta con una dindmica de voliumenes
limitada, con alguna distorsion en los
cobres o con intervalos, casi gemidos, de
disco que empieza/disco que termina. La
regrabacion nos permite abrillantar los
timbres y ahondar los planos orquestales.
Ciertamente, nunca escuchamos estos
registros como ahora. Y a ello se une la
fascinacién de volver al comienzo de
nuestra memoria de melémano, alli
donde el pasado, lleno de dias iguales y
olvidables, se toma legendario como el
titulo de la sere.

Nos sorprende, en otro sentido, la
modemidad de ciertas grabaciones del

Charles Miinch

FOTO: MARCHIONI

ayer, como el Stravinski de Stokowski,
de los primeros en ser grabados,
Stokowski lee a Stravinski desde el
romanticismo tardio, con plenitud maci-
za del sonido sinfénico, en tanto explo-
ra los detalles de las partituras, exalta el

STRAVINSKI: Petrushka. La consagracidn
de la primavera. Orquesta de Filadelfia
Leopoldo Stokowski). Grabados en 1937 y
1929/1930. RCA ADD 09026-61394-2.

MUSORGSKI: Cuadros de una exposicidn.
RAVEL: Bolero, La Valse; segunda suite de
Dafnis y Cloé, DEBUSSY: Sarabanda. Orquesta
de Boston (Serge Kusevitzki). Grabados en
1930, 1944 y 1945. RCA ADD. 09026-
61392-2,

BEETHOVEN: Conciertos para piano 4 y 5.
Arthur Schnabel y la Orquesta de Chicago
(Frederick Stock). Grabados en 1942. RCA
ADD 09026-61393-2.

BARTOK: Segundo concierto para violin.
LALO: Sinfortia esparicla. EGAR: Salut d'amour.
DEBUSSY: La nifia con los cabellos de lino.
Yehudi Menuhin con la Orquesta de Dallas
(Antal Dorati), de San Francisco (Pierre
Monteux) y Adolph Bauer al piano. Graba-
dos en 1946, 1945 y 1944. RCA ADD
09026-61395-2.

STRAUSS: Don Quijote. BRAHMS: Dable
concierto. Gregor Piatigorski, chelo, Natan
Milstein, violin, y orquestas de Boston
(Charles Miinch) y Robin Hood de Filadelfia
(Fritz Reiner). Grabados en 1953 y 1951.
RCA ADD 09026-61485-2.

color populista en
Petrushka u otorga a la
danza sacrificial de la
Consagracién una solernni-
dad litdrgica que peralta
lo primitivo del rito
evocado,

No menor ciencia
orquestal exhibe Kusevitz-
ki en el repertorio fran-
cés, que incluye los
Cuadros de Musorgski,
orquestados por Ravel. El
brio unido a la atenta
lectura arroja resultados
brillantes. Especialmente
notable es el contraste de
atmdsferas entre cada
cuadro musorgskiano y a
los distintos estados
psicoldgicos descritos en
el repetido y variable
paseo que los une.

El Beethoven de
Schnabel sigue siendo
modélico de cardcter y de
sensible estilizacién, Su
sonido es lo mejor de su
mecanismo y se compen-
sa alguna brusca altera-
cién dindmica, algin trino
o adormno impreciso, con
la pulcritud infalible de las escalas, tan
importantes en Beethoven.

Menuhin sirve el Segundo Concierto de
Bartdk, menos moderno pero mds
seductor que el otro, con un sonido cdli-
do y una intensidad de fraseo magistrales.
Se le acopla una inédita grabacidn de la
Sinfonia espariola de Lalo, leida con densi-
dad inhabitual, y una austeridad técnica
que evitan los virtuosos normales.

Piatigorski aparece unido a Munch en
Richard Strauss y comparando su sere-
nidad de timbre y de fraseo con la proli-
ferante fantasfa del director francés, tan
regocijada por la historieta cervantina
puesta en musica por don Richard. Por
el contrario, ammonizando con Milstein y
bajo la escueta direccién de Reiner,
abordan un arrebatado y, sin embargo,
pensativo doble de Brahms, En estas
dos dltimas obras, el salto cualitativo
que aporta el microsurco es audible por
el ensanchamiento de la dindmica hori-
zontal y una mayor nitidez de timbres y
esmaltes. La serie anuncia regrabaciones
de mds nombres ilustres del anteayer:
William Capell, Wanda Landowska,
Ignaz Paderewski y las transcripciones
de Bach por Stokowski.

Blas Matamoro
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on estos titulos de dos vieneses

estrenados en 1927 comienza la

serie de Musica degenerada (Entar-
tete Musik) que Decca consagrard a obras
ajenas al repertorio que fueron en su dia
condenadas por polftica, racismo, reaccién,
o todo a la vez El Tercer Reich se lleva la
palma en tan lamentable fama, pues tuvo
el mérito de hacer huir a lo mejorcito de
las artes hacia Estados Unidos. En musica
abandonaron el glorioso Reich demasiadas
personas de valla como para resefiarlas
aqui. Emst Krenek, autor de Jonny spielt auf
estaba entre ellos. Se marché a Austria y
mds tarde a Estados Unidos. Otro era
Komgold, que se marché a América muy
pronto, en 1934. Allf inventarfa, junto con
Max Steiner y sin ponerse de acuerdo con
él, la tipica musica de peliculas de Hollywo-
od (suya es, por ejemplo, El capitdn Blood),
Ambos habian sido jévenes de éxito, y la
vida se encargaria de bajarfes los humos.
Komgold levanté cabeza con Hollywood,
pero Krenek no recibié allf ningtn trato de
favor. El primero viviria sesenta afios; el
segundo, noventa y uno. En el Reich se
quedaban, sin necesidad de ser nazis,
Furtwiéngler, Richard Strauss, Pfitzner y
Webemn. Otros se quedaban convencidos
de las bondades del régimen. Es el caso
bastante vergonzoso de Carl Orff. Aunque
peor es el de Oswald Kabasta.

Ninguna de las dos éperas resefiadas
fue condenada por su cardcter
avanzado. En el caso de Kom-
gold podria incluso hablarse de
la persistencia de una estética
que resulta contraria a la inno-
vacién, como si se tratara de
un Pfitzner cualquiera. Krenek
si pertenecid a las vanguardias,
pero Jonny spieft auf era mds
nueva en el espiritu que en la
letra. Su fama por haber
compuesto esta dpera supues-
tamente jazzistica le ha acom-
pafiado toda su vida en
manuales y referencias, cuando
ya no se ofa ni se grababa.

No se puede negar que
Jonny spielt auf contiene, aqui y
alld, determinados elementos
de mudsica popular-comercial
americana. Pero de eso a que
se trate de una jazz opera hay
un abismo. Y en la propia
épera hay una escena en la que Krenek
autoironiza: los invitados alaban la voz de
Anita, aunque sea «una ldstima que cante
musica contempordnea», y respiran
aliviados cuando los altavoces anuncian la
jazz band de Jonny, y es que el protago-
nista de Krenek es el artista Max, no el
enredador Jonny. En cualquier caso, el
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personaje de Jonny, negro, musico y de
Estados Unidos, precisaba de algunas
referencias (el blues, por eemplo). Por lo
demds, las auténticas caracteristicas musi-
cales de esta 6pera de Krenek son al
menos dos. Por una parte, fa progresién
se da a partir de un recitativo cantabile
continuo de gran vivacidad y eficacia, no
siempre complaciente en lo melddico,
pero alejado por completo del cromatis-
mo wagneriano-straussiano. Un buen
ejemplo serfa el amplio mondloga del
inquieto Max al comienzo del acto II. En
este sentido es todo lo contrario de la
obra de Komgold. En segundo lugar, nos
encontramos con una obra rica en logra-
dos conjuntos (duos, trios, cuartetos,
quintetos), como el espléndido finale del
acto primero. Desde el punto de vista
dramédtico, fonny spielt auf es una come-
dia. Tiene evidente relacién con ese
teatro musical desenfadado y critico que
le gustaba tanto hacer a Kurt Weill y a
otros compositores colaboradores de
Brecht, como Paul Dessau o Hanns Eisler
(todos ellos degenerados). El desenfado
se transforma a veces en algo muy distin-
to, como en la escena linco-simbdlica o
fantdstica del glaciar que dialoga (es decir;
canta) con Max. O como en la adin hoy
dia bastante original primera escena de la
estacion (acto Il), con su tren, su crimen
y todo. El apotedsico final es el colmo de

la ironfa, con su componente de distan-
cia, su ostinato, sus remedos de spirituals
y su toque de Nueva Orleans. Ahf es
donde cobra sentido el titulo pues, en
efecto, ese negrito embarullador, Jonny,
se pone a tocar y él solito lleva el baile y
resuelve una trama que ya no habia por
dénde cogeria.

Esta puesta en sonido de Jonny spielt
auf procede de una serie de representa-
ciones en vivo (de Leipzig, ciudad en la
que comenzo la vida triunfal de esta
épera alld por 1927) y se beneficia de
ello. La espléndida direccién de Lothar
Zagrosek cuenta con un reparto muy
adecuado, aunque al tenor Heinz Kruse
se las hace pasar moradas a veces la altu-
ra que solicita el cometido de Max. Hay
un perfecto contraste entre las dos
sopranos, la Anita-sefiora de Alessandra
Marc, y la Yvonne-soubrette, algo nifia,
de Marita Posselt; ambas hacen dos
logradisimas creaciones. El Jonny de Kris-
ter St Hill es histriénicamente irreprocha-
ble; en lo vocal es un papel muy especial,
que no requiere las dotes tipicas del
cantante de dpera. El quinteto lo cierra
el teatral y vocalmente conseguido
Daniello de Michael Kraus. Muy bien el
coro de la Opera de Leipzig y. desde
luego, la orquesta del Gewandhaus, con
un excelente Zagrosek.

La estética de El milagro de Heliane
~que, al contrario que la obra de Krenek,
resulté un fracaso tras una primera buena
acogida en su estreno de Hamburgo: no
se repitié el éxito sostenido de La ciudad
muerta, que habia estrenado a los veinti-
trés afios de edad— no puede ser mds
contraria, mds opuesta, incluso, a la de
Jonny spieft auf Mds adin que en La cudad
muerta, se advierte en esta pera
una especie de sintesis, quién
sabe si ecléctica, entre la aporta-
cién de Richard Strauss y la de
Puccini. Korngold estaba muy
influido por su padre, el critico
Julius Komgold, autor de escritos
virulentos contra Schoenberg y
sus discipulos, asi como contra
otros compositores contempo-
rdneocs.. como Krenek. Lamenta-
blemente, hubo un turbio episo-
dio alrededor de la oposicién de
los Komgold y su amigo Franz
Schalk, director de la Opera de
Viena, a la dpera de Krenek, que
llevé a cierto coqueteo con los
nazis para desacreditar a Jonny.
De manera que los progresistas,
partidarios de Krenek, atacaron
con dureza la épera de Komgold
al estrenarse en Viena unos dias
después que en Hamburgo (con
nada menos que Lotte Lehmann en el
papel de Heliane). En los afios siguientes,
el escdndalo fue favorable a Krenek y
nefasto para Komgold (tanto para el padre
como para el hijo). Y, al final, acabaron
ambas Gperas en el mismo saco de dege-
nerados.

En cualquier caso, la belleza y el vigor
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de esta musica son innegables, y no hay
nada que pueda ser considerado

rado ni siquiera por la mentalidad mds
conservadora. Komgold es la continuidad
del legado postromdntico por otros
medios. Su estética es incluso menos
avanzada que la de un Zemlinsky (uno de
sus maestros), y en muchos
momentos recuerda los proce-
dimientos wagnerianos. Y el
brumoso y mistico simbolismo
encerrado en Das Wunder der
Heliane no parece que pudiera
ofender a nadie. Evidentemen-
te, en el caso de Komgold, y
de acuerdo con los postulados
de la insania nacionalsocialista,
el degenerado era el propio
compositor, ya que era de
origen judio. Estremece decirlo,
ahora que vivimos en una
Europa que tan dolorosa y
desdichadamente ha arrancado
de sf el nquisimo y constitutivo
componente judio de su civili-
zacién mediante la deportacién
en masa y la aplicacion de la
I6gica industrial al holocausto
de un pueblo.

Der Wunder der Heliane es
el punto mas elevado del
compositor de La ciudad muerta o
Violanta, un musico de tempranisima
madurez (a los once afos estrend, con
éxito, el ballet Der Schneemann), que a
los treinta afios alcanza su culminacion
estética, al margen de la mala acogida
publica, con la épera que comentamos
hoy. Se trata de una partitura que lite-
raimente echa fuego desde el principio
hasta el fin. Las situaciones del libreto
contrastan con un tratamiento lleno de
tensién, con convulsos episodios que
definen las turbulentas interioridades de
los personajes. Partitura exaltada, de un
lirsmo violento y apasionado, presenta
un conflicto que tiene mucho de situa-
cién wagneriana, pero que no se limita a
ese mundo estético. El oscuro y preten-
cioso libreto lo adapté Hans Muller
(autor del de Violanta y de parte del de
La ciudad muerta), a peticion de Kom-
gold, de una obra del poeta rumano
Hans Kaltneker, nunca publicada. El
tratamiento musical es puramente sinfd-
nico, no en el sentido de sinfonia, sino
en el de poema sinfénico, un Tondich-
tung continuo, infinito e irreprimible, un
agitado océano sonoro envolvente, con
ambigliedades tonales magistralmente
calculadas, con muy funcionales delin-
cuencias armonicas y deliberadas diso-
nancias y elementos politonales. Y,
sobre todo, con una factura plenamente
tradicional. La hiperorquestacién es otra
muestra de que Korngold se negé a
seguir el paso de los tiempos. No sélo

compuso como un tardorromantico
matizado en esa década de los veinte,
sino que incluso siguié la tradicién
orquestal de Wagner, de Mahler, de los
Gurrelieder. El tratamiento vocal es el de
la continuidad del discurso, con elemen-
tos melddicos relevantes y ricos, pero

Das Wunder der
Heliane

sin que sea sencillo, salvo en raros
momentos, separar una parte a modo
de ndmero.

La obertura, con esas voces fantasma-
les o angelicales del exterior (uno de los
numerosos elementos que vienen de
fuera en esta épera) nos situa en el dmbi-
to misterioso, ultraterreno, mistico de la
obra. El nlcleo central del primer acto
estd compuesto por el largo didlogo de la
reina Heliane y el extranjero, escena a su
vez flanqueada por sendos enfrentamien-
tos dialécticos del rey (der Herrscher) y
el extranjero. El rey es un tirano y no
puede poseer el amor de su esposa. El
extranjero se nos aparece como un
redentor (esto es, un subversivo), ya

KRENEK: jonny spielt auf («jonny se pone
a tocary). Heinz Kruse (Max), Alessandra
Marc (Anita), Krister St Hill (Jonny), Michael
Kraus (Daniello), Marita Posselt (Yvonne).
Leipzig Opernchor. Orquesta del Gewand-
haus de Leipzig. Director: Lothar Zagrosek.
2 CD DECCA Entartete Musik 436 631-2.
DDD. 130'53", Grabacién: Leipzig, XI/1991.
Productor: Michael Haas. Ingenieros: Stanley
Goodall, Colin Moorfoot.

KORNGOLD: Das Wunder der Heliane («El
milagro de Heliane»). Anna Tomova-Sintow
(Heliane), Hartmut Welker (El Sefior), John
David de Haan (El extranjero), Reinhild
Runkel (Mensajera), René Pape. Nicolai
Gedda. Martin Petzold. Rundfunk Chor
Berlin. RSO Berlin. Director: john Mauceri. 3
CD DECCA Entartete Musik 436 636-2.
DDD. 167'48". Productor: Michael Haas.
Ingenieros: John Pellowe, jonathan Stokes.

encarcelado al comenzar la accién. La
reina Heliane, tras su clandesfino y largo
dio con el extranjero y tras el imposible
compromiso que a éste le pide el rey (si
consigue con sus dotes que la reina le
ame, le dejard libre), se muestra desnuda
ante el estupor de ambos. Tal es el plan-
teamiento dramdtico, que no
hace sino subir de tono (sobre
todo, musical) en los otros dos
actos. El tremendo acto segundo
es el juicio de Heliane ante el
poder ilegitimo del rey, es el
suicidio del extranjero (que, asi,
no podrd testificar) y el compro-
miso de la reina de volverio a la
vida, demostrando asf su inocen-
cia (el milagro como juicio de
Dios). Contiene también el
comienzo del papel de la intri-
gante llamada Mensajera. En el
tercer acto, el rey, la Mensajera y
la multitud van a quemar a
Heliane, y en el momento culmi-
nante se produce la resurreccién
del extranjero, del redentor,
ahora transfigurado. El rey mata
a Heliane con su espada, pero el
extranjero la resucita también a
ella y termina con el tirdnico
poder del monarca. El extranjero
y Heliane, transfigurados ambos, ascien-
den a los cielos, Cuanto més delirantes
resultan las situaciones, tanto mds sublime
es la misica que las define; mejor: que las
transfigura, también a ellas. El tercer acto,
con sus coros, su redoblada tension, su
equilibrio entre lirismo y poderoso
dramatismo, culmina con un «mds diffcil
todavia» esta dpera de belleza antigua,
escrita por un hombre joven entre los
veintiséis y los veintinueve afios.

La interpretacién es portentosa.
Anna Tomova-Sintow hace una crea-
cién magistral de uno de los papeles tal
vez més diabdlicos de su carrera (Maria
Jeritza lo rechazé en su dfa). El cometi-
do de tenor heroico estd ampliamente
salvado por John David de Haan, a
pesar de las tremendas dificultades am-
ba en ciertos momentos. Harmut
Welker define con grandes resultados la
atmdsfera siniestra que rodea a su
personaje y que éste impone a su hogar
y a su pueblo. La presencia secundaria
de Nicolai Gedda lo muestra en mejor
forma que en otros registros recientes.
El coro de la Radio de Berlin estd
portentoso. La orquesta, que es el cuar-
to protagonista (acaso el primero), reali-
za una proeza singular en manos del
joven John Mauceri, en un discurso
complejo, abundante, abrumador.

En resumen: dos joyas para quienes
deseen apreciarias.

Santiago Martin Bermudez
SCHERZO 81
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omo las aguas de una cascada

llueven las novedades del sello

Naxos. El mejor invento fonografi-
co de los ditimos veinticinco afios ha
consolidado su presencia en un mercado
primero reticente, luego expectante, mds
tarde sorprendido y hoy entregado a la
evidencia de cémo es posible hacer
buenos discos con amplitud de reperto-
rio y solvencia interpretativa a un precio
no ya justo sino insultantemente compe-
titivo. Las reticencias de la critica caen
poco a poco frente a una politica capaz
de aunar tradicién y novedad. Las del
publico al comprobar que no se trata de
una firma dedicada al pirateo o al apro-
vechamiento enésimo de grabaciones
interpretadas bajo pseudénimos mds o
menos ominasos. Naturalmente, y como
veremos, no todo lo que se ofrece
—como ocurre en las firmas de mayores
y mas sonoras campanillas— es de alto
nivel, pero si que se mueve todo en el
espectro de lo aceptable a lo sobresa-
liente, sin fiascos de extrema gravedad
—que a precios por debajo de las mil
pesetas siempre se digieren mejor— y
hasta con algin que otro logro capaz de
entrar en el terreno de la referencia,
como sucede, por ejemplo, con los
Conciertos para piano y orquesta de
Prokofiev por Paik-Wit, alabados undni-
memente por la critica interacio-

Vendaval Naxos

discreto, alejado de cualquier clase de ais-
pacién que lleve el discurso del lado tanto
de sus condicionamientos historico-politi-
€os como de su aparente respuesta a ellos:
el humor, el sarcasmo, la ironfa, la desola-
cién. En los volimenes de su integral que
han llegado por ahora hasta nosotros se
agradece la modestia del planteamiento
pero se echa de menos algo mds de
compromiso, Por otra parte, las obras que
piden mds a la orquesta, como la muy
virtuosistica Sinfonia n° 15, adolecen de una
ejecucion en la que una formacién sélo
mediana, aunque honesta, como es la
Omuesta de la Radio Checo-Eslovaca de
Bratislava —que supongo que ya no se
llamard asi- no consigue alcanzar. Tampo-
co las citas propias y ajenas de que estd
salpicada la partitura alcanzan la plenitud de
su papel. Mejor resultan la Séptima y la
Segunda. A aquélla no le viene mal que se
le descargue de retdrica, y en ésta se
subrayan adecuadamente sus rasgos de
modemidad entreverados en lo que tiene
de circunstancial. Un poco desvaida la
Octava. En todo caso, una buena posibili-
dad para el nedfito de hacerse con estas
obras a muy buen precio. Bl acoplamiento
de Segunda y Dedimoquinta es, que yo sepa,
inédito. La unica altemativa a precio econd-
mico la ofrece aquf la version de Vaclav

Neumann de la Séptima (Supraphon).

no excepcional, que se acerca a estas
partituras con solidez y respeto. No
encontraremos en ella, al menos en los
discos que hemos escuchado de esta
integral, nada que nos sorprenda extra-
ordinariamente, pero sf una absoluta
honestidad en su planteamiento y un
dominio técnico mds que suficiente, lo
gue, curiosamente, se pone especiamen-
te de manifiesto en el mds raro de estos
discos, el dedicado a los Rondds y Varia-
ciones, repleto de bellezas ocultas. Muy
adecuada también la interpretacién del
primer volumen de los Noctumos y la
fuerza que se respira en el segundo de
las Polonesas.

Siguiendo con el piano, he aquf la
sorpresa. El jovencisimo pianista britdnico
Benjamin Frith, primer premio en los
concursos Busoni y Arthur Rubinstein,
nos ofrece magnificas versiones de las
Davidsbiindlertdnze y Fantasiestiicke de
Robert Schumann. Frith destila la juven-
tud que atesora y a su energia une un
excelente conocimiento del estilo, de esa
quintaesencia del romanticismo que
suponen estas piezas, con su apelacion
constante, sobre todo la segunda de
ellas, a la realidad bifronte del espiritu
schumanniano: Florestdn y Eusebius. Tras
Stefan Vladar e Istvdn Székely, el inglés
parece la siguiente apuesta de Naxos en
la renovacion del panorama pianis-
tico intemacional,

nal y ganadores este afio del diapa-
sén de oro que concede la revista
francesa Diapason-Harmonie.

En la serie novedades que hoy
restfiamos —en general bien graba-
das y con duraciones generosas—
hay también un poco de todo,
pero vaya por delante que el
conjunto es de una admirable
honestidad e incluye desde las
sorpresas absolutas a las confirma-
ciones de talentos intuidos, pasan-
do por lo que posee mds mérito
que acierto, Especialmente llamati-
vos me parecen dos intentos reve-
ladores: la recuperacion del direc-
tor eslovaco Ladislav Slovik a
través de una integral de las Sinfoni-
as de Shostakovich y la grabacién
de la musica completa escrita para

el piano por Federico Chopin a —

cargo de otro de los buques insig-
nia de la casa, la pianista turca, alumna
predilecta de Wilhelm Kempff, Idil Biret.
Ladislav Slovdk (1919) ha trabajado con
Vaclav Talich y ha sido asistente de
Mravinski en Leningrado, donde trabé rela-
cién también con Kurt Sanderling, lo que le
dispone, a priori, muy especiamente a la
hora de enfrentarse a la musica de Shosta-
kovich. Su acercamiento es, ante todo,
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8.550367

CHOPIN

Rondos and Variations

Idil Biret

En la mudsica de cdmara, la
presente entrega nos ofrece la
confirmacién del excelente ciclo
Haydn del Cuarteto Koddly, intere-
santisimo al precio a que se ofrece
y que ya nos ha dado perlas como
su extraordinaria versién de los
Cuartetos, Op. 76 que anda por las
cumbres de la discografia. El mismo
cuarteto, con el pianista Jené Jandd
y el contrabajo Istvdn Téth ofrecen
una buena versién del Quinteto D-
667 schubertiano, el famoso «La
trucha», al que acomparia el Adagio
y Rondd concertante D-487. A su
vez, Jandd acompana al oboe |6zsef
Kiss en un buen disco Schumann
que no hace olvidar al de Holliger y
Brendel, repertorio menor pero

Idil Biret ha coronado en |5 discos la
empresa titdnica de grabar toda fa musica
para piano y piano y orquesta de
Chopin. Se une asi a la vieja edicién
Erato —no transferida a CD- y al casi
completo intento de Magaloff (Philips) al
que le faltan algunas obras menores que
si incluye la otomana, Biret, antigua nifia
prodigio, es una intérprete competente si

grato. La sorpresa aqui la da el trio
formado por el pianista Vovka
Ashkenazi —hijo de Vladimir—, el violinista
Richard Stamper y la violonchelista Chris-
tine Jackson. Los tres se marcan una
preciosa versién del Op. 50 de Chaikovs-
ki, desprovista de su habitual edulcora-
miento, mas enérgica que de costumbre.
Pero el bonus es lo que en este disco se
lleva la parte del leén. El nada habitual
Trio de Arenski, una obra muy hermosa,
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- ~ BB | medio la atemativa es Navarra-
raes TCHAIKOVSKY L8 Barbirolli (EMI-Phoenixa). Por
Piano Trio Op. 50 fin, y para terminar por hoy,
ARENSKY Adrian Leaper, huésped de
Piane Trio Op. 32 algunas orquestas espafiolas y

antiguo trompa en la Philhar-
monia londinense, se enfrenta
con buen dnimo y notables
resultados a la Primera Sinfonia
y a la Obertura Hamlet de Chai-
kovski en el contexto de una
integral en curso. La orquesta,
muy capaz, se entrega a fondo
y entre los unos y los otros
sacan buen partido de la
hermosa Sinfonia y de la dramd-
tica Obertura. Buena opcién
para un acoplamiento inédito.

es tratado con un convencimiento abso-
luto y lo que es musica en principio sdlo
para curiosos se convierte en sus manos
en una pieza de primera que hace a este
disco absolutamente recomendable,
Como recomendables son también las
Casaciones de Mozart a cargo de un
grupo surgido de la Orquesta del Mozar-
teumn de Salzburgo. Sabor, color y hasta
olor en un acercamiento, como no podia
ser menos, absolutamente idiomadtico a
esta suerte de divertimentos plenos de
hermosura. La Unica altemnativa, ademds,
son los volimenes firmados por
Boskovsky (Decca) y Marriner (Philips),
pero dentro de dlbumes mds costosos,
Otra joyita. En la Misa de la Coronacidn y
otras obras sacras mozartianas a cargo de
Johannes Wildmer volvemos a la dignisi-
ma modestia Naxos, Nadie aquf es del
otro mundo, pero en éste no hacen mala
figura, aunque dios padre Hamoncourt se
los coma a ellos y a todos a precio fuerte.
En lo sinfénico destaca una grabacién
~la Unica en CD, que yo sepa, de las
tres Op. 45 y de la Op. |4 juntas— de las
Rapsodias de Dvorak por Libor Pesek y
Zdenék Kosler. De nuevo con una
orquesta no perfecta pero de muy buen
nivel —la Filarmdnica Eslovaca— dos
maestros no de primera fila se baten y
triunfan con las armas de la competen-
cia y el conocimiento. Por su parte, la
violonchelista Maria Kliegel, discipula de
Rostropovich, lidia con dos obras que
estdn muy bien servidas en la discogra-
fia. En el Concierto de Dvordk el maestro
dicté varias veces su leccién, y en serie
econdmica ya tenemos a Foumier-Szell
(DG) o a Tortelier-Previn (EMI). Kliegel
estd correcta ahi y mejor en Elgar— con
el afiadido de una orquesta de primera
divisién—, que suena con la emocién
necesaria, pero, aunque sea a precio
fuerte, la versidn de referencia es insal-
vable: Du Pré-Barbirolli (EMI). A precio

A precio medio las alternativas
son Karajan con las Variaciones
Rococé por Rostropovich (DG), el
dlbum con la integral por Maazel
(Decca) y el par de discos de Haitink
(Philips) con las tres primeras Sinfonias
del ruso.

Luis Sufién

NOVEDADES

LA VOIX DE SON MAITRE

CDM 4 78710 2

SHOSTAKOVICH: Sinforias n® 2 y n® |5.
Sinfonia 7 7. Sinfania n® 8. NAXOS 8550624,
8.550627 y 8.550628 (se venden separada-
mente). Orquesta Sinfénica de la Radio
Checo-Eslovaca de Bratislava. Director:
Ladislav Slovik. CHOPIN: Noctumos (vel. 1).
Polonesas (vol. 2). Preludios. Barcarola, Bolero
ea. Baladas, Berceuse, Op: 57, Fantasia, Op. 49
e.a. Rondgs, Vanaciones y Cinco Mazureas. Idil
Biret, piano. NAXOS 8.550356, 8.550361,
8.550366, 8.550508 y B.550367 (se venden
separadamente). SCHUMANN: Davidsbind-
lertdnze, Op. 6. Fantasiesticke, Op, |2. Benja-
min Frith, piano. NAXOS 8.550493.
HAYDN: Cuartetos de cuerda Op.l n° 5 y 6.
Op. 2 n® | y 2. Cuarteto Kodily. NAXOS
8.550399. SCHUBERT: Quinteto con piano en
la mayor D-677, «La truchan. Adagio y Rondd
concertante en fa mayor D-487. Jend Jandé,
piano. Istvan Toth, contrabajo. Cuarteto
Koddly. NAXOS 8.550658. SCHUMANN:
QObras para cboe y piano, jorsef Kiss, oboe y
Jend Jandé, piano. NAXOS 8.550599. CHAI-
KOVSKL: Trio, Op. 50. ARENSKL: Trio, Op. 32.
Vovka Ashkenazi, piano. Richard Samper,
violin. Christine Jackson, violonchelo.
NAXOS 8.550467. MOZART: Casaciones K-
63, K-99 y K-100. Orquesta de Cidmara de
Salzburgo. Director: Harald Nerat. NAXOS
8.550609. Misa de la Coronacidon e.a. Solistas.
Coro y Camerata Cassovia. Director: Johan-
nes Wildner. NAXOS 8.550495. DVORAK:
Rapsodia, Op. 14. Tres Rapsodios Eslavas, Op.
45, Orquesta Filarménica Eslovaca. Directo-
res: Libor Pesek y Zdenék Kosler, NAXOS
8.550610. DVORAK: Concierto para violonche-
lo y orquesta en si menar, Op, 104. ELGAR:
Concierto pard violonchelo y orquesta en mi
menor, Op. 85. Maria Kliegel, violonchelo.
Royal Philharmonic Orchestra. Director:
Michael Halisz. NAXOS 8.550503. CHAI-
KOVSKE: Sinfonia n® | en sol menor, Op. 3.
Hamlet, Obertura-Fantasfo, Op. 67, Orquesta
Sinfénica de la Radio Nacional Polaca. Direc-
tor: Adrian Leaper. NAXOS 8.550517.

CDM 4 78719 2

EMI ODEON, S. A.
Torrelaguna 64
28043 MADRID
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Un Requiem a cuatro voces

uatro versiones bien diferentes

entre si permiten comparar diver-

sos estilos interpretativos en una
obra larga, compleja y bella como es el
Requiem brahmsiano. La menos reciente
es la firmada por Gardiner, cuyo texto
de presentacién —~documentado e intere-
sante— afirma que se trata de la pimera
grabacién con instrumentos de época.
Saludada con entusiasmo por la critica
inglesa, que la ha usado de paradigma al
comentar las de Davis o Abbado, posee
innegables aciertos, especialmente el
equilibrio de las masas sonoras, consegui-
do en buena medida gracias a la sobresa-
liente actuacién del Coro Monteverdi,
especialista en la polifonfa de los siglos
XVIl y XVIII, en cuyas aguas bebid
Brahms y con las que Gardiner establece
un vinculo apropiado. Pero marginar la
tendencia romdntica del Requiem propi-
cia caer en la inexpresividad y en la
sequedad, tal como aqul sucede a veces
(movimiento 3, rigido de fraseo y rema-
tado por una fuga pesante). El hondo
contenido espiritual de la obra quedé
expuesto de modo insuperable por
Kempe en 956, en una versién ejemplar
(EMI) de reciente reedicidn que comenta
AR. Basta escuchar al Coro de Santa
Eduvigis, Berlin, impecablemente trabaja-
do por Karl Forster (;recuerdan su
preciosa Creacién haydniana, también con
Elisabeth Griimmer?) y transfigurado por
el Kempe de los grandes dias, para apre-
ciar que el Monteverdi y Gardiner reali-
zan un interesante ejercicio de estilo
pero no acaban de creerse ni de sentir
texto y musica.

Los tempi de Gardiner, en general lige-
ros, son plausibles: Bruno Walter (CBS,
1954) empled 2 minutos menos que él
(63'32" frente a 65'48") y Réné Leibowitz
defendié con buenas razones que el
Requiem brahmsiano no precisa de lenti-
tudes; pero al final de la audicién, los 76
minutos de Kempe resultan mds cortos
que los 65 de Gardiner. Resumiendo, la
version de éste es comrecta pero seca y
poco atractiva, y sus buenas intenciones,
se han quedado a medio camino.

No es ése el caso de Norrington,
mds extremo en tempi (62"), en fraseo y
articulacién, quien, como acostumbra,
opta por una dotacién reducida en coro
y orquesta que da a la polifonfa claridad
y un apropiado toque renacentista. Los
movimientos mejor conseguidos me
parecen los | y 2, con un agresivo cres-
cendo en la seccién central de éste, que
transforma Denn alles Fleisch en un Dies
Irae (jque Brahms quiso evitar?), un
tanto al estilo de Klemperer en su céle-
bre grabacién para EMI. Bueno también
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el nimero 7 —salvo su prosaico arran-
que— pero mucho menos bien el sexto,
carente de misterio en su comienzo, y
muy poco expresivos los 4 y 5, sorpren-
dentemente estdticos, con una actua-
cién artificiosa de la soprano; mejor el
barftono Olaf Bér, en adecuada linea Iir-
ca. En suma, una versidn atipica e inte-
resante, que nos recuerda la gran cali-
dad de Norrington como director coral,
pero que deja sabor de experimento no
bien madurado, y que tampoco atiende
debidamente la dimensidn espirttual de
la obra. Atractivo complemento el del
Canto fiinebre opus |3.

En su dia comenté muy favorable-
mente el arranque del ciclo sinfénico
brahmsiano por Colin Davis, con exce-
lentes Segunda y Tercera. Este Requiem
es, por el contrario, un semifracaso:
grandioso pero hueco; pesante (el
movimiento 2 es pldmbeo) e imperso-
nal, sin acabar de construir el arco que
la obra forma, ni penetrar en su mds
intima esencia; carente de animacién y
contrastes. Y alll donde el tempo se

BRAHMS: Requiem alemndn, opus 45 Char-
lotte Margiono, soprano; Rodney Gilfry,
baritono, Coro Monteverdi. Orquesta revo-
lucionaria y roméntica. Director: John Eliot
Gardiner. PHILIPS 432.140-2. DDD. 65'48".
Grabacién: Londres X/1990. Productor:
Wilhelm Hellweg. Ingenieros: Stan Taal y

Geijsen.

BRAHMS: Canto finebre opus | 3. Requiem
alemdn. Lynne Dawson, soprano; Olaf Bir,
baritono. Coro Schiitz de Londres, The
London Classical Players. Director: Roger
Norrington. EMI CDC 7.54658.2. DDD.
5'56" y 62'. Grabacién: Londres, 111/1992.
Productor: David R. Murray. Ingeniero: Mike

Clements.

BRAHMS: Requiemn alemdn. Angela Maria
Blasi, soprano; Bryn Terfel, baritono. Coro y
Orquesta Sinfénica de la Radio de Baviera.
Director: Sir Colin Davis. RCA 09026.
60868.2. DDD. 73'20". Grabacién: Waldsas-
sen, Ih' 1992, Productor: Wilhelm Meister.

Studer,
soprano; Andreas Schmidt, baritono. Coro
de la Radio Sueca y Coro de Cdmara Eric
Ericson. Orquesta Filarménica de Berlin.
Director: Claudio Abbado. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 437517-2. DDD. 73'37".
Productor: Christopher Alder. Ingeniero:
Germot von Schultzendorff.

BRAHMS: Rapsodia para contralto opus 53,
Canto del destino opus 54. Nenia opus 82
Canto de las Parcas opus 89. Marjana
sek, contralto. Coro Ernst Senff (opus 53 y
54) y Coro de Radio Berlin. Orquesta Filar-
ménica de Berlin. Director: Claudio Abbado.
DEUTSCHE GRAMMOPHON. [13'04",
16'53", 12'33" y 13'52". Grabaciones: Berlin,
IX/1988 (opus 53), 1X/1989 (opus 54),
X1/1990 {opus B9), 1X/199) (opus B2).
Productores: Christopher Alder y Giinther
Breest (opus 53). Ingenieros: Giinter
Hermanns (opus 53, 54) y Klaus Hiemann.

aligera (movs. 4 y 5) falta encanto y
sobra prosaismo. Lo mejor son los
movimientos 3 y 6, casualmente en los
que interviene Bryn Terfel, baritono
dramético de voz poderosa y buen
cantante, al que cabe augurar un futuro
lisonjero si sabe decir «no» o «aln no»
(a Wagner, por ejemplo).

Por su parte, Abbado, repite el éxito
cosechado en las obras corales menores
que acompafaron la publicacién de
cada una de las Sinfonias, y que DG ha
reunido con acierto en un compacto
muy recomendable. También lo es el
Requiem, especialmente al comparario
con los otros tres que aqui se comen-
tan. Con una duracién muy similar a la
de Davis, resulta mucho mds ligero por
virtud de un fraseo cdlido (latino, se
dirfa), sensual en ocasiones (movs. 4 y
5), mds flexible y variado que el de sus
tres colegas britdnicos. La construccién
de la obra es excelente, con adecuada
planificacién de tempi, contrapunto
claro y fugas expuestas con ldgica,
orden e impulso; no faltan los pasajes
impresionantes, como Denn alles Fleisch.
Muy buenos los coros, soberbia la
orquesta, bien Chery! Studer —gran voz
y buena cantante; pero no es Griim-
mer— y discreto Andreas Schmidt.

Los cuatro CD resefiados ofrecen los
textos originales y su traduccién, junto
con comentarios en las cuatro lenguas
de costumbre, excepto el de EMI, que
omite el italiano. Resumiendo: para mi
gusto, un claro ganador, Abbado, y una
versién de cierto interés, la de Norring-
ton, con otras dos fallidas por varios
motivos, Buenas grabaciones, con
mencién especial para DG y EMI.
Kempe y Klemperer (EMI ambos) me
parecen las mejores opciones, con alter-
nativas como Giulini o Abbado (DG),
Haitink (Philips), Karajan | (EMI, 1947) .
acaso, Karajan lll (EMI, afos 70).

Roberto Andrade
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stos ocho com-

pactos dan testi-

monio de un
momento de madurez
de uno de los Cuarte-
tos mds seguros y crea-
tivos de nuestro tiem-
po. Enfrentados al
transcendental corpus
beethoveniano, los
musicos del Alban Berg
dejaron constancia de
su gran altura técnica
—las grabaciones conser-
van para la historia de la
fonografia conciertos
celebrados en la sala
Mozart del Konzerthaus
vienés— y de la validez
de su opcidn estética,
cimentada sobre un
contacto profundo y
continuado con las
obras. Por segunda vez
llevan estos cuatro
intérpretes los Cuartetos
de Beethoven al disco,
pero ahora desde el
calor de la musica en
directo. Y aun con lo
que esto tiene de riesgo
—como evidencian
esporddicamente algu-
nos levisimos percances
mecénicos—, la edicidn
constituye (o mds
importante que ha ocurrido en los dilti-
mos tiempos dentro del mundo del
disco en relacién con estas piezas beet-
hovenianas. Se trata de conservar algo
de verdadera significacién artistica, no
de sacar al mercado compactos que
parecen carecer del mds minimo
control por parte de su productor. A
este respecto, convendria recordar las
desafinaciones casi constantes de la
interpretacién de la Gran fuga por un
grupo supuestamente cldsico, el Cuar-
teto de Budapest, o las imperfecciones
flagrantes de lectura que jalonan el ciclo
del Cuarteto Vlach —hasta un punto tal
que el editor hubiera debido detener el
lanzamiento—, con uno de sus agujeros
negros mds llamativos en la entrada a
destiempo —tarde— del violonchelo en
los primeros compases del Allegro
inicial del Op. 59, n° I.

Nada de estas prdcticas engafiosas en
los registros que se comentan. Supera-
das ampliamente las dificultades de
orden técnico, los Berg efectian de las
obras recreaciones ardientes, posible-
mente mds intensas en general que en
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Alban Berg Quartett

Legado inagotable

su grabacién de estudio. Su acercamien-
to pone de manifiesto la capacidad
inagotable, sin que el texto transmitido
haya de ser forzado o traicionado, de los
Cuartetos beethovenianos para mante-
nerse en un plano de modernidad,
comunicando al oyente vivo ideas,
formas y contenidos de su estricta
contemporaneidad. Desde esta dptica,
los intérpretes acaban con el mito de los
tres estilos beethovenianos claramente
definidos y separados. No se renuncia a
la raiz haydniana del Op. |8, desde
luego, pero se tienden puentes, ya en
estas primeras pdginas del género, que
enlazan con los revolucionarios cinco
dftimos ejemplares (mds la Gran fuga, si
la aceptamos como una obra separada).
Donde es mds palpable el sello cldsico

BEETHOVEN: Cuartetos. Cuarteto Alban Berg,
8 CD EMI 7 54587 2 y 7 54592 2. DDD.
58'51", 57'44", 59', 76'31", 71'53", 58'43",
60'05", 68'18". Grabacion: Viena, Konzerthaus
(en vivo), VI/1989. Productor: Johann-
Nikolaus Matthes. Ingeniero: Hilmar Kerp.

FOTO: EMI/Sabine Keck

~0p. 18, n° 2—- se estiliza
la linea, se da mayor peso
al violonchelo —dentro de
un equilibrio instrumental
que trae a primer plano
partes tan descuidadas en
ocasiones como la del
segundo violin—, factores
ambos que alejan lo inter-
pretado de la mera galan-
terfa. Pero un mismo tipo
de acento, marcadamente
dramdtico, que otorga asf
un notable grado de
coherencia a la visidén
global, recorre toda la
integral del Berg. Pode-
mos identificar idénticos
acordes poderosos en el
temprano— y ya tan
maduro en su patetismo—
Cuarteto en do menor Ob.
18, n° 4 (Allegro ma non
tanto, cc. 14-17) con el
portico monumental de la
misma clase del Cuarteto
Op. 127.

Una comprensién de
Beethoven, en suma,
que mira al futuro,
conteniendo entre sus
posibilidades, no ya
presentes sino activas,
tanto la musica para la
misma formacién de
cuarteto de cuerda de
Béla Bartok —prdcticamente todo el
Op. 131 y en especial su Presto—,
dnica auténticamente heredera de la
condicion mds avanzada de este lega-
do, como los scherzos diabdlicos y
obsesivos de las Sinfonias de Mahler:
Allegretto del segundo de los Rasu-
movsky, frenesi del Presto del Op. 74,
ansiedad del Allegro assai vivace, ma
serioso del Op. 95. Modernidad que
alcanza su punto dlgido en las dltimas
piezas de la serie; sobre todo, por
construccién y por lenguaje, en el
primer tiempo del Op. 130. Mas no
por todo lo anterior una manera unidi-
reccional de concebir este conjunto
cuartetistico. La verdad de la mudsica
hecha frente a un publico revela lo
que tal vez sean estados de dnimo de
los intérpretes, o acaso una disyuntiva
poética muy medida: de un lado, la
hiperexpresividad lacerante del Adagio
molto e mesto del primero de los
Rasumovsky; del otro, la desapasionada
lectura de la Cavatina del Op. | 30.

Enrique Martinez Miura
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Otro montoncito de gringos

na nueva muestra de musica

norteamericana, en cinco discos

reunidos, como en otras ocasio-
nes, azarosamente. Vid. Referencias.

El disco protagonizado por Richard
Stolzman es excelente, tanto por la cali-
dad de las obras como de la interpreta-
cién. En él, tan sélo Stravinski no es
plenamente americano, pero este
compositor ruso, nacionalizado francés,
nacionalizado estadounidense, nunca

compuso nada mds americano que,
precisamente, el Ebony Concerto, inter-
pretado aqui de una manera harto espe-
cial por un conjunto que evoca el
nombre de Woody Herman, el clarine-
tista a quien Stravinski se lo dedicd y
destind. Stolzman posee una musicalidad
arrolladora, y los dos conjuntos que le
acompafian le siguen a semejante nivel
artistico. Pero, ademds de esa musicali-
dad, Stolzman demuestra poseer un
gusto exquisito, tanto en las partituras
castizas, como las de Stravinski, como en
las piezas concertantes de Copland y
Corigliano; en ambas hay movimientos
lentos de extrema densidad y tensidn,
de una belleza que en el caso de Cori-
gliano alcanza lo extraordinario.

Los dos Cuartetos de lves cuentan,
desde esta interpretacién del Emerson,
con una nueva versién de referencia.
Ademds, le acomparia el Scherzo de A set
of 3 short pieces en versién para cuarteto,
y €l op. || de Barber, cuyo movimiento
lento, el Adagio, es merecidamente
conocido en versién para conjunto de
cuerda. Los Emerson hacen que sus violi-
nistas roten atril: no hay un violin prime-
ro mas que ocasionalmente. Es probable
que esta opcién no responda sélo a un
capricho o a una moda y que tenga mds
profundo motive. Muy recomendable,
pues, este disco en que el joven lves se
enfrenta al Ives de madurez plena, al que

le quedan pocos afios de componer y
muchos de vida. Le acompana un Barber
que, a diferencia suya, no fue un renova-
dor ni un visionario de la musica, pero
que pertenecié a esa segunda generacion
que sentd las bases de la musica de su
pals, con su clasicismo, su diatonismo (o
cromatismo), su respeto por la herencia
europea, su conviccién de que una
escuela nacional no se crea a partir de la
nada. Para apreciar a Ives, el genio de la
musica de su pueblo, no es imprescindi-
ble despreciar a Barber, el enorme musi-
co que, a los veinticinco afios, compuso
un hermoso Adagio en el corazén de un
cuarteto, movimiento que, lo que son las
cosas, tuvo para algunos exquisitos la
desdicha de hacerse famoso y llegar a
todo el mundo. Esclichese este hermoso
disco y se verd qué feliz contrapunto
pueden producir las cuatro siguientes
voces: la juventud de Ives, la madurez de
Ives, el politonalismo de Ives... y el respe-
tuoso epigonismo del primer Barber.

El disco de érgano a cargo del esfor-
zado Hans-Ola Ericsson sufre el mal de
casi todos los registros dedicados al
instrumento de los instrumentos: lo
poco propicio que es éste al sonido
grabado. El repertorio es variopinto,

IVES: Cuartetos de cuerda n®s | y 2.
BARBER: Cuarteto de cuerda op. | |, Cuarteto
Emerson. DEUTSCHE GRAMMOPHON
435 864-2. DDD. 64'40". Grabaciones:
Nueva York, XI/1990 y VI/1991.

GERSHWIN: | got rythm. Liza. The man |
love y otras nueve canciones en arreglo orquestal.
PORTER: Beguin the beguin, Night and day y
otras diez canciones en arreglo orquestal.
Fennell dirige a Porter y Gershwin.
MERCURY Living Presence 434 327.2. ADD.
Grabaciones: 1960 y 1961.

GERSHWIN: An american in Paris.
COPLAND: Rodeo: four dance episodes,
SCHULLER: Seven studies on themes of Paul
Klee. BLOCH: Sinfonia breve. Sinfénica de
Minneapolis. Director: Antal Dorati.
MERCURY Living Presence 434 329-2. ADD.
Grabaciones: 1957 y 1960.

MUSICA PARA ORGANO DE LOS
US.A. Ives: Vanations on «American for organ.
Adeste Fidelis. COPLAND: Preamble. Episode.
FELDMAN: Principal Sound CAGE: Some of
«The harmony of Mainen. Hans-Ola Ericsson,
érgano. BIS 510. 78'00". Grabacién: Organo
de la Catedral de Lulea (Suecia), I/1991.

RICHARD STOLZMAN. El clarinete esen-
cial. Copland: Concierto para clarinete, cuerdas,
arpa y piano (17'52"). Stravinski: Ebony
Concerto (9'39"). Bernstein: Prelude, Fugue and
Riffs (7°25"). Corigliano: Concierto para clarine-
te y orquesta (30'17"). Richard Stolzman,
clarinete. Sinfénica de Londres. Director:
Lawrence Leighton-Smith. Woody Herman's
Thundering Herd (Ebony Concerto). RCA
VICTOR Red Seal 09026 61360 2. Grabacio-
nes: Londres, VI/1987; Nueva York, V/|987
(Ebony Concerto).

desde las fascinantes politonalidades de
deliberada y bella confusién de Ives
hasta la auténtica facilonerfa de la suite
de Cage, que se limita a menudo a
explotar la sonoridad indudablemente
hermosa de una nota pedal, de un acor-
de, de un principio de frase que amaga
y no da. Cage, fallecido el afio pasado,
es considerado por unos un genio reno-
vador y por otros un mistificador en
época de confusién. En mi opinidn, y
contra el criterio de los que se apuntan
a cualquier bombardeo vanguardista, lo
que hizo Cage con los instrumentos es
una de las hazafias mds gratuitas de una
época muy dada a la sacralizacién de lo
indtil y lo nocivo. Cage ni siquiera fue
nocivo. La musica se hizo dafio a sf
misma por otros caminos, sin necesidad
de él. Cage pescé en rio revuelto. E
hizo descubrimientos del Mediterrdneo
como estas trece piezas de principiante
descarado, de jmds de 3| minutos!
Pobre Ericsson, tan buen organista.

De los dos discos de Mercury, el dedi-
cado por Frederick Fennell a arreglos de
canciones de Cole Porter y Gershwin
tiene cierto encanto, pero no hay que
exagerar. Es musica comercial, ligera. No
estd el Gershwin de Porgy and Bess o Un
americano en Parfs (que ofrece Dorati en
el segundo disco de Mercury), sino el
otro, que no es ni mucho menos el
mismo, aunque se parezca. Las canciones
de Cole Porter, todas seguidas, pueden
resultar un trago dificil, a no ser que
evadamos la atencién o se crea uno, por
un rato, un George Raft que baila con
Carole Lombard, Mas sélidas resultan las
canciones de Gershwin, que era un
verdadero compositor, pero los arreglos
de ambas series han sometido las cancio-
nes a un criterio nivelador, igualador, es
decir, antiartistico. No faltard quien excla-
me: «oh, qué soplo de aire fresco». Pues
que se ventile con él.

El disco de Dorati incluye a un inmi-
grante, Emest Bloch, a un hijo de inmi-
grantes, George Gershwin, y a dos grin-
gos mds o menos puros: Copland con su
delicioso Rodeo, que contiene un movi-
miento lento (noctumno) de gran belleza;
y Schuller, con sus mds o menos bonitos
y bastante convencionales Siete estudios
(el quinto, Aldea drabe, es un orientalis-
mo tal que, a su lado, Rimski podria ser
Wagner, y Ketelbey un ilustre antecesor),
ejemplos de musica naive. Abre el disco
una animosa lectura de Un americano en
Par’s. No hay que desdefiar la rareza de
la Sinfonia breve de Bloch, que lo cierra.

Santiago Martin Bermidez
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inco nuevos registras, uno de

ellos doble (Beethoven-Solo-

mon), y otro triple (Chopin-
Rubinstein), forman el lanzamiento
instrumental de la famosa serie que se
comenta brevemente desde estas pdgi-
nas. Otros tres registros completan el
lanzamiento: el célebre Requiem alemdn
dirigido por Rudolf Kempe, un recital de
Bienamino Gigli y, finalmente, un histéri-
co acto 3° de La walkiria con Herbert
von Karajan al frente; los tres serdn
comentados en breve desde estas
mismas paginas.

Un recital de 6rgano de Bach a cargo
del célebre y legendario Premio Nobel
de |la Paz, doctor Albert Schweitzer,
abre esta serie. Nos encontramos ante
un hébil instrumentista, preciso y de
arte consumado, aunque su fogosa y
romantica expresividad les resulte a
algunos agua pasada.
Recordemos, no obstante,
que Schweitzer era el
autor de una monumental
tesis sobre la interpreta-
cién de Bach, asi como de
una no menos gigantesca
sobre la obra de érgano
bachiana, o sea que esta-
mos ante uno de los
primeros testimonios
sonoros de verdadera
entidad musicoldgica. Son
tesoros contempordneos
de otros célebres hechos
por La voz de su Amo a
principios de los afios
treinta: recordemos El
clave bien temperado de
Edwin Fischer, o algunas
piezas de clave por
Wanda Landowska o, en
fin, las Suites de violonchelo
por Pau Casals, pioneros a
los que gracias al disco
debemos la resurreccién
de Bach. El disco suena

CLASSICS
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EMI Références:

nuevos lanzamientos

britdnico no es inmaculada y, en algunas
ocasiones (sobre todo en la endemo-
niada fuga final de la Hammerklavier),
tiene que hacer esfuerzos prodigiosos
para no ser devorado por el oso beet-
hoveniano; sin embargo, es un artista
excepcional: al igual que Arrau, se
desenvuelve en una dimensién de
busqueda estructural, es extraordinaria-
mente respetuoso con el texto y define
la diversidad del mundo de Beethoven
como uno de los grandes creadores del
teclado (magnfficas las variaciones de la
Sonata n® 30 o la Aretta de la Sonata n®
32). Ademds, hace gala siempre de una
bien planteada, medida y |égica cons-
truccién, asf como de concentracién y
coherencia. De ahi que estemos ante
un Beethoven muy recomendable y
especialmente indicado para los que
pueden soportar pulsaciones erréneas

ra para celebrar dos afios més tarde el
centenario del nacimiento de Brahms.
Recordemos que, en 1933, Furtwingler
llamd a Berlin a numerosos artistas para
idéntica conmemoracién, pero la mayo-
ra de ellos, «las llamas brahmsianas més
ardientes y puras», segin dice André
Tubeuf, se abstuvieron bien por las ridi-
culas imposiciones nacional-socialistas
(Hubermann, Kreisler), bien por el
profundo sentido de libertad que carac-
terizaba a muchos de ellos (Casals, los
Busch). Asi, pues, fue Londres, y concre-
tamente el Estudio n® 3 de Abbey
Road, donde tuvieron lugar las interpre-
taciones brahmsianas dentro de la mds
viva y pura tradicién existente entonces
en Alemania (Adolf Busch era directa-
mente el heredero de Joachim en
términos de musica de cdmara). Y asf
nos llegan ahora dos versiones histdricas
protagonizadas por el
Cuarteto Busch y Rudolf
Serkin: el Quinteto con
piano, Op. 34 y el Segundo
Cuarteto con piano, Op. 26
(recordemos que EMI
Références publicé no
hace mucho otro espléndi-
do disco con dos Sonatas
de Brahms, las Op. 78 y
100, mas el Trio para piano,
violin y trompa, Op. 40, en
interpretaciones de Adolf
Busch, Rudolf Serkin y
Aubrey Brain). Las versio-
nes, como era previsible,
son célidas y envolventes,
sin que por ello falten las
adecuadas dosis de preci-
sién y andlisis. Todo estd
examinado y medido al
detalle, pero acompanado
a la vez con una profunda
musicalidad, con un intenso
liismo, que hacen que asis-
tamos a recreaciones
dnicas, posiblemente simila-

estupendamente, en nota-
ble toma monofdnica, y se
acompafia con un libreto con los acos-
tumbrados articulos de André Tubeuf y
Lionel Salter (para los seguidores de
Schweitzer informamos que, en breve,
Florentino Gracia comentard dos
compactos de la casa Pearl con inter-
pretaciones de |.5. Bach a cargo del
organista alsaciano).

Cutner Solomon interpreta en un
dlbum de dos CDs las Seis dltimas Sona-
tas de Beethoven. La técnica del pianista
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aqui y alld, y saborear con delectacion la
indudable maestria y musicalidad de un
gran pianista. No es recomendable, en
cambio, para aquéllos a los que los
drboles no les dejan ver el bosque.
Buen sonido monofénico en unas sona-
tas y estéreo en otras, y notables articu-
los de Tubeuf y Salter en francés, inglés
y alemdn.

A partir de 1931 La Voz de su Amo
comenzé a hacer grabaciones de cdma-

res a las mismas que se
hacian en tiempos del
compositor. Dos tesoros interpretati-
vos, en fin, cuya recomendabilidad estd
fuera de toda duda. Sonido aceptable,
de suficiente claridad, y articulos algo
relamidos pero bien documentados de
André Tubeuf y Lionel Salter.

El siguiente dlbum es una extraordi-
naria muestra de précticamente todo el
Chopin grabado por Rubinstein en La
Voz de su Amo durante los afios 1928,
1932 y 1938-1939 (éste es el segundo
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volumen que aparece en la serie Réfé-
rences). A pesar de que en esos afics, y
segin palabras del propio pianista pola-
co, «me dedicaba fundamentalmente a
vivir, antes que a estudiar», asistimos a
interpretaciones de técnica portentosa,
brillantes y con un raro equilibrio entre
espontaneidad, sentimiento y madurez.
La larga serie de Mazurcas, especialmen-
te, es un prodigio de idiomatismo, pure-
za estilfstica, sutileza y conviccién; nunca

se hace presente la monotonia que el
oyente siempre teme al enfrentarse a la
escucha de mds de medio centenar de
Mazurcas; quizd falte el refinamiento
timbrico de un Benedetti-Michelangeli, a
pesar de lo cual, la vinlidad, entusiasmo
y expresividad puestas en juego por
Rubinstein, son factores mds que sufi-
cientes para apreciar en conjunto este
imponente legado pianistico chopiniano.
En fin, una excepcional antologia de

BACH: Toccata y fuga en re menor, BWV.
565. Preludio coral, BWY, 731, Prefudic y fuga en
do menor, BWV. 545. Preludio coral, BWV. 665
Preludio y fuga en mi menor, BWV. 548. Fuga en
sol menor, BWV. 578. Preludio coral, BWV 41|
Preludio coral, BWV. 656. Toccata, odagio y fuga
en do mayor, BWV. 564. Albert Schweitzer,
érgano. EMI Références 7 64703 2. ADD.
76'08". Grabaciones: Londres, Estrasburgo,
Paris, 1935-1952. Reconstruccién técnica:
Andrew Walter. Productor: Walter Legge.
Precio medio.

BEETHOVEN: Sonatas para piano n% 27 a
32. Cutner Solomon, piano. 2 CD EMI Réfé-
rences 7 64708 2. ADD. 66'28" y 74'46".
Grabaciones: Londres, 1951-1956. Producto-
res: Alan Melville, Geraint Jones, Walter Legge.
Ingenieros: Francis Dillnutt, Harold Davidson,
Arthur Clarke. Precio medio.

BRAHMS: Quinteto con piano en fa menor,
Op. 34. Cuarteto con piano en la mayor, Op. 26.
Rudolf Serkin, piano; Adolf Busch y Gésta

Andreasson, violines; Karl Doktor, viola;
Hermann Busch, violonchelo. EMI Références 7
64702 2. ADD. 78'06". Grabaciones: Londres,
1X/1932 y X/1938. Reconstruccién técnica:
Andrew Walter. Precio medio.

CHOPIN: 51 Mazurcas, 4 Scherzi, 7 Polone-
sas, Andante spianato y gran polonesa brillante,
Op. 22, Berceuse, Op. 57, Barcarola, Op. 60, Vals,
Op. 34, 401. Artur Rubinstein, piano. 3 CD EMI
Références 7 64697 2. ADD. 78'51", 77'14" y
76'38". Grabaciones: Londres, 1928-1939.
Productor: Fred Gaisberg. Ingenieros: Douglas
Lawrence, Edward Fowler, Arthur Clarke.
Reconstruccién técnica: Andrew Walter.
Precio medio.

KREISLER: Composiciones originales y ameglos.
Fritz Kreisler, violin; con Franz Rupp, piano;
Michael Raucheisen, piano y el Cuarteto Kreis-
ler. EMI Références 7 64701 2. ADD. 78'30".
Grabaciones: Londres, Berlin, 1930-1938.
Reconstruccidn técnica: Andrew Walter.
Precio medio.

IV Curso
Internacional
de Piano

JOSE ITURBI

Del 5 al 15 de Julio de 1993

Valencia (Spain)

Chopin interpretada por uno de sus
mds célebres traductores. Excelentes
reconstrucciones técnicas y articulos en
los idiomas de siempre (muy interesan-
te el firmado por Max Harrison).

El ditimo disco estd compuesto por
una serie de pequefias piezas, originales
o arregladas, para violin y piano, inter-
pretadas por el legendario Fritz Kreisler
(que es acompafiado en algunas obras
por el célebre Michael Raucheisen). Es,
evidentemente, un disco idéneo para
los amantes del violin y de los pasti-
ches; Kreisler tenfa un sonido luminoso,
un partamenta y un rubato que pueden
parecer extrafios a los oidos de hoy,
pero, por eso precisamente, este disco
serd una revelacién tanto para los
profesionales como para cualquier
aficionado. Magnificos reprocesados y
buenos comentarios de André Tubeuf
y Colin Kolbert en los idiomas acos-
tumbrados,

En definitiva, cinco estupendas apor-
taciones instrumentales a este modélico
catdlogo. Todos los discos comentados
son interesantes aungue, en opinién del
firmante, el Beethoven de Solomon vy el
Brahms de los Busch-Serkin son de
conocimiento obligado.

Enrique Pérez Adrian

PROFESORES:

Perfecto Garcia Chornet. Mario Monreal. Sergio
Perticaroli. Fanny Waterman. Joaquin Soriano.
Director del curso: Profesor Joaquin Soriano.

MATRICULAS:

La admisién de solicitudes finaliza el dia 20 de
junio. Se realizaré una prueba selectiva ante el
profesor elegido el dia 5 de julio. Derecho de
matricula: alumnos activos: 15.000 ptas., alumnos
oyentes: 7.000 ptas. La Diputacién concedera un
méximo de 50 ayudas de 50.000 ptas. para gastos

de estancia y viaje, en funcién der
la prueba de seleccién.

INFORMACION:

Secretaria del IV Curso Internacional de piano
«JOSE ITURBI»
Diputacién Provincial de Valencia
Plaza de Manises, 4
46003 VALENCIA
Tel.: (96) 391 37 90
Fax: (96) 391 09 89 6 391 24 00

a puntuacién en
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marzo de 1988 por la television
bévara, que TVE no ha emitido
aungue poco después lo tuvo ya en sus
fondos de archivo, hay un momento en el
que Wolfgang Wagner comenta que su
dnico trabajo comun con aquél fue el
Holandés de 1955, el primero producido
por el Nuevo Bayreuth. Cuenta allil que en
el verano de 1954, afio del retomo del
temible director renano, entraron un dia
en su despacho éste y Joseph Keilberth.
Wolfgang suma al relato su representa-
cién; delante, Kng, todo estirado, marcial,
con su uno noventa y el bastén; detrds,
Keilberth, bajito o més bien achaparrado
en comparacion, con la inevitable partitura
bajo el brazo y el aire de quien viene
arrastrado, a su pesar, al chiquero,
Después, el nieto de Richard remeda el
gesto adusto y |a voz dspera
del primero: «El afio que
viene yo dirigiré las tres
primeras representaciones
del Holandés; el Keilberth
hard los ensayos y dinigird las
tres udltimas». Wolfgang
cierra la faena comentando
que ambos directores no se
soportaban y que la recond-
liacién perseguia evitar que,
al faltar ellos, tuviera su
oportunidad un director
muy joven.
Probablemente hay no
poca distorsién en la créni-
ca. El fomido y noble Keil-
berth, de hermosa cabeza
ristico-leonino-beethove-
niana, era hombre cordial,
sinceramente comprometi-
do con Bayreuth! y, desde
luego, nadie para que lo
llevaran a remalque. Sobre
sus verdaderas relaciones
con Kna, sirvan de ejemplo
estos dos testimonios; el
primero, la foto tomada en
Bayreuth en 1956 que ilus-
tra este comentario: la actitud de Kna y
Keilberth, con Cluytens como testigo, no
es precisamente |a de dos enemigos jura-
dos; el otro, Keilberth se hizo cargo del
concierto muniqués de la Musikalische
Akademie que en diciembre de |965
anunciaba todavia a Kna con la Segunda y
la Séptima de Beethoven, convertido por
mor de las circunstancias en acto necro-
I6gico, y cambié el programa para tocar
comao homenaje al fallecido la sinfonfa
favorita de éste: la Octava de Bruckner.
En cuanto a la leyenda de los ensayos,
hay otro testimonio de Maximilian Koje-
tinsky, kapellmeister de Graz, toda una
institucién en Bayreuth, quien se encarga-

I E n el documental dedicado a Kna en
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ba de prepararle la orquesta a Kna; su
relato dice: «Recuerdo &l ensayo general
del Holandés (...) llegados a la gran ferma-
ta antes de la stretta de la obertura, dejé
a un lado la batuta, se arremangd simbd-
licamente las mangas de la camisa, se
escupio en las manos y espetd a las cuer-
das: “iBien, hasta ahora ha habido sélo
gas!" Resultado: imds de diez repeticiones
con la cuerdaly.

Con todo, es evidente que Keilberth
no podia considerar suyo el Holandés de
1955, Su llamada a Bayreuth en 1952
tuvo que ver con los problemas de los
nietos con Karajan y Knag y, sobre todo,
con su rectoria de la Sinfénica de
Bamberg, que entonces constituia el
nicleo —calidad, distancias, coste— de la
Orquesta del Festival. Asf habfa grabado
para Decca el Lohengrin de 1953, y para

Joseph Keilberth, Hans Knappertsbusch y André Cluytens

1955 contraté los registros del Holandés
y del Anillo. Este dltimo, hoy propiedad
de Teldec, no fue publicado en su
momento. La difusién de las ediciones
con Krauss (1953) y Kna (1957, 1958 y
muy pronto 1956) ha puesto dificiles
mientras tanto las cosas para su eventual
recuperacion; pero Teldec tiene contrai-
das varias deudas wagnerianas de impor-
tancia, y puestos a satisfacerlas... La
grabacion del Holandés circulé muy bien
en aquellos magnificos prensados mono-
aurales de la etiqueta naranja, con el
atractivo de ofrse al principio la fanfarria
genuina, mas con un lunar de bulto:
Rudolf Lustig como Erik, quien en la dlti-

El Holandés de Keilberth

ma representacion sustituyé a Windgas-
se, el cual cantaba ese afo, ademds de
Erk, los cuatro Siegfried (dos ciclos y la
propina del Tannhduser que Vinay (ahora
Siegmund y Parsifal) no quiso repetir
después de su admirable, pero para él
inhumano, esfuerzo de 1954. Afos mds
tarde la reedicién en falso estéreo hizo
flaco servicio al documento, y cuando,
para remate, aparecid la cinta de la
monumental representacién inaugural, la
de 22 de julio de 1955, con Windgassen
en plena forma y Knag demostrando a
conciencia que El holandés errante es ya
todo un drama musical, la comparacién
se hizo insostenible y la memona wagne-
riana de Keilberth —un hombre que
murié dirigiendo Tristdn— hubo de
sustentarse en lo sucesivo en su admira-
ble Tannhduser bayreuthiano de 1954,

La revancha llegd en 1956, Del reparto
de 1955 subsistieron la inalcanzable
Vamay y Elisabeth Schirtel; el trdgico
Uhde cedié el papel protagonista al
berroquefio London, con los medios, el
color y el aliento dramdtico ideales para
recrear el lado mitico-heroico del maldito
de los mares; van Mill presté a Daland
acentos menos rastreros, menos alcahue-
tes que los afadidos por el gran Ludwig
Weber, y asi’ le devolvid sus métodos de
probo tratante al que —~Wagner dixit— «la
() venta de su hija a un hombre rico no
puede parecerle inmoral en manera algu-
na: calcula y comercia, como cientos de
miles, sin sospechar en ello algo malo ni
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| RICHARD WAGNER
DER FLIEGENDE
HOLLANDER
VARNAY

LONDON
TRAXEL » VAN MILL

J.KEILBERTH

| RAYREUTH 195

por lo mds minimay; Josef Traxel, exce-
lente secundario, canté con frescura y
liismo el papel del cazador; y Jean Cox
se presentd en Bayreuth prometedora-
mente como el Timonel, aunque no
volverfa alli hasta 1967. Con tales
mimbres, con los magnificos pitzianer y su
Sinfénica de Bamberg (la Orquesta de la
Opera Alemana de Praga casi al comple-
to), Keilberth construyé esta marina vigo-
rosa, dramdtica, sin fisuras ni vacilaciones,
realista, sabrosamente descriptiva, cuyos
términos de comparacién no se hallardn
en las hiperdimensiones? trégicas de Knag,
sino en el Tannhduser propio y en los
trabajos posteriores de todos los kapell-

meister que han vuelto a dirgir la
obra en Bayreuth, a los que saca sin
excepcion varios largos. Este regis-
tro, técnicamente también muy satis-
factorio, pasa a formar parte, asi, del
Wagner imprescindible, y sélo hay
que lamentar que la edicién en
soporte compacto no incluya —segu-
ramente por razones de espacio— las
escenas con Paul Schoffler, sustituto
stbito de London en la dltima repre-
sentacién de 1956, que complemen-
taron la edicién Melodram en disco
de vinilo; el actual bonus, dos de los
fragmentos registrados por Parlop-
hon en Berlin, en 1922, con Friedrich
Schorr en plenitud y quizd Leo Blech al
frente de la escudlida omquesta andnima,

WAGNER: El holandés errante. Astrid
Varnay, soprano (Senta); George London,
baritono-bajo (Holandés); Arnold van Mill,
bajo (Daland); Josef Traxel (Erik); Elisabeth
Schiirtel (Mary); Jean Cox (Timonel). Coro y
Orquesta del Festival de Bayreuth. Director:
Joseph Keilberth. Escenografia y direccién de
escena: Wolfgang Wagner, Grabacién:
Bayreuth, 25-VII-1955. Bonus: fragmentos
del dio Senta/Holandés, con Melanie Kurt y
Friedrich Schorr, Berlin, 1922. Comentario
en inglés sin firma y libreto en alemdn.
MYTO 2 MCD 931.75. ADD, 147'26", 8'03",

padece aquf demasiado por las precarias
condiciones de la era acustica, aunque
siempre sea un placer escuchar al barito-
no-bajo hungaro.

Dos dltimas «consideraciones intem-
pestivas»: una, jqué habria sido de su
Holandés, espartano escénicamente, si
Wolfgang Wagner lo hubiera puesto al
fin en las manos de «otro director, muy
jovenl»; mejor hiciera el nieto incombus-
tible mostrdndose hoy mds agradecido
con todos aquellos que, casi por amor al
arte, le elevaron |a produccién a tales
cimas dramédtico-musicales. Otra, en 1955
Hotter canté una de las funciones; jcon
qué director lo harfa; jno habrd un avis-
pado editor que haga la pesquisa de la
hipotética cinta? Uhde, London, Hotter..
El triptico serfa insuperable.

Angel Fernando Mayo

|. Ciertas fuentes me dijeron que la
ruptura de Keilberth con Bayreuth tras el
Festival de 1956 se debié a su total desa-
cuerdo con la sustitucién de la primitiva
pantalla acustica (en realidad, visera) de
madera por otra de metal. Seria instructivo
poder verificar la fecha del cambio.

2. No es cuestién de duracién, cuatro
minutos mds en total (15I'34"?. sino de
fraseo, acentuacién y acumulacién de
tension,
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Importante legado pianistico

omienzan las empre-

sas discogrdficas a

publicar testimonios
fonogréficos celebrando el
centenario de la muerte de
Chaikovski (1840-1893). La
firma francesa Erato ha
lanzado al mercado un
dlbum de siete compactos
con toda la musica para
piano solo y para dio de
pianos del compositor ruso
en notables interpretaciones
protagonizadas por Viktoria
Postnikova (acompafada
por su marido, Gennadi
Rozhdestvenski, en las
piezas para dos pianos) y
que tienen el atractivo de
ser la primera vez que
aparecen en su totalidad en
el mercado del disco (antes
que ella, sélo Sviatoslav
Richter en un compacto
JVC y, en menor medida,
Vladimir Horowitz en RCA,
por citar solamente a dos
grandes intérpretes del
compositor ruso, habfan
grabado una seleccién de
estas Piezas en discos real-
mente poco difundidos).

A la pianista moscovita la
hemos visto regularmente
en Madrid acompanada por
diversas orquestas dirigidas
por Rozhdestvenski (recor-
demos un buen Tercero de
Rachmaninov, un idiomdtico y vibran-
te Primero de Chaikovski o un acerado
e intenso Segundo de Prokofiev),
dando siempre la impresién de ser
una artista coherente y apasionada, de
notable correccién en el fraseo, de
sentido melddico y ritmico, claridad
de exposicién y justeza en el ataque
sobresalientes. En cambio, no es una
creadora de timbres excepcional: su
sonido, intuitivo y directo, su fantasia
e imaginacién algo limitadas, son algu-
nas de las limitaciones que hemos
podido apreciar en la traduccién de
estas pequefias obras que, tras sus
precisos dedos, nos suenan algo rudas
y prosaicas, aunque siempre con idio-
ma y conviccion admirables (algo de
responsabilidad seguramente la tendrd
la propia pianista: grabar asi nueve
horas de pequenas piezas para piano
en el transcurso de unos pocos
meses, aunque pertenecientes a dife-
rentes afios, siempre es un riesgo
enorme, dado que seguramente se

92 SCHERZO

Viktoria Postnikova

pecard de monotonia y de poca varie-
dad expresiva). Afiadamos que |a
comparacién de algunas de estas
versiones, por ejemplo, el Noctumo,
Op. 10, n° |, o el Vals-Scherzo, Op. 7, o
la Humoresca, Op. 10, n° 2 o, en fin, la
Cancién elegiaca, Op. 40, n° 2, con las
traducciones de Sviatoslav Richter, de
una delicadeza, color, poesia y
elocuencia Unicas, dejan a Viktoria
Postnikova en un honroso y gris
segundo puesto, con la ventaja para
esta Ultima de haber grabado la totali-

CHAIKOVSKI: Obras completas para piano
solo y para ddo de pianos. Viktoria Postnikova,
piano; con Gennadi Rozhdestvenski en las
piezas para dos pianos. 7 CD ERATO 2292-
45969-2. DDD. 480'53", Grabaciones: Paris,
Il y VII/1990, XI/1991, IV/1992; Corseux
(Suiza), IV y [X/1992; Arsenal de Metz, VIl y
IX/1992. Productores: Ysabelle van Wersch-
Cot, Martine Guers, Yolanta Skura. Ingenie-
ros: Jacques Doll, Yolanta Skura. Distribui-
dor: Warner Music.

dad de la musica pianfstica
de Chaikovski frente a sélo
catorce piezas registradas
por Richter.

Las obras en sf tienen
interés relativo, todas
poseen un innegable
virtuosismo y estdn imbui-
das del universo de la
danza (ritmo, expresividad
de los movimientos, pldsti-
ca, magia del gesto, todo lo
que se encuentra con
profusion en los ballets del
musico ruso, surge como
en un MICrocosmos en un
gran nimero de pequefas
piezas, en una especie de
ballet en miniatura donde
el vals ocupa un lugar
destacado). También es
interesante anotar, tal
como hace Viktoria Postni-
kova en el libreto que
acompana a estos discos,
que algunas de estas
pequenas pdginas para
piano de Chaikovski han
encontrado una nueva via
de expresién, una nueva
sonoridad en la mdsica
orquestal; asf, se puede
escuchar la ya citada
Humoresca, Op. 10, n° 2 en
el ballet de Stravinski E/
beso del hada, o la Vieille
chansonnette francaise en la
musica que Shostakovich
compuso para la pelicula La nueva
Babilonia. Las piezas, en fin, virtuosisti-
cas, brillantes, la mayorfa de ellas de
un sentimentalismo de salén, con
temas populares mds 0 menos eviden-
tes, melancdlicas e intimas, nos mues-
tran una de las facetas mds atractivas
de su creador, en donde su venta
creativa, que se encontraba particular-
mente a gusto con las pequefias
formas, hallé un adecuado cauce de
expresion.

Asi, pues, un dlbum de interés indis-
cutible, un importante legado pianistico
de un autor que, a los cien afios de su
muerte, aun tiene que decir cosas
nuevas a su legién de admiradores. Los
discos, de buen sonido, vienen con
comentarios en los idiomas de siempre
firmados por Catherine Steinegger, que
analiza pormenorizadamente todas las
piezas pianisticas incluidas en este
dlbum. Recomendable.

Enrique Pérez Adrién
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La Sinfonia fantastica existe

esafortunadamente, la tesis de

Pedro Elias de que la Sinfonia

fantdstica no existe por si sola, y
que la opus |4 berliozana, para ser
completa, debe incluir necesariamente la
interpretacién de su segunda parte, Lelio
o el retomo a la vida (SCHERZO n° 46,
julio-agosto 1990, pags. 54-56), no ha
suscitado controversia alguna entre la
critica espafiola. Una ldstima, porque el
tema podrfa generar un debate muy
interesante sobre la posicién, asi como
las obligaciones del intérprete, en rela-
cién con lo expresado por el creador, y
en especial si una lectura, por muy
extraordinaria que fuera artisticamente,
quedarfa invalidada de raiz por el incum-
plimiento de un dictado de este tipo.

La postura de Ellas parece impecable
histérica y argumentalmente: Berlioz pidié
que toda ejecucién de la
Fantdstica fuera seguida por
Lelio, lo que respondfa a su
deseo de enmarcar dramti-
camente la pieza sinfonica.
{Por qué, entonces, el mundo
del ser sigue sin coincidir con
el del deber ser y los directo-
res se empenan en tocar en
conciertos y en grabar la
Fantdstica aisladamente? Sin
dnimo de dar por zanjada la
cuestién, y sélo para aportar
elementos al debate, cabrian
algunos rastreos. Si nos
mantenemos en un plano
estético —dificultades econd-
micas y de montaje de Lelio
aparte—, se otean al menos
dos razones objetivas para
tocar sélo el Op. l4a. Si
tomamos la Fantdstica como
musica absoluta ~realicemos
el experimento mental de
que no quedara memoria
alguna del programa literario
escrito por Berlioz—, desapa-
rece la conexién principal con
Lelio, una propuesta cierto que modemi-
sima, fuera de toda clasificacién genérica.
Como musica sola, la Sinfonia puede
quedar cerrada dentro de sus limites, mas
incluso atendiendo a su retdrica, jpor cudl
de las posibilidades programdticas optar—
alucinacién opidcea, suefio— de las vanas
que Berlioz redacté entre 1830 y 18557
La otra cuestién es el grado de fuerza
normativa del deseo expresado por el
compositor. Elfas cree que tocar la
Fantdstica sin Lelio es como acabar la
Novena de Beethoven antes de empezar
el cuarto movimiento. Parecen grados
distintos de obligatoriedad; la parte coral
de la Sinfonia en re menor beethoveniana

estd impuesta desde la propia partitura
que pide ser leida con fidelidad; la conti-
nuacién con Lelio, editado por separado
(op. 14: 1845; op. 14 bis 1855), desde el
exterior.

Ahora bien, no acaban aqui las razo-
nes en favor de la legitimidad de la
Fantdstica sin Lelio, puesto que el propio
compositor admitia la interpretacién no
dramdtica de la Sinfonia, con lo que
queda sancionada su autonomia:

«..se podria incluso dispensar de la
distribucién del programa, conservando
tan sélo el titulo de los cinco movimien-
tos: la sinfonfa —es lo que espera el
compositor— serfa capaz de ofrecer por
s misma un interés musical indepen-
diente de toda intencién dramadtica..».

En gran medida, lo que persigue
Gardiner en su interpretacién de la

PHILIPS

familias instrumentales de aquella sesion.

Junto con la de Norrington (EMI),
esta version ahora publicada es respe-
tuosa con la orquestacién de su autor,
gue incluye oficleidos y serpentdn,
instrumentos muy alejados de las tubas
con que suelen sustituirse en la actuali-
dad. Este lado timbrico devuelve a la
Fantdstica su condicién de musica
romdntica y revolucionaria.

Nomington, que sefiala las conexiones
de la obra con el pasado, en concreto
Beethoven, estd también mds apegado al
programa literanio: Réveries-Passions, por
los London Classical Players, no sale del
circuito cerrado del onirismo. La ansiedad
de esta lectura se convierte en imperiosa
urgencia en la de Gardiner, quien, luego
de la vaporosidad del comienzo, logra
una considerable espacialidad para esta
parte. Al llegar a Un bal,
Norrington, fiel a la primera
explicacion literaria del
compositor, es salonero y
mundanamente elegante, con
un filigranesco trazado en los
violines. Por el contrario,
Gardiner nos conduce a un
plano fantasmal, de pesadilla

Fantdstica es ajenc a todo este laberin-
to. Su intencién es acercamos a lo que
ocurmd la tarde del estreno de la obra,
el 5 de diciembre de 1830, en el
Conservatorio de Parfs, cuando Lelio
(1832) alin no existia. Para lo cual, se ha
reproducido aun la disposicién de las

BERLIOZ: Sinfonia fantdstica Op. 4.
Orquesta Revolucionaria y Roméntica.
Director: John Eliot Gardiner. PHILIPS 434
402-2. DDD. 53'19", Grabacién: Paris,
IX/1991. Productora: Martha de Francisco.
Ingenieros: Willem van Leeuwen, Niko de
Koning.

ridicula, donde se parodia al
vals, como si de una danza de
feria se tratase. Aquf, sin
embargo —y con vistas a tal
propdsito— se incurre en una
contradiccién al tocarse la
parte de corneta —Norring-
ton la elude— que Berlioz
afiadi6 como elemento
distanciador y burién al revi-
sar la obra. El centro de la
Sinfonia, la Scéne aux champs,
es radicalmente distinto en
una y otra visién: de dramatis-
mo lejano, limado en la
edicién de EMI, es desolado
en la de Philips, con un climax
(c. 830") que es respondido
por la ominosa percusién del
final. La Marche au supplice es igualmente
mds teatral, una verdadera subida al
cadalso —camoso fagot del inicio, efectiva
sonoridad de la percusion final- en la
interpretacion de Gardiner. Y si Norring-
ton consigue hallazgos timbricos en el
Songe d'une nuit de sabbat, sobre todo en
la presentacién del Dies irae, no deja de
entender el movimiento de manera un
tanto burlesca, en tanto que Gardiner,
depurando incluso la paleta sonora, es
méds negro, consiguiendo una orgia maca-
bra, repleta de sonidos sibilantes y repti-
lescos.

Enrique Martinez Miura
SCHERZO 93
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Joseph Szigeti o la elegancia

lega esta serie de discos dedicados

a Joseph Szigeti en la doble efe-

mérides de los cien anos de su na-
cimiento (Budapest, 1892) y los veinte
de su muerte (Lucerna, 1973). Pero
sobre todo llega en un momento en el
gue no conviene que la memoria arrin-
cone a quien ha sido uno de los gran-
des violinistas del siglo >CX, preterido al
lado de los miticos Kreisler, Heifetz o
Elman y, sin embargo, de una personali-
dad tan notoria en su evidencia como
discreta en su manifestacién. Menos
apabullante en lo técnico que éstos,
menos sorprendente que el Menuhin
de los inicios, mds preocupado de la
musicalidad constante que de la preci-
sién del ataque o la infalibilidad de una
nota, su lugar parece estar, al cabo del
tiempo, al lado de esos solistas que
sirven en la interpretacién desde la soli-
dez del concepto. Es verdad que los
hay, aunque sean muy pocos, capaces
de no renunciar ni a una cosa ni a otra
—pensemos en David OQistrakh— pero a
veces lo estrictamente humano se agra-
dece de veras. Tal vez por eso uno de
los genios verdaderos del violin de
nuestros dias, Midori, no oculta en
ningin momento su admiracién por el
gran musico hdngaro.

Szigeti se formé en Budapest con Jeno
Hubay —lo que significa haberse iniciado
en la linea directa de Joseph Joachim,
quien le admitirfa como alumno a los
catorce afios— y en 1907 fijé su residen-
cia en Inglaterra para trasladarse luego a
Suiza —a donde volverd para quedarse en
1960— aquejado de tuberculosis e insta-
larse después, en 1940, en Estados
Unidos tras una estancia en Paris, Junto a
sus maestros, serd Ferruccio Busoni,
quien tocard con €l en diversas giras, la
personalidad que con mayor vehemencia
le ayudard a adquirir la suya propia.
Bartdk, Prokofiev, Harty, Ysaye, Casella,
Bloch le dedicardn obras suyas que él
ofrecerd en estreno con su Guamerius
que pertenecié a Henri Petn.

Szigeti era, sobre todas las cosas, un
hombre de cultura. Alguien que habia
intentado siempre formarse no sélo en la
musica, lo que si seguramente tiene que
ver con esa huida del virtuosismo que le
caracteriza, no menos ligado se encuen-
tra a un rasgo que le pertenecié desde
siempre: la elegancia. Esa es seguramente
su mejor definicién, la de un violinista
elegante que intentaba dar a sus inter-
pretaciones una especie de plus de estilo,
sin sacar nunca los pies del tiesto de un
comedimiento que conducia siempre a la
claridad del planteamiento.
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La discografia de Joseph Szigeti es
muy extensa, y el aficionado ha
podido acceder a ella en los dltimos
tiempos gracias, sobre todo, al
esfuerzo de las firmas Biddulph y
Music and Arts, especialmente
empefiada en la recuperacién de
viejos testimonios sonoros del gran
violinista. Pero entre sus discos hay
dos que siempre se recuerdan con
verdadera emocién: aquel que reco-
ge su colaboracién con Benny
Goodman y Béla Barték en la
primera grabacién de Contrastes
(Sony), una de las obras mayores de
quien en aquella ocasidn era el

pianista, y ese otro en el que se une
a lgor Stravinski para interpretar su
Ddo concertante.

Dentro de esa serie impagable de
Sony Classical que es Masterworks
Portrait nos llega ahora un nuevo testi-
monio del arte de Szigeti. Un testimo-
nio variado en sus propuestas que nos
conduce por diversos caminos estilfsti-
€os, unos mejor transitados que otros
pero todos ellos de un incuestionable
interés. Con un excelente sonido se nos
ofrecen grabaciones que van de 1940 a
1956 y en las que se rodea de colabo-
radores de primerisimo rango. Suma-

BEETHOVEN: Concierto en re menor para
violin y orquesta, Op. 61. Sonata para violin y
piano n® 5 en fa mayor, Op. 24 «Pnmaveran,
Joseph Szigeti, violin; Mieczyshw Horszows-
ki, piano. Orquesta Filarménico-Sinfénica de
Nueva York. Director: Bruno Walter.
SONY MPK 52536. ADD. Mono. 67'29".
Grabaciones: IV/1947, XII/1953.

BRAHMS: Concierto para violin y orquesta
en re mayor, Op. 77. Trio para piano, violin y
violonchelo en do mayor, Op. 87 Joseph Szigeti,
violin; Dame Myra Hess, piano; Pablo Casals,
violonchelo. SONY MPK 52535. ADD.
Mono. 69'05". Grabaciones: II/1945, 1952
(Festival de Prades).

BUSONI: Sonata para violin y piano n® 2 en
mi menor, Op. 36a. Concierto para violin y
orquesta, Op. 35a. Joseph Szigeti, violin;
Mieczyslaw Horszowski, piano. The Little
Orchestra Society. Director; Thomas Scher-
man. SONY MPK 52537. ADD. Mono.
59'58". Grabaciones: II-lIl/1956 y XII/1954.

RECITAL: Obras de Corelli, Beethoven,
Ravel, Hindemith, Debussy, Lalo y Chaikovs-
ki. Joseph Szigeti, violin; Andor Farkas,
Mieczyslaw Horszowski, Carlo Bussotti,
Andor Foldes y Harry Kaufman, pianos.
SONY MPK 52569, ADD. Mono.

SCHUBERT: Sonatina para violin y piano en
re mayor, Op. Post. |37 n° |, D-384. Rondd
brillante en si menor, Op, 70. D-895. Fantasia
para violin y piano en do mayor, Op. Post. |59,
D-934. Joseph Szigeti, violin; Andor Féides,
Carlo Bussotti y Joseph Levine, pianos.
SONY MPK 52538. ADD. Mono. 51'59".
Grabaciones: | 942-1952.

mente interesantes me han parecido sus
versiones de los Conciertos para violin y
orquesta de Brahms y Beethoven, de
una limpieza olimpica, en los que la linea
fluye con una enorme naturalidad, nada
encorsetada, como si el violinista se
regodeara en el instante sin perder de
vista, naturalmente, la coherencia del
conjunto. Bruno Walter y Eugene
Ormandy ~compatriota— son acompa-
fiantes que saben plegarse a una linea
que, sobre todo en el caso de Walter,
no les resulta en absoluto ajena, por
mds que Ormandy vuelva a2 mostrar el
por qué de su recuperacion creciente.
El disco dedicado a Busoni es, ademds,
una curiosidad que no debiera pasar
inadvertida al buen aficionado que no
posea la grabacién de Borries y Celibi-
dache (Hunt). Muy hermosa su Sonata
«Primavera» con Horszowski y un
instante de emocidn su colaboracién
con Dame Myra Hess y Pablo Casals en
el Trio en do mayor de Brahms. Menos
interesante es el recital en el que se nos
ofrece un cajén de sastre en el que, sin
embargo, destacan una bella Sonata de
Ravel, una excelente Sonata en la mayor
beethoveniana y, por qué no, una Folia
de Corelli en la que se nos muestra en
la plenitud de sus medios, alld por 1940,
La entrega dedicada a Schubert —de
sonido algo irmegular en relacion con sus
compafieras de serie— nos ofrece, sobre
todo, una preciosa versién de la Fanta-
sia en do mayor, una obra rara y hermo-
sa, con ese Andantino que se dirfa
agigantado por su autor. Todo ello
conforma una buena posibilidad de
conocer, o reconocer, a un intérprete
que renuncidé a cualquier tentacion de
brillar por encima de una mdusica a la
que servia con infinito amor.

Luis Sufén
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a casa Philips ha

echado una ojeada

a su nutrido catdlo-
go y, a la luz de tanto
nombre insigne, ha decidi-
do hacer una antologia de
precio reducido, en la cual
podemos juzgar a buena
parte de la interpretacién
musical entre 1960 y 1990.
La excelencia de las tomas
ha facilitado su optimiza-
cién en compacto y lo
demds es responsabilidad

Barato y buen nivel

PHILIPS

DON JUAN.
ALSO SPRACH
- ZARATHUSTRA
TOD UND VERKLARUNG

de cada artista y riesgo del
gusto personal.

Entre los pianistas tene-
mos ejemplares de las dos
razas principales: Arrau y
Brendel son objetivos y
privilegian una instrumenta-
lidad sélida y un mecanis-
mo limpido; Kocsis, en
cambio, opta por el arreba-
to, el brillo y el contraste
de dindmicas: es un pianista
subjetivo de raigambre
roméntica. De Arrau tenemos una
miniatura de programa personal, que va
de Beethoven a Debussy. Brendel enca-
ra un Mozart candnico y un Beethoven
menor, para probar su sutileza en la
lectura. Kocsis nos muestra los Valses de
Chopin sin fa menor intencién de
unidad chopiniana ni, tampoco, exaltan-
do cada obra en sf misma. Su lectura es
Kocsis ante todo.

Chorzempa inscribe un programa de
érgano del Ochocientos donde prima la
diversion, Las transcripciones wagneria-
nas suenan raras y apetitosas, como
para casamientos de lujo. El resto de las
pdginas pertenecen a ese mundo del
organicismo profano, brillante y muy
apegado al género.

La musica de cdmara estd representa-
da, y cémo, por el Beaux Arts, con dos
partituras cumbres para el trio cldsico,
que los musicos citados sirven con un
predominio de la introspeccién y del
matiz, que rehuye cualquier ventolera o
ejercicio de virtuosismo. No siempre
tres instrumentistas forman un trio, y
éste es el caso modélico, afirmativo.

Por fin, llegamos al repertorio sinféni-
co, donde hay un poco de todo. Colin
Davis en Berlioz y Haitink en Richard
Strauss se mueven como peces en el
agua. Son autores con los que simpati-
zan especialmente, sin desviarse hacia
esa tipologfa, a menudo indeseable, del

especialista. En arte no hay especies,
sino obras, y nadie toca dentro de un
género, sino que interpreta, en nuestro
ejemplo, una partitura,

De los varios Berlioz posibles, Davis
escoge el de la lectura mds atenta y
dindmica menos contrastada, que alcan-
za algin climax de intenso melodismo
en el canto y convencen, sobre todo,
por el equilibrio sonoro y lo impecable
de la construccién de la frase. Como
curiosidad, tenemos Les nuits d'été
cantadas por voces varias, como parece
que le gustaba oirlas a Berlioz.

Haitink lee a Strauss
desde wuna orquesta
como pocas, la del
Concertgebouw, lo que
le permite echar luz en la
selva instrumental de
don Ricardo y hacer
cantar su polifonfa sin
perder ningln desarrollo
melédico, lo que vuelve
su interpretacién una
suerte de coro sin pala-
bras que enlaza, por
temperamento, las tres
obras escogidas como
partes de un vasto fresco
heroico: Zaratustra, el
héroe transfigurado y
Don Juan.

Marriner acierta en la
Octava beethoveniana, a
la que afronta con lumino-
sidad ligera y de cdmara,
pero se queda corto en la
Pastoral, que suena entre
mozartiana y rossiniana,
pero a la cual falta el
costado himnico de Beethoven (al
menos, de este Beethoven).

Previn sirve un Glinka electrizante y
de una limpidez irreprochable, estd
intenso en Romeo y Julieta, pero se
abstiene excesivamente en la Cuarta
chaikovskiana, que resulta blanda y sosa.
Algo similar ocurre con Bichkov, buen
concertador pero intérprete reticente y
descomprometido de un Mendelssohn
que exige elegancia pero también parti-
cipacién.

Blas Matamoro

CLAUDIO ARRAU. Piano. Obras de Liszt,
Chopin, Brahms, Beethoven, Schubert y
Debussy. Grabaciones: 1963/1990. PHILIPS
438305-2. ADD.

ALFRED BRENDEL. Piano. Mozart: Sonata
KV-331. Variaciones sobre Duport. Beethoven:
Vanaciones en fa mayor. Sonata n® |12. PHILIPS
438306-2. ADD. Grabaciones: 1975/1990.

CHOPIN: Valses. Zoltin Kocsis, piano.
PHILIPS 438302-2. DDD. Grabacién: 1982.

DANIEL CHORZEMPA. Organo. Obras de
Rheinberger, Gigout, Vierne, Boéllmann y
transcriptas de Wagner. PHILIPS 438309-2.
DDD. Grabacién: 1984.

TRIO BEAUX ARTS, Beethoven: Trio «Archi-
duquey. Schubert: Trio en si bemol PHILIPS
438308-2. ADD. Grabaciones: 1979 y 1984.

BERLIOZ: El camaval romano. Las noches de
estio. Fragmentos de «Romeo y Julletan. Obertura
de «Beatnz y Benedicton. Sheila Armstrong,
soprano; Josephine Veasey, mezzo; Frank

Patterson, tenor; John Shirley Quirk, bajo.
Orquesta Sinfénica de Londres. Director:
Colin Davis. PHILIPS 438307-2. ADD. Graba-
ciones: 1965/1977.

STRAUSS: Asf habld Zaratustra. Muerte y
transfiguracién. Don Juan. Orquesta del Concert-

. Director: Haitink. PHILIPS 438300-2.
ADD, Grabaciones: 1973 y 1981.

BEETHOVEN: Sinfonias Sexta y Octava.
Academy of Saint Martin in the Fields. Direc-
tor: Neville Marriner. PHILIPS 438301-2.
DDD. Grabaciones: 1985 y 1987.

ANDRE PREVIN. Con las Sinfénicas de Los

y Pitesburgh. Glinka: Obertura de «Russ-
lan y Ludmilay. Chalkovski: Romeo y fulieta. Cuar-
ta Sinfonia. PHILIPS 438303-2. DDD. Grabacio-
nes: 1980-1986.

MENDELSSOHN: Sinfonias Tercero y Cuarta.
Filarménica de Londres. Director: Semion
Bichkov. PHILIPS 438304-2. DDD. Grabacién:
1986.
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espués del estreno en 1979 de

la version completa de Lulu se

hizo evidente que aquel intento
era algo mds que una aventura. Era la
solucién a una partitura que hasta ese
momento habla estado pura y simple-
mente truncada, amputada. El tercer
acto era imprescindible, por su belleza,
su teatralidad, su dramatismo, porgue
cierra realmente la famosa simetria de la
obra y porque en él se proyecta, mas
que en los otros dos, lo maldite de la
pieza. La labor de Friedrich Cerha resti-
tufa a Lulu lo que le era debido. Su
versién se impuso en adelante, y cual-
quier puesta en escena de la épera
péstuma de Berg acudfa a ella. Pero
aunque se grabd en disco una lectura
completa de la épera, la de Pierre
Boulez con Teresa Stratas, a partir de la
puesta en escena de Chéreau de 1979
en el Palais Gamnier, nadie se habia atre-
vido a emprender otra versién fonogrd-
fica. El 4lbum que comentamos viene a
terminar con el monopolio discogréfi-
co de la versién de Boulez, aunque no
necesariamente a desbancario. Es la
Lulu n® 7, aunque cinco de ellas, ya lo
sabemos, estan truncadas.

El resultado sonoro es, en esta
ocasién, sobresaliente, sin apenas
reservas de importancia. En primer
lugar, por la protagonista, Patricia
Wise, que tiene un largo historial
belcantista —-Mozart, Rossini, Donizet-
ti- y que a mediados de los ochenta
se decidié por un repertorio tan
distinto como el de la protagonista de
esta obra maestra del siglo XX. Patri-
cia Wise hace una Lulu con matices
de mujer-nifia, permitidos por su
especial timbre y su deliberada cons-
truccién del personaje. No hay que
confundir esta opcién con la de llona
Steingruber en el primer registro de
Lulu (1949, Héefner, Philips), que no
serfa lo mismo diez afios después, con
Maderna (RAl, 13 de diciembre de
1959), grabacién a partir del vivo recu-
perada por Stradivarius en CD. En el
caso de Wise hay una clara intencién de
dar determinada ilusién escénica: la
joven irresistible que no es adn una
mujer completamente adulta, o que
presenta una personalidad ambigua,
sugestiva, perversa, una especie de Salo-
mé del lumpen urbano encumbrada a
un medio burgués. La creacién de Wise
es muy distinta de la de Stratas, la otra
Lulu que canté en disco el papel
completo. Pero Wise saca recursos de
su formacién y experiencia belcantistas,
de modo que consigue efectos vocales
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El séptimo angel

distintos en su dificultad y attura. Eso sf,
ambas —jestamos en otros tiempos,
tiempos de seduccién?- optan por un
personaje con menor fuerza aparente
que Evelyn Lear (Bohm, 1968) o Anja
Silia (Dohnanyi, 1978), y mayor poder
de subyugar a los confundidos persona-
jes masculinos.

En segundo lugar, por la direccién
orquestal de jeffrey Tate, que en los
dltimos tiempos ha demostrado una
impresionante capacidad como director
de foso, y que en las representaciones
de la Opera de Paris ya era director
asistente de Boulez. Se trata de una
toma en vivo, como es habitual en esta
épera (las versiones de Bohm y de
Dohndnyi, las Unicas en estudio, son
consecuencia de puestas en escena), en
este caso en el Chatelet, con lo cual
Parfs puede estar orgulloso: las dos
versiones integras de Lulu proceden de
teatros suyos. La puesta en escena, que
sélo en parte puede tener importancia

EMI

en una toma sonora, era la tan celebra-
da de Adolf Dresen. La toma sonora de
la orquesta resulta muy adecuada, por
situarse en un relativo segundo plano,
pero su presencia responde a la necesi-
dad de ser protagonista decisiva junto
con los cantantes. Una orquesta envol-
vente, definidora, puntillista, cantabile,
intencionada, dramdtica, acompanante...
Un conjunto de gran categoria, la

BERG: Lul, 6pera en tres actos (version
completada por Friedrich Cerha). Patricia
Wise (Lulu). Brigitte Fassbinder (Condesa
Geschwitz). Wolfgang Schéne (Dr. Schén).
Peter Straka (Alwa). Hans Hotter (Schi-
golch). Orquesta Nacional de Francia. Direc-
tor: Jeffrey Tate. 3 CD EMI CDS 7546222
DDD. 172'23". Grabacion: (en vivo) Teatro
Chatelet, 1X-X/1991. Productores: Arendt
Proehmann y Michel Bernard. Ingeniero:
Didier Gervais.

Nacional de Francia, que pareciese
dominar este repertoric como cosa
propia. Dohndnyi y Boulez tal vez supe-
ren el resultado orquestal de Tate, que
parece menos atrevido, menos vivaz
que aquéllos, pero el britdnico se sitla
con ellos a un nivel muy alto.

Hay una sorpresa en este dlbum. Es la
presencia de Hans Hotter, con mds de
ochenta ahos, en un registro discografico
jen vivo, en un escenario! Hotter hace
un Schigloch que apenas puede cantar,
en especial en el segundo acto, donde
su intervencién resulta casi angustiosa.

Wolfgang Schéne compone un
espléndido doctor Schén, una nueva y
original definicién del equilibrio entre
respetabilidad y cinismo, dos de los
componentes fundamentales del perso-
naje. El otro, la dependencia sexual, la
comparte con los demds personajes de
la obra, masculinos (desde Alwa a Rodri-
g0), femeninos (Geschwitz) o travesti-
dos (el colegial). Como es sabido, el

cantante que asume el cometido del
doctor Schén dobla en el tercer acto a
Jack el destripador. Como Schén es la
dltima de las tres victimas de Lulu
hasta el apogeo de la primera simétri-
ca mitad. Como Jack es, por decirlo
asi, el vengador, dentro de una cultura
falocrética. Las otras dos victimas,
Medizinalrat y Pintor, también doblan.
Pero Schén es un auténtico protago-
nista, no un personaje secundario o
episédico, como esos dos. De ahf el
interés de cdmo dobla tal o cual Schén
a Jack, que se encuentra en las antipo-
das del doctor. Pues bien, en este caso
el resultado es tan curioso como las
propias expectativas piden. A Wolf-
gang Schéne le resulta dificil encanallarse
(pero jquién nos asegura que Jack fuese
un canalla, al menos el Jack esquizoide o
paranoico de Wedekind y Berg?), y
queda mucho del doctor en su destripa-
dor, mucho de su respetabilidad y domi-
nio. Pensemos en el Schén de Fischer-
Dieskau, en la version en dos actos, es
decir, sin Jack: jcémo hubiese resuelto la
dualidad ese gran cantante, gran cémico,
pero siempre refinado y sefior?

El Alwa de Peter Straka resulta tan
linco y encendido como cabia esperar,
en pos de ese modelo no lejano que es
el de Kenneth Riegel con Boulez. Straka
es un tenor lirico, de menor poderio
que Riegel, pero con una expresividad
debole que da un Alwa-Alfredo, sutil-
mente sometido a un Schén-Germont.
Este Alwa traduce muy bien la improba-
bilidad de plenitud amorosa. Bodo
Schwanbeck, en el domador, presenta
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una voz vacilante, mas de actor que de
cantante, que consigue remediar en
parte cuando actia como Rodrigo.
Graham Clark es un adecuado pintor,
con ese estupor permanente de las dos
primeras escenas de la Spera, converti-
do en el acto tercero, en el papel del
negro, en el jubilo de un fugaz y deter-
minante sadismo.

Y, para concluir, Fassbaender. Una

sta mdsica teatral, no estricta-
mente una épera, basada en un
proyecto de Antonin Artaud y
otros textos, quedard como uno de
los productos de mayor altura estética
de las celebraciones del Quinto
Centenario. Las dos dimensiones del
trabajo de Rihm son igualmente
apasionantes: la busqueda de una
propuesta musical viable para la esce-
na de hoy y la conjetura de lo que
pudo haber sido la mdsica azteca en
que se basan gran parte del material
sonoro y los procedimientos que utili-
za. Ciertamente, existen precedentes
en este siglo de su buceo por ese
pasado tan perdido como imecupera-
ble —puesto que su transmisién era
sélo oral-, entre los cuales los mds
representativos serian el ballet Los cuatro
soles (1925) y la pieza para conjunto
instrumental Xochipilli —dios azteca de la
musica— (1940) de Carlos Chédvez. Pero
lo que en estas obras, o en algunas de
Revueltas, tiene la reconstruccién de
nacionalismo apegado a la cdscara de
una cultura de la que sélo nos queda un
instrumental, en Rihm se transforma en
la misica posible, sofiada y nostdlgica-
mente contemplada de una civilizacién
perdida. El compositor alemdn se basa
para conseguir sus fines en lo que sabe-
mos de la musica precortesiana: presen-
cia de la percusién ya desde el murmu-
llo teldnco que abre la composicién —el
teponaztli, idiéfono que se tafifa con
macillos, y el huehuetl, membrandfono
que se hacfa sonar con los dedos,
formaban el orgénico principal de los
aztecas—, uso de células repetitivas, siste-
ma de organizacién casi seguro entre los
precolombinos (Stevenson, Music in
Mexico). También aparecen guturalida-
des, jadeos, sonidos hechos a boca
cerrada y emisiones elementales,
aunque quizd no tanto como rasgos de
primitivismo sino queriendo simbolizar
el apego a la naturaleza de los habitan-
tes del imperio mexica.
El nicleo dramético de La conquista
de Méjico se sitia en el encuentro de

espléndida creacién en lo histriénico,
que se traduce en una vocalidad que se
mueve entre lo cantabile y lo verista.
Voz poderosa, que acentua los elemen-
tos desagradables, rica en graves y en
efectos (jtrucos?) de actriz-cantante con
muchas tablas, Fassbaender, la mezzo
que por séptima vez en disco-6pera
canta la muerte de su dngel, de su Lulu,
compone una Geschwitz con plena

Moctezuma y Cortés, estando clara cudl
es la parte débil desde el momento
mismo que el papel del emperador es
confiado a una voz femenina. Se sigue la
destruccion de la cultura con menor
grado de desarrolio técnico {y militar),
sin posibilidad alguna para el didlogo
pacifico, Un detalle que pudiera parecer
menor no lo es tanto: Malinche, que
histéricamente fue la lengua entre los
hablantes del nahuatl y el castellano, es
aqui un papel mudo, sefial inequivoca
con la que Rihm sanciona la imposibili-
dad de entenderse europeos y america-
nos en el trdgico contacto de comien-
zos del siglo XVI.

La voz de Moctezuma introduce un
texto, avanzada la obra, tras el paisaje
sonoro que constituye su primera
seccién, con Schatten von Wildpferden,

RIHM: La conquista de Méjico. Richard
Salter (Cortés), Renate Behle (Moctezuma),
Carmen Fugiss, saprano; Susanne Otto,
contralto; Peter Kollek (el hombre que
grita); Hans Joachim Frey, Georg Becker
(partes habladas). Coro y Orquesta de la
Opera de Hamburgo. Director: Ingo Metz-
macher. 2 CD CPO 999 185-2. DDD.
59'47", 48'18", Grabacién: (en vivo, dia del
estreno) Opera de Hamburgo, 9-11-1992.
Productor: Giinther Wollersheim. Ingenie-
ros: Johannes Kutzner, Klaus Zahn.

certidumbre, una profunda construccién
del personaje a través de la simpatia, de
la defensa del mismo. Quién sabe si no
es ése el secreto para que los cantantes
consigan damos los enfangados perso-
najes de esta turbia tragedia que, con el
tiempo, se ha convertido en uno de los
titulos mds luminosos del repertorio.

Santiago Martin Bermidez

donde profecias nada tefias anti-

cipan el negro futuro. Una linea vocal

que todavia se muestra en su intervdli-
ca conectada con la escritura de las

vanguardias historicas de los sesenta y

setenta, pero que en los remansos

decididamente melddicos permiten
colocar momentos muy concretos de
la musica de Rihm bajo el sello del
surgimiento de un hipotético neorro-
manticismo. La entrada de Cortés,
secundado por el metal, eleva la parti-
tura a una dimensién tragica, que si
emplea recursos por completo direc-
tos —no elaborados estéticamente— en
las intervenciones desgarradoras del

«hombre que grita» del comienzo de

la segunda parte, Bekenntnis, consigue
un efecto terrorffico mediante un senci-
llo sotto voce (Beginn, ¢.2'40") y la
secuencia mds poderosa en el ritmo
obsesivo —indicador del poder militar,
que en este instante equivale a fuerza
bruta, de Cortés —en Ich ohme einen Krie-
ger nach. En este aspecto de la persisten-
cia del matenal, el pasaje mds netamente
repetitivo de la obra, donde el raspador
es una nueva referencia a la musica
prehispdnica, es precisamente el de la
realizacion de la matanza, cuya ominosa
proximidad anunciaba el susurrante inicio
de la seccion titulada Die Umwidlzungen,
de los naturales a manos de los espafio-
les. Desolada condlusién de esta mdsica
teatral cuando Moctezuma cede su
poder al extranjero; acta de la muerte de
un mundo. Se canta entonces una estro-
fa del poema Raiz del hombre de Octavio
Paz, del que anteriormente se dejaron
oir otras tantas secciones cerrando las
tres partes precedentes.

Con la emocién de un verdadero
descubrimiento, sonoro esta vez, Metz-
macher dio vida la noche del estreno a
esta obra magistral. Primitivismo y
busqueda actual, drama y cuestiona-
miento del propio teatro estin presen-
tes en esta lectura de enorme fuerza de
una miujsica naciente.

Enrique Martinez Miura
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xisten firmas discograficas

especializadas en la busque-

da de grabaciones en vivo
inéditas o poco distribuidas; éste
es el caso de Ekipse que va ofre-
ciendo al mercado este tipo de
registros. No hay que buscar en
ellos sonidos perfectos sino el
conocer técnicas, estilos e inter-
pretaciones en el contexto en que
fueron realizadas, en el bien
entendido que el conocimiento
en el arte puede ser un proceso
acumulativo. De las varias éperas
completas que componen la
actual oferta comentamos aqui
L'amico Fritz, obra poco represen-
tada de Pietro Mascagni;
compuesta después de Cavalleria
rusticana, parecen representar
ambas dos grandes contrastes, el
estilo semicdmico la primera y el
verismo la segunda., La obra
mantiene el cardcter melddico y
un mayor refinamiento en su
composicidn, pero si bien tiene
momentos de inspiracién no
acaba de completar su grandeza.  Ezio
Oir a Beniamino Gigli en 1951,
representa escuchar a un cantante
de 6| afios y con 37 de carrera, con un
repertorio nada fécil: destaca el fraseo
ductil y elegante, con un uso impecable
de la media voz y una gran musicalidad,
y en contra las limitaciones de su
momento, falta de redondez de la voz,
limitaciones en el fiato y un cierto
cansancio en el instrumento, del que se
resiente poco el registro agudo. Le
acompafia su hija Rina Gigli, que apren-
dié de su padre la musicalidad y la
técnica, si bien a su versidn le falta una
mejor gama interpretativa y una mayor
fuerza. Completan el reparto la siempre
interesante Miriam Pirazzini y el profe-
sional Afro Poli. La grabacién tiene defi-
ciencias de sonido que no permiten,
con cierta frecuencia, la compaginacién
de las voces y la orquesta, que bajo la
direccion de Gianandrea Gavazzeni,
consigue algunos efectos interesantes.

En el aspecto vocal se incluyen en
esta oferta tres cantantes miticos en la
historia del arte canoro, con una carac-
teristica comtn: estdn grabados en los
ditimos afios de su carrera. El disco de
Kirsten Flagstad comprende varios de
sus recitales del perfodo entre 1948 y
1952; es un caso algo atipico, ya que el
triunfo en su carrera le llegd casi a los
cuarenta anos, a partir de cuya época
triunfé en los grandes teatros. En este
registro mantiene las cualidades que la
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Novedades historicas

Pinza como Mephistofele

hicieron famosa: una voz de excelente
calidad, una gran potencia y un estilo
muy depurado; en este registro aparece
el estreno de los cuatro dltimos lieder
de Richard Strauss, bajo una gran direc-
cidn de Withelm Furtwaengler, a los
que sabe dar su versatilidad, completan-

MASCAGNI. L'amico Fritz, Rina Gigli,
Miriam Pirazzini, Beniamino Gigli, Afro Poli.
Orgquesta y Coro Teatro San Carlo Nipoles.
Director: Gianandrea Gavazzeni. EKIPSE
EKR. CD | |. Grabacién: 7-1I-1951.

KIRSTEN FLAGSTAD IN CONCERT
(1948-1953). Obras de Grieg, Wagner, R.
Strauss, Beethoven y Purcell. Bergen Symp-
hony Orchestra. Director: Carl Garaguly
(1953). Philharmonia Orchestra. Director:
Wilhelm Furtwingler (1950). Filarménica de
La Habana. Director: Clemens Krauss
(1948). EKIPSE 2 CD. EKD. CD |5.

TITO SCHIPA IN CONCERT (1939-
1959). Obras de Tosti, Scarlatti, Sodero,
Pergolesi, De Curtis, Barthelemy, Cilea,
Verdi, Bixio, Lacalle y Palacios, Michael
Raucheisen (piano) (1939). Berlin Radio
Orchestra. Director: F. Marschalek (1942) y
Frans Beeldnijder (piano) (1959). | CD EKIP-
SECD 10. 58".

EZIO PINZA IN CONCERT (1942-
1948). Obras de Gounod, Mozart, Musorgs-
ki, Haendel, Rossini, Cimara, Sodero, Verdi,
Seaver, Thomas, Flegier, Scarlatt, Chaikovs-
ki, Respighi, Tosti, Stewart, Roggers and
Hammerstein. Directores: Donald Voorhes,
Howard Barlow. EKIPSE. 2CD. EKR. 13.

do con arias, duos y lieder de
Woagner, algunas en dos versiones,
canciones de Grieg y una de las
obras que le dieron merecida
fama, Dido and Eneas de Purcell.
Interesante comprobar el acompa-
fiamiento de Clemens Krauss en
su concierto en La Habana.

Hablar de Tito Schipa es
mencionar la elegancia y la musica-
lidad en el canto, el fraseo desgra-
nado, las medias voces maravillo-
sas y la mds completa gama de
matices. Las grabaciones corres-
ponden a un periodo dilatado, de
1939 a 1959, es decir a partir de
los cincuenta afios, hasta llegar a
los setenta. El repertorio incluido
es muy amplio y va de Scarlatti y
Pergolesi a las canciones napolita-
nas y similares, pasando por dos
arias de opera. Los primeros reci-
tales nos muestran todas sus cuali-
dades antes descritas con una gran
belleza estilistica, que subrayan
palabra a palabra, su Lamento de
Federico es una leccién de delica-
deza y musicalidad, y su Duque de
Mantua, adaptado a sus caracters-
ticas, queda excesivamente azuca-
rado. El dltimo recital, manteniendo las
cualidades, se acusan las limitaciones del
momento: falta de redondez de la voz
en ocasiones, voz cansada y legato limi-
tado, abusando de algin efecto para
conseguir el éxito.

En el mundo de los bajos Ezio Pinza
ha pasado a la historia del arte por su
sentido de la interpretacién, que le
llevd de los personajes mds graves de
su cuerda a los mds abaritonados,
como son los de Mozart, en los que se
enigié en verdadero especialista, desde
el Metropolitan, en el que transcurrié
gran parte de su carrera. En estos dos
discos que incluyen varios recitales es
evidente su evolucién y los Ultimos
afos de su carrera operistica, consi-
guiendo sus grandes momentos en Le
nozze di Figaro y Don Giovanni, excelsas
creaciones, y en el Largo de Xerxes de
Haendel, quedando falto de una mayor
rotundidad en las obras de bajo puro, y
en las de repertorio francés. Se inclu-
yen canciones tipicas italianas, espiritua-
les negros, y un fragmento de South
Pacific, musical americano, género a que
se dedicd el cantante a partir de 1949,
en que abandond el Metropolitan, y del
que acaba de salir una grabacién
completa de la firma Sony.

Albert Vilardell
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he Golden Age of Opera se ha

especificado en publicar grabacio-

nes en vivo de dpera, que en
general ya tienen algunos afios, pero ha
conseguido que podamos decir que los
cinco registros que nos presenta tienen
interés y calidad, cosa que por desgracia
es francamente dificit decir de grabacio-
nes actuales, Todas tienen interés, pero
no todas por igual; Aida nos muestra
una Amneris de lujo, en la voz de Ebe
Stignani, cantada con fluidez y linea,
pero un tanto inexpresiva en compara-
cién con las posteriores Barbieri y
Simionato, y un Filippeschi excesiva-
mente burdo pero de voz impresionan-
te, lo mds destacable de la grabacién es
la frase Sacerdote io resto a te, cantada
con toda la exageracién que se quiera
imaginar, pero que yo personalmente
nunca habfa escuchado con tanta pleni-
tud de timbre ni generosidad de fiato, y
que deberemnos relegar al género de las
proezas vocales.

Rigoletto nos permite escuchar al
inteligentisimo artista que fue Giuseppe
Valdengo en un papel para el que su
voz de condicién mds lirica y volumen
limitado parecia incapacitarle, pero que
con una técnica soberbia y un talento
de primer orden, aborda con unas
enormes dosis de imaginacién, incisivi-
dad y expresividad en el fraseo, consi-
guiendo unos resultados que ya nos
gustarfa hoy verlos plasmados en vivo.
Por su parte, Di Stefano luce su enton-
ces bellisima voz y aunque todavia serfa
mejor en los primeros afios cincuerta
ya apunta unas altfsimas cotas de cali-
dez. La seleccién de Mignon es una
maravilla en la que encontramos a sus

Edad de oro

tres protagonistas en un momento de
frescura vocal envidiable; asi, Di Stefano
nos muestra su terciopelo e intima cali-
dez en una tesitura que le es cdmoda y

BELLINI: | puritani (seleccién). Joan
Sutherland, soprano (Elviz); Alfredo Kraus,
, barito-

gio); Dorothy Cole, mezzo (Enrichetta).
Orquesta y Coro de la Opera de San Fran-
cisco. Dir«:tor‘ Richard Bonynge. Graba-
cién: (en vivo), San Francisco, 20-1X-1966.
THE GOLDEN AGE OF OPERA GAO 133.
Distribuidor: Diverdi.

VERDI: Emmani. Franco Corelli, tenor
(Ernani); Piero Cappuccilli, baritono (Don
Carlo); Ruggere Raimondi, bajo (Silva); liva
Ligabue, soprano (Elvira). Orquesta y Coro
de la Arena de Verona. Director: Oliviero de
Fabritiis. Grabacién: (en vivo) Verona, 15-
VII-1972. THE GOLDEN AGE OF OPERA
GAO 131.

VERDI: Rigoletto. Giuseppe di Stefano,
tenar (Duque); Giuseppe Valdenge, baritano
(Rigoletto); Nadime O'Connor, soprano
(Gilda); Oralia Dominguez, mezzo (Magdale-
na). Orquesta y Coro del Palacio de Bellas
Artes. Director: Renato Cellini. Grabacién:
(en vivo), Méjico, 22-VI-1948. THOMAS:
Mignon (seleccién), Giuseppe di Stefano,
tenor (Guglielmo); Giulietta Simionato,
mezzo (Mignon); Cesare Siepi, bajo (Lota-
rio). Orquesta y Coro del Palacio de Bellas
Artes. Grabacién: (en vivo), Méjico, 28-VI-
1949. 2 CD THE GOLDEN AGE OF
OPERA GAO 128/9.

VERDI: Aida (seleccién): Mario Filippeschi,

tenor (Radames); Anna M* Rovere,
(Aida); Ebe Stignani, mezzo (Amneris);
Robert Mc Ferrin, baritono (Amonasro);
Carlo Cava, bajo (Ramfis). Orquesta y Coro
del San Carlos de Nipoles. Director:
Vincenzo Bellezza. Grabacién: (en vivo),
Nipoles (Arena Flegrea). 15-VIl-1956. THE
GOLDEN AGE OF OPERA GAO 130.
BONGIOVANNI. Distribuidor: Diverdi.

propicia, Simionato luce su delicado
esmalte y la pureza de su linea de canto
y Siepi, tranquilo y dominador, exhibe
su oscuro, rotundo y pleno instrumento
de forma gloriosa.

Emani alcanza un nivel sobresaliente
con un Corelli que vuelve a demostrar
que es, excepcidn hecha de Bergonz, e
mejor en el papel en los dltimos afios,
con espléndida linea de canto y el
poder y la facilidad necesarios para
afrontarlo; Cappuccilli estd en un mara-
villoso momento vocal, su voz amplia y
el impresionante control del fiato
convienen perfectamente a un juvenil
Carlos V del que hace un romdntico
retrato. Por su parte, Ligabue tiene
mejores medios que fama, que la hubie-
ra merecido mayor, estd brava de
verdad y Raimondi carece del color
oscuro ¥ la autoridad inherentes a Silva,

ro tiene buenas intenciones. La mejor
de todas las carpetas es la que contiene
una muy amplia seleccién de los Purita-
nos de San Francisco de 1966. En ese
afo Kraus y Sutherland tenian las voces,
el estilo, la técnica y la suficiente expe-
riencia para hacer unos Puritanos para-
digmiticos e irrepetibles. Hablar en
ambos casos de técnica, adecuacién
estilistica o facultades para afrontar
como nadie una de las éperas belcantis-
tas mds dificiles que se han escrito, es
absurdo, indtil y reiterativo; a los que
nunca hayan ofdo estos Puritanos les
garantizo una enorme impresion, y los
que ya lo tengan en otro soporte
pueden ahora adquiririo en CD con
bastante buen sonido,

Ricardo de Cala
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Muy bueno (pese a los lnnares)

| ditimo reciente lanzamiento de

la serie Vivarte de Sony mantiene

una pauta parecida a la anterior.
Hay cosas en él muy interesantes, por
repertorio, intérpretes o ambas cosas a
la vez, otras lo son sélo por el reperto-
rio pero pinchan en cuanto a interpreta-
cién. Empecemos por lo bueno, que
siempre es mds grato. Anner Bylsma ha
grabado por segunda vez la integral de
las Suites bachianas para violonchelo (su
primera versién, |979, fue registrada
por Seon y editada por RCA). El hecho
tiene a priori un doble atractivo, por
cuanto parece que el chelista holandés
no se encontraba del todo satisfecho
con su registro anterior (en todo caso
espléndido), pero ademds en el

y que no serd del gusto de todos, por lo
que quizd lo mds aconsejable es hacer
una breve prueba (la simple audicidn
del preludio de la Suite n° | en los dos
registros es bastante ilustrativa) antes de
decidirse, He de decir que tras la audi-
cidn repetida la nueva versién ha ido
captdindome progresivamente. Hay en
ella cosas extraordinanias (Preludio de la
Suite n® 3, Gigue de la Suite n° I).
Aunque los discos del Huelgas Ensem-
ble (la preciosa misica de Gombert,
heredera de Josquin, espléndidamente
servida por el conjunto que dirige van
Nevel, autor también del magnifico arti-
culo del folleto, y la Musica en la corte
de Gastdn Febus, este ditimo disco con

Arias de Cour (mi ejemplar tenia un cier-
to tic-tic en las pistas 20-23, que no
producia saltos pero si era audible, y
que no pude quitar con limpieza) si
tuviera que elegir uno de los restantes
probablemente me quedarfa, por la
trascendencia de la obra, también muy
bien servida, con el dedicado a los
Salmos de David de Schiitz, un musico
esencial que uno no se cansa de admi-
rar. Esta obra, clave en la introduccién
del stilo recitativo de su maestro Gabrieli,
es una hermosa demostracién de cémo
construir algo sencillo, directo y a la vez
profundamente expresivo de los mds
hondos sentimientos religiosos, Escu-
chese si no la alegria casi ingenua que

transmite el Salmo SWV 26 (Me

presente emplea (salvo para la
Sexta Suite, en que usa un violon-
cello piccolo del Tirol, ca. 1700;
creo que el mismo que utilizé
para esta obra en su registro
anterior, aunque no puedo asegu-
rarlo porque el dato no figura en
el folleto del dlbum Seon) un
instrumento cuya mencién
despertard la curiosidad de mds
de uno, el Stradivarius de 1701
conocido como el Servais, por
haber pertenecido durante afios
al virtuoso del mismo nombre.
Este instrumento es el dltimo de
los construidos por el legendario
luthier italiano en los de mayor
tamafio (unos 3-4 cms mds largos

__ VIVARTE
).S.Bach

Sultes for Violoncello Solo, BWY1007-1012

trom ihe Collection of the Smithnonlan Inaiution

alegré cuando me djjeron: Vomos o
la casa del Sefior), o el triunfal y
jubiloso SWV 33 (El Sefior es mi
pastor). Abundan aquf las voces
mds que conocidas, cuyas presta-
ciones son extraordinarias (van der
Sluis, Turk, Prégardien, Kooy),
como también lo es la del Coro
de Cdmara de Stuttgart y la del
conjunto Musica Fiata de Colonia.
Por razones que se me escapan,
no se detalla la filiacién de los
instrumentos, y la tabla que indica
la distribucién vocal e instrumental
de cada salmo es un galimatfas de
prondstico reservado. No obstan-
te, éste es un dlbum obligado para
todos los amantes del arte de este

que los posteriores) al uso en el

gran compositor aleman.

siglo XVII, y al parecer uno de los
pocos que sobrevivieron sin
padecer una generalizada cirugia
encaminada a acortar (!) la longi-
tud, intervencién que, seguin pare-
ce, produjo resultados desastro-
sos en mds de una ocasién. Lo
cierto es que estos aparentemen-
te intrascendentes 3-4 cms se
notan, en el sentido de que el
instrumento posee un sonido
particularmente potente en el
registro grave, pero también que
el timbre resulta méds oscuro.
Francamente, pese al nombre de
Stradivarius, no estoy seguro de
que, al menos para esta musica, el
cambio sea a mejor respecto al

__ VIVARTE

Schiitz 3
Psalmen Davids
Complete 26 Psalms
Kammerchor Stuttgart
Musica Fiata Kiin
Frieder Bernius

Sin escaparnos aun de épocas
pretéritas, el dlbum dedicado a
Weiss por el alemdn Kirchhof es
mds que notable (cudn préximo
estd este musico a Bach, cuya
atmdsfera se palpa en muchos
momentos), aunque en algunos
momentos podria conseguir mds
claridad de articulacién. El disco
dedicado a Vivaldi del conjunto
Tafelmusik es simplemente pasa-
ble, y su versién de las ubicuas
Cuatro Estaciones, prédiga en ador-
nos, un tanto lineal y aséptica
aunque correcta, no pasard a la
historia. Hogwood, Hamoncourt o
Pinnock se han acercado a esta
obra desde distintos prismas con

magnifico instrumento de Mattio

Goffrileri (Venecia, 1699) que Bylsma
empleaba previamente. La cosa se
complica alin mds por el hecho de que
el holandés ha cambiado notablemente
su concepto en algunos movimientos,
que ahora han adquirido un cardcter
mds libre, casi improvisatorio (lo que se
percibe especialmente en los Preludios).
Anticipo que el cambio es considerable
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algunas piezas irresistibles como el Se
Galaas de Cuvelier) son simplemente
espléndidos, como lo fueron los ante-
riores (éste es sin duda uno de los gran-
des fichajes del sello japonés que presi-
de Ginther Breest), al igual que el
protagonizado por Kirchhof, van
Egmond y Vallin (aunque ésta podrfa
cuidar algo mds la afinacién) para las

bastante mds éxito. Y el Vivaldi de
Tafelmusik estd lejos de causar el impac-
to que, por ejemplo, produce el del
sorprendente conjunto italiano II Giardi-
no Ammonice, cuya version sf
con interés, Tampoco el Haydn de este
conjunto admite seria comparacién con
el de Hogwood o Pinnock, mucho
menos aun con el de Kuijken, Briiggen o
Harnoncourt. El conjunto canadiense,
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aqui guiado por el gris, ultrarrdpido,
aséptico y aburrido Bruno Weil (la cruz
de los fichajes de Sony), le deja a uno
frio, lo que tratindose de papd Haydn
es un delito imperdonable. Aparte de

batir el récord de velocidad, esto se
parece a Haydn como un huevo a una
castafia. Inmediatamente tuve que hacer
terapia de Harmoncourt.

En fin, los dos discos dedicados a

BACH: 6 Suites para violonchelo solo. Anner
Bylsma, violonchelo (Stradivarius, 1701). 2 CD
SONY S2K 48 047. DDD. 55'16" y 60'11",
Grabacion: Nueva York, I/1992. MENDELS-
SOHN/GADE: Octetos L'Archibudelli y Smith-
sonian Chamber Players, con Stradivarius de la
coleccién del Instituto Smithsonian. SONY SK
48307. DDD. 59'05". Grabacién: Id. Bach.
Misica en la corte de Gaston Febus (1331-
1391). SONY SK 48 195. DDD. 62'56".
GOMBERT. MUSICA EN LA CORTE DE
CARLOS V. SONY SK 48 249. DDD. 75'46".
Huelgas Ensemble. Director: Paul van Nevel.
Grabaciones: Lovaina, X/1991 (Febus) y /1992
(Gombert). SCHUTZ: Saimos de David, SWV
22-47. Coro y Solistas de Cimara de Stuttgart
Musica Fiata K&in. Director: Frieder Bernius. 2
CD SONY S2K 48 042. DDD. 59'55" y 60'10".
Grabacién: Reutlingen-Génningen, VII/1991.
HAYDN: Sinfonios 41-43. SONY SK 48 370.
DDD. 66'23". Sinfonias 44, 51, 52. SONY SK 48
371. DDD. 61'33". Tafelmusik. Director:
Bruno Weil. Grabacién: Ontario, II/1992.

BEETHOVEN: Sexteto para 2 trompas, 2 wiolines,
viola y chelo, Op. 81b. Ddo para viola y chelo WoO
32. Quinteto para 2 wolines, viola y 2 chelos (am:
de lg Sonata . L'Archibudelii. SONY SK
48 076. DDD. Grabaciones: Haarlem, VI y
IX/1991. AIRS DE COUR. en la corte
francesa del s. XVIl). Marie Claude Vallin,
soprano; Max van Egmond, baritone; Lutz
Kirchhof, laid. SONY SK 48 250. DDD.
66'45". Grabacién: Grafenegg, XI/1991. VIVAL-
DI: Los 4 Estaciones, Op. 8 n® |4, Sinfonia en si
menor RV 169, Al Santo Sepulcro. Concierto para 4
violines, chelo, cuerdas y bajo continuo en st menar
RV 580, Op. 3 n® |0. Tafelmusik. Concertino:
Lamon. SONY SK 48251. DDD. 53'52".
Grabacién: Toronto, XI/1991. WEISS: Las
obras para ladd, vols. | y 2. Lutz Kirchhof, ladd
barroco y tiorba. 2 CD SONY SK 48391,
DDD. 53'58" y 65'44". Grabacién: Frankfurt,
1/1986. Productor (en todos los discos): Wolf
Erichson. Ingenieros: Stephan Schellmann,
Peter Laenger, Markus Heiland, Andreas
Neubronner.

ach sigue siendo el compositor

contempordneo mds fascinante:

diversos publicos, los entendidos
con Leonhardt y compafifa, los nostdlgi-
cos con las interpretaciones de Scher-
chen, los poetas con Gould, los rocke-
ros y raperos con Keith Jarrett, asf como
todos los compositores admiran esa
totalidad de sonidos coherente como el
mar, como el viento. Bach ha cerrado
una época de la creacién utilizando un
lenguaje del pasado transgrediéndolo
hacia la mds absoluta abstraccién,
Ningtin otro compositor ha intentado
frecuentar esta alquimia perfecta, ningtn
otro hasta Schnittke: este compositor
propuse, hace muchos afios, como posi-
ble definicién de su obra la palabra
poliestilismo y que podriamos aceptar
como una boutade, al menos para las
obras que empiezan con el primer
Concerto Grosso: al igual que en la obra
de Bach, encontramos una cultura abso-
luta, un conocimiento de —parece— toda
la musica escrita hasta hoy, y encontra-
mos esa misma capacidad alquimista—
jpero no es ésta la definicién del acto
compositivol- de tratar todas estas
musicas para crear un producto nuevo y
fascinante a través de un ndmero de
opus considerable: musica de cdmara
(duos, cuartetos de cuerda, quintetos..),
musica concertante (para violin, viola,
chelo..), sinfénica.. En estas obras cora-

Bach y los demas

les, Schnittke crea un extrafio virus, un
canon desarrollado a lo Ockeghem y a
lo Webemn de manera simultdnea, y que
inocula a una especie de acorde (Minne-
sang); hace deslizar, segin procedimien-
tos del Ars Nova, unas armonias que
identificamos como rusas, de Musorgski
a Rajmaninov pasando por Chaikovski
(Concierto para corv)..

Wagner. Mds modestamente, Stock-
hausen se propone ser el Wagner de

SCHNITTKE: Concierto para coro, Minne-
sang. Coro de la Radio Nacional de Dina-
marca, Director: Stefan Parkman. CHAN-
DOS CHAN 9126, DDD. 59'. Grabacién:
1992. Productor: B. Couzens. Ingenieros: L.
Christiensen y |. Jacobsen.

STOCKHAUSEN: Michaels Reise. (Versién
solista). Markus Stockhausen, trompeta y

ECM NEW SERIES 1406 437 188-
2. DDD. 48'. Grabacién: 1989. Productor:
M. Eicher. Ingeniero: ).E. Kengshaug.

NYMAN: Extroctos de «El contrato del
dibujanten. «El cocinero, el ladrdn, su mujer y su
amantey. «Danzas del aguay. «El libro de Pros-
peron, «Drownings by numbersy. «A Zed y two
noughtsy. Michael Nyman Band. DECCA
Argo 436 820-2. DDD. 67". Productor: D.
Smart. Ingeniero: M. Dutton.

KERNIS: Sinfonia «Olasy. Cuarteto de cuer-
da «Musica celestisn. New York Chamber
Symphony. Director: Gerard Schwarz. The
Lark Quartet. DECCA Argo 436 287-2.
DDD. 71'. Grabacién: 1991. Productor: A.
Cornall. Ingenieros: N. Hutchinson y |.

Dunkerley.

Beethoven y a los octetos de Mendels-
sohn y Gade, estin espléndidamente
tocados. No obstante, cabe preguntarse
si, aplicando criterios de la llamada

parece muy lég!co emplear
el Servais tanto para la misica de Beet-
hoven coma para la de Bach. La cosa es
mds grave cuando se emplean instru-
mentos de |687 a 1734 (el primer y
dttimo Stradivarius empleados, pues de
ellos se trata) para interpretar obras
como las de Mendelssohn y Gade,
escritas respectivamente en 1825 y
1848. Doy por sobreentendida la
respuesta. Mds de uno se preguntard
también si el arreglo de la Sonata Kreut-
zer es algo mds que una curiosidad. La
respuesta es: no, al menos para el
firmante,

En resumen, de todo hay en la vifia
del Sefior. Pero lo bueno y lo muy
bueno abunda mds. De los lunares
(Haydn, Vivaldi), pues se prescinde y
santas pascuas.

Rafael Ortega Basagoiti

este fin de siglo: una obra que dure dias
y dias. Felizmente (para este cronista) el
Vigje de Michael es un extracto de 50
minutos del Jueves de [uz el (excelente)
trompetista solista es Michael, una de
las figuras principales de la obra Luz,
viaja alrededor de la tierra, acompanado
por la orquesta que representa... el
mundo. Al final de su viaje, Michael
lanza una llamada y espera, en vano,
una respuesta; un sintetizador imitando
un contrabajo en pizzicato intenta
consolar al desdichado.

Los demds. Luis Sufién ha criticado
de manera feroz (varios SCHERZQOS) a
los compositores minimo-repetitivos:
temo mucho no -saber- apreciarlos
mucho mds, pero podria aconsejar a los
admiradores de Michael Nyman no este
CD de compilaciones de extractos, sino
mds bien las obras integrales editadas
en Decca. Aaron Jay Kernis, por encima
de los gustos de cada cual, es un
compositor que conoce su profesién a
la perfeccién. Su Sinfonia «Olas» es una
muy ingeniosa y compleja fusién de
elementos minimo-repetitivos injerta-
dos por una refinada ritmica. Su Cuarte-
to «Musica celesten utiliza de forma
atrevida la forma sonata, mezclando de
forma no menos atrevida elementos
casifunk o casijazz.

Pedro Elias

SCHERZO 101
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omo toda seleccién dispar, esta

nueva entrega de Ovation, de

Decca, merece globalmente
nuevos aplausos. La seleccidn, a partir de
los importantes fondos de esta firma
discogrdfica, tiene un interés muy relati-
vo segun la discoteca de cada aficionado.
El CD mds destacable es el dedicado a
Dvordk, dirigido por Antal Dorati, por su
coherencia y calidad. De las dieciséis
Danzas eslavas se extraen cuatro de la
op. 46 y lan® 2 de la op. 72. En ellas, y
en los valses praguenses, Polonesa y
Polca, Dorati nos muestra sus mejores
virtudes, acordes con el vitalismo nacio-
nalista de Dvordk y su esplendente
alegria ante la contemplacién de la natu-
raleza. Las versiones de Dorati alnan
rusticidad y elegancia. Tiene especial
interés la ajustada interpretacién de la
Suite Checa. Es, en conjunto, una versidn
de referencia para aproximarse al

102 SCHERZO

Mas aplausos

Dvordk mds vigorosamente
pictérico. La seleccién
centrada en Ashkenazi nos
trae algunas de sus piezas
favoritas para piano, graba-
das en la década de los 80 y,
también de la misma €poca,
su acertada incursién en
Sibelius, acertada dentro de
su discutible carrera como
director. Sin profundos
problemas estilfsticos (en
cuanto compromiso con
cédigos cldsicos o romdnti-
cos de definida tradicién), el
temperamento de Ashkena-
zi se adapta bien a la frescu-
ra de la suite Karelig, inclu-
yendo el intimismo de su
Balada, al inquietante paisaje,
de sombrios perfiles de En
Saga, y la tristeza del poema
sinfénico Luonnotar, con una
Elisabeth Séderstrém de
timbre mediocre, tremolan-
te y forzado acento dramdti-
co, lejos de la maravillosa
idoneidad que nos ha lega-
do Kirsten Flagstadt en las
canciones del compositor
finlandés. La soledad ator-
mentada, y testamentaria, de
Tapiola la traduce Ashkenazi
con conviccién, mientras
Finlandia se nos ofrece en
una versién solo discreta. La
seleccion de piezas favoritas
para piano comienza con
una Para Elisa sintomdtica
del rigor constructivo y la
musicalidad de Ashkenazi,
pero también de su limitado encanto.
Bastarfa compararlo con la gradacidn
sonora de un Pogorelich. Lo mismo
cabe decir de la Sonata «Claro de luna,

DECCA

DECCA

en la que consigue bellisimos momentos
en el Adagio.

Las versiones de las misas de Mozart y
Haydn nos traen la correccidn y la virtud
de la claridad de la escuela inglesa, sin
conmociones. La Misa de la Coronacidn
destaca por las voces de Margaret Mars-
hall y Ann Murray, y la ligera y nitida
exposicién de Cleobury con el coro del
King's College y la English Chamber
Orchestra. La Missa in angustiis, junto a la
Paukenmesse, una de las mds conmove-
doras de su Ultima serie, sigue la orques-
tacién onginal del compositor, sin las alte-
raciones en el viento de posteriores
revisiones. Como en el caso de la misa
de Mozart, la versidn estd alejada tanto
de la ampulosidad (recordemos a Kara-
jan) como de la vibracién. En este caso, la
versién de Richard Hickox es una de las
referencias obligadas, aunque la calidad
vocal no sobrepase lo correcto. Barbara
Bonney no estd a la altura demandada
por el Benedictus; Anne Howells si consi-
gue un sensible Agnus Dei. Por Ultimo,
respecto a la seleccién de oberturas
rossinianas y verdianas, poco cabe
comentar, Chailly nunca decepciona, pero
tampoco arrebata. Hay que sefialar, no
obstante, el dramatismo conseguido en
La forza del destino, la contrastada exposi-
cién en Guillermo Tell y, como promedio
de su interpretacién rossiniana, la correc-
ta versién de La gazza ladra, a medio
camino entre la muy inspirada de Zedda
(talia) y la insipida, apresurada y superfi-
cial de Gianluigi Gelmetti (Sony, 1989,
con Samuel Ramey, en el Festival de
Pesaro de 1989), extremos representati-
vos, voces aparte, de como se debe
entender a Rossini. En suma, selecciones
de muy distinto interés pero que siempre
merecen el aplauso.

Blas Cortés

MOZART: Misa de la Comnacidn, Margaret
Marshall, soprano; Ann Murray, contralto;
Covey-Crump, tenor; David Wilson-
Johnsons, bajo. Coro del King's College de
Cambridge. David Brigss, érgano. English
Chamber Orchestra. Director: Stephen Cleo-
bury. HAYDN: Missa in angustis, Hob. XXIE1 |
Barbara Bonney, soprano; Ann Howells,
mezzo; Antony Rolfe Johnson, tenor; Sl:ephen
Roberts, baritono. London Symphony Chorus.
City of London Sinfonia. Director: Richard
Hickox. DECCA Ovation. ODD. 436 470-2.
Grabaciones: 1983 y 1984.

VLADIMIR ASHKENAZI: Para Elisa. Plezas
favoritas para piano de Schumann, Chopin,
Liadov, Musorgski, Ravel y Beethoven. DECCA
Qvation. DDD. 430 759-?_ 70'32". Grabacio-
nes: 1981-1989.

SIBELIUS: Finlandia. Karelia suite. Tapiola
Luonnotar, En saga. Elisabeth Séderstrom,

soprano. Philharmonia Orchestra. Director:
Viadimir Ashkenazi. DECCA Ovation. DDD.
430 757-2. 72'30". Grabaciones: 1980-1985.
Productor: Andrew Cornall.

DVORAK: Danzos eslavas, op. 46 n® |, 2, 3,
8y op. 72 n" 2. Suite checa op. 39. Valses de
Praga. Polonesa B100. Polca op. 53a n® |. Noctur-
no para cuerdas. op. 40. Royal Philharmonic
Orchestra. Detroit Symphony Orchestra.
Director: Antal Dorati. DECCA Ovation.
DDD. 72'01". 436 476-2. Grabaciones: 1981,
1984. Productor: fames Maflinson.

OBERTURAS DE OPERA ITALIANA. Rossi-
ni; Guillermo Tell, La scalo di seta, Il barbiere di Sid-
glia, La gazza lodro. Verdi: La forzo del destino,
Nabucco, | vespri siciliani, Giovanna d’Arco, Luisa

Mikler. National Philharmonic Orchestra. Direc-
R!ocanio Chailly. DECCA Ovation, DDD.

430 758-2. 72'30". Grabaciones: 1981, 1982 y
1984. Productores: Paul Myers y Michael Haas.
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FESTIVAL
INTERNACIONAL
DE MUSICA

Y DANZA DE

GRANADA

20 de junio dl

7 de julio de 1993

PATROCINIOS:

b
=
' Y

Venta de localidades e informacion:
Corral del Carbén

€/ Mariana Pineda

18009 Granada

Aporiado de Correos 64

18080 Granada

Telalono 958/229744.

Fax 958/229774.

1 Domings 20 da junio, 20:00 horss
¢ Audiorio Morusl de fole
CONCERTO INAUGURAL

Teresa wnm,mm
Juan Antonio :
Alvarez Parejo, piono

Obras de Rossini, Toldrd, Rodrigo,
Turing y Nin

Frpe dirule prirocirame per

2 Lunes 21 de junio, 23:00 hores
Tetno del Garralle

Ballet y Orquesia del Teairo

e b

Tehalkeresky /tvanov /Pefipa:
Hl lago de los Gisnes

'u.a-up-:hm'

3 Marim 22 de junio, 23:00 hores
. Teako del Generolife

9 Dominga 27 de funio, 7230 hores
* Polacio de Cories V
Nacional de Espaiia

Guillermo Gonzélez, pano
Aldo Ceccato, director
P. Rividre: Mananbiol
M. de Falla Noches en los Jordines
de Espoda
P. L Tchaikowsky: Sinfonia n* 6 en Si
manor, op. 74, “Pokiica”

Corcianio Homanais o

Rosa Sebeter (1927-1983)

10 Martes 29 da jurio, 23:00 hores

Amaya “Cuando hs amor nos dejo en of
olvido” (mireno sbaokun)

Mbrcoles 30 de junio, 20:00 horm
ot g irsatwbiros L | Dt i
m,m Orquesta de Cémara
Tchokavaky /o Petipa: de Israel
Lo Bello Durmeerte Shiomo Mintz, director y solisto
w#pb F. Schubert: Rondé para violin y
quesia de cuerda an Lo mayor D438
F. Maendelssohn:
Jusves 24 de junio, 23:00 hores Concierto para viokin en Re menor
*  Teoto del Generalile P. L. Tchaikovaky:
Compaiila Nacional de Danza Serencia para cuerdas
Petrocinada per Tebatomics F. Mendelsschn:
Director Arfistic: Nacho Duato Sinfonia n* 9 en Do mayor
Duende. Cor Perdut -Paso a dos-,
Rassemblement. Nofloresto |mirana obsoko) 20 da o um
Sopetnds puiate e - 12, iy
5 Vierrem 25 de junio, 23:00 horos de Mosci
Yettvw del Gonmentle Vassily Sinaisky, dirscior
Compaiiia Nacional de Danza P. . Tchoikovaky: Romeo y Julieio
Potracineds por () Tuistenics G. Balart: Oberiura
Director Arfistico: Nacho Duate S. Prokohiev: Romeo y Julisio
Duende. Cor Perdut -Paso o dos-. s
Raisemblement MNalloresk [mr e sbackha) I S
Jreve ubo, 204
St il 3. e
PR e P O Orq & Claig -
é Sébado 26 de junio, 12:30 hores da bsroal
Sanio Ighesia Candral Shhenes Mk, dissiir
David Titterington, argone -~ B. Brilten: Vonociones sobre un tema de
Obras para érgano de Cabanilles, Frank Beidge, op. 10
Arouxo, Lidon, Walond, Boguer, S. Prokofiev: Visiones fugitivas

Sianley y Soler

7 Sébodo 24 de junia, 22:30 horos
Palocio de Carlos V

Orquesta Nacional de Espaiia
Aldo Ceccato, director

1. Gémez: Bolada poro orquesio
Albéniz-Arbde: Fvocacién,
Poario y Triona

M. Ravel: Ropsodia espafiola. Bolero

BEREEEREEEAEERS RS ER R RR RS

8 Domingo 27 da junio, 20:00 hores
Audiorio Marusl de Falla

de cémaro, op. 110a

4 Jowess | de julio, 22:30 hore
* Polocio de Carlos V

‘ 5 m:hw.amh

*  Polocio de Coron V

Orquuhﬂlmnhhu

Suﬂ!&ﬂiducln. dimhr
I.ﬁn-hbm.
sinfdnico, op.

LEE me 5mu et
m#“ S

6, Sbwioddeiio, 1220k
Sonio iglesic Catedrol
Presentacién Rios, srgono

Obras paro érgono de A de Cabezén,
Correa de Arouzo, F. Andreu, B.Cavijo,
P. Bruna, A. Soler, N. Ledesma,

J. Turina, E. Hallfter y J.L Terina

1 Sibado 3 de jubo, 22:30 horm
*  Pulocio de Corks V
Filarménica

F. J. Haydn: Sinfonia n® 92 en Sol
mayor, “Owdord”

S. Prokofiev: Sinfonia n® 5 en Si bemol
mayor, op. 100

e

8, Doiow dde vk, 20 borm

*  Polocio de Carles V
Ciudad de Mélaga

Maria Manuel Caro, piano

Cristébal Holffter, direcior

1. Marco: Escorial

C. Halffler: Concierfo pora piano

y orquesio
X

morfolégica de ko Chacona de Bach
J. L Turine: Penimento
C Holffer: Tienio y botolla

19, ik
Ciudod de Granada
Elena OHMM

Katia

ﬂodwﬂhnhn director
Md!yﬁnﬂumhc*.m
G. Rossini, G. Dontzett, V. Bellini,
P. Mascogni, F. Gilea, A. Ponchielli,
A. Catoloni y J. Offenboch

. de 22:30 horms
20. SR

Orquesta Sinfénica
de Asturias

9], Mbroin? o, 2230 bor
- mﬁ&h\" :
CONCERTO OE CLAUSURA -
de

Sir Georg Solti, director -
L. Swavinsky: Suike de Petrouchka v
et
A Brucknecs Sinfonia NF 4 e Mi bemol
myw L R

Mok los dhas 23 y 28 o hobed
i
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Mujeres, exilios

k8 de
marzo;
escogido

como Dia de la
mujer, conmemeo-
ra el incendio de
una fdbrica norte-
americana en la
cual perecieron
las obreras que la
ocuparon duran-
ie una hueliga
insurreccional.
Este afo, el Dia
de la mujer (en
Espafia por lo
menos) se asocié
con el Dfa de las
inmigradas. He
aquf una pequefa
coleccién  de
estrellas, fascinan-
tes criaturas,
creadoras, que
nos recuerdan
—tal como lo dijo
un componente
de Negro Marfil-
que los artistas
no estdn aquf
para divertir al
publico.

perfume mds
fntimo, mas
entrafiable adn,
tal vez; las carpe-
tas son en este
sentido significa-
tivas, la primera
muestra el cuer-
po triunfante y
generoso de
Cesaria Evors, la
segunda se
centra sobre sus
finisimas manos.
Pero poco
importa cémo se
empiece esta
coleccién, los
tiempos de la
musica light
(tendencia soft)
han pasado;
escuchemos el
testimonio de
una mujer que
ha vivido mucho
¥ que nos cuenta
su vida. Su voz —
su arte— tiene el
sabor y el color
del Ron Brugal
que entra bien

Los tios no
pueden conmigo...nos avisa Meredith
d’Ambrosio italo-americana, compaosi-
tora, pianista y cantante que ha contado
con los arreglos de un excelente mdsico
(su marido), Eddie Higgins. El estilo de
Meredith d”’Ambrosio se sitda en la
linea de una creadora como Carmen
McRae. El producto final es bastante
suave, pero debajo de esta superficie
yace Amazon Lily, un dngel salvaje, dice
ella.

Sodade, saudade

Llenos de sodade (asi llaman a la
saudade en las Islas de Cabo Verde)
estdn las momas, esos mensajes canta-
dos escritos por encargo, devolviendo al
compositor al sitio privilegiado de escri-
bano publico. Cesaria Evora es una
—extraordinaria— cantante de la isla de
Sao Vicente, cuna de las mornas, fado-
blues que rechaza el elemento mds
febril © mas directamente sexualizado
del funana practicado en la isla vecina,
Santiago. Los textos —poemas popula-
res— tienen tanta importancia como la
musica. De los cuatro discos escucha-
dos el que lleva ef titulo Miss Perfumado
presenta a la diva caboverdiana cons-
ciente de su reconocimiento y sabore-
ando su éxito. El CD Mar Azul tiene un

104 SCHERZO

SHADOWILAND: Meredith d'Ambrosio,
voz y piano, acompafiada por seccién ritmi-
ca, violin, chelo, y vientos, dirigidos por
Eddie Higgins, piano. SUNNYSIDE S5C
:MOQOD. DDD. é!'. Grabacién: Nueva York,

CABO VERDE: Cesaria Evora, voz, acom-
pafiada por guitarras, cavaquinho, percusio-
nes. Miss Perfumado. MELODIE AUVIDIS
7940-2, 55'. Grabacién: 1992. Mar Azul:
Cesaria Evora, voz. MELODIE AUVIDIS
79533.2. 35", La diva descalzo. BUDA MUSI-
QUE 82453-2 AUVIDIS. 37'. Distino di Belita.
MELODIE AUYIDIS 79526-2. 42,

UN PERFUME DE FADO. Vol. 2, Alexan-
dra, voz, acompafada por guitarras portu-
guesas, guitarras y guitarra baja. PLAYA-
SOUND AUVIDIS PS 65704, ADD. 43
Grabacién: 1977.

Vol. 4. Lucilia Do Carmo, voz, acompafia-
da por guitarras portuguesas y guitarras.
PLAYASOUND AUVIDIS PS 65702. ADD.
34'. Grabacién: 1978.

ARGELIA: Tramila, voz, con acompafia-
miento. LA VOIX DU MAGHREB 82842-2.
AAD. 50,

O EROTAS: Angélique lonatos, voz.
AUVIDIS Tempo A 6187. AAD, 55'. Graba-
cién: 1992,

CHINA: La leyenda de la sempiente blanca.
Opera de Sichuan. Tercera Compaiia de la
Operz de Sichuan en . 2 CD BUDA
RECORDS 92555-2. DDD. 131", Grabacién:
China, 1992. Ingeniero: Frangois Picard.
Distribuidor: Ades.

pero que deja
trazas indelebles. No nos deprimamost:
“la moma es nuestra terapia: con ella
fluye la tristeza." dice Cesana Evora.

Tristeza sin remedio, por el contrario,
en los fados de Alexandra. Nacié en
Mozambique, su voz sabe a algas y nos
recuerda que el fado nacié entre los
marineros de las carabelas; su interpre-
tacién, negrisima, tan negra como rubio
es su cabello, nos recuerda que fado
proviene del fatumn latino. A cada cual
su destino, canta Alexandra en Fado de
cada um, a mi le desgracia de haber
nacido muijer, jAy!

De una generacién anterior, Lucilia
do Carmo canta el fado mds cldsico:
redine simplemente las cualidades de
otras de sus contempordneas, el magne-
tismo animal de Amdlia, el deje taberna-
rio =y el humor— de Herminia (mi
preferida) y la emocién rigurosamente
controlada de Maria Tereza de Noron-
ha.

Ladzair (Argelia) llora por la boca de
Thamila, bereber que mantuvo su
fengua, su patrimonio cuitural, en su
exilio francés. Canta, en su doble exilio
(la Unica lengua autorizada en Argelia es
el drabe), para sus hijas, para que apren-
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dan la peculiar profesién de ser mujer.
Para ello recurre a los instrumentos
tradicionales: derbuka, bendir, madol....
asl como sintetizadores, para ser mds
modema, dice ella. Yo prefiero pensar
en un intento de culturizar este barbaro
instrumento, empapar la mecdnica
climatizada del olor a hennd. “No
pretendo ser libre, pero puedo sofar’,
dice Edmond Jabés.

Abrazaré tu cuerpo cansado, mi
(nica preocupacién... Poemas de Safo
adaptados al griego moderno por
Odysseus Elytis, poemas de Elytis, reuni-
dos en el disco O Erotas de Angelique
lonatos quien reincide con delito de
noctumnidad y alevosia. Su primer disco
espectdculo fue dedicado a Safo y
representado en Les Bouffes du Nord, el
mitico teatro de Peter Brook. Volvemos
a encontrar los mismos ternas: el amor,
el exilio, el dolor del hombre y de las
cosas, el mar azul como el pecho del
ser amado,.. Los instrumentistas (guita-
rras, lalides mediterrdneos, percusiones,
clarinetes, contrabajo) son extraordina-
rios virtuosos formados en distintas
escuelas y con todos los sentidos
despiertos. ;Cémo podria ser de otro
modol

El amor mds fuerte que la muerte

La épera china, una de las formas de
la cultura mundial mds elaboradas, ha
sido prdcticamente desconocida en
Europa: hace tres afios unas compafifas
visitaron Francia, algunos LPs mal distni-
buidos...

La leyenda de la serpiente blanca fue
grabada en China en su versién casi
integra de dos horas: se trata de una de
las mds bellas obras de todo el reperto-
rio: pertenece a la tradicién de Sichuan,
provincia famosa por sus poetas (Bajin),
su carédcter rebelde (batallas de los Tres
Reinos), su cocina (picante) y los dos
estilos de canto, gaogiang (Klangfarben-
kunst antes de la letra) y kungiang
(también de estilo timbrico, pero favo-
reciendo a los instrumentos melddicos).
El arte de los actores/cantantes es de
una extrema exigencia (perceptible
aunque sea en disco) repartidos como
en algunos ballets occidentales, en
papeles psicoldgicos, y en papeles de
accién. A veces, como sefiala Frangois
Picard en sus excelentes notas (comen-
té en otras ocasiones su talento como
intérprete de musica china, varios
SCHERZQOS), los actores han de
mezclar ambas cualidades. Asumiendo
el riesgo de parecer simplote, debo
decir que la musica es absolutamente

extraordinaria y que, nosotros publico
occidental, podemos escuchar toda la
Spera sin el mds minimo aburrimiento,
al contrano: la variedad de colores y sus
cambios repentinos debido tal vez a las
distintas acciones nos mantiene en vilo,
como durante la escucha del Mar de
Debussy. Y esto, también sin enterarse
de la historia, pero de todas maneras
vale la pena: serpiente blanca (jdivina
criatural) ama a Rama de Canela. El
sérdido monje Océano de disciplina no
lo puede tolerar. Serpiente azul, enamo-
rado de Serpiente blanca, se transforma
en mujer para ayudar a los enamorados
(aqui, de manera extraordinariamente
curiosa encontramos el mito de Tiresias:
las serpientes y la capacidad para el
hombre de volverse mujer. Y el castigo
de Hera por revelar que el placer de la
mujer es siete veces superior —dijo Tire-
sias—). Muchas luchas guerreras y
amorosas mds tarde, la heroina, joven
madre, muere vencida por los Espiritus
del Viento y del fuego. El especticulo
acaba con una risa ambigua y una mora-
leja cantada por el coro: “una balada
milenaria sigue siendo, para quienes vivi-
mos hoy en dfa, emocionante.”

Pedro Elias

yla

Informacidn del curso:
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Conciertos, clases magistrales, conferencias, conversaciones,...
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* EL CUARTETO VOCAL
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+ REPERTORIO SOLISTA
¥ DE OPERA DE LOS 5. XVII, XVIIl ¥ XIX.

* REPERTORIO DEL PRE-BARROCO AL
CONTEMPORANEO

Daserron twa. Cursin;
DAVID VAN ASCH

Conminaing AN TisTicn:
CARLES RIERA

Pt st &
ALDO BALDIN. temin
TIMOTHY BROWN, director del Cono de Camara
e la Universidad de Combridpe
JANE MANNING. sopranc
DAVID LUTZ, pranaflied
MARIMI DEL POZO, woprano
THOMAS QUASTHOFE. hajo
ALBERT ROMANL. clavicémbalo y pranofone
THE SCHOLARS, cuareto vocal
KYM AMPS. sopruni
ANGLS DAVIDSON, comratene
ROBIN DOVETON, wenor
DAVID VAN ASCH, bajo

JOSE ANTONIO SAINZ ALFARO,
director del Orfedn Dhonostiarm

RAINER STELIBING.
direcior del Coro del Teatro Real
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Fundacién "laCaixa”
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| exotismo, en esta
segunda parte del siglo,
ha consistido para los
occidentales en una compra
de mercancias dificiles o peli-
grosas de obtener en sus
pafses de origen: drogas y
sexo (prohibido por la moral).
Pienso en Allen Ginsberg,
Truman Capote, Peter
Orlowsky, Jack Kerouac, Cecil
Beaton, William Burroughs, el
matrimonio Bowles... Cole
Porter.. A pesar del éxito de
las obras compuestas (salvo
que consideren El té en el
desierto de Paul Bowles como
una obra maestra), la fusién
entre las dos culturas ha sido
bastante estéril. Bowles (en su
faceta de compositor) ha deja-
do de escribir, Porter no hizo
nada equiparable a las expe-
riencias paralelas jazz/muisica
caribefia.. Otros musicos, a la busqueda
de una espiritualidad oriental se juntaron,
como Yehudi Menuhin y Ravi Shankar
ayer, como el saxofonista Jan Gabarek
con Ustad Fateh Ali Khan hoy, en este
CD que me toca comentar; asistimos a
un encuentro de musicos de distintas
culturas que se estiman; los musicos
pakistanies proporcionan un marco lo
suficientemente adecuado para que los
saxos de Gabarek se orientalicen sin
perder nada de su imaginario occidental.
Otro compositor contempordneo,
Giacinto Scelsi, se interesé en las musi-
cas asidticas, pero de otra forma: estu-
dié su refinamiento timbrico (entre
otras cosas) y lo aplicé, de forma
estructurante, en sus obras (sobre una
sola nota, por ejemplo) sin que tengan
barniz exdtico. Siguiendo su propuesta,
nos podemos acercar al resto de los
CDs asidticos: no intentan ninguna
fusién, son musicas cldsicas en su mayo-
ria, y en cierta medida evocan a sus
paises y culturas como Alban Berg a
Viena o Vaughan-Williams a Londres.

BALI

MUSIQUES DU NORD-OUEST
MUSIC FROM THE NORTH-WEST

Un barbaro en Asia

rthic

El CD Mdsicas del noroeste de Bali es
muy peculiar entre todos los dedicados
a la isla: tal vez debido a la influencia
colonial holandesa (el recuerdo nostél-
gico de los carillones) la musica de esta
region es la mds dura, la mas violenta,
la menos refinada de todo el reperto-
rio; pero esta violencia (kasar dicen los
balineses del sur, o sea: vulgar) se
transformé poco a poco en un estilo

RAGAS Y SAGAS. Jan Gabarek, saxofo-
nes; Ustad Fateh Ali Khan, voz; acompafia-
dos por tabla, sarangi y tambores. ECM
NEWV SERIES 1442 511 263-2. DDD. 52'.
Grabacién: 1990, Productores: ). Gabarek y
M. Eicher.

BALl: Musicas del noroeste. ETHNIC
AUVIDIS B 6769. DDD. 74'. Grabaciones:
1989-91. Ingeniero: J. Fassola.

INDONESIA: Musicas del oeste de fava.
AUVIDIS D 8041. 53'. Grabacién: 1976.
Ingeniero: J. Brunet.

LAOS: Misicas del sur. AUVIDIS D 8042
52'. Grabacién: 1973.

VIETNAM: Tradicidn del sur. OCORA
C580043. ADD. 52'.

que privilegia la exaltacién
ritmica (en oposicion a la suti-
leza timbrica de Java por ejem-
plo) y se convierte en algo
irresistible que podemos
comprobar en los poemas
épicos de Java (Perfume erran-
te) vapuleados por el gran
conjunto anklung.

El CD Mdsica del este de
Java (o sea: el pais de Sunda)
ofrece el mds delicioso
contraste: Sunda fue hinduiza-
do y después islamizado; de
estas culturas adoptd las largas
y sinuosas lineas melédicas
(ilustradas con ejemplos voca-
les y tocados en la flauta
suling); el conjunto gamelan
formado por metaléfonos,
percusiones de metal y de piel,
violines rebab para acompafiar
la voz, trabgja con la atomiza-
cion de los sonidos, a lo
Webern para entendernos (para Bali,
podria ser a lo Hindemith).

El CD Laos propone un recorrido de
varios estilos: musicas campesinas ritua-
les (para el sacrificio del buifalo),
orquestas que podrian recordar a los
gamelanes pero con una gran participa-
cién de vientos; un estilo de canto,
Lam, en solo y en dio, a medio camino
entre la épica y el divertimento; el Jen,
érgano de boca utilizado con el mds
increfble virtuosismo.

La musica del sur de Vietnam Don tai
tu, o sea: de aficionados, es en realidad
una musica tan compleja que ha de ser
interpretada por profesionales: es una
musica de divertimento incluida en la
categorfa de la musica erudita con su
codificacién de los modos, ritmos, y de
la improvisacién. Una amplia coleccién
de instrumentos se puede escuchar:
laides kim, xen y tam; vielas co, gao y
un violin (utilizado desde 1950); varias
percusiones.

9

Pedro Elias

Si desea adquirir nuestro Extra n°2
LAS CIEN MEJORES OPERAS EN DISCO

Solicitelo por correo a nuestra redacciéon
c¢/Marqués de Mondéjar, 11. 28028 MADRID
adjuntando a sus datos un cheque por valor de 1000 pts.
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«Su manera de ejecutar es
@ verdaderamente extraordina-
ria, pues no solamente da la
debida expresion, de la cual la guitarra es
tan capaz, sino que también imita el sonido
de otros instrumentos, produciendo una
variedad inmensa de tonos, convirtiendo la
Euitana en una orquesta en miniatura..».
stas palabras, robadas de una critica
aparecida en el diario The Times
a un concierto ofrecido por
Londres el 12 de septiembre
hoy igualmente vdlidas para definir
—parcialmente— las fabulosas interpretacio-
nes gue de fragmentos inéditos creados
por

Euﬁamsta' almeriense ha graba-
do ahcg:r.:n aria Esther Guzmdn para la
coleccion Documentos Sonoros del Patn-
monio Musical de Andalucia, el bien dise-
fiado y vasto proyecto fonogrifico
emprendido por el Centro de Documen-
tacién Musical de Andalucia.

Julidn Arcas (1832-1882) fue el mds
importante guitarrista de ese periodo
romdntico —tan absurdamente perdido de
la misica espafola— que se extiende desde
Dionisio Aguado hasta Francisco Tdrrega.
Su produccién para la guitarra se aproxima
a los noventa titulos, entre transcripciones,
?ilversas obras de caréctergrlnaalmeqlu_::dg
olclérico y composiciones originales.
ello estd - en este disco ¢ ;i
desde la Fantasia sobre temas de «La favor-
tan (sobre la épera de Donizetti) o la
recreacion que efectud Arcas a partir de
las Visperas sicilianas de Verdi, hasta la utili-
zacién de antiguos temas procedentes del
folclore espafiol, como la Fantasia sobre «El
pafion (en la que recurre al mismo motivo
popular que utilizé Glinka en la Segunda

Entre guitarristas anda el genio

obertura espaiiola y Falla en sus Siete
canciones populares espaolas), sin olvidar
las compoasiciones originales entre las que
se incluyen Andante, El delirio y Polaca
fantdstica.

No ha podido llegar en manos
al disco la desconocida obra de Julidn
Arcas. La sevillana Marfa Esther Guzmadn
es, sin duda, uno de los mds sobresalientes
talentos de la guitarra contempordnea.
Superada felizmente la fase
de nifia prodigio, su técnica y je musi-
cal se han ncorsetado para llegar a
una joven madurez capaz de recrear en su
mds elevada dimensién estos placenteros y
bien construidos de la guita-
rra romdntica espafola. Refinamiento,
belleza sonora, riqueza de color, hondura
expresiva y una consustancial gracia en el
juego de las dindmicas personalizan estas
modeélicas versiones, que con toda seguri-
dad cautivardn muy particularmente a los
amigos de la guitarra. Ejemplar la estupen-
da toma de sonido y los extensos y bien
doﬁw'nentados corneI:tarios (jen ﬁcr}ars\taeél:;
nol) que acompafian la grabacién,
por Eusebio Rioja.

JR

ARCAS: Fantasia sobre «El parfion. El
suefio de Rosellén, Polaca fantdstica. Fanta-
sia sobre «La favoritay. Rondé. Andante.
Visperas sicilianas, melodia y bolero. Andante
Eestudin de Prudent. El delirio. Maria

sther Guzmin, guitarra. Productora
Andaluza de Pr as. DDD. 66'42".
Grabacién: Sevilla, 11/1992. Productor:
Lc;s& Maria Valverde. Ingeniero: Jorge
arin. Fandango.

BACH: Condlertos para clave en re menor,
BWV 1052; mi menor, BWV 1053 y re mayor,
BWV 1054. Melante Amsterdam. Bob van
Asperen, clave. EMI REFLEXE CDC 7
54478 2. DDD. 59'35". Grabacién:
Utrecht, XII/1991. Productor: Simon

Rhodes.

Woods. Ingeniero: Simon
ﬁ@ excelente clavecinista holandés
en lo que promete ser una inte-
resantisima integral de estos preciosos
Conciertos del Cantor. Como es habitual, sus
versiones (tal ocurre con la del conocido
BWV 1052) son incisivas, vivas, bien articula-
das y dotadas de un rubato que, aungue no
del gusto de todos, al firmante siempre le ha
resul muy natural y atractivo. Su meca-
nismo es, como de costumbre, extraordina-
rio (espléndida la traduccién del tercer tiem-
po del citado BWV 1052). Hace afios que su
maestro Leonhardt grabé una excelente
integral de los Conciertos para Teldec, que
presumiblemente no tardard mucho en
reeditarse en serie econdmica. La conce
cién de Leonhardt es simplemente inefable,
dotada de esa natural cion de quien es
un colosal traductor de la obra para teclado
de Bach, y resulta curioso que su conjunto
parece sonar mds numeroso que el de su

Espléndido comienzo el del

discipulo cuando la composicidn es idéntica.
El sonido del clave de Leonhardt es algo mds
duro —pero igualmente hermoso- que el
que ofrece el Taskin (1764) de van Asperen.

Es muy dificil hacer una recomendacidn
entre estos dos, Quien esto firma ha disfru-
:;ado un disparate con este diesico. y dg:d{g

esperc poder escuchar el resto

seu?'lg: Quizd entonces sea el momento de
hacer una valoracién global. Pero van Aspe-

ren no ha podido empezar mejor esta anda-
dura bachiana,

RO.B.

BACH-STOKOWSKI: Preludio de la Parti-
ta n® 3 para violin solo. Chacona de la Partita
n® 2 para violin solo. Aria de la Suite en re.
Ein'feste Burg. Pequefia en sol menor.
Arioso de la Cantata n® |156. Wachet auf..
Komm, sisser Tod. Orquesta Sinfénica de
Londres. Director: Leopold Stokowski.
RCA 09026 61267 2. ADD. 50'10". Graba-
cién: Londres, IV/1974. Productor: Richard
Mohr. Ingeniero: Robert Auger.

Los arreglos de Stokowski —a
W veces extraordinario director de
orquesta— sobre obras de Bach

consistian fundamentalmente en la
linea melddica y acentuar los adomos

que el onginal quedara i imeco-
nocible. Pasado el tiempo, nada pueden
decir al oyente de hoy gue, si no los conocia,
se sorprenderd primero para aburrirse de
seguido. La verdad es que este paseo por el
kitsch mds depurado no sirve absolutamente

{54

burguesas. |
Asperen, clave (Schiitze, 1969, copia de
Duﬁm. 1745). 3 CD TELDEC 9031-77623-
2. ADD. 70'50", 56'15", 48'51". Grabacio-
nes: Haarlem, XI/1977; | y IX/1978; VI/1979.
Edicién en CD: 1992. Productor: Hans-Bern-
hard Bitzing. | Werner Schmidt,
Siegbert Ernst,

Escritas cuando aun vivia Johann
@@ Sebastian —las Prusianas datan
del mismo afio que las Variacio-
nes Goldberg—, estas dos series de sonatas de
Emanuel Bach evidencian un momento de
transicién estilistica entre el barroco y la
manera sentimental del preclasicismo. Sin
embargo, Asperen ere acercarse a las
partituras desde el firme apoyo de la refe-
rencia de la mdsica del Bach. Desde
luego, la influencia del sobre el hijo es
bien patente para todo aquello que evoque
las formas, ya en trance de icién, de
la primera mitad del siglo XVIIl, pero aquf el
intérprete la extiende a la totalidad del
mu sonoro de las Sonatas. La icién
embrionaria de lo que habrd de ser la teoria
de los afectos en algun tiempo lento
—Andante de la Sonata en fa mayor— no

finalmente, sobre todo por el lirs-
mo rigido del Adagio de la Sonata en mi
menor. El clavecinista extrema los recursos
dindmicos —Largo del Condierto-, despliega su
gran capacidad virtuosistica, en ial en el
Allegro de la Senata en mi menor y el Alle-
gretto del Concierto, mas su diccién se hace
un punto entrecortada al exponer el Allegro
assaj que cierra la Sonata en mi bermol mayor.
La sonoridad dcida de los acordes iniciales
del Moderato de la Sonata en si menor
contrasta con el tratamiento muy refinado
de este mismo aspecto en el Adagio non
molto inmediato.

EMM.

BACH: Los Motetes, BWV 225-230. Coro
de cdmara Netherlands. Ageet Zweistra,
violonchelo; Maggie Urquhart y Maarten
van der I-Di?ydan. vﬁg’lones; Jan I(Inln::lslsl-llnpks,
é!pﬂo. rector: lon Kooprnﬂﬂ.

434 165-2. DDD. 62'. Grabaciones:
XI/1986, 111/1987.

Aunque los 6 Motetes de Bach
m no consti precisamente un

conjunto de obras de gran
popularidad, en comparacién con otras de
su corpus religioso, sin embargo existen
varias versiones lanzadas recientemente al

mercado. Recordemos, por ejemplo, la debi-
da a Eric Ericson y sus muchachos, uno de
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cwwnct| Debo confesar que tengo una
@m impresién  relativamente

confusa tras escuchar la
versién que ese musico peculiar que es
Ton Koopman realiza del gran oratorio
bachiano, una de mis obras mds queridas.
Todo estd, sin duda, en su sitio. La lectura
es fluida y expresiva, alejada de romanticis-
mos innecesarios. El Coro canta muy bien
(ha mejorado sensiblemente desde su
Erestacién sélo discreta para Leonhardt en

Misa en si menor), pero no alcanza los
niveles del Collegium Vocale de Gante
para Herreweghe (Harmonia Mundi),
aunque Koopman acierta al evitar los
prolongados silencios entre frases de éste.
La prestacién orquestal es magnifica, y
tanto Guy de Mey como Peter Kooy reali-
zan sendas excelentes lecturas del evange-
lista y de Jests, respectivamente, aunque el
tenor no alcanza los excelsos niveles de
Equiluz (Hamoncourt, Teldec) ni Crook
(Herreweghe), y el bajo tampoco logra la
imponente traduccion de Ridderbusch
para el berlinés ni de Cold sope\ra el belga.
Wessel, cuyos medios son solo suficientes,
queda lejos del magnifico Jacobs para
Herreweghe (el ana Erbarme dich es todo
un ejemplo), y Schlick estd simplemente
espléndida.

Pero creo que lo que distancia a Koop-
man de las versiones ahora preferibles de
este oratorio (las citadas, mds Leonhardt,
Deutsche Harmonia Mundi) es su tenden-
cia al excesivo preciosismo, a una exagera-
da libertad de letra (jpara mayor eE;:to
dramdtico?), que se manifiesta desde la
extrafia registracién empleada en el érga-
no en diversos momentos, que lo hace
demasiado presente, hasta, sobre todo, la
profusién de efectos coloristas (ja qué
vienen las florituras del continuo en el red-
tativo del beso de Judas, como en muchos
otros?), jqué clase de ruido indefinido hace
el continuo en el recitativo del terremoto?
Hay unas notas escritas en la partitura),
aparte la si se quiere anecddtica inclusion
de flautas de pico (prescritas por el
compositor sélo en el nimero 23, recitati-

Pasion preciosista

vo del tenor O Schmerz, al menos en las
ediciones de Birenreiter y Eulenburg) en
los corales inicial y final de la primera
parte. Creo sinceramente que estos artifi-
cios sobran, que la musica que contiene
este oratorio es, en primer lugar suficiente-
mente bella, en segundo lugar, mds que
suficientemente expresiva, y en tercer
lugar estd suficientemente detallada por un
compositor que sin duda es uno de los
mds perfectos que la historia de la mdsica
haya dado. Por ello creo que Koopman, un
gran musico sin duda, yerra en esta
concepcidn preciosista de la Pasidn bachia-
na. Por lo demds, si uno es capaz de gustar
de estos efectos afiadidos, la interpretacién
tiene mucho que disfrutar, y la toma sono-

ra es impecable.
RO.B.

BACH: La Pasién segin San Mateo,
BWV 244. Guy de Mey, tenor ( is-
ta); Peter Kooy, bajo (Jests); Barbara
Schlick, soprano; Kai Wessel, contrate-
nor. Christoph Prégardien, tenor; Klaus
Mertens, bajo. Nederlandse Bachvereni-
ii:rg. Sacramentskoor Breda. Orquesta

roca de Amsterdam. Director: Ton
Koo 3 CD ERATO 2292-45814-2.
DDD. 164'. Grabacién: Oudskarpel,
VI/1992.

los maestros en el dificil dominio de las
masas corales (EM| 7 54634 2, grabado en
1992). Aunque la versién de Koopman es
anterior, no tiene nada que envidiarle a la
del director nérdico. Koopman es mds ligero,
adelgazando los colores de las voces, para
mostrar una polifonfa mds desnuda y came-
ristica. Tanto impostan la voz los constas (en
el auténtico sentido de la palabra), que en el
caso de la cuerda de las sopranos rozan un
falsete inadecuado en el registro agudo. La
i i6n de los tenores, en cambio, es
encomiable. Otra caracteristica es el vibrato,

mesurado, para una mayor sensa-
Con todo, la versién de Ericson es muy

digna. Dirfase, empleando la terminologia

sonatistica corelliana ad hoc, que la versién

de Ericson es da chiesa; mientras que la de

Koopman es da camera; por una mayor

gyecdén profana, de tratamiento concer-
ico.
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BARBER: Concierto para campanas y
espadarias de la ciudad de Granada. Tres-
cientos musicos-gimnastas, dirigidos por
Javier Lara y Julia Gutiérrez. ?IYA ES
ARTS hy CD-6. 51'50". Grabacién: bajo la

Torre de Vela, Granada, 9-X-1992.
momento Daniel Charles, sera

Lloreng Barber (Aielo de Malfe-
rit, Valencia, 1948) «el mds brillante compo-
sitor de la joven generacion espafiola». Lo
que si sé es que es uno de los mas originales
e imaginativos de esa generacién y de
muchas otras. Y no sdlo, por supuesto, por
el invento de montar conciertos urbanos de
campanas en tantas y tantas ciudades —de
Espafa, principalmente, pero también de

No sé si, como afirmé en su

otros pafses de Europa y de América—, sino
por el resto de sus muchas y multidireccio-
nales actividades, todas tefiidas de novedad
inconformista. Sucede, sin embargo, que es
aquella ocurrencia la que en mayor medida
le ha proporcionado notoriedad y le ha acer-
cado al gran publico.

Pero, json trasladables al disco, por exce-
lentemente que se haya cuidado la incorpo-
racién a €l de los aconteceres fisico-sono-
ros, cuantas vivencias y sugestiones nacen
de la experiencia directa y tangible de
contemplar, de pasear, empapados en el allf
y en el entonces, el entormo espacial preciso

ue acompafia al repicar? Con toda sinceri-
gad. a pesar de los ladridos y de los bocina-
zos introductores y finales, creo que no. Si
no puede dudarse de la subsidiariedad
-espléndida en tantos casos y necesaria
siempre, eso si— de cualquier grabacidn
discogrdfica en relacién con la correspon-
diente musica en vivo, se me antojan insal-
vables los muros que se interponen, por
mucha imaginacién que se le eche el asunto,
entre los sones lanzados al viento por un
par de centenares de campanarios urbanos,
y aun por cuanto en tomo pulula y respira, y
quien lo recibe enlatado a través de frios
altavoces.

LH.

BARTOK: Concierto para piano y orquesta
n® |. Concierto para piano y orquesta n° 3.
Daniel Barenboim, piano. Nueva Orqul.nvlesta
Filarmonia. Director: Pierre Boulez. EMI 7
54770 2. ADD. 49'49". Grabacién:
Londres, VII/1967. Productor: Suvi Raj
Grubb. Ingeniero: Christopher Parker.

@f@ Al fin aparece en CD una

grabacién saludada en su
momento con todos los hono-
res y cuya ausencia del catdl fa no
entenderse demasiado bien. Boulez y Baren-
boim, con veinticinco afios menos que hoy,
nos ofrecian un Bartdk en el que predomina
el interés del director por mantener la clari-
dad de la linea en un discurso que le permite
centrarse en el sonoro, en la expo-
sicién de un universo formal que remite
menos que otras veces a esas cordialidades
ue, en aquella época, no paredian atraerle
gemasiado ala hora de acercarse a la musica
del hingaro. El pianista rebosa decisién y
fuerza en un intento absolutamente
por seguir el fluir de una masa orq que
comparte siempre con él el Protagonismo
de ambas piezas. Basta ver como se
en el fraseo del conjunto en el Allegro molto
del Primer concierto —soberbiamente traduci-
do— o en el bellisimo Adagio religioso del n°
3 que, sin em , no alcanza ese Ultimo
grado de nocturnidad un algo alevosa que
parece pedir, Boulez y Barenboim nos entre-
Ea:;aasl' una de las grandes versiones del
ierto n° |, que vuelve a pedir bajo sus
manos un lugar semejante en el interés de
los programadores a sus compafieros de
ciclo, Baja algo el nivel en el Tercero, al que
quizd le falte la energia que rebosa el ante-
rior, con un Allegretto un punto rapsédico.
En cualquier caso, una de las grandes versio-
nes de unas obras que las conocen de altura,
como la parece que al fin reeditada de
Hambro y Mann (Bartok Records), o las de




T RS R C R e e v o s ea DISCOS

larga etapa americana, en la que
registré para la hoy absorbida CBS obras
como el E-'bs de Mendelssohn—, Helmuth
Rilling sigue enfrascado en su mastoddnti-
co proyecto de dejamos en disco su todo
Bach, que incluye incluso la integral de la
obra para teclado. que estd registrando
desde el clave y el érgano. Ahora, y tras la
reciente aparicién de las Cantatas navide-
figs (ya comentadas por Francisco Bueno
Camejo en el nimero 72 de SCHERZO),
llegan las de Semana Santa, también de [a
mano del sello Hanssler.

Escribia con tino Bueno Camejo que
este vasto trabajo sobre las cantatas de
Bach efectuado por Rilling merece un lugar
de honor, incluso después de la «seria y
ngrosa smtematzzacsén discogrdfica de

lamoncourt y Leon . En esta nueva
el riguroso e infaligab!e director
alemdn nos brinda en cuatro discas
compactos su vision de las Cantatas para
la fiesta de Pascua, al frente del Bach
Ensemble y de un eficiente, disciplinado y
opulento elenco de voces solistas, en eI
ue destacan singularmente la soprano
n Augér (Cantatas, BWV 31, 42, 43,
184, 249), la mezzo Carolyn Watkinson
Cantatas BWV 6, |75) y el tenor Peter
reier (Cantatas, BWV 42, |75). Se trata
de ones efectuadas entre enero de
1975 y octubre de 1982, ahora felizmente
rescatadas en compacto.

establece Bach a partir de los textos de sus
compo&c:ones.algoqueseponepm
larmente de relieve en estas cantatas. Es un
Bach sobrio, comedido, respetuoso, pero al
mismo tiempo vivo y muy humano. Preci-
SO. Enabsolutofrfo Como es tradicional
en €, en estas Contatas para la

reducidas dimensiones

respira
por Rilling, a medio camino entre el punti-
llismo de los historicistas y la visién roman-
tizada de sus maestros (como Leonard
Bernstein), que propicia una versién de
enorme atractivo. voces tan exce-
lentes como las antes mencionadas y un
conjunto tan preparado y competente en
estas lides como el Bach-Ensemble, gober-
nados por una mente musical de semejante
calibre, resulta, mds que un emocionante
placer, casi una necesidad. La calidad de la
, a pesar de no ser , es muy
alta, casi éptima. Inconcebible que esta
espartana edicién no venga acompafiada
de los textos que merecen y exigen estas
cantatas y estos intérpretes.

JR

BACH: Cantatas para la Fiesta de
Pascua, BWV 182, 249, 31, 6, 42, 108,
128,43, 172, 34, 184 y 175. Bach Ensem-
ble y solistas y agrupaclonn corales
varias. Director: Helmuth Rllllrlg. 4 CD
HANSSLER 98.837. ADD. 70'08", 71'01",
55'55" y 75'14".

Anda-Fricsay (DG), Ashkenazi-Solti (Decca)
—las dos en dlbumes de dos discos— y
Bishop-Kovacevich-Davis (Philips), que reco-
ge —como la de Sandor: |scher{50ny)-lcs
tres conciertos en un solo dlsco. y de serie
media. Queda

Rogé-Weller (Eipcrca) que esté francamente
bien. Para quien quiera la obra completa
para piano y orquesta, su opcién estd en el
dlbum de tres discos de Kocsis-Fischer
(Philips).

LS.

BEETHOVEN: Sonatas para violin y piano
n°® 4 en la menor, Op. 23. N° 6 en la mayor,
Op. 30, n° |. N° 7 en do menor, Op. 30, n° 2,
N° 8 en sol mayor, Op. 30 n° 3. Zino Fran-
cescatti, violin; Robert Casadesus, piano.
SONY Masterworks Portrait MPK 52534,
ADD. 76'10". Grabacién: Paris, 1961.

@@ Finaliza con esta entrega la inte-

que Sony nos propone de

Sonatas de Beethoven por
Francescatti y Casadesus. Una opcién suma-
mente interesante por lo que tiene de
oposicién de dos conceptos en el fondo
complementarios: el mds cldsico, temperado,
elegante por naturaleza del piano de Casa-
desus; el mds romdntico, apasionado, aquf
siempre vigoroso de Francescatti. Los dos

intérpretes se entregan a fondo para damos
un Beethoven viril que muestra sus cartas
desde el Presto de la Sonata en la menor
atacado con una generosidad sin tasa. Muy
bella la i6n de Casadesus en la inquie-
tante Sonoto, en la que marca desde
el comienzo su cardcter de curioso prece-
dente de las piezas crepusculares del autor.
El sonido del disco es simplemente digno,
mejor para el piano. También en serie
media, y con regular toma sonora, nos
encontramos con una alternativa histdrica:
Arthur Grumiaux y Clara Haskil (Philips).

LS.

BEETHOVEN: Sonatas para piano n® 30
enstbemoimoyoropus 109, n® 31 en la bemol
ropus |10 y n® 32 en do menor opus
[ 1. Vladimir Ashkenazi, piano. DECCA
436 076-2. DDD. 65'08". Grabacion: Lucer-
na, VI/1991. Productor: Andrew Cornall.
Ingeniero: Colin Moorfootr.

veterano de m ides y en

% varios menesteres la pérdida del
candor: pero es el caso, y eso no hay quien
lo remedie, que por él resplandeci6 en otro
tiempo el joven Ashkenazi al piano, cuando
la batuta no le habfa tentado todavia. En sus
versiones habfa un dolor desvalido, que se

No se puede reprochar a un
ucﬁas I

identificaba con una muy peculiar técnica de
la digitacién, y prendia en los oidos con
amorosa snmpatfa. Aquel pathos no se ha
perdido, pero al desamparo le sucede ahora
una suerte de convulsa que no
beneficia el mds alld del bien y del mal que
habita en el ditimo Beethoven. Las versiones
son formidables y estdn formidablemente
registradas: pero no todo es Sinal en Beet-
hoven y menos a estas calendas de su reco-
rrido por la Musica. Y el revés de lo que
antes cautivaba, ahora llegar a irmitar. Acaso
no esté de mds que asi sea, si de alardear
modemidades se trata: pero uno no busca
en Beethoven a Alban Berg.

JAA.

BEETHOVEN: Sonatas para piano Op. 2:
n® | en fa menor, n° 2 en lo mayor, n° 3 en do
mayor. Melvyn Tan, fortepiano (Derek
Adlam, sobre un original de Anton
Walter). EMI CDC 7 54657 2. DDD.
73'07". Grabacién: Dorset, 11/1992.
Productor: David Murray. Ingeniero: Mike

Clements.

@ hoven que el fortepianista asidti-

co estd registrando para EMI. E

interesante, porque aunque algo lineal en
algunos momentos (tiempos centrales de la
Sonata en fa menor, dicho con escasa gracia
el Minueto; segundo tiempo de la en la
mayor), Tan extrae todo el partido a las
posibilidades sonoras del instrumento, y su
mecanismo sigue siendo , COMO
puede evidenciarse en el fulgurante Prestissi-
mo final de la primera de las Sonatas
mencionadas. Los tempi son uniformemente
muy vivos. Uno pedirfa mds reposo y cierta-
mente mds trascendencia en los tiempos
lentos y especialmente en el segundo movi-
rmenw de la Sonata g k: mayor, pero eit';s
lecturas elegantes y sirven en

bien a esta musica del primer Beetgelgven
Impecable toma sonora. Un disco entreteni-
do, en suma. No obstante, no necesito
—supongo— decirles que los Richter, Baren-
boim, etc. son otra cosa.

Nuevo ejemrlar del ciclo Beet-

R.O.B.

BLOCH: Sinfonia en do sostenido menor.
Schelomo, rapsodia hebrea para violonchelo
solista y gran orquesta. Torleif Thedéen,
vbloncgjo. o] Sinfénica de Malmé.
Director: Lev BIS-CD-576. DDD.
78'25". Grabacién: Malmé (Suecia),
VII/1990 (Schelomo) y vumm
Productores: Robert von Bahr (Sinfonfa) y
Robert Suff (Schelomo). Ingenieros: Robert
von Bahr (Sinfonia) y Ernst (Sche-
lomo).

chogque entre una

@ formacién musical occidental y
su raigambre judia; como muchos de sus
colegas: Mendelssohn, Mahler, Schoenberg,
Bemstein, claro.. pero también Meyerbeer,
Offenbach, Dukas o Milhaud. Sélo que en el
suizo el componente hebreo, con no ser
objeto de citas literales, es mds persistente y

Ernest Bloch (1880-1959) es
producto del

SCHERZO 109
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evidente, cosa que él mismo subrayé. En la
pugna entre la escritura orquestal de inspira-
cion alemana y la melodia de filiacidn judia
vence ésta, con sus tépicos melismas y oma-
mentos. «Es el alma judia lo que me interesa,
el aima compleja, ardiente, agitada, que sien-
to vibrar a través de la Biblia», &scnblé Bloch
a modo de gufa de su obra. Su propdsito es
aplicable sin reserva a Schelomo, su obra mds
difundida, acoplada en este compacto con la
Sinfonia en do sostenido menor, pieza escrita a
los veintitrés afios —no hay que confundirla
con la Sinfonia Israel- y desdenada luego por
confesada inmadurez. Pero es esta pdgina de
estudiante con ambiciones la que define el
interés, mediano, de este compacto, reco-
mendable a los optantes por dicho acopla-
miento particular: para Schelomo hay copia
de versiones mejores. Lev Markiz dirige la
Sinfénica de Malmé con conviccién limitada;
casi con apatfa, mds preocupado por una
respuesta orquestal que, queriéndose brillan-
te, queda en ruidosa. Lo mejor es la limpia
voz de Thedéen, violonchelista
al que. por ndrdico, quizds le falte el desea-

nto de arrebato caluroso. La grabacion

iciente: obliga a numerosos ajustes del
potenméme'm y —sobre todo en la Sinfonfa—
fatiga con un sonido amazacotado y embo-
rmonado, que a veces retumba y otras parece
venir de una sala distante.

AL

BLOCH: Concerto grosso n° |. Concertino
para flauta, viola y orquesta de cuerdas. Cuatro
episodios para orquesta de cdmara. Concerto

n® 2 para cuerdas. Solistas y orquesta
de cdmara Amadeus. Directora: ieska
Duczmal. CPO 999096-2. DDD. 71'51",
Grabacién: 1990. Productor: Wilhelm

Meister. Ingeniero: Hans Schmidt.
el gran formato, a menudo ilus-

T—m
trado con motivos del folclore y
la liturgia judios. aﬁSr‘an ép:&;t: descripcio-
nes, narraciones, aliento épico. Pero,
mente, hay un Bloch poco frecumw&uar:o-
gido, divertido, de una intimidad regocijante,
con una sutil y lograda mezcla de armonia
expresionista (Bloch llegé a experimentar
con cuartos de tono, p. €}, en su Quinteto) y
desarrollos de in neocldsi-
ca. Las fechas de redaccién de estas obras
(de 1924/1926 hasta 1952) sefialan que la
tesitura cameristica siempre le interesd y
ocupd sus intersticios de
Los intérpretes dirigidos por Duczmal son
excelentes y trabajan con aplicacién y enjun-
dia. Para ser una presentacion discogréfica de
estas composiciones, nada puede pedirse de
mejor,

La imagen corriente de Bloch es

BM.

BO(éCKSRINl:éQuIn::}ms n°® 4.Gen re
mayor yn®éen mayor, G. 450
CASTELNUOVO-TEDESCO: Quinteto opus
143. Kazuhito Yamashita, Cuarte-
to de Tokio. RCA RD60421. DDD. 61'17".
Grabacion: Nueva York, 1I/1990. Producto-
res: David Saks y David Frost. Ingeniero:
Paul Goodman.

110sCcHERZO

La férmula boccheriniana del
@ quinteto con guitarra, retomada

luego en este siglo, se desmarca
sin duda de la tradicién europea. De hecho,
se apercibe en ella una cierta ambigliedad
que deriva de su doble juego: la materia es
cameristica, pero el porte es sinfonico. Por
ello, tal vez, el Cuarteto Japonés se halla en
ella como el pez en el agua y la colorea a su
vez con tintas de otras tradiciones. O acaso
el conjunto nipén destapa con candor sus
notas disidentes. En todo caso, el compacto
respira un aroma muy sugerente gue halaga-
rd a todos aquellos que invocan, en el musi-
co de Lucca, al fantasma de la musica ibérica
que no llegd a ser.

JAA.

CHAIKOVSKL: Serenata para cuerdas, Op.
48. Souvenir de Florencia, Op. 70. Orquesta
de Cimara de Europa. Director: Gerard
Korsten. DEUTSCHE GRAMMOPHON
437 541-2. DDD. 66'45". Grabacién:
Berlin, 11I/1992. Productor: Christopher
Alder, Ingeniero: Gernot von Schultzen-
dorff.

del disco de

lar sonido, gran orquesta,

competencia grisicea en el director y encan-
tadora presentacion.

Listima que falte fantasfa en el canto de
las cuerdas al inicio del Allegro con spirito de
la Serenata. © que los acordes finales mues-
tren tan poca conviccién, O que no haya
méds pasién en el primer tiempo del Souvenir
de Florencia. O que los primeros dos minu-
tos del Allegro vivace final sean de una sose-

He aqui un e]emplo estdndar
: espectacu-

ria sin par, O que todavia tengamos en la
memoria a los Stokowski, Kussevitzki,
Mravinski y compafifa.

RYP

CHAIKOVSKI: Serenata para cuerda Op.
46. Cuarteto Op. | |. Elegio. dee.rzoOp 42,
n® 2. Orquesta de Cdmara del Kremlin.
Director: Misha Rachlevski. CLAVES 50-
9116. DDD. 66'51". Grabaciones: Moscu,
X-XI/1991. Productor: V. lvanov. Ingeniero:

V. Schuster.
@ reside en que incluye una obra
muy poco escuchada de Chai-
kovski: la Elegia para cuerda escrita en 1884 en
memoria de su amigo el actor lvan Samarin, Es
una pédgina breve pero intensa, con un trata-
miento ritmico muy interesante y un tono
doliente y austero no exento de sentimiento.
El disco se centra en la archifamosa Sere-
nata para cuerda que no alcanza aquf una
interpretacién especialmente memorable.
Sobre todo el primer movimiento —una
sonatina en Allehgm moderato— parece un
presto agresivo. ral el sentido
co, de ligereza y elegancia que asociamos
con la Serenata estdn casi ausentes
en esta grabacién. Misha Rachlevski no pare-
ce encontrarse a gusto en musicas asl. El
célebre vals estd dingido con tanta dureza
que pierde todo su encanto.

El mayor interés de este disco

El propio Rachlevski —que dirigié en sus
comienzos a la orquesta de Granada— es el
autor del arreglo para conjunto de cuerda
del Cuarteto n° | —que estd mucho mejor en
su versién original- y del Scherzo de Souvenir
dun lieu cher para violin y piano —al que le
sucede lo mismo—. La Orquesta de Cdmara
del Kremlin tiene buenos instrumentistas,
ror descontado, pero aqui prima la persona-

dad de Rachlevski. Como la toma sonora
tampoco es de mucha calidad mi consejo es
la abstencidn.

CRS.

CHOPIN: Concierto para piano n® | en mi
menor opus | |. LISZT: Concierto para piano
n® 2 en la mayor. Tzimon Barto, piano.
Royal Philharmonic Orchestra. Director:
Adém Fischer. EMI CDC 7 54648 2. DDD.
65°07". Grabacién: Londres, XIl/1991.
Productor: David Groves. Ingeniero: Mark

Vigars.
@ che para figurar el juego de
solista y orquesta en el concier-
to cldsico-romidntico probablemente es poco
feliz. Sin embargo, la RP.O. y su director la
propician en esta versién, donde los atriles
rodean el teclado, ciertamente exquisito, de
Tzimon Barto, sin osar penetrar en él y guar-
ddndole el respeto de un terciopelo distan-
ciador. Lo cual, en el caso de Chopin, repre-
senta una opcién defendible, aunque tdpica;
pero, en el caso de Liszt, desvirtda la trama
de la composicidn, r\‘:)orque diluye la inspira-
cién de su centro. Nada que objetar al regis-
tro, por supuesto,

La metdfora de la joya y el estu-

JAA.

CHOPIN: Fantasia en fa menor opus 49.
Baladas en sol menor opus 23, en fa mayor
opus 38, en la bemol mayor opus 47 y en fa
menor opus 52. Barcarola en fa sostenido
menor opus 60. Nocturno en do sostenido

t;pus posth. Paul Badura-Skoda, piano.
VALOIS V 4672. DDD. 60'06". Grabacién:

Viena, 1V/1992. Productor e ingeniero:
Thomas Gallia.
Piano no coincide con la Histo-

@ ria de la Mdsica: en la época de
Mozart, un piano menos que adolescente,
por ejemplo, comr:xlom' con un lenguaje
musical méds que ro. La de Chopin, sin
duda, es época muy otra: pero el anacronis-
mo de ambas historias subsiste y permite
que un musico romdntico pueda ser y de
hecho sea un pianista cldsico. Bagm— a
hace esa Ahora conti-
nencn:?ta asi lommnwnembles gran-
des intérpretes continentes, no es olimpica
indiferencia. Y en todo caso, el viaje al Olim-
po corre todos los riesgos, y los hielos, de la
distancia que la grabacion digital no hace
sino agravar. Acaso por eso, se echa mds de
menos el vivo y se lamenta el soporte, no
por su calidad, que la tiene, sino por el

despego que afade al

Es obvio que la Historia del

JAA.
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COUPERIN: Libro V de piezas para clave.
Blandine Verlet, clave. ASTREE-AUVIDIS E
8735. DDD. 58'16". Grabacién: Colmar,
Vil/1991. Ingeniero: Nicolas Bartholomée.

@ Amq;:laSraVeﬁetmmcaha

encerrada
en el campo de la literatura
clavecinistica, dedicdndose también al piano-
forte o a la direccién de cameristicos
(dirigiéndolos desde su instrumento, a la
antigua usanza), y pese a haber ampliado su
repertorio incluso a autores contempordne-
os, lo cierto es que esta intérprete parisina
pasa por ser hoy en dia una de las repu-
tadas autoridades de la musica barroca fran-
cesa para clave. Especialmente de los
Couperin.

Desde su clave Ruckers, auténtico (1624),
de sonido tan incisivo, Blandine Verlet nos
expone la retdrica sensual de la musica
clavecinistica de Louis Couperin. Y lo hace
con reposo y elegancia cortesana; entre las
ampulosidades de las allemandas y el vigor
manifestado en algunas courantes (como la
M 106, de la Suite en la menor, altemando los
registros de 8' y el tutti). Los preludios intro-
ductorios constituyen el flanco mds débil de
su interpretacién; en donde la parisina mues-
tra escasa libertad e imaginacidn ritmica. Sus
registraciones son elaboradas de manera fili-

y con exquisito primor, attemando
entre los 4', 8' y tutti. Registraciones que
abarcan periodos enteros y que refuerzan las
exposiciones temdticas, breves mondl a
cargo de distintas voces. Esta es, sin duda, su
mayor contribucién en este disco. Su oma-
mentacién, muy cuidada.

FB.C.

DEBUSSY: Le martyre de Saint Sébastien.
Ann Murray, § McNair, Nathalie Stutz-
mann, Leslie (narradora). Orquesta
Sinfénica de Londres y Coros. Director:
Michael Tilson Thomas. SONY 48240.
DDD. 66'25". Grabacién: 1991. Productor:
Andreas Neubronner. Ingeniero: Marcus

Herzog.
W de Gabriele D'Annunzio,
encuentra complicada cabida en
el repertorio y no menores problemas de
enfoque. Por un lado, interpretada sin su
texto literario la deja incompleta y sin un
punto de arranque expositivo; por otro
jeémo concebirla: cual una obra religiosa o
dramitica; como una cantata, un oratorio, un
ballet o una épera? En disco se han buscado
varias soluciones que van de la lectura de
Inghelbrecht, quien entre los nimeros intro-
duce un narrador que cuenta la obra de
D'Annunzio, en una amplia reduccién
textual, a la de Pierre Monteux gespléndida).
Unicamente provista de los fragmentos
orquestales. Es preciso recordar de pasada la
inmejorable lectura de Charles Miinch, muy
teatral.

Tilson Thomas, con poca dedicacién a la
musica de escena, a excepcion de una discu-
tible Tosca con Carreras, Marton y Pons, ha
elegido grabar la rartrt ura completa tal como
D?éussy nos la dejd, introduciendo una voz
recitante (la atractiva de Leslie Caron) que
sobresale de la misica, creando un mdgico

Esta musica, escrita para la obra

clima, entre onirico y piadoso. Las partes
musicales se leen luego aisladamente, es
decir, que, segin el texto y su significado
musical, el director se muestra aquf firico, alld
dramdtico, unas veces mistico, otras descrip-
tivo. Quizds sea ésta la mejor formula para la
diversificada partitura. Ademds de la

ta traduccién orquestal, Tilson Thomas cuen-
ta con un buen reparto canoro, desde la
exquisita Sylvia McNair, que se lleva la mayor
parte de la presencia vocal, a la buena
contralto haendeliana Nathalie Stutzmann,
pasando por la menos dotada.Lre-o siempre
cuidada artista, Ann Murray. Un respetable
resultado para una de las obras vocales de
Debussy menos frecuentadas por el disco.

FF

DEBUSSY: Sonata para violin y piano.
RAVEL: Sonata para violin y piano. SAINT-
SAENS: Sonata para violin y piano, n® |, op.
75. Kyoko Takezawa, violin; Rohan de Silva,
piano. RCA 09026 61386-2. DDD. 52'31".
Grabacién: Nueva York, V/1992. Produc-
tor: André Gauthier. Ingeniero: Anthony

Salvatore.
primer movimiento de la

m de Debussy va indicado Allegro
vivo, esta versién comienza muy timidamen-
te, como recordando las propias dudas del
compositor sobre este su postrer trabajo
(1916-1917), al que meramente co‘lsider:f‘)a
«interesante en cuanto ejemplo de lo que
pu.iet.‘n*:espera:sesI de un enfermo en tiempo
de guerra». Sin embargo, a medida que el
mogsu:imto avanza, Takezawa va aftefrlxando
los momentos de tristeza e incluso agota-
miento con otros de un fraseo mucho mds
enérgico y un espectro dindmico amplisimo,
rasgos que se hacen extensivos al final. A los
staccm%s'a Yaigo ios del Iritem\eddb les falta
en cambi , aur insinuante
conjunto que res:ﬁgaur: sin dx cautivador.

vel presenta un mundo totalmente
diferente, de dolor mds recéndito, oculto
bajo una dura superficie compuesta de peri-
cia técnica real (Perpetuurn mobile final)
buen humor sélo aparente (Blues central{
Takezawa y De Silva responden en todo
caso con el grado justo de amargura.

Y en el ditimo vértice del tndngulo, mds
alegre, mds larga y menos divulgada que sus
otras dos comparieras, la Primera sonata de
Saint-Saéns; también la unica en cuatro rn&u;
mientos, se interpretan agrupados en

§ F?:I'neada en 1885, es obra de gran
inventiva, como muestra el curioso ritmo en
6/8 del motivo con que se abre su primer
movimiento. El estilo de la escritura para
ambos instrumentos es muy refinado, como
no podfa ser menos en quien ya llevaba
Zompuemsdetres edggnc:erthca:; violin y a los

iez afios se habia presentado en
Parfs como pianista ofreciéndose a tocar de
memornia cualquiera de las Sonatas de Beetho-
ven que el publico deseara escuchar como
propina. Dando una vez mds muestras de su
versatilidad, esta pareja de jévenes i
(china ella, onginanio de Sni Lanka €f)
una lectura fresca y vivida, que completa
brillantemente un disco muy

Si tenemos en cuenta ?ue el

ABM.

FAURE: Cuarteto op. |21. FRANCK:
Cuarteto en re mayor. Cuarteto Parisii.
i Abadi de Royaumont, V1993, nge.
cion:
niero: jean-Marc Laisné. -

macr|  En el interesante articulo del
QIISG flibreto, Richard Millet llama la
atencién sobre la comdn y

m'liar prevencidn que parece presidir la
de los compositores franceses por lo

que al cuarteto de cuerda se refiere. Efecti-
vamente, quizd por la impronta de Beetho-
ven, los Franck, Chausson, Fauré, Debussy,
Ravel, Roussel, Schmitt y Dutilleux solamen-
te escribirdn una obra para este conjunto de

Nos ha dado la impresién de que el
Cuarteto Parisii interpreta el op. 121 de
Fauré mirando menos a Parls que a Viena,
aunque Schdnberg tiene ya cincuenta afios
cuando se compone esta obra. Demasiado
frio el Andante, con mds arquitectura que
poesia. Oigase cémo secundan desde un
segundo plano la melodia principal, hacia el
minuto 2 de la pista 6, donde se echa en
Laha calor y una ambientacién mds acoge-

ora.

Bien reflejada la tipica densidad sonora
de Franck en su Cuarteto en re mayor, que
fue un gran éxito el dia de su estreno.
Ldstima que la labor del Parisii quede
ciertamente desmejorada por una toma
sonora mate, Los instrumentos surgen
como a través de un sfumato y algunos
instantes, especiaimente en el etto,
se ven afectados de forma sensible. Hay
una versién excelente de esta misma
obra, y del Cuarteto de Ravel, interpreta-
da por el Cuarteto Fitzwilliam (Decca, en
una bellisima coleccién de mdsica de
cdmara comentada en la actualidad de
SCHERZO, 58).

RYP.

GADE: Trio en fa mayor, Op. 42. Novelet-
ten, Op. 29. Trio en si bemol mayor. Trio de
Copenhague. KONTRAPUNKT 32077.
DDD. 58'25". Grabacién: 1991. Productor:
Michael Petersen. Ingenieros: Michael

Petersen y Finn
% la obra compuesta por Gade
para violin, vioclonchelo y
piano, Unas composiciones muy gratas, no
precisamente originales y que se inscriben
en un romanticismo sin demasiados
compromisos con lo que no fueran las
convenciones de la época. De ellas la mds
valiosa es el Trio en fa mayor, sobre todo
su primer tiempo, de cierto vuelo expresi-
vo y una construccién no por sélida
menos atractiva. Las Noveletten —forma
que probd también con la orquesta de
cuerda— son piezas mds asalonadas, un
punto nostdlgicas, como respondiendo a
cierto tépico sobre la musica nérdica. Tan
agradable repertorio es servido espléndi-
damente por el joven y excelente Trio de
Copenhague, una agrupacién con la que
seria grato contar también para empefios
mayores,

El presente disco nos ofrece

LS
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Grieg:
canciones y cuerdas

El dia |15 de junio se
@E cumplen |50 afios del naci-
miento de Grieg. Con ese
motivo, DG ha querido publicar una
serie de grabaciones del maestro norue-
go para conmemorar el hecho. De entre
ellos, aparecen ahora dos de muy distin-
to signo: una dedicada a las canciones
otra a obras para orquesta de cuerda. El
primer disco es de muy relevante interés
tanto por la calidad de las canciones
como por su rareza entre las habituales
grabaciones de obra de Grieg. El
do, comparte partituras muy conocidas y
llevadas al disco —como la Suite Holberg
o las Dos melodias eleglacas —con otras
mucho menos conocidas, tal es el caso
de las Piezas op, 53, 63, y 68, todas ellas
transcripciones del propio Grieg de
piezas para piano o canciones—.

Al interés del primer compacto hay
que sumar la excelente interpretacién de
la mezzo Anne Sofie von Otter que canta
con magnifica entrega, conviccién, sensibili-
dad y adecuacién a los textos y a la musi-
ca; el pianista Bengt Forsberg es un
adecuado acompaniante resul siem-
pre musical. Es lastima que entre los
muchos hermosos lieder no figure el op.
33, n° 3, El corazdn herido, aunque sf los no
menos famosos y bellisimos Te amo (esta
vez en danés, en el original) y La primavera
{en noruego, o mds exactamente en un
dialecto noruego). Para los amantes del
lied un disco muy recomendable. Es de
esperar que DG lance otros nuevos
compactos con canciones de Grieg, pues

aqui figuran 25, el misico ndrdico

llegd a escnblr mds de 150, la mayoria
escrérltcs para su esposa l\llr;sa.tEi

segundo compacto muy profe-

sionalmente interpretado por ese fandtico

grabador que es Neeme Jarvi (jdi
dice que no parard hasta grabar 1000

discosl) al frente de la de cuerda
de la Sinfénica de Gotern? . Es un
disco al que va el siempre uti

de «bonito» aunque de sus

sean algo mds. Yo lo de

e inspirado. Suegan bien las cuerdas de
Gotemburgo oboe y la en su
ﬁru’caintevvm;rénenia."iezuap. n® I-

y el sonido es excelente. Ambos discos
tienen bellas de Edvard Munch.

GRIEG: Canciones. Anne Sofie von
Otter, Baal
piano. DEUTSCHE GRA HOPHO%
473 521-2. DDD. 67'30". Grabacién:
Estocolmo, I1/1992. Productor: Karl
. Ingeniero: Rainard Maillard.
EG: Suite Holberg. Dos melodias
elegiacas. Dos melodias nérdicas op. 63.
Dos melodias op. 53. Dos piezas liricas op.
68. Orquesta Sinfénica de Gotembur-

g. Director: Neeme . DEUTSCHE
58.R|AMI;1;OPHONG 37 '520. DDD.

6". Grabacién: Gotemburgo, 1991-
92. Productor: Lennart Dehn. Ingenie-
ro: Michael Bergek.

CRS.
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HAENDEL: Water Music. English Baro-
que Soloists. Director: John Eliot Gardiner.
PHILIPS 434 122-2. DDD. 53'13". Graba-
cién: Londres, II/1991. Productor: Wilhelm

Hellweg. Ingeniero: Stan Taal.

Este registro se acerca a una de
@ las obras instrumentales mds
apreciadas de Haendel desde
un o ligeramente nuevo, en tanto que
semno sélo las tres Suites estipuladas de
la pdgina ~-HWYV 348, 349 y 350-, sino
también dos variantes debidas al IEe pio
compositor -HWV 331/1 y 331/2. Pero la
grabacién, ademds de interesante, es una
realizacién de extraordinarias fuerza y vitali-
dad de esta musica al aire libre haendeliana.
Gardiner saca a la luz la raiz culta, francesa,
de la Ouverture de la Suite n° |, o la base de
baile popular del primer ndmero —sin indica-
cién de cardcter o velocidad- de la Suite n®
3. Prima siempre la fluidez y elegancia meld-
dicas, aunque tal vez en el Minuet y la
Bourrée de la HWV 348 se conducen estos
valores a su méxima expresién. Hay un nota-
ble equilibrio instrumental, en el que no falta
el relieve conferido a las trompas —tercer
numero de la Suite n® | y su retorno en el da
capo—, si bien éstas son menos ariscas y
rocosas de sonoridad que en la versién de
Hamoncourt (Teldec). La ebriedad melddica
con que es recreado el tiempo Alla hompipe
de la Suite n® 2 nos comunica la plenitud
animica de la época y el estilo barrocos.

EMM,

HAENDEL: El Mesias. Fritz Wunderlich,
Tilla Briem, Margarete Bence, Otto von
Rohr. Orquesta Sinfénica de la Radiodifu-
sién dd Suroeste, Stuttgart. Coro Filarmé-
nico de Stuttgart. Director: Heinz Mende.
Xerxes: Holdes Laubgezweig.. Schattige Ruh’,
Das fawort holich selber; Alcina: Mi lusinga il
dolce affetto, Sta nell'ircana, pietrosa tana.
Fritz Wunderlich. de la Radiodi-
fusién de Baviera y de la Cappella Colo-
niensis. Directores: Rafael Kubelik y Ferdi-
nand Leitner. 2 CD MYTO 2 MCD 925.71.
ADD. 7¢', 76". Grabaciones: Stuttgart, 1959
{Mesias, Alcing) y 1962 (Xerxes).

@

E‘Il:ndeea' peor dirigida por un tal Heinz
Ni siquiera es la revisién de Mozart:
lo que se toca y canta no guarda tampoco el
orden del original haendeliano y se practican
extrafias operaciones en el texto y en la
musica; por ejemplo, en el n° | |, que es un
coro y que aqul se convierte en un cuarteto
con coro, Las voces de los solistas son
buenas, sdlidas, pero si se quiere a
Wounderlich, no tienen ni la agilidad ni el
color adecuados a estos menesteres; son
también en exceso germdnicas, propias pala
cometidos dramdticos de tipo

straussiano. El tenor, con su espl |daw.nz
plateada nos ofrece, en un bonus caracteris-
tico de Myto, un par de arias de dos de las
mds conocidas éperas del compositor; y lo
hace correctamente, aunque dentro de un
estilo auténtico, el alemdn
para Xerxes. Sonido bastante deficiente,

Una insufrible versién alemana,

sobre todo el correspondiente al pseudo
Mesias. Hay que buscar, por tonsiguiente, la
verdad dei gran oratorio haendeliano en
otras partes. Hay decenas de versiones.
Entre Hogwood, Gardiner, Harnoncourt,
Pinnock o Parrott, por un lado, Colin Davis
dos veces), Leppard o Marriner, por otro,

ult, Klemperer o Beecham, como tercera
via, y Mackerras o Corboz, para la revisién
de Mozart en alemdn, pueden localizarse
posibilidades de eleccion suficientemente
vélidas como para olvidar esta demencial

propuesta de Mende.
AR

HAYDN: Conciertos para violin y orquesta,
Hob. VIl a-1, a-4 y a-3. Frédéric Pélassy,
violin. Conjunto Checo de Cuerda. Direc-
tor: Jacques-Francis Manzone. AUVIDIS
112834. DDD. 68'08". Grabacién: Praga,
IX/1992. Ingeniero: Bernard Neveu.

En SCHERZO 64, llamdbamnos la

% atencién sobre el ioso fraseo
del violin de Frédéric Pélassy,
alumno que fuera de Menuhin y Végh.

Auvidis presenta ahora estos Conciertos
para violin y orquesta de Haydn, obras elegan-
tes y expresivas, con momentos de notable
belleza ~Adagio del Concierto en sol mayor—,
Pélassy se muestra en la misma linea compe-
tente del de sonatas beethovenianas
que comentdbamos entonces, aunque sin
alcanzar el nivel espléndido de aquella Sonata
«Primaveran. Le acompana, sin alharacas, el
Conjunto Checo de Cuerda comandado por
Jacques-Francis Manzone, quien fue reclama-
do en su dfa como violinista por Charles
Minch para la orquesta de Parfs.

Sonido de gran limpieza en la grabacidn,
aungue sorprenderd un tanto la ubicacién
del solista, en el centro de la orquesta, inclu-
sounpocoaladmedvadelcyeme cuando
lo habitual suele ser colocarse a fa izquierda.
El pobre Pélassy es humillado una y otra vez
por el fotégrafo de Auvidis, aunque por lo
menos ahora no le han quedado los ojos
rojos por el flash como en el otro disco a
que haciamos referencia.

RYP.

HAYDN: Condiertos para piano y orquesta
enﬁ:.sou'yremayar Emmanuel Ax, piano y

direccién. de cdmara Franz Liszt.
SONY SK 48383. DDD. 58'4|", Grabacién:
Budapest, 111/1992. Productor: Georg
Kadar. Ingeniera: Pauline Heister.

tan injustamente
desplazados de los pro as
por las obras mayores de Mozart y
ven, No existen manuscritos ni copias autenti-
cadas por Haydn, Demodeellossechdala
autoria, va, con reservas, en la Haydn
Edition candnica. Las fechas de composicién
permanecen en una zona dudosa. Durante
afios se los tuvo por condiertos
orquesta. Luego, latesm.lraderao,\e-'::ladoque
comprometen indicé que se trata del dave o
el pianoforte. En fin, Ax ha escrito, para esta
grabacién, adomos y cadencdias,

Unvelomlstecmombmesws
dige| ve
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Sean mds o menos de Haydn, merecen
sedoytomanznosalaavanoadenuestms
organizadores de conciertos y grabaciones.
Merecen una suerte mucho mejor, tales son
su frescura, la inteligencia de su construccién

y su linsmo decantado, i0so y sereno.
Unasiénobritas maestras de la cultura de la llus-
tracién.

Ax, a quien conocemos por sus briosas
incursiones en el repertorio romdntico,
depura su expresién poneria a la altura
meditativa de Haydn y obtiene de
primera calidad. Lo mismo cabe decir de sus
tareas de arreglador y concertador. Para
quienes aman a (cualquiera que ame
la mdsica) se trata de una multiple y jubilosa
sorpresa.

BM.

KELLNER: Piezas para ladd. Stephen
Stubbs, ladd. CPO 999097-2. ADD. 43'54".
Grabacién: Liliental, VIII/1982. Produccién:
Academia de Musica Antigua de Bremen.

Las |7 Piezas para laid de

Ingeniero: Gunter Schnell.
@ David Kellner 51670—1?48) que
presenta el sello CPQ, son las
conocidas como XVI Auserfesene Lauten-Stiic-
ke editadas en 1747, el afio anterior a su
muerte, |6 exquisitas piezas para laid que
en realidad son 17, sin que se sepa hasta la
fecha cudl de ellas estd i mds tarde o
si el titulo de «XVI» se debe a un fallo de
imprenta (improbable). Kellner, nacido en
Leipzig, siendo organista, conocfa sin duda el
latid como queda demostrado con estas
Piezas. El laid barroco (o teorba) que utiliza
Stubbs en la grabacién es de || drdenes
estd realizado por Michael Lowe en 1981, .
La cardtula del disco muestra un ladd con
clavijero en dngulo recto, mientras que el
instrumento que suena en el disco, como
muestra (incompleto) la fote de la contra-
portada del librillo, se trata de un ladd barro-
co emparentado con las teorbas de la misma
época con seis cuerdas dobles y siete bordo-
nes. El instrumento suena claro y en ocasio-
nes, quizds debido a la riqueza de armdnicos
propia de estos instrumentos, sensiblemente
desafinado. La brevedad de los comentarios,
que escribe el propio laudista, delatan lo
desconocido que es David Kellner para
nosotros, haciendo sin embargo merecida
mencion al tratado de bajo continuo,
gado por Telemann, que fue editado por el
T% de las piezas para laid en Dresde en
Las exquisitas piezas comprenden seis
fantasias en diferentes tonalidades, y once
danzas por otra. Las danzas a su vez se divi-
den en dos gny Koselpnmemenremayor
Campanella, , Courante, Sarabande,

iga y Gavotte) y el segundo grupo en la
yor (Rondeau, Giga, Pastorel, Eg:,ﬁed ¥
C}»acome) El int no cita la por
la cual el laid afinado un tono bajo y
por consiguiente las piezas no suenan en su
tonalidad original, jserd tal vez mi lector de
CD! El hecho es que
si bien es verdad que en el XVl el la no era
440, la diferencia no es tanta para que hoy
resulte un tono bajo.

La interpretacion de Stephen Stubbs es
ciertamente buena. Teniendo en cuenta la

Lh!"..‘.:'..’.._

HAYDN SYMPHONIES « 1p60-63
3141517792025 33 36 108
T ACADEMY OF ANCIRNT MUMIC
CHRISTOPHER HOGWOOD

volume +

En la interpretacién de las
@ Sinfonias haydnianas de este

volumen de su integral en
curso, ordenada cronoldgicamente segun
la datacién mds reciente, Hogwood espe-
cula mds que en los hasta aqui editados
en la blisqueda de un estilo caracteristico
para las obras. Ello es debido, en su
mayor parte, a que el conocimiento histo-
riogréfico de las circunstancias que rodea-
ron a la composicién de las piezas es
notablemente reducido; todo induce a
creer que en varios sentidos son pdginas
de transicién y no sélo por estar tempo-
ralmente situadas entre las escritas para el
conde Morzin r las primeras nacidas al
servicio ya de la corte de Esterhdzy. El
problema fundamental con el que se
enfrenta Hogwood es el de revelamos el
lado mds fértil de varias partituras que
tienen todavia mucho de inmaduro. Es el
caso de la Sinfonia n® |17 en fa mayor,
donde el autor se muestra por debajo de
posibilidades ya explotadas por él mismo,

Llegar a ser Haydn

sobre todo en la trilogfa dedicada a las
del dfa —Sinfonias n°s 6, 7, y 8- que
Academy recreaba en toda su rica

potenclahdadenu\amtre%amanor La
sencillez de las Sinfonias n° 19 y 20 es

reconocida como tal, acercdndose a ellas
los intérpretes desde una dptica de inge-
nuidad y un lenguaje que podnia ser tanto
camerfstico como sinfénico. Pero la natu-
raleza tentativa, ensayistica se encuentra
en la musica del propio Haydn, como
vuelve a ser patente en la Sinfonia n® 25
en do mayor con su proximidad a una
obertura tripartita de dpera. Todas las
obras anteriores, e rg.na] la Partita o Sinfo-
nig n® 108 =Sinfonia B en otras terminolo-
glas—, dan, en su desnudez, la impresion
de que la misica debfa ser rellenada, por
el clavecinista a cargo del continuo,
durante la ejecucién; de modo que la
eliminacién de este elemento decidida
por Hogwood vuelve a coloca.rse en un
plano de polémica. En la Sinfonia n® 33, en
cambio, la opcién recupera toda su vali-
dez, pues se trata de una composicién
mucho mds hecha tanto por timbrica
como por textura. Rasgos uizantes
conducen la lectura de la Sinfonia n® 36.

EMM.

HAYDN: Sinfonfas n% 3, 14, 15, 17, 19,

20, 25, 33, 36, 108 mta) The Academy
of Ancient Music.

r: Christopher
Hogwood. 3 CD LOISEAU LYRE 436
592-2. DDD. 177'26". Grabaciones:
Londres, VI/1991, I/1992. Productores:
Peter Wadland, Morten Winding (14, 33,
36, 108). Ingenieros: Jonathan Stokes,
John (14, 33, 36, 108).

el la mayor suena sol y

actividad musical que desarrofia el intérprete
norteamericano residente en Bremen (cola-
borador con Hilliard, grupo Tragicomedia,
profesor y fundador del festival Laldes y
arpas) solo podemos afiadir que en su
version estas poco conocidas se mues-
tran a veces impregnadas de un aire cldsico y
cuando se trata de danzas de origen espafiol,
con bajo ostinato, como la sarabanda y la
chacona, se_::o atraido polro;r?seos. ;g_i
gusto, demasiado rapsodas. igados reali
zados con mano izquierda presentan a Kell-
ner como pionero en esta técnica tan usada
ya en la fecha en la vihuela, Este es un disco
recomendable para aquéllos que gusten de
escuchar el barroco alemdn para laid de
Bach, Weiss, etc. y sientan curiosidad por
otras tendencias que sin duda aportd el
singular compositor David Kellner.

EN.N.

KREUTZER: Musica de cdmara para vien-
to y cuerda. Karl Schiechta y Jirgen Demm-
ler, clarinetes; Gunhild Otl:. &uta. Giinter
Pfitzenmaier, Bern Andres y Helmut
Bbcker, fagotes; Wil Sanders y Horst
Ziegler, l:rompas. Friedrich Ried| vlolln,
Ge Rehkopf, viola; Ekkehard Opitz,
violonchelo; Maria Bergmann y Hans Georg

doul, . EBS 6020. DDD. 61'18".
garibaclop:::';?‘hden-ﬂadan. 11171990,
1171990, XII/1989 y 11/1989. Productores:
Helmut Hanusch, Bernhard Mangold
Wolfgang Wrtorczyk. Ingenieros: Fran
Wild, Anton Enders y Regina Kraus.

Nada mds adecuado para enten-
@ der el carisma del genio como la
escucha de aquellos que le
rodean sin serlo. En ese sentido, esta premié-
re de Kreutzer, donde Beethoven estd y no
estd, es toda una ronda enciclopédica por la
periferia del coloso, para empezar. Pero el
interés no se consume, nlmudxom?nmlgl
lo que no es, aunque la estrategia de la selec-
cién no favorece la primera imagen: la Sonata
para flauta y piano que la encabeza es la
pieza anodina de las escogidas. El Trfo,
por el contrario, es una hermosura muy
mozartiana, el Cuarteto no le anda a a zaga y
los Valses son delicias donde las haya. El regis-
tro estd a la altura de la novedad.
JAA.

KUHNAU: Siete Sonatas. John Butt, clave
(Philips, 1981, copia de Ruckers, 1646).
HARMONIA MUNDI HMU 907097. AD
(?). 64'35". Grabacién: Los Angeles,
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X/1991. Productor: Paul F. Witt. Ingeniero:

Tony Faulkner.
@ que Bach y Haendel, Johann
Kuhnau (1660-1722), figura
menor de la literatura barroca alemana para
tecla, contribuyd con su obra a la formacidn
de un legado comiin que llegé al arte de
estas dos grandes personalidades, si bien
aquél estuvo falto del rigor constructivo del
primero o la sensualidad melédica del segun-
do. Recordado sobre todo por su coleccién
de musica descriptiva de las Historigs biblicas
(1700), las Siete Sonatas que forman Frische
Clavier Friichte (1696, 5* edicién: 1724) dan
un ropaje alemdn a las formas italianas o
francesas entonces en bo&a. Butt emprende
la bsqueda del estilo de Kuhnau mds desde
el efecto que desde el contenido animico.
Otorga a su visién del compositor un claro
marco referencial que alude tanto a Bach, un
poco genéricamente, como a Haendel, a
éste de manera mds concreta, como ocurre
en el tercer movimiento de la Suonata Prima
o con el tiempo inicial —sin indicacién de
velocidad— de la Suonata Terza.

Nacido un cuarto de siglo antes

EMM.

LISZT: Obras para érgano. Hans Fagius,
érgano. BIS CD-170. AAD. 56'01". Graba-
cién: Iglesia Katarina, Estocolmo, VII/1980.
Productor e ingeniero: Robert von Bahr.

COMPACT

@ﬂ% érgano a lo largo de su vida
creadora fue muy grande,

como lo demuestra el hecho de que, sin ser
organista en el sentido estricto del término,
escribiese alrededor de cuarenta obras para
este instrumento. Su extraordinaria dedica-
cién al piano, tanto como compositor e
intérprete, hizo que durante mucheo tiempo
quedase en la sombra el resto de su exten-
sa y variada produccién. Precisamente, y a
pesar de su enorme belleza, |la organistica
sigue siendo una de las facetas menos cono-
cidas del compositor hingaro. Las tres
composiciones incluidas en este disco
~Fantasfa y fuga sobre el Coral «Ad nos, ad
salutarem undamy, Preludio y fuga sobre
Bach, Variaciones sobre «Weinen, Klagen,
Sorgen, Zagen»— son las mds logradas de
to?o el catdlogo organfstico lisztiano y
pueden ser consideradas, sin asomo de
duda, como obras maestras de la literatura
para érgano. Ademds, la primera de las
obras mencionadas constituye, tanto por
sus dimensiones como por su desarrollo
interno, el primer ejemplo conocido de
composicién organistica de cardcter sinfoni-
co, escrita incluso varios afios antes que la
Gran pieza sinfénica de Franck. Hans Fagius
recrea las paginas lisztianas de forma magis-
tral, logrando una imagen sonora muy acor-
de con las exigencias derivadas del cardcter
interno de las propias obras. Aunque el
mismo Fagius reconoce que el utili-
zado se acomoda mucho mejor a los princi-
pios armdnicos y sonoros de los érganos
Cavaillé-Coll que a un instrumento de tipo
cldsico-romdntico, mas adecuado para
ejecutar la musica de Liszt, a mi juicio, sin
embargo, la eleccién del érgano en el que
se ha efectuado la grabacién, que no seria

El interés 1ue Liszt sintié por el
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demasiado acertada para interpretar otras
obras de Liszt, sf lo es para las tres aqui
presentes, dado el cardcter sinfénico-
orquestal que revisten estas pdginas.

FG.U.

MENDELSSOHN: Trios para piano, violin y
violonchelo, op. 49 en re menor y op. 66 en do
menor. Monica Leonhard, piano; Rainer
Kusmmaul, violin; Helmar Stiebler, violon-
chelo. ORFEO C308 921A. DDD. 57°04",
47°06". Grabacién: Sandhausen, 1X/1992.
Productor e ingeniero: Teije van Geest.

Desde su fundacién en 1969, el
@ Trio de Stuttgart se ha caracte-
rizado por el perfecto y natural
equilibrio logrado entre los tres componen-
tes que lo integran y por la intensidad de sus
versiones. Estas virtudes, que se suman a las
individuales calidades técnicas, las han puesto
ahora a dispasicién de los dos Trios con piano
de Mendelssohn, en una luminosa grabacién
promovida por el sello Orfeo.

Un compacto que hard cambiar de
opinién radicalmente a todos aquellos que
aun ven en Mendelssohn sélo al compositor
«superficial y de fécil vena creativa». Msica
intensa y rica, creada con mano maestra con
una escrupulosa atencién a la forma, que
encuentra en el Trio de Stuttgart un conjun-
to capaz de extraer de ella toda su mucha
substancia musical, en un de renun-
cia a la individualidad instrumental que les
convierte en un instrumento unitario. El
acoplamiento y conjuncién de que hacen
gala los tres musicos de St en estas
dos inspiradas pdginas mendelssohnianas
resultan proverbiales.

El conjunto alemdn se entrega con envi-
diable naturalidad y perfeccion en los abun-
dantes momentos de arrebatada pasion
romantica que pueblan estos dos Trios
(fundamentalmente en los movimientos
iniciales y finales de ambos), mientras que en
los (nicos momentos de reposo (Andante
con moto tranquilo del Opus 49 y en el
Andante espressivo del Opus 66) sus intér-
pretes se repliegan, interiorizando el lenguaje
y cuidando el mo, el colory la forl;\magtéon
similar pulcritud y esmero. Impecable la

Entre las muchas cosas que
@ hay que erle al siem-

pre radical, muchas veces
sorprendente y en ocasiones extravagante
Reinhard Goebel y su grupo —verdadera-
mente excelso— Musica Antiqua K&ln estd
sin duda la recuperacién de patrimonios
musicales del barroco alemdn mds o

menos olvidados, o edli por figuras
astian Baﬁc%:j El

del calibre de Johann <
presente es un ejemplo digmédtico de
tan encomiable mmﬁ parece hasta
ahora haberse ocupado demasiado de
Johann David Heinichen (1683-1729),
musico que tras estudiar con Kuhnau,
licenciarse en leyes en Leipzig, ejercer de
abogado, ser Kapellmeister en Dresde y
emigrar a Venecia (entre otras cosas), fue
repescado para la corte de la capital sajona
por el heredero, futuro elector Augusto |il
en |717. En los doce afios que transcurren
hasta su muerte, Heinichen produce musi-
ca en abundancia, y entre ella destacan

estos Conciertos para la de Dresde,
destinados a una formag:g:e;‘:e entonces
era espectacular por medios y perfeccidn
técnica. El estilo es sorprendentemente

Venecia en Dresde

italianizante, rico en la melodia, vivaz,
contagioso; me senti tentado de encabezar
este recuadro con El Vivaldi alemdn, tantos
son los puntos en comdn (aunque no llega
a la genialidad del prete rosso, por eso me
freng}alon el famoso compositor italiano
(esciichese el Concierto 5. 214; mas de uno
picard creyendo que es Vivaldi). Es sin
duda una musica deliciosa, con abundante
empleo de las trompas (qué formidable
ejecucion la de los solistas del grupo de
olonia) a modo de instrumentos de caza,
con momentos timbricamente cam
(la Pastoral del Concierto 5. 21| en do
mayor es dificil de resistir), en la que por
ello se perdonan algunos pasajes no
resueltos a tiempo (demasiado larga la
brillante cadencia violinistica del dltimo
tiempo del Concierto S. 217, que desequili-
bra tanto que hace que este tiempo dure
casi tanto como el resto del Concierto). La
interpretacién de Musica Antiqua Kéin es
modélica, con todos los ingredientes que
cldsicamente han caracterizado a este
grupo (aqui con una dotacién inusualmen-
te amplia —hasta |8 instrumentistas de
cuerda mds 3 flautas traveseras, 4 flautas
de pico, 5 oboes, 2 trompas, dos fagotes y
clave) en cuanto a incisividad, viveza de los
tempi y un nivel de perfeccién técnica
Impresionante interpretacién de una muisi-
ca preciosa y magnificamente grabada.
Enhorabuena, sefior Goebel, y mds, por
favor. No se lo pierdan.

R.O.B.

HEINICHEN: Conciertos de Dresde,
Musica Kéln. Director: Reinhard
Goebel. 2 CD ARCHIV 437 549-2 AH2.
DDD. 70'45" y 66'04". Grabaciones:
Colonia, II-11l/1992. Productor: Arend
Prohmann. Ingeniero: Andrew Wedman.
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El primero de los discos rese-
@@ fiados incluye la totalidad de

las (denominadas) Sinfonias
juveniles de Milhaud, al que le pasé lo
que a Mendelssohn, que compuso una
serie de brevisimas Sinfonfas primerizas
(sélo que Mendelssohn era un nifio)
antes de las cinco numeradas (sélo que
en Milhaud las numeradas llegaron a ser
nada menos que doce). No hay que
tomarse al pie de la letra eso de «sinfoni-
as». Se trata de piezas cameristicas de
variado cardcter, musica sin profundida-
des, pero bella y llena de nervio. Las
adecuadas y entusiastas interpretaciones
de la Orquesta de Cdmara de Austria
dirigida por Rouchon encuentran también
campo de accidn en los dos concertinos
estacionales aquf incluidos (faltan el
Concertino de printemps, para violin y
orquesta de cdmara, y el Concertino
d'hiver, para trombdn y orquesta de cuer-
da). Un disco nada imprescindible, pero
que merece la penpa.

Los checos siguen demostrando su
curiosfsimo amor hacia Milhaud (primo
hermano de su carifio por r) con
este quinto volumen del Centenario. Se
trata de obras concertantes, tres de ellas
para uno o dos pianos, otra para arpa.
Como el disco anterior, nada imprescindi-
ble, pero de suficiente interés para cual-
quier aficionado que haya dado algin
salto mds alld del repertorio de siempre.
Las interpretaciones corresponden a
musicos duchos en diversas manifestacio-
nes de la musica del siglo XX. Son de
garantia; imposible hablar de referencia
con obras raras veces liegadas a la fono-

graf'a.

S.MB.

Milhaud: secuelas del centenario

THE DARIUS MILHALD CENTENARY
1 S MILHAUD

tk DE DARIL

MILHAUD: Seis sinfonias (1917-1923).
Concertino d'été. Concertino d'automne.
Orquesta de Cdmara de Austria. Direc-
tor: un-Phil‘I? Rouchon. DE PLEIN
VEN 9005. DDD. 59'19".
Grabacién: Viena, 1V/1990. Productor:
Jean Gibaud. Ingeniero: Ton Eichinger.

MILHAUD: Balada para piano y orques-
ta op. 61. Fantaisie Pastorale, para piano y
orquesta of. [88. Pnmer Concierto para dos
pianos y orquesta 228. Concierto para
arpa y o op. 23, (Vol. 5 de la serie
por el Centenario de D, Milhaud: «El
espiritu del concierton). Viastimil
piano; Vera Lejskovd, piano (dio en el
op. 228); Milena Sperlovi, arpa. Orquesta
Filarménica del Eslado Brno Dlrectores
iri Waldhaus (opp. 88) dy

ilek (op. 323) Orquesta el Teatro

acional de Praga. Director: Milos
Konva[lnkz (op 258) PRAGA PR 250
025. 60'10" Brno y Praga,
1972-1977.

toma y el procesado de sonido, que subra-
an aun mds estas a todas luces admirables

interpretaciones del Trio de Stuttgart.
JR

MOLTER: Conciertos para trompeta
MWV IV, 7, 13,8, 14, 10, 12, 1. Guy
Touvron {Guy Messler, trompetas.
Wiirttermbergisches Kammerochester
Heilbronn. Director: |érg Faerber. RCA
VICTOR 09026 61200 2. DDD. 59°44",

Grabacién: 11/1992.
@ISC| de i talla de Johann Melchior
Molter sea mds conocido ante
el publico por su literatura concertistica
(recordemos una reciente edicion de varios
conciertos para clarinete agudo, proximo al
requinto, del sello Pierre Verany; por poner
un simple ejemplo) que por su importante
misica religiosa o teatral. Otro caso curioso
de andlogas caracteristicas es el de Johann
Nepomuk Hummel, magnifico pianista,
quien —sin embargo— es reconocido por los
aficionados como el autor del Concierto

Es curioso que un compositor

para trompeta en mi bemol mayor, una obra
feliz pero de menor entidad. En ambos
casos encontramos una fdcil explicacidn:
estas obras obedecen a un deseo
de ampliacion del repertorio de los instru-
mentistas (en el caso de Molter), o a la
supervivencia de otras debido a los grandes
instrumentistas de la época (caso de
Hummel). Nosotros, naturalmente, aplaudi-
mos el deseo de ampliar el repertorio;
rescatando parte de los 95 Concerti y
Concertini, en el caso de Johann Melchior
Molter; una literatura en donde el composi-
tor alterna rasgos arcaizantes con otros mas
novedosos (una breve cadencia conclusiva
para los dos solistas en el dltimo Allegro del
Concierto MWV [V, 7), dentro de la érbita
melddica italiana.

Los solistas, pertenecientes a la escuela
francesa, de indudable talla mundial (Maurice
André, Pierre Thibaud, etc..), ejecutan las
obras con limpido fraseo; aunque no creen
suficientes zonas de sombra en algunos
momentos con los contrastes mf y p
(Concierto MWV IV, |2). Excelente orquesta,
con una clara estructura g tre de sus voces, y
célidos tutti

FB.C.

MOZART: Sinfonia n® 41 en do mayor, K
SSeruprtem Condierto para piano y orquesta
n® Zfendomayorl(.‘ié? Egino Klepper,

chester.
6.3124. DDD. 72 f o Grabacién
Productor: Teije van Geest. ingenlero
Eckard ;

Parece inevitable que, a primera

@@ escucha, se juzgue como manie-
ngnome:lrrqordeloscasostodoamello
que se derrama de una tradicion interpretati-
va que, a estas alturas y tratdndose de lo que
se trata, es mds que copiosa, ¥ mds cuando
la coartada histonicista empieza a palidecer.
Manierista suena, para empezar, el tercer
compds de la Jupiter. Y por de pronto irrita.
Luego, en la peripecia, las licen-
cigs son tantas que, o se zanja la escucha por
lo sano, o la ira se calma. Y puede llegar a
transmutarse en deleite si, cuando el insoliti-
sima Menuetto sucede, el filarmdnico ha
renunciado a todos sus votos de fidelidad y
obediencia y, por supuesto, al de castidad
mozartiana y al de pobreza de imaginacidn.
Frenesies de metales, protagonismo del
fagot, tempestades del timbal.. todo serd
bienvenido si el prejuicio vaca y todos acep-
tamos reinventar la coherencia a cada reco-
do, No me atrevo a sentenciar que Mozart

era asl, ni menos que lo oyera de otro
mtﬂo En todo caso, las coartadas estdn. £l
fortepiano es antiguo. La orquesta es peque-
fia y peleona. Y el candor vuelve a la partitu-
ra. Pero no hablamos de sonoridad o de un
nuevo equilibrio, sino de hermenéutica
fundamental, de lenguaje y de entendimien-
to. Hablamos de hipdtesis que, al fin y al
cabo es lo que es, en buena légica, una parti-
tura.

Thomas Fey va de genio. jLo es?

JAA.

MOZART: Concierto para piano n® 23, en
la mayor, K. 488. Concierto para piano n® 24,
en do menor, K 49/, Mikhail Pletnev, piano.
Orquesta Philharmonie Alemana de
ra. Director: Mikhail Pletnev. DDD.
VIRGIN VC 7 59280 2 O. DDD. 55'38".
Grabacién: Wiesbaden, I1/1991. Productor:
Simon Foster, Ingeniero: Andrew Keener,

m Mozart constituyen una de las
dreas del actual mercado disco-
gréfico en que mds dura resulta la supervi-
vencia, si tal entendemos despertar el
interés del connaisseur; otra cosa serd si lo
que se pretende es simplemente sacar tajada
de la enorme demanda de este repertorio
entre las masas de aficionados de gustos
menos refinados. Por lo que se dird parece
que Mikhail Pletnev ha onientado este disco
hacia la consecucién de la primera meta y
también en tan honesto empefio el éxito le
ha sonreido sdlo a medias.

Apenas una semanas las fechas
de composicién de estos conciertos conse-
cutivos, que presentan la cara y la cruz de
una misma moneda. La verdad en la que
conve ambas obras se contiene en sus
movimientos centrales: el melancélico
Adagio del n® 23, dnico en la serie y escrito

Los conciertos para piano de

SCHERZO 115
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ademds en la igualmente insdlita tonalidad
de fa sostenido menor, y el sereno Larghet-
to, en mi bemol mayor, de| n° 24. Quiero
advertir en Pletnev la plausible intencion de
oponerlos desde un plano compartido a la
jovialidad y la tragedia que respectivamente
agitan el espiritu en las dos parejas de
movimientos extremos. Al mismo tiempo
no puedo dejar de dar cuenta de la frustra-
cién que me produce la monétona lineali-
dad del fraseo de Pletnev, sea en su labor
como pianista © como director, Anverso y
reverso han de coincidir en la moneda a
que pertenecen, pero para que ésta sea de
curso legal no puede tener dos caras o dos
cruces,

Si se trata del episodio piloto de una
nueva integral, adn caben esperanzas de
que el nivel del conjunto llegue a ser razo-
nablemente competitivo, pues la materiali-
dad de las ejecuciones (nitidez de la pulsa-
cién, belleza sonora, control de las
dindmicas y equilibrio de los planos) es
buena; como incursién aislada, sélo con
esto no bastard.

ABM.

MOZART: Conciertos para violin y orques-
ta n® 3 en sol mayor K-216. N° 5 en la mayor
K-219. N° 2 en re mayor K-21 |. Zino Fran-
cescatti, violin. Orquesta Sinfénica Colum-
bia. Director: Bruno Walter (K-216).
Orquesta de Cdmara de Zurich. Director:
Edmond de Stoutz. SONY Masterworks
Portrait. MPK 52526. ADD. Mono. 76'18".
Grabaciones: Hollywood, 1958 (K-216) y

Winterthur, 1968.
@@ ra de un Zino Francescatti que
andaba un poco perdido en ese
purgatorio al que tantos artistas van a Eara.r
para siempre o por una temporada. Estas
grabaciones nos devuelven al violinista
comunicativo, abierto en su criterio, de bello
sonido. El inevitable acercamiento romdntico
a estas obras se acentua en la eleccién de las
cadenzas de Ysaye para el Concierto n® 3 y
de Joseph Joachim para el Quinto. Pero, en
realidad, la diferencia en el acercamiento a
las distintas obras estriba aquf en los acom-
pafiantes. Muy superior a Stoutz-flojo, por
ejemplo, en el Rondd del K-2/9-, Walter es
fiel a sf mismo en un concepto mozartiano
sobradamente conocido por el aficionado.
La razén de este disco estd, pues, en los
valores de Francescatti. La referencia, a mi
modo de ver, se encuentra en las versiones
de Grumiaux-Davis (Philips, serie econdmi-

<a) y Ling-Leppard (Sony).

Poco a paco se recupera la figu-

L5

MOZART: Cuartetos K-169, K-589 y K-
590. Cuarteto Pro Arte de Salzburgo. RCA
09026 61375-2. DDD. 67'36". Grabacién:
XU/1991. Ingeniero: Hans-M. Kissing.

comentdbamos la, a nuestro

” E Eﬁ modesto entender, poca fortu-
na del Cuarteto Talich en su grabacién de
los Cuartetos K-589 y 590. Sin embargo, las

En el nimero 73 de SCHERZO

116 SCHERZO

Procede recordar aqufl las
@ palabras de Sviatoslav Richter
en el ndmero 73 de nuestra
revista afirmando «también Mozart, todo
Mozart, es muy dificil». lgual que las de
Lazar Berman en el nimero 2: «Mozart
siempre me parecié el compositor que
mds dificultades entrafiaba y, desde luego,
su musica es mucho mds dificil que la de
Liszt». Y es que el dlbum que comenta-
mos, interpretado por Mitsuko Uchida, es
una demostracidn irrefragable de las
verdades entrecomilladas mds arriba.

La toma sonora corresponde a un
concierto ofrecido en Tokio hace dos afios,
El atractivo que siempre supone fa presen-
cia de publico se ve contrarrestado por un
registro de sonido plano, sorprendente-
mente apagado para el nivel técnico actual.
Y no es excusa la toma en vivo, pues la
misma casa discogréfica llevé a cabo un
admirable trabajo fonogrdfico en otro
concierto publico de Richter tocando
también Mozart (SCHERZO, 50). Se agra-
dece, en cambio, que los aplausos sdlo inte-
rrumpan a la artista al final de cada disco.

Uchida interpreta obras pertenecientes
a los ultimos anos de vida del compositor,
desde el K-397 a la ultima Senata, K-576.
De la pianista japonesa ya se comentd en
estas pdginas su integral de Sonatas Eara
Philips (SCHERZO, 57). Alli, Pedro Elias
planteaba el dilema de si su versién era
«lamentablemente pdlida» o acertadamen-
te reservada. A nosotros, las presentes
interpretaciones nos han decepcionado no
poco, mostrando un Mozart como visto a

Languido

PHILIPS -

través de un cristal traslicido —Allegretto
del K-576—-, menudeando ademds un
discutibilisimo rubato —Rondé en la mener,
nada que ver, ciertamente, con la sobrie-
dad de Rudolf Serkin en su recital del
Camegie Hall (Sony)—

Para hacernos una idea general del
criterio empleado por Uchida, diremos
que da la impresién de luchar por evitar
las notas en staccato y, a base de cargar la
mano en la vertiente mds dramdtica de las
notas, elabora un discurso musical fluido
pero inevitablemente amanerado, cuando
no hasta un poco cursi —Gigase el tiem
lento de la Sonata K-457. ‘Igodo muy lejos
de la variedad tan rica en matices de una
Pires, por circunscribimos a una grabacién
suya que coincide en los K-397, 457 y 475
(comentado en SCHERZO, 62, donde
también se ha recomendado encarecida-
mente su integral de Sonatas). Envenenada,
asimismo, cualquier comparacién entre su
artificiosamente sentida Fantasio K-397 y la
formidable de Gilels (CD DG imprescindi-
ble).

Un Mozart, en fin, excesivamente lirico,
desagradable a fuer de sentimental para
quien esto firma. No obstante, habrd quien
vea poesia y encanto garcilasiano en esta
forma de interpretar las obras pianisticas
del salzburgués,

Nosotros nos inclinarfamos mucho
antes por el singular e incomparable de
giclzeésép‘ezléorrente musical de Richter

, 50), la ente sorpresa
de Gulda éSCl-)fERZIO. 53), el color de
Pires (SCHERZO, 61), la sencillez de nues-
tra Alicia de Larrocha (SCHERZO, 50), el
romdntico Barenboim (SCHERZO, 63) o
la acuarela un tanto falta de empaque de
Gieseking (SCHERZO, 54). Hasta Gould,
sacrilego en su planteamiento, tiene mayor
magnetismo (SCHERZO, 45).

RYP

MOZART: Obras para piano, K-397, K-
455, K-457, K-475, K-533, K-545, K-540, K-
576 y K-51 1. Mitsuko Uchida, piano. 2
CD PHILIPS 432 989-2. DDD. 124'42".
Grabacién: (en vivo) Tokio, V/1991.
Productor: Wilhelm Hellweg. Ingeniero:
Suenori Fukui,

lanzas deben tornarse cafias ahora para
ensalzar la interpretacién que el Cuarteto
Pro Arte hace de estas mismas obras.

Modélico siempre Harald Herzl con su
Guadagnini en el primer violin. Oiganse con
detalle los diez dltimos compases del Finale
del K-589 o, sin ir mds lejos, la discrecion
con que aborda las escalas de los cc. 33 a 36
del Larghetto, huyendo de cualquier vano

rotagonismo.

s En conjunto, resuelven notablemente los
problemas de articulacién en pasajes como
los cc. 167 a 180 del Allegretto K-590.
Logran, ademds, deliciosos efectos en los
silencios con calderdn del Allegro final, que
aqui son mds msica que nunca.

El disco se completa con el Cuarteto K-
169, en el que destaca su Andante, preciosa

muestra de lo que en |773 estaba adn por
venir,

Para deshacer cualquier posible duda,
esclichese Unicamente el trio del K-589.
Decir que recuerda al Cuarteto ltaliano es el
elogio definitivo.

RYP

PROKOFIEV: Sinfonfa n® 4 en do mayor,
Op. 112 (Versién de 1947). Suite de «El
teniente Kijén, Op. 60. Orquesta Sinfénica de
Malmoe. Director: de Preist. BIS CD
531. DDD. 62'49". Grabaciones: Malmoe,
IX-X/1991. Productor e ingeniero: Robert
von Bahr.
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Prokofiev escribié su Cuarta
@ Sinfonia B en temas de
su ballet jo prédige y como
encargo de la Orquesta Sinfénica de Boston
para la celebracién de sus cincuenta afios. La
obra no gustd en el estreno y Prokofiev deci-
dié revisar la partitura tras la composicién de
la Sexta, amplidndola con i i
nes en cada movimiento, desarrollando las
transiciones entre los temas y variando el
final La obra pierde asf espontaneidad y no
parece que gane demasiado excepto en
duracién: casi el doble de la primera versién
estrenada en 1930. Sin embargo, no merece
el ostracismo a le ha condenado la sala
de conciertos. Una versién como ésta del
norteamericano James dePreist, un director
que ha dado muestras sobradas en otras
grabaciones de una extraordinaria afinidad a
la musica de Prokofiev y Shostakovich, sirve
para mostrar sus bellezas, sin excederse en la
pompa del Andante assai de entrada o tradu-
ciendo con sobriedad el ondulante Andanti-
no tranquilo, y quizd con un exceso de pudor
el Ig'?sealomnm k!ctrln"is cia.;eélzn:h:: Moderatmo cuasi
al . La teniente Kjé queda
en manos de dePreist y su honestfsima pero
no excepcional orquesta demasiado apagada,
carente no ya de la necesaria ironia sino de
racia. Por ello, el disco se recomienda por la
infonfa —si se desea la versién original puede
consultarse |a grabacién de Jarvi (%lhandos)—.
y para El teniente Kijé sigdmonos quedando,
por ejemplo, con Szell (Sony).

LS.

PROKOFIEV: Guerra y Paz. Suite sinfdnica
garr. Christopher Palmer). Noche de verano:
uite de “La duefian, Op. |23. Obertura rusg,
Op. 72.0Orquesta Philharmonia. Director:
Neeme Jirvi. CHANDOS CHAN 9096.
DDD. 63'47". Grabaciones: Londres, llI-
X1/1991. Productor: Brian Couzens. Inge-
niero: Ralph Couzens.

Excelente disco dedicado a lo
@@ g:e podriamos llamar ma.rgenaﬁa
la obra orquestal de Sergei
Prokofiev, con la colaboracién especial de
Christopher Palmer, que se ha encargado de
articular una suite con distintos
de Guera y Paz. Una visién que, imemedia-
blemente, sabe a muy poco cada vez que se
piensa en la de donde procede. Lo
mejor del disco, lo mds interesante, es la
Suite extraida de Esponsales en el monasterio,
o La duefig, basada en el mismo texto de
Sheridan que inspiré a Gerhard su épera
homénima. Jarvi traduce el ambiente enso-
fiador, la leve inquietud de la noche, con un
especialisimo cuidado impropio de quien
graba tantos y tantos discos. La rd rusa
es una de |as primeras pdginas escritas por
Prokofiev tras su vuefta a la URSS. Es una
musica repleta de w;erendas. de lo popular
a las coml:ile;iidades ormales que Prokofiev
resuelve con un dominio absoluto. No una
partitura trascendente pero s de las que
garantizan, en una escucha atenta, buena
cantidad de guifios para ir desentrafiando
sobre la a. Excelentes las versiones a
cargo de un Neeme Jdrvi que parece sentir-
se muy a su gusto en este repertorio.

LS.

PURC&LL: Las obras completas de musica
religiosa. Volumen 3. Lynne Dawson, sopra-
no; Bowmann, contratenor; Charles
Daniels, tenor; Michael George y Robert
Evans, bajos. Nicholas Witcomb, Daniel
Lochmann, Mark Kennedy y Philip Hall-
church, voces blancas. (l.oro King's
Consort. The King's Consort. Director:
Robert King. HYPERION CDA66623.
DDD. 65’10". Grabacién: VII/1992.
Productor: Ben Turner. Ingenieros: Philip
Hobbs y Lindsay Pell.

@ grabar las obras completas de
los compositores, esta vez le ha tocado el
tumno a la mdsica relfigiosa de Henry Purcell.
Anthems y canciones devotas integran este
volumen, el cual por cierto es numerado de
manera distinta segn el texto inglés (3), o el
francés y alemdn (2). Pese al buen (cimsejo
dado por Robert Schumann, consistente en
escuchar sélo las obras mds importantes de
los creadores, sin embargo, las ediciones
integrales o completas permiten valorar en
su justa medida al compositor, al disponerse
de toda su obra, en manas del oyente. En el
caso de las obras completas religiosas de
Purcell, se trata de una tarea gratificante.
Como suele suceder con las grabaciones
completas, algunos de los Anthems aquf
impresos son por primera vezZ es
el caso de Begin the song, and strike the living
(Z I83)&'erl;g;i;ﬂou{rz(;ovemor|87) (Z 141). y
osanna to A
La interpretacion del King's Consort, con
Robert King al frente, apuesta por los ritmos
pausados, con suaves bajos continuos, agru-
¥ neizando las distintas voces
contrapuntfsticas. Destacable la magnifica
actuacién del bajo Michael Georgeﬁ voz
redonda pero duictil y evanescente, con un
registro bien elaborado en toda su gama
(Begin the song, and strike the living lyre). En
cambio, pese a la ligereza y versatilidad en el
fraseo de la soprano Lynne Dawson, no nos
parece una voz excesivamente adecuada
meste tipo de miisica r:l;ﬁgsa. Sin duda,
rt King se adecua al y al género;
pues no nos presenta aqul sus ritmos secos y
g;n;antes. a los cuales nos tiene acostum-
os en [a literatura profana del Barroco
inglés.

FB.C.

RAMEAU: La obra para clave. Noélle
eth, clave (Stehlin, 1767). 2 CD SOLSTI-
E SOCD 57/58. ADD (?). 66'18", 56'06™.
Grabacién: Saint-Germain-en-Laye,
XI11/1988. Productor: David Simpson. Inge-

niero: Frangois Carbou.
W varios que presentan la totalidad
de la obra clavecinistica de
Rameau, compositor que dedicé la mayor
e de sus esfuerzos al teatro. Spieth tiene
a su favor la brillantez de sus ejecu-
ciones, asi como el magnifico sonido del
Stehlin oﬁE‘lnal utilizado y una grabacién
excelente. El intérprete se mueve entre dos
aguas; ni despliega la correccién mecdnica
extrema de Gilbert (Archiv), ni ofrece el
interés musicoldgico y conceptual de Rous-

Se afiade este registro a los ya

set (L'Oiseau-Lyre), aunque tampoco estd
del lado del distanciamiento de Christie
(Harmonia Mundi), Hay pasajes de sus
versiones en que parece que se elude la
expresion, como en la Allemande 2 del
Primer Libro, se evita el humor, ocurre esto
en La poule, o se expone titubeante, frag-
mentanamente la potencial modemidad
la misica (Le rappel des oiseaux). Spieth se
incluso a la literalidad en su lectura del
ambourin de la Suite en mi, pero, a modo de
contrapartida, el canto , puede
que hasta frivolo, estalia en Les niais de
ne. Un punto de serenidad viene representa-
do por L'enharmonique y la visién mds pene-
trante del texto por L'entretien des muses.

EMM.

REGER: Sonatas para violonchelo y piano,
us 5, 28, 78 y | |6, Ludwig Hoelscher,
chelo; Karl Heinz Lautner, piano. BAYER
200033/4. ADD. 44'38" y 54'56". Graba-
cién: 1974. Productor: Rudolf Bayer. Inge-

niero: Teije van Geest.
@ obra orquestal, Max Reger
empezd y termind su carrera
como compositor de cdmara, con una Sona-
ta para violin y piano, y un Quinteto con clari-
nete. Sus Sonatas para chelo, ahora reedita-
das y reprocesadas Polydor, cubren la
Tgfitgcentraldesu laquevade 1892 a

Una pequefia biografia musical de Reger
puede escribirse/inscribirse sobre estas
cuatro obras. Las dos primeras son juveniles,
posromidnticas, osamente brahmsia-
nas. La Tercera es ya una obra madura y en
ella se advierte el trabajo puntillista, celular,
propio del compositor, quien la estimaba

Pero quizd sea la Ultima la que
recoge mejor el talante neocldsico, a veces
desenfadadamente académico, la requerida
aridez del lenguaje regeriano.

Por ser partituras poco frecuentadas (la
Tercera, ademds, francamente dificultosa)
estas lecturas resultan ejemplares y muy
fieles al dificil equilibrio que exige el estilo de
Reger. Ademds, la aplicacién en la lectura y
el equilibrio sonoro de los intérpretes
completan el listén de una excelente lectura
de cdmara.

Aunque mds conocido por su

BM.

REICHA: Octeto en mi bemol mayor, Opus
96, BLANC: Septeto en mi mayor, Opus 40.
Consortium Classicum. Director: Dieter

Klécker, ORFEO C 282921 A. DDD.
68'56". Grabaciones: Munich, 1/1992
Reicha); Castillo de Héhenrain, 1/1989
). hm{.m Ulrich Kraus (Reicha) y

hard ne (Blanc).
Un disco con pretensiones
@ pedagdgicas, al mostrar un
pequefio escaparate de la litera-
tura para amplios conjuntos cameristicos
mixtos (viento y cuerda) del Clasicismo y de
la égira romdntica. Ademds del conocido
Octeto de Reicha, se incluye el Septeto, opus
40 de Adolphe Blanc, alumno de Jacques
Francois Fromental Halévy, este dltimo tio
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de Ludovic Halévy, libretista de Carmen de
Bizet (y también su suegro). :
otras tsasaparte. a inter-
pretacién del (!onsortxum Classicum es un
dechado de buen por la sabia conjun-
cién entre Iosmtri.desaborsinfénicozkr;uy
bien empastados (como el Lento del
de Reicha), y las intervenciones de los solis-
tas, de extremado espiritu cantabile, pero
siempre con ligereza cldsica, sin caer en el
manierismo, Los solistas, excelentes, saben
combinar su quehacer como miembros del
conjunto y en sus breves intervenciones a
soli. La lectura del Septeto de Blanc recuerda
mds al romanticismo temprano, vinculado al
Clasicismo (Mendelssohn, poro;itar:tplo?
e luego, se hace honor al n dela
formacién, Consortium Classicum.

FB.C.

ROSSINI FAVORITO, Piginas de El
barbero de Sevilla, La donna del lago, Litaliana
in Algen, Tancredi, Il turco in Italio, La gozza
ladra, La Cenerentolo. Con Nucci, Ricciarelli,
Horne, Baltsa, Caballé, Palacio, Barbacini,
Valentini-Terrani, Dara y Ramey. Varias
or%estas y directores. SON 48399.

Y DDD. 69'02". Grabaciones: |1982-
1991.
(COMPACT
@m nos para darnos su particular
homenaje, con algo de retraso,

al musico de Pesaro. Tocando los tres
teatrales géneros en los que se movié Rossi-
ni, nos encontramos en este ramillete select-
vo con momentos de diverso cariz. Home
demuestra su disposicién para esta musica
con dos lecturas ejemplares, de Tancredi
una, de Rosina la otra. Palacio canta el aria
siempre cortada de Don Narciso del Turco
con estilo y dosg:ulcnén. aunque a veces be
falten medios da
irresistible como Isabella y Ricciarelli, de
Elena a Ninetta, demuestra su paulatino y
rdpido deterioro. Ramey canta quizds la
mejor Calumnia que ha sido grabada; Dara
es un perfecto Taddeo y Valentini una
sensual Angelina. Caballé (cursi Fiorilla) es
una de las peores cantantes rossinianas de
los dltimos tiempos y Nucci, finalmente, un
adocenado Figaro. Barbacini, suerte, sélo
estd en breves réplicas a la chispe-
ante leccién de canto de Rosina por Home.

FF.

Sony abre sus archivos rossinia-

SAINT-SAENS: Sinfonia n® 3 en do menor,
, 78. Vlrgll Fox, érgano. C)rquestahL éi:

Director: Eugene
09026 61269 2. ADD. 34'41". Grabacién:
Filadelfia, XI1/1973. Productor: Max
Wilcox.

econdmica, poco mds de media

hora de musica no es de recibo
en los tiempos que corren. Asi que por
mucho que se trate de recuperar una buena
versién —que ésta lo es— y se la etiquete con
términos como «Sonic spectacular» o
«Dolby surround» —referidas a un sonido
que aqui queda un poco artificial-, la compra

Ofrecer aunque sea en serie
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de este disco no es rentable, Barenboim
(DG) y Paray (Mercury) en serie media y
Gunzenhauser (Naxos) en mds barato, con
programas mds generosos que éste,
pueden ser buenas opciones en una disco-
grafia abundante.

LS

A. SCARLATTI: Tocatas para clave. Rinal-
do Alessandrini, clave (Debbonis, Roma,
1678). ARCANA A3 942003. DDD.
73'10". Grabacién: Colonia, X/19%91.
Productor: Michel Bernstein. Ingenieros:
Michel Bernstein y Charlotte Gilart de

Kéranflec'h

@ Alessandro, padre del gran
Domenico Scarfatti, uno de los
creadores que inventaron la literatura
para teclado, fue igualmente autor
de una musica originalisima para clave. Cier-
io de la escucha de estas
sorprendentes Toccate puede apreciarse con
nitidez lo que fue, en este campo de la musi-
ca italiana tecla, de una generacion a la
siguiente. Para Alessandro prima todavia el
lado improvisatorio, la fantasia, sobre los
aspectos formales. La pieza mds ambiciosa
del programa es la brillante y extensa Tocca-
ta per cembalo d'ottava stesa, que presenta
interés estructural por su organizacion inter-
na en varias partes. También es muy caracte-
ristica la Toccata en la mayor, que si se toca
sobreundrga:wdebeh%arse y si al clave, se
arpegia. Alessandrini aplica a las obras una
interpretacidn radical, nnduso desde el soni-
do un punto arcaico del instrumento, del
que extrae ~luego de batirse con la materia,
percibiéndose claramente el mecanismo—
todas sus posibilidades. Su arco ivo va
desde la delicadeza a la brutali movién-
dose de un extremo afectivo a otro. En este
sentido, la musica i?za Aiessangero Scarlatti
ue nos propone se alza como de una nove-

ﬂad evidente.

Este disco nos descubre que

Nota final: la presencia de las notas en
castellano es una buena noticia, pero esta
parte deberia ser cuidada por el editor,
porque la ona en de la traduc-
cién ierre Castellani) no acaba de dar
con el término preciso —clave— para denomi-
nar al instrumento que tafie Alessandrini.
Utiliza el italianismo «clavicémbalo» y, lo que
es mucho peor, «clavicordio», con lo cual se
refiere a un instrumento distinto (de cuerda
percutida, no como de hecho es
el clave) del que se oye en el disco.

EMM.

SCII'II“IITTf5 ;onam Libre, oga 68, Tres
Rapsodies, op. 53 y Hasards, op. 96. Huseyin
Sermet, Haridas Greif y Kun Woo Paik,

ianos. Régis Pasquier, violin, Bruno

squier, viola y Roland Pidoux, chelo.
AUVID)IS :g;? DD. 66'30". Grabacién:
Lyon, IX/1 Ingenieros: Ch. Germanique
y }-M. Golaz.

@ La Bienal de Musica Francesa de

Lyon se dedica a la loable
misién de desenterrar musicas

de un «repertorio olvidado o poco recono-
cido», tal como se explica en el libreto. No
ﬁ*mdlxosgmm%”
IZan con cias, s S ¥ COi 10S.
e T e s,
estas obras de Florent Schmitt (1870-1958)
en primera grabacién mundial. Segdn Duti-
}I&D?Sdram!tla«elulhmodeaquellagan
amilia a la que pertenecieron Ravel, Dukas y
Roussel».

De las obras aqul representadas desta-
carfamos las Tres Rapsodias para dos ?lanas.
de neto sabor rdvehano escritas en 903 y
magnificamente servidas por el coreano
Kun Woo Paik y por el turco Huseyin
gf.-n'net. quien suele interpretar a dio con

ires.

Con la Sonata Libre y los Hasards entran
en liza los hermanos Pasquier, de quienes
siempre recordamos con canino su disco de
sonatas para violonchelo y viola de Mozart
(Harmonia Mundi), Delicada miniatura la de
los citados Ha: modelo de virtuosismo y
expresividad, con su enigmdtico tercer movi-
miento.

Aceptable el sonido, nada esﬁctacula.r ¥
comentarios del libreto en castel

RYP.

SCHUBERT: Tres sonatinas para piano y
violin, 0& 137 D 384, D 385, D 408. Oleg
senberg, piano; Gidon Kremer, violin.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 437 092-2.
DDD. 62'. Grabacién: 1991. Productor: W.

Stengel. Ingeniero: U. Vette.
consideraba a Schubert como

miusico menor, es ués de

afinar un poco se decidié por clasificar algu-
nas de sus obras como menores: estas tres
Sonatas o Sonatinas para piano y violin, por
ejemplo. Hoy tenemos, el publico, una
manera diferente de abordar la obra de un
artista amado: reconocer en toda su obra
aquel no-sé-qué ﬁpara tomar prestado un
concepto de San Juan de la Cruz) que defi-
ne a un creador. ;Qué encontramos de
absolutamente schu‘bemano en estas obras
del artista adolescente? Una ligereza, la
misma que Mozart utiliza para las penas de
amor, una duda constante entre un cierto
clasicismo y un cierto romanticismo, una
incapacidad (?) para desarrollar un vocabu-
lario beethoveniano, un tono grave en
medio de las risas que anuncia los Momen-
tos musicales y los Impromptus. Es al menos
lo que se puede percibir en la interpreta-

cién de Gidon Kremer, uno de los intérpre-

tes contempordneos mds intelectuales y

La critica de la postguerra

PE

SCHUBERT: Sonata en la mayor, Op. 120
(D-664), tu en si bemol mayor, Op.
142 n® 3 (D-935). Klavierstiick n° | en mi
bemol menor (D-946). Fantasia en do mayor
Op. 15 (D-760) Wanderer. André Watts,
Bano (Yamaha). EMI CDC 7 54153 2.

DD. 64'46", Grabaciones. Berkeley,
XI/1990; 1/1991. Productor: Patti Laursen.

Ingeniero: john Newton.
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Schubert pide a gritos un pianis-
@ ta alejado —como él mismo— de
espectacularidades y virtuosis-
mos (sélo la Wanderer escapa a estos
moldes). Watts es justamente lo contrario.
Su Schubert parece dicho desde fuera, pero
el compositor nos habla desde su intimidad y
el resultado que nos ofrece el pianista norte-
americano es plano y sosote a mds no
. Lineal en la Sonatg, incluso un tanto
biandengue en la Wanderer, la que podia
mejor a sus caracteristicas
de virtuoso (jqué aburmdo segundo movi-
miento, con unas transiciones sin contraste
ni tensién
En fin, lo me;cr que puede hacerse con
este disco es pasar de €l olfmpicamente. El
dinero estara mucho, muchisimo mejor
gastado en Richter (EMI, Olympia) y Schu-
agradecido,

bert le quedard
R.OB.

SCHUMANN: Sinfonias n°® | en si bemol
mayor, opus 38 y n® 4 en re menor, opus | 20.
Manfred: Obertura opus | 15, Orquesta Filar-
monica de Berlin. Director: James Levine.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 435 856-2.
DDD. 76'44". Grabaciones: Berlin, II-
X1/1990. Productor: Wolfgang Stengel.
Ingeniero: Giinter Hermanns,

@E&g orbita de Brahms ese fantdstico
epllogo de la Mdsica de Occi-
dente que conocemos como postromdntico.
Por eso, no estd de mds ahondar en sus
raices. Acaso se descubra, como es el caso
de este compacto formidable, que Chaikovs-
ki, por ejemplo, no se halla lejos de Schu-
mann o, si se quiere entender de otro
modo, se halla implicado en Schumann.

Los directores de orquesta, por su parte,
apesadumbrados, o glorificados, por la
herencia del diecinueve, tienden a desgejar
sus incégnitas en términos de estilo.
bastante obvio que este Schumann/Levine
no responde al patrén estilistico que en su
dia asentaroanara el arquetipico autor
romdntico los Furtwéngler o los Schuricht,
ambos schumannianos de pro. Pero cabe
otra prdctica, mucho mds moderna, que
pone el estilo entre paréntesis —el estilo
mismo es un paréntesis; un artificio historio-
grifico— y se aplica a la fdbrica. Y en ese
sentido, las arquitecturas que Levine nos
propone a propdsito de Schumann se me
aparecen fascinantes e infalibles —en materia
de construccién, lo sdlido es lo infalible—, Y
de ellas, para abreviar, entresacar
dos cualidades: el esmero de los planos
medios y el argumento polifénico, al cual no
es ajeno ninguno de nuestros grandes, por
muy roméntico o pos-romdntico que se
sienta. Porque, por encima o por debajo del
Zeitgeist, hay una marca occidental que
perdura.

En todo caso, la escucha de Schumann
con sus ecos histdricos conlleva una alegria
esencial. De hecho Levine convence menos
cuando cede a la tradicién —en el final de la
opus 120 en particular—. Y s que
la interpretacion mds natural no es la actual,
ni tampoco la historicista, sino ésa que suce-
de a medio camino entre lo que fue y lo que
ha llegado a ser Schumann. La toma de soni-

El historiador suele asi ala

do es la que el acontecimiento merece.
Levine.

JAA.

SHOSTAKOVICH: Sinfonia n® 8 en do
menor, Op. 65. Orquesta Filarménica de
Berlin. Director: Semion Bichkov. PHILIPS
432090-2. DDD. 62'43". Grabaci6n: Berlin,
111/1990. Productor e ingeniero: Volker

@@ El dtsi;: es rea!r;:n‘:;mpara
poner de ejemplo de c no
se debe dirigir. La Filarmdnica
de Berlin, opaca, sin brillo, estd desaprove-
chada al mdximo; no hay concepto aparente
de lo que se estd interpretando y se siente
como un tono general de inseguridad,
ucto evidente de la falta de ideas de la
uta para comunicarias a la orquesta con
claridad y precisién. Como no es cuestion de
abrir la caja de las adjetivaciones peyorativas,
recomendamos directamente la versién de
Mravinski (Philips, ver SCHERZO n® 40) y
les rogamos encarecidamente que se olvi
de este penoso registro, del que ni la porta-

da (Bichkov en plan orgdsmico-doliente)
merece la pena.

EPA.

SOR: Introduccidn y Variaciones sobre un
tema de la «Flauta mdgica» de Mozart. Op. 9.
Fantasia elegiaca, Op. 59. Estudios Op. 6,
Il. Op. 35 n° 22. Op. 31, n° |12. COSTE:
Réverie Op. 53, n° |. Les soirées d'auteuil Op.
23, n® 7. Grande sérénade Op. 30. la
Smits, guitarra. ACCENT ACC 2 9182 D.
DDD. 61'22". Grabacién: Estudio |, RTV

iresa. 1991. Ingenieros: Adelheid Glatt y
reas Glatt.
belga, con absoluta delicadeza

se nos presenta aqui pergefnan-
do un registro equilibrado en el que se rese-
fia a dos guitarristas compositores en ajusta-
do ¢ nto: Femando Sor (i778-1839)
y Napoleon Coste (1806-1883), este (ltimo
alumno del primero y, de alguna manera,
continuador de su camino.
Inteligente yuxtaposicién de la que Smits
sale airosa. Descubre con agudeza diferen-

Raphaella Smits, guitarrista

SCHWBERT

Tras Liszt y Albéniz, Schubert.
El reencuentro de los aficio-
nados con Rafael Orozco
sigue un ritmo implacable a la hora de
enfrentarse a la dificultad de un repertorio
capaz de combinar exigencia virtuosfstica y
|:>roftmd|dad de pensamiento, justamente
os dos datos que, unidos, configuran la
g:rsonalldad del pianista co Y de
hubert dos obras mayores, bien distintas
para colmo, como para mostrar alin mds

por dénde prosigue ese camino de
perfeccién al que se nos invita. Primero la
Sonata en si bemol mayor, la pdstuma
D 960, cargada de ideas, suerte de limite
tras el cual cémo trascender mds adn la
relacién entre el concepto y su forma.
Con ese Molto moderato casi imposible
—jcudn dificil su arranque sin caerse ya en
los primeros compasesl-, que a Orozco,
felizmente empefiado en hallar las zonas
de luz —-ndtesele cantar en plena busque-
da— de un dmbito tan ambiguo, le dura
cuatro minutos y medio mds que a Bren-

De carne

del; o el Andante sostenuto en el que la
sombra de Beethoven no oculta al Schu-
bert mds abismal. Orozco, como sus
compafieros de generacién Leonskaya,
Freire o Kovacevich encarga a la inteligen-
cia que equilibre un discurso que se sabe
a sf mismo decididamente camal y que se
muestra en plenitud en ese resq_iro que es
el Scherzo con su engafioso Trio, En la
Fantasia Wanderer ya todo es fuego, con
un Presto cuya aparente levedad se mues-
tra plena de significado como eje de una
obra que puede ser —por qué no- tanto
una sonata disfrazada de fantasia como
una fantasia que se sintiera demasiado
brillante para llamarse sonata. Horowitz
RCA), Arrau (Philips), Brendel (thps)

hnabel (EMl), Curzon (Decca), Kem| P{:
E‘DG) Pollini DGE’ Richter (M&A, E

anki (Denon), Perahia (Sony)... son
nombres asociados con estas musicas y
que han dejado su huella en el catdlogo
fonogrdfico. Afiadamos a Orozco sin
complejo alguno a tan ilustre némina de
colegas y felicitémonos porque unos cuan-
tos pianistas espafioles —recordemos junto
a Orozco a Cristina Bruno también con
Schubert (EMI) y a Josep Colom con
Brahms (Harmonia Mundi)- hallan llegado
a su madurez exrlicando tan inteligente-
mente miusicas al margen del repertorio
nacional. No se trata de ser generosos
con ellos. Simplemente de ser justos.

LS.

SCHUBERT: Senata en si bermol mayer,
D-960. Fantasia en do mayor «Wanderen,
D-760. Rafael Orozco, piano. AUVIDIS
VALOIS V 4683. DDD. 62'50". Graba-
cién: Londres; VI/1992. Productor:
Anthony Howels.
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cias estilfsticas entre los dos compositores,
empresa ardua por cierto. El mundo sonoro
de Sor se luce en su cabal temperamento:
intimista, doliente, austero, con un equilibrio
cldsico que, no obstante, abre una puerta a
un romanticismo sutil. Coste, menos trascen-
dente, con un estilo que anuncia ya la deca-
dencia que se acerca y que & mismo ya vive
y sufre, tiene en esta guitarrista una traduc-
cién muy ajustada. Smits sabe extraer el
valor esencial de una mdsica abdlica en cierta
medida, con un norte muy claro, pero que
posee una dulzura inocente y en la que a
veces asoma un tinte genial que no termina
de dibujarse y se desvanece en una busque-
dad da e indtil.

Con talento innegable, esta intérprete
hace que el compacto nos resulte interesan-
te. Lo que podria significar un estrepitoso
fracaso, esto ficimente puede suceder con
las obras de Coste, ella convierte en una
airosa victoria.

El registro tiene otra virtud: un perfume
muy femenino sopla en él a todo lo largo.
Esto le otorga un valor propio y genuino con
un mordente que fija y sostiene una perso-
nalidad imperecedera.

LM.G.

J. STRAUSS II: El murdiélago (obertura). Polca
pizzicato. Vals del Emperador. Bajo truenos
reldmpagos (polca). El bello Danubio azul (vgsg
Cuentos de los bosques de Viena (vals). Tri
Tratsch (polca). Marcha egipcia. J. STRAUSS [
Marcha Radetzky. Orquesta Sinfénica de
Chicago. Director: Daniel Barenboim.
ERATO 2292-45998-2. DDD. 62'17". Graba-
ciones: Chicago, lll y IX/1992. Productor: Vic

Muenzer. Ingeniero: Larry Rock.
Prosigue Daniel Barenboim en su
@@ empefio de abarcar todos los
géneros de la historia de la musi-
ca, y asf le va, claro. El disco objeto de este
comentario es una penosa sucesion de
marchas, valses y polcas traducidos de la
forma mds pedestre y vulgar que imaginarse
pueda, y ademds con el agravante de contar
con un espléndido conjunto sinfénico. Desde
luego, estas elegantes y a la vez rdsticas
composiciones no son el mundo estético de
Barenboim, que las dirige sin chispa de humor,
contrm y expresion pretendidamen-

1= inién es que siga
profundizando en su e Bruckner y se
deje de zarandajas (aunque éstas le

proporcio-
nen sustanciosos dividendos). Para apoyar lo
dicho y con el fin de que nadie piense en
supuestas manfas personales, recomendamos
escuchar cualquiera de las grandes interpreta-
ciones de estos pentagramas: Clemens Krauss
(Decca), Willi Boskovski (Decca), Carlos Klei-
ber (Sony y Philips), Herbert von Karajan
(Deutsche Grammophon o Sony) e, incluso,
Riccardo Muti (Philips); los que pneﬁeran una
aproximacién menos vienesa pero de deslum-
brante respuesta orquestal, les sugerimos a
George Szell (Sony) o Fritz Reiner (RCA)
—compdrese a la Sinfénica de Chicago de
Reiner con la protagonista de este disco-, En
fin, nuevo pinchazo en hueso y sin visos de
mejor punteria; el disco no sirve ni para los
incondicionales de Barenboim.

EPA
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SPONTINI - |

AVESTALE

Después de unos primeros
@@g pasos por Mtalia, iniciados por el

estreno de su primera obra
que merecié el apoyo de Nicola Piccini,
Spontini emigré en 1803 a Parfs, centro
importante del arte, en un momento histé-
rico que estaba viviendo la intensidad del
imperio napolednico. Después de unos
primeros titubeos, en que su produccién
estaba demasiado marcada por la épera
napolitana, se adaptd a la estética del entor-
no, que con el estilo neocldsico imperante,
le llevd, a partir de la temdtica griega o
romana, a componer una musica que sabia
absorber el estilo reformista de Gluck, pero
a la vez incorporaba el sinfonismo roménti-
co alemdn, La vestale parte de un libreto del
poeta Etlenne de Jouy, que cumplia las
exigencias de la época, con el que el mdsico
crea una que posee el melodismo
italiano, servido con un planteamiento
orquestal denso y compacto; en él encon-
tramos bellos fragmentos aislados, pero
también notamos ese sentido de la conca-
tenacion de los mismos.

La obra se ha ido representando timi-
damente, desde su estreno el |5 de
diciembre de 1808, pero no ha acabado
de incorporarse al repertorio; sélo la
presencia de artistas de temple ha logra-

Los fines y los medios

do realzar sus indudables valores: éste es
el caso de Maria Callas, en la Scala, en
1954, o Leyla Gencer, en Palermo en
1969, Tampoco en el mundo discografico
ha sido muy afortunada; después de una
timida grabacién de Cetra, en italiano, en
1953, la obra no ha tenido mds registros
comerciales que el que comentamos, que
afortunadamente recupera la versién
original francesa. En el campo privado
junto a los registros que rememoran las
dos representaciones antes mencionadas,
apareci6é hace unos afios una versién

reviada, en el idioma original, proce-
dente de una audicion en Radio France
de 1964. Por ello el principal mérito de
este registro es su propia existencia, el fin,
aunque quizd los medios no han estado
suficientemente en consonancia: Rosalind
Plowright es una cantante correcta y
musical, con una voz no especialmente
bella, pero timbrada, a la que le falta una
mayor fuerza interpretativa y un mejor
estilo, que resulta algo superficial. Francis-
co Araiza es el gran cantante de siempre
en una obra que da la sensacién de
quedarte algo fuera de su planteamiento
estilistico, destacando su buen fraseo e
intencién. Discretos el resto de los intér-
pretes. El coro consigue una buena
version, tanto por cohesién, como por
sutileza y brillantez y la orquesta, musical-
mente impecable, no consigue, bajo la
direccién de Gustav Kuhn, ni la frescura
del melodismo italiano, ni el sinfonismo
alemdn que la obra posee.

AV.

SPONTINI: La vestale. Rosalind Plow-
right (Julia), Gisella Pasino (La grande
vestale), Francisco Araiza (Licinius),
Pierre Lefébvre (Cinna), Arturo Cauli (Le
H:dnd pontifice). Coro y Orquesta de la

io de Baviera. Director: Gustav Kuhn,
2 CD ORFEO C 256.922 H. 145'47".
Grabacién: Munich, X/1991. Productor:
Michael Ka;nczﬁ. Ingeniero: Hans Chris-
tian Georg Schmid.

TELEMANN: Condercospamoboel(‘oboey
oboe de amor), Volumen |. Sarah Francis,
oboe. Conjunto London Harpsichord.
Directora: Sarah Francis. UNICORN-
KANCHANA DPK (CD) 9128. DDD.
67'49”. Grabacioén: 1/1992. Productor:
Martin Compton. Ingeniero: Antony Howell.
@ alumna de Pierre Pierlot, una
interesante coleccién dedicada
a la docena de conciertos que escribié Tele-
mann para su instrumento; incluyendo
también en este disco el Concierto en sol
mayor para oboe d'amore. Suponemos que,
—pese al titulo genérico presente en la cabe-
cera de la coleccién, «conciertos para
oboe»—, estardn previstas también las
ciones de la media docena de conciertos

para el «oboe d'amore», a tenor del inclui-
do acd

Inicia aqufi la oboista londinense,

El lector conocerd ya de manera amplia a
esta instrumentista britdnica, pues posee una
discografia que comienza a tener entidad
numérica, tanto en este sello discogréfico
(magnffica su participacién en los conciertos
para érgano, violin y oboe de Vivaldi, junto a

Jennifer Bate y Richard Studt,
DPK},‘CDI‘BOSO) como en otros (Decca,
etc.

Sarah Francis, en este disco, alterna el
staceato en los tiempos rdpidos con suaves
filati en los tiempos lentos, en el marco
general de un fraseo muy pu!ldor
La orquesta, con un delicado clave cont:-
nuo (ejemplar el uso del registro de laid
en el Adagio del Concierto en do menor,
concierto al godt francés), y la solista, se
esfuerzan por presentarnos un Telemann
galante y amable.

FB.C.



i SR FE I SEP SRR SRRTE . T DISCOS

TELEMANN: Doce fantasias para flauta
sala. Patrick Gallois, flauta travesera.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 437 543-2.
DDD. 53'36". Grabacién: IV/1992. Produc-
tor: Christian Gansch. Ingeniero: Andrew

Wedman.
@ comentarios de la carpetilla
acompanante a este disco, el
joven intérprete, Patrick Gallois, reconoce las
limitaciones del instrumento, al tiempo que
destaca que el espiritu trasciende sobre la
inmanencia instrumental. Ciertamente, el
hacer misica es independiente del instru-
mento destinatario; aun cuando las limitacio-
nes de éste sean importantes.

Pese a no poseer como el violin, la viola,
el chelo, contrabajo, etc, varias cuerdas con
las que ejercer un juego polifénico, el flautista
francés se esfuerza denodadamente por esta-
blecer una polifonia fi Y ello lo consi-
gue con notable éxito, merced a la habil
escritura del propio compositor, que confiere
a cada voz un registro determinado de la
flauta (2 voces, usualmente); pero, también, al
excelente fraseo del solista de Linselles. Un
fraseo en donde las respiraciones y la perso-
nalidad imprimida a cada voz son la clave de
su brillante i ion; ademds de la indi-
vidualizacién del espiritu de cada una de las
fantasfas. Las notas al servicio de la expresién.
Derroche de arte por los 4 costados,

FB.C.

En el encabezamiento a los

VARIOS: Noél & ['orgue. Michel Chapuis,
no. 2 CD AUVIDIS-VALOIS V 4637.
ADD. 94.45”[]116“";(1::3“9?;(} de San
orge, Sarre-Union, Iglesia
ld:xg'an Pedro y San Pablo, So)u\rlgny.
V/1979. Productor: Michel Bernstein. Inge-
nieros: Georges Kisselhoff, Thomas Gallia y

Paul Déry.
@ a la musica, sirve para denomi-
nar un tipo muy concreto de
melodfas inspiradas directamente en temas
navidefios. No se trata, sin embargo, de
musica religiosa en el sentido estricto del
término, ya que su origen es popular,
debiendo situarse, A |cE£i a medio cami-
no entre Ia musica rellgnosa y la profana. Los
Néels equivalen, en cierto modo, a nuestros
villancicos navidefios, y, de hecho, la mencio-
nada palabra francesa, cuya traduccién mds
frecuente al espafiol es la de Navidad, puede
también traducirse como villancico. Estas
melodias sirvieron como materia prima a
diversos musicos franceses de los siglos XVII
y XVIIl para componer numerosas paginas
caracterizadas en la mayoria de los casos por
su tono alegre y festivo. Los dos discos de
Auvidis recogen vanas de las obras del tipo
citado escritas por Louis-Claude d'Aquin,
Jean-Frangois Dandrieu, Claude Balbastre y
Michel Corrette. Las pdginas de los tres
primeros autores proceden de una graba-
cién efectuada en 1968 y aparecida en disco
de vinilo. El segundo disco, grabado en 1979,
estd dedicado i nte a Michel Corre-
tte con su obra Nouveau lvre de Noéls. La
lectura de Chapuis es aceptable y se escucha
con agrado en ambos discos, aunque resulta
mucho mds interesante y lograda en el caso

El vocablo francés Néel, aplicado

de la obra de Corrette, no sélo por el
mayor atractivo que i el contenido
de este disco, sino también por razones de
claridad y precision i . Positiva
es también la valoracién de los dos instru-
mentos en fos que se realizaron las
nes. No obstante, destaca la superioridad
sonora del érgano de la Igleﬂa de San Pedro
y San Pablo de prec:sa—
mente se registrd la
cual ha sido, sin duda, una contnbuc:dn
el logro de ese mayor éxito en la
xcuopéwnadd segundo disco, a que se acaba
hacer referencia.

FG.U.

TORRES: Obras ggru drgano. Vicent Ros,
6 . NUEVAS PRODUCCIONES C.B.

CD-2001. DDD. 63'52". Grabaciones:
Palau de la Masica de Valencia.
Durante los siglos XVI XVII
@ Espafia cred una de las
variadas y originales Isteraturas

. Por el contrario, los siglos siguien-
t&s.espedaknmteel)(l)(.seca:actemn
una fuerte decadencia en este terreno.

Torres —algo mds de un centenar— se han
incluido 21 en este registro. No se trata de
randes construcciones, sino de pdginas
Ereves, aunque llenas de inspiracién y sensibi-
lidad y dotadas de una gran riqueza expresiva.
Es curioso comprobar en algunas de estas
piezas cierto parentesco timbrico con el
no franckiano. Dejando a un lado el posible
conocimiento que Torres tuviera de la obra
de Franck, tal parentesco podria explicarse
porelhed'bodequelamyoﬁadeestaspégﬂ-
nas fueron escritas érgano sinfonico
de la catedral de Sevilla, de la Torres era
maestro de caplllla. maugumﬂueen;gjﬁgg
construido por el organero espafiol i
Amezua, que, como discipulo que habia sido

teristicos de los érganos realizados por el cita-
do organero francés. La correcta lectura de
Vicent Ros y el excelente sonido del drgano
del Palau de la Msica de Valencia hacen muy
agradable el resultado de la audicidn.

Por las razones apuntadas y, sobre todo,
por la importancia que tiene el conocimiento
de nuestro olvidado pasado musical, estamos
ante un disco de indudable interés.

FG.U.

VICTOJ;IJA& Cg::ia Beatae Wrgfnisx;.(a
Capella R u Hespérion XX.
Director: Jordi Savall. Rﬁ REE-AUVIDIS E
8767. DDD. 55'. Grabacién: Coieglata

rominlcadalCasdllodeCa
na), IV/1992. C
dad Estatal para e]ecudéndeprognm

del V Centenario. lnienieros: Francois

Eckert y Michel
m premio que ha recibido el
pasado de febrero del
presente afio Jordi Savall, Victoria de la
Mdsica 1992, anunciado a través de las
ondas de France 2, por la coleccién de
musica espaiiola El Siglo de Oro, estd total-
mente justificado. remio del que son
coparticipes, naturalmente, La Capella Reial
de Catalunya y Hespérion XX. Junto a las
excelsas inte del Cancionero de
la Colombing, el Cancionero de Palacio, etc...
se une ahora este disco dedicado al insigne
Victoria, el cual reafirma ese galardén.
Desde el célebre Ave Marig, tan socormido
por las agrupaciones corales, hasta el Magnifi-
cat Primi toni con el que concluye el disco,
Savall y sus muchachos ejecutan a un Victoria
con plena y notoria flexibilidad;
en el marco de una gran ductilidad vocal.
la elasticidad ritmica, huyendo de
la tirania metronémica, para potenciar la

fraseologfa del texto, y el elegante uso de los

En nuestra humilde opinién, el

reguladores, que el oyente ya advertir
de manera clara desde el Ave Maria inicial, un
dechado de perfeccién.

Ciertamente, el sello Astrée-Auvidis no se
reduce a Savall; pero él y su equipa constitu-
yen una de sus res en el merca-
do. Nuestra na.

FB.C.

VIVALDI: Sonatas para violonchelo E
corgt;nugjen mi menor, RV40“.'a menot, V‘:qi‘
si bem RV 45 y si bemol mayor, RV
46. GEMm%I Sonatas para violonchelo y
bcyocontmuoOpSn 3 en do mayor Op 5
n® 6 en la menor. Heinrich Schiff,

lo; Ton Koopman, clave y érgano; Jaap ter
Linden, violonche!onéa]o continuo).
PHILIPS 434 124-2. D 58'26". Graba-

cion: Amsterdam, XII/1991. Productora:
Tini Mathot. Ingeniero: Adriaan Verstijnen.

Schiff en este disco (escuchen los
dos Allegros de la Sonata en do mayor de
Geminiani), con unos ataques (primero de los
movimientos citados, por ejemplo) de una
|nctsmdad extraordinaria, pero sin que en
nan momento se afee el sonido, siempre
Schrﬂ' emplea muy poco vibrato en su

modemo -y hermoso— chelo, y quizd el Unico

peroquecabeponer—al.lnquepuederewhar
es que cuantitativamente
aga wlhmdoqmnelmmmm
Jaap ter Linden (también hay un
conb'astedetlmbre.masoso.meldeld'uelm
holandés). Los tempi son vivos, pero la articu-
lacién es extraordinaria y no se pierde detalle.
Aunque se pueden esgrimir argumentos en
relaudnallnstrwneuﬂoubhzado vale la pena
mgedlz:ssés que se anto-
jan por estilisticamente impecables
gq&vhmhczmnmdehMRV%
e i), vitales, alegres y ejecutadas
mape'fecaénasombmsa.zlubnemptefendo
un conjurto mas homogéneo, pero tal como
estd, este disco proporciona una agradabilisima
escucha, Precioso, y magnificamente grabado.

R.O.B.

Espectacular demostracién de
virtuosismo y energia la hace

SCHERZO 121
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DIZZY GILLESPIE. To bird with love,
Billie’s Bounce. Bebop. Omithology. Oo Pa Pa
Da. The Diamond Jubilee Blues. The theme.
Dizzy Gillespie, trompeta; Danilo Pérez,

iano; George Mraz, contrabajo; Lewis
, baterfa; Kenny Washington, bateria;

con Paquito D'Rivera, Benny Golson,
Antonio Hart, Clifford Jordan, Bobby
McFerrin, Jackie McLean y David Sinchez.
TELARC-JAZZ. CD-83316. Grabacién:
5en vivo) Club Blue Note, Nueva York,

3-25-1-1992.
@ naje a Dizzy Gillespie en su 75

cumpleafios se ha convertido
en el testamento musical del genial trom-
petista. Durante todo un mes, jazzmen de
todas las procedencias y de diversas gene-
raciones se reunieron junto a Dizzy en una
serie de conciertos que han quedado
como Ultimos testimonios de la vitalidad
que mantuvo, hasta el final, este reinventor
insustituible del jazz, fallecido el pasado
mes de enero, exactamente un afio
después de realizar estas grabaciones. Las
sesiones correspondientes a este compacto
tienen como destinatario la figura y la
leyenda de Charlie «Bird» Parker, creador
a mediados de los afios 40 junto a Dizzy y
a un grupo de amigos del estilo be bop,
piedra angular de todo el jazz moderno, El
disco rebosa una intensidad y una humani-
dad desbordantes que hay que atribuir,
muy especialmente, a la presencia de
Gillespie, que demostraba estar en exce-
lente forma como trompetista a sus 75
afios y con un sentido del humor intacto
(como el que desprende el Oo Pa Pa Da
cantado aqufl a medias con Boby McFerrin
o en el hilarante Diamond [ubilee Blues).
Junto al trompetista aparecen nombres que
con él compartieron cartel en un momento
o en otro de su carrera: Benny Golson,
Clifford Jordan, Paquito D'Rivera o Jackie
MclLean entre los veteranos y el saxo alto
Antonio Hart, el tenor David Sdnchez (otra
espléndida prueba mds de la capacidad
inagotable de Dizzy como cazatalentos) o
el pianista Danilo Pérez entre los mds jéve-
nes. Esta combinacién de maestros incues-
tionables y de talentos de la nueva genera-
cién sirve para demostrar, en directo y a
través de una musica totalmente desinhibi-
da, la pervivencia absoluta de temas cldsi-
cos del be bop como Anthropology, Billie's
Bounce y Omithology y la pasién y la imagi-
nacién que pueden destilar cuando caen en
buenas manos.

Lo que iba a servir de home-

M.LF.

PAUL DESMOND QUARTET. Like
someone in love. Just squeeze me. Tangerine.
Meditation. Nuages. Things ain't what they
used to be. Paul Desmond, saxo alto; Ed
Bickert, guitarra; Don Thompson, contra-
bag::a erry Fuller, bateria. TELARCHIVE
C 319. Grabacién: (en vivo) Bourbon
S;g-;at Jazz Club, Toronto, Canadd, 29-lli-

5.
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Haria falta redescubrir la figura
@ de Paul Desmond, saxo alto
eTtracrdinariamente sensible
ue quedd relegado durante afios al papel
ge acompafiante del pianista Dave Brubeck.
No obtuvo un especial éxito de publico en
sus formaciones propias, a pesar de que
nunca dejé de expresar las mismas virtudes
gue utilizaba bajo la sombra del pianista de
ake five (un tema celebémimo escrito, por
cierto, ’:or el propio Desmond): un sonido
sensual y extremadamente Iimpido, y un
singular legato que marcaba la calidez y la
confidencialidad de todo lo que tocaba con
su saxo alto. A pesar del éxito fuera de toda
medida que logré con el quinteto de
Brubeck, Desmond nunca llegé a tener talan-
te de estrella. Lo mejor de su experiencia
musical ha quedado recogido en sesiones
discretas, de cdmara, como en la de estas
grabaciones en directo, hasta ahora inéditas,
que nos lo presentan encabezando un cuar-
teto ya en los dltimos momentos de su
carrera: el contrabajista Don Thomson, el
baterfa Jerry Fuller y el guitanista canadiense
Ed Bickert, perfecto aditamento para el soni-
do relajado de Desmond y para su musica
sencilla y ambiental, pero en
realidad repleta de swing y de inventiva.

M.IF

GABRIELLA DALL'OLLIO: Recital de
arpa con obras de Hindel, Rossini, %pohr.
Guridi y otros. CLAVES 50-9301. DDD.
63'03", Grabacién: Centro Cultural Manuel
de Falla, Granada, IV/1992. Productor:
Mark Manion. Ingeniero: Nicolas Bartholo-
mée.

Contaba Salvador Dali que uno
@@ de los momentos mds turbado-

res que habla experimentado a
lo largo de toda su vida acontecid con
ocasién de un regalo. El destinatario era
Harpo Marx y el regalo en cuestién, un
diseriada por el propio pintor con la peculia-
ridad de tener las cuerdas hechas con alam-
bre de espino. La zozobra vino cuando vio
cémo el bueno de Harpo acariciaba las trai-
cioneras cuerdas ensangrentdndose truculen-
tamente sus manos.

Lejos de semejante exhibicion estd
Gabriella dall'Ollio, quien protagoniza este
recital de arpa con obras que van desde
Handel hasta Guridi, pasando por Fauré,
Rossini y Spohr. El reducido interés del disco
es inversamente proporcional al decoro y la
voluntad que demuestra la artista bolofiesa
en su int ién. Unicamente recomen-
dable para forofos del instrumento.

R.YP.

BALLET ESENCIAL. Piezas de Chaikovski,
Delibes, Khachaturian, Chopin, Herold,
Prokofiev y Stravinski. Filar-

ca de Chicago, Suisse Romande, Sinfénica de
Montreal, National Philharmonic, Covent
Garden y Cleveland. Directores: Herbert
von W Georg Solt,
Charles Aram rian, John
Lanchbery, Bruno Lorin Maazel.
DECCA 436 658-2. ADD/DDD. 76'53".
Grabaciones: 1961-1987.

Si es obvio que el critico tiende
W a desdefiar antologia de esta
ie —setenta y siete minutos
con lo mejor de lo mejor— no lo es menos
que este compacto puede hacer felices a
muchos amigos de la mdsica y la danza de
todos los pelajes. Porque, por ejemplo, Kara-
jan con la Filarmdnica de Viena, o Solti con la
Sinfénica de Chicago, y Chaikovski en cartel
y rescatado de sus tinieblas, siguen siendo un
goce absoluto. Y no ha dejada de ser cierto
y vélido que Dutoit y la Sinfénica de Montre-
al brillan con Juz propia en el drea que redne
a Falla, a Ravel y a Stravinski. Y para quien es
Delibes, © Chopin descafeinade en abanico
de instrumentos, con Bonynge basta y sobra.
Y la Danza del sable siempre es bienvenida: y
mds si viene de la mano del autor que la
parié. Y a nadie por dulce, la de las
Horas. Resumiendo: que no es el disco que
adquiere el que tiene algunos. Pero hard feliz
~técnicamente estd mds que garantizado— a
quien, para empezar, quiera abrir boca.

JAA.

MUSICA BARROCA. Praetorius: Danzas
de Terpsicore. Dowland: Fantasie (a Fancy).
Robert Earle of Essex Galliard. Captain Piper's
Galliard. Sir John Smith Almaine. Melancholy
Galliard. Fantasie. Frescobaldi: Aria deta La
Frescobalda. Weiss: Fantasie. Bach: Suite n® 3
BWV 995 (Laid). Miguel Angel Girollet,

itarra. OPERA TRES CD 1006. DDD.

17", Grabacién: Estudios Kirios. Ingenie-

ro: Enrique Rielo.

Saludemos a este ilustre sefior
@ de la guitarra. Madurez interpre-
tativa, equilibrio sonoro,
bisqueda y dominio de los pequefios
mundos ocultos en toda obra maestra, todo
eso y mds Miguel Angel Girollet nos lo ense-
fia en este estupendo compacto.

La eleccién del programa es una demos-
tracién de equilibrio y buen gusto. Se aprecia
la labor de un artesano que ha construido su
universo pensando en el detalle de cada
frase, de cada obra y del conjunto compren-
dido por todas las obras. Un registro no es
una sucesién de partituras al azar, es, en
cambio, una unidad donde cada obra ocupa
un lugar indiscutible, que deviene de lo ante-
rior y/o prepara y echa luces a lo que le
sucede. No es casual el orden de este
compacto. Si intercambiamos las partes,

el misterio.

Tiene Girollet un refinado toque. Su pale-
ta es rica en color y el mundo barroco que
crea es muy pulido. Ademds, algo muy
importante: detrds de la musica se
al hombre.

Dolor, amor, luz y sombras acuden a la
cita con elegancia, sin desbordamiento. El
corazén de la musica late con autenticidad,
aqui todo es verdadero y honesto, y asf
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ORFEO CATALA
ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA
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PALAU DE LA MUSICA CATALANA
satrocinal per Fundocio Cowa de Catolunyd

JORDI CASAS,

ORQUESTRA SIMFONICA DE RUSSIA lorka de Vivoldi i M

YURI ROZUM, piano

ROVA, direct

i U W VLI ORQUESTRA FILHARMONICA D'ISRAEL

1 ; S ) ZUBIN MEHTA, director
MIRELLA FRENI, soprano )
ORQUESTRA SIMFONICA DEL G.T.L.

erdi, Puccm 3 b Tuenkevik CONCENTUS MUSICUS
NIKOLAUS HARNONCOURT, director

EUGENI MOGILEVSKY, piano
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WALTER WELLER, director
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HANS GRAF, director
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EL CICLEDECONCERTS
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BERLINER BACH AKADEMIE
(Solistes Filharmenica Berlin)
Art de o Fuger de Bort

DRESDNER PHILHARMONIC ORCHESTRA
ALICIA DE LARROCHA, piano
YURI TEMIRKANOQV, director

JEAN-PIERRE RAMPAL, flavuta
MARIELLE NORDMANN, arpa
ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA
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Parece que alguien tiene
@ previsto castigamos el higado

con el mejor virtuosismo
pianfstico a cargo de uno de sus mds feli-
ces representantes, genuino seisdedos.
Estos son dos nuevos voldmenes en una
serie que se anticipa mds larga de lo que el
firmante desearfa. Los malos tmﬁos, cuanto
antes mejor. Huir a toda velocidad, a
poder ser en un deportivo, s mi reco-
mendacién para el volumen 3, un carame-
lo irresistible que empieza por titularse
Encores (todo un anticipo de lo que
vendrd), sigue con el intragable Minueto de
Paderewski, continda con un Tango (7) de
Albéniz con un mucho de caramelo —inne-
cesario, claro estd- a cargo de Godowsky
(estos atentados deberian estar prohibi-
dos), insiste con la —supuestamente—
Marcha turca mozartiana, porfia con la
Polka de VR de Rachmaninov y la de la
Edad de oro de Shostakovich, a las que
convierte en sendas gracas entre las fran-
cas carcajadas del pdblico, los gestos del
ruso debian ser verlos y, en fin, desata
los furores del respetable tras cada pieza,
aunque uno tiende a quedarse mds bien
frio después de la gélida Elegia debussyana,
bien articulada y con un sonido bonito
pero sin el mds minimo encanto.

;Se han creido que el volumen 4 es
mejor? Pues van listos. Aqui cojan el AVE
por lo menos. Prepdrense a todo un reci-
tal de exageracién en el rubato y el ritar-
dando, de los de cabeza atrds, mirada
perdida, todos epatés y las damas
emocionadas ante tanta meloseria
(contemplen, contemplen ahora cémo
jvoila! me paro de repente: ahora, miren,
miren cémo echo a correr como si mi
vida dependiera de ello). Apenas el final
de la Tercera Sonata de Chopin, con algo
de verdadero fuoco, se libra algo de la
quema. No necesito insistir en que
Rubinstein, Pollini, Argerich, Ashkenazi,
Zimerman, etc. han proporcionado lectu-

Fuegos artificiales

ras harto mds interesantes de estas obras
del genial polaco.

En fin, que puestos a dulce, uno prefiere
el mazapdn de Toledo, pero hay quien se
muere de gusto con Lo que el viento se
llevé y habrd, seguro, amantes del meren-
gue musical que aqul se nos brinda. Servi-
dor no estd, desde luego, entre ellos. Qué
se le va a hacer. Es una pena que un
pianista con esos medios se eche a perder
de esta manera.

ROB.

SHURA CHERKASSKI. En vivo. Vol. 3:
Encores. Obras de Paderewski, Chai-
kovski/Nagel, Chopin, Rachmaninoyv,
Shostakovich Scriabin, Balakirev, Cher-
kasski, Sinding, Albéniz/Godowsky,
Mozart, , Rabikov, Rachmaninov,
Moszkowski y Sibelius. Vol. 4. Chopin:
Fantasia en fa menor Op. 49. Sonatas n° 2
y 3. DECCA 433 650-2 DH { 433651-2
DH. ADD/DDD. 63'26" y 63'12", Graba-
ciones: Londres, Blrmlnﬂlam. Belfast,
1973-91. Productores: Richard Butt,
David Byers, Misha Donat, Robert
Layton, Peter Wadland.

como nos sobrecoge también nos insufla la

Esto es el arte, esto es la muisica.
Hagamos un respetuoso voto de silencio,
demos paso a la musica, porque todo lo que
digan las palabras carece de sentido frente al
momento mdgico.

LM.G.

ROBERT Y GABY CASADESUS. Pianos.
Debussy: Petite Suite. En blanc et noir. Fauré:
Dolly, Op. 56, Casadesus: Tres danzas medite-
mdneas. Satie: Tres piezas en forma de pera.
SONY Masterworks Portrait MPK 52527.
ADD. Mono y Stéreo. 65'40". Grabaciones:
Paris, 1950-1963.

Con Robert Casadesus se
@@ evidencia de manera didfana la

quintaesencia de la escuela
pianistica francesa: elegancia en el fraseo,
clandad en la linea, templanza en la expre-
sién, delicadeza en suma. Aqul, con su mujer,
Gaby, se enfrenta a un repertorio en el que
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esas caracteristicas pueden y deben ser
puestas de manifiesto. Y el resultado es
espléndido, pletdrico de encanto. Son,
ademds, musicas muy bellas entre las que no
desentona la ia del intérprete, luminosa
en la Sarg;nta —fruto de una estancia con
Ravel en elona—, la nostalgia a la antigua
de la Zarabanda y la vivacidad de la Tarante-
la. El resto son interpretaciones de referen-
cia. Un disco precioso.

LS.

WILLIAM CROFT EN LA CATEDRAL
DE SAN PABLO. Coro de la Catedral de
San Pablo, Londres. The Parley of Instru-
ments. Director: Peter Holman. HYPE-
RION CDA66606. DDD. 71'41". Graba-
cién: I y V/1992. Productor: Mark Brown.

Ingeniero: Antony Howell.
@@ Bajo el titulo del disco se agru-

pan un conjunto de obras que
poseen una relacién mds o

menos directa entre el organista de la Capilla
Real inglesa, durante nuestra Guerra de
Sucesion, y la Catedral londinense, San
Pablo. Asf, el Te Deum con el que comienza
el disco, escrito para conmemorar la victoria
en la batalla de Malplaquet del general
Malborough (el célebre Mambni de nuestras
coplas que ain hoy cantan nuestros nifios),
fue estrenado en San Pablo, tras una revisién
por el compositor.

El disco, dentro de la coleccidn El Orfeo
inglés, dirigida por Holman (éste es el volu-
men |5), nos desgrana —como los restantes—
diversas obras de autores ingleses del Barro-
co medio y maduro.

La interpretacion de Holman y su orques-
ta, The Parley of Instruments, cuida el melo-
dismo del fraseo, de tintura italiana, dentro
de un discurso compacto, buscando un efec-
to de conjunto. Los resultados de la orques-
ta y del coro son muy superiores al elenco
canoro solista. Algo a lo cual Peter Holman
nos tiene acostumbrados, incluso en sus
actuaciones en directo (recuérdense las
representaciones de la Opera Restor'd en el
Il Ciclo de Musica Antiqua y Barroca, cele-
brado en la Comunidad Valenciana y corres-
pondiente al pasado afio, 1992, resefiado
por nuestro compafiero Blas Cortés),

Con todo, las voces solistas de Holman
son de cardcter lirico, aspecto que confiere
un aire distinto de otras ejecuciones.

FB.C.

EL ESTUDIO DEL AMOR. Canciones y
motetes franceses del siglo XIV. Obras anéni-
mas y de Machaut, Pycard y Solage. Voces

. Director: Christopher HYPE-

ION CDA 66619. DDD. 60’'10". Graba-
ciones: West Sussex, IV-V/1992. Produc-
tor: Martin Compton. Ingeniero: Tony
m conjuntos mas interesantes de
los que hoy se dedican a la

musica medieval; primero, por el repertorio
que sacan a la luz, basdndose en el trabajo
musicoldgico y de investigacién del propio
Page, quien ha publicado un libro muy inte-
resante bajo el titulo The ow! & the nightinga-
le. Musical life and ideas in France, | 100-
1300; segundo, por el nivel altisimo de sus
realizaciones vocales, tanto para el disco
como en el concierto (extraordinaria su dlti-
ma actuacion en Madnd en los Jerdnimos, el
|| de marzo, con un programa de mdsica

Voces géticas es uno de los

En este registro de musica francesa del
XIV se encuentran las pautas interpretativas
de Voces géticas; emision libre de vibrato,
ligerisima nasalidad en el timbre y transpa-
rencia absoluta de lineas. Dentro del progra-
ma del ideal del amor caballeresco elegido,
cabe destacar las monodias cortesanas
andnimas con instrumentos, Puis que l'aloe
ne fine y Combien que j'aye, por su finura; o
la ondulacién de la melodia en Dame, je suis
cilz, a tres, de Machaut. Sobresalen igual-
mente la hermosa voz del tenor Andrew
Tusa, acompafado por los dos barftonos, en
su entonacién de la pieza andnima Marticius
aui fu, el solo desnudo del también tenor

ogers Covey-Crump en Se mesdisans de
Machaut, la intervencion del arpa, tafiida por
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Didactica y profesorado:

Interpretacion: El mundo coral contemporaneo:
— Alberto Blancafort Paris. — Javier Busto Sagrado.
Técnica de Direccion: Trabajo vocal con coro y correpeticion:
— Mercedes Padilla Valencia. — Francisco J. Rodilla L.
Analisis: Seminarios complementarios sobre
— Daniel S. Vega Cernuda. Contemporénea y Folklore
— Ampliacién de repertorio y criterios interpretati-
Trabajo vocal individual: VOS.

— Alfonso Ferrer Prieto.
Despertar del cuerpo y expresion coral:

Concierto y Seminario Coral: — Victoria Carb6 Trill.
Coro «Hodeiertz» de Tolosa.
— Enrique Azurza. Coordinacion:

José M* Morate Moyano
Velardes, 7, 2° E - 47002 - Valladolid
Tfno.: (983) 29 41 14.
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Castilla y Leon



DISCOS B W T SR sk .o S AT G TN

Andrew Lawrence-King, en Le ior —pdgina
andnima perteneciente al Codex faenza- y
el efecto organistico de los dos tenores
sobre los dos barftonos en el Gloria de

EMM.

LOS MEJORES CONCIERTOS PARA
OBOE. Cimarosa, Crusell, Bach, Albinoni
y Mozart. Simon Dent, oboe. Orquesta de
Cédmara Pforzheim del Sudoeste de
Alemania. Director: Vladislav Czarnecki.
AMATI SRR 9103/1. DDD. 70'25". Graba-
ciones: Munich, 1991/1992. Productora:
Christa Maria Bilz. Ingeniero: Wolfgang
Karreth.

el

obras que lo integran

El tftulo de este disco parece y
es excesivo, pero se escucha
con sumo do. No todas las
ieron tal cual de la

pluma de sus autores. Domenico Cimarosa
(1749-1801), por ejemplo, ni por lo mds
remoto pensaba en el oboe cuando compu-
so las cuatro sonatas para piano a partir de
las cuales Arthur Benjamin (1893-1960)
4 en 1942 este lerto en do mayor.
| resultado no es profundo, pero sf brillante
Y. por una vez, bien vale la pena tragarse los
escripulos si con ello se contribuye a la
popularizacién de este interesantisimo
compositor, tan injustamente apartado en el
oscure rincén que ocupa en la historia de la
musica. Oportuno asimismo el rescate de la
Unica composicién para oboe del mds olvi-
dado aun —salvo por los clarinetistas— Ben-
hard Henrk Crusell (1775-1838), el Diverti-
mento en do mayor, op. 9, otra pdgina de
revigorizante vitalismo.
on Bach entramos en otro mundo. El
Concierto en la mayor, BWV 1055, recons-
truido a partir de su propio arreglo poste-
rior para clave, es una joya en su género,
De Albinoni se incluye su famosisimo
aungue no siempre reconocido Concierto en

La Orquesta de Cdmara
@ Orpheus es una de las mejo-
res del mundo. Todos sus
intérpretes son de gran calidad, tocan sin
director y con una excelente preparacion.
Al natural no desmerecen en absoluto de
sus grabaciones y si bien es cierto que fa
falta de batuta impide acaso unas interpre-
taciones especialmente interesantes,
Gnicas, no lo es menos que nunca caen en
la mediocridad, mal gusto o torpeza propi-
ciada por tanto mal director como anda
por esos mundos. Otra ventaja de la
Orpheus es que no estdn especializados
en una época determinada sino gue abar-
can un amplio repertorio que cubre, sobre
todo, la segunda mitad del XV, el XX, y
la primera mitad del XXX
Siguiendo su ya abundante carrera
discogrdfica nos ofrecen ahora dos discos
muy distintos. En el primero, tres sinfonias
de juventud de Mendelssohn y en el
segundo diversas obras de Respighi. Es de
suponer que la Orpheus completard |a
serie de las doce sinfonias de cuerda escri-
tas ﬁr Mendelssohn entre 821 y 1823,
es decir entre sus jjl2 y |4 afios!! Vaya con
el nifio. Porque las obras son preciosas,
bien escritas, sencillas, claro (a veces no
tanto como el Scherzo de la n® 9) inspira-
das y plenas de encanto. Un prodigio que
sin I?::gar a la soberana belleza del Octeto
op. 20 —el nific era ya un viejo de |6 afios—
mereceria la pena que se tocasen con mds
frecuencia. La interpretacién de la
Orpheus es magnifica desde todos los
puntos de vista y el sonido tiene transpa-
rencia, los tempi son adecuados y todo
estd perfectamente en su sitio. De ponerie
algun reparo sefialaria que en los fortes, la
cuerda resulta levemente agresiva, sin toda
la redondez y pulimiento necesarios.
Acaso no tan buena me haya parecido la
ién de las piezas neoclasicistas —y
muy bellas— del maestro italiano. Aun
teniendo en cuenta la alta calidad de la
orquesta he echado de menos un mayor

Novedades de la Lira orfica

refinamiento y gracia cortesana en algunas
danzas, aunque la hermosisima Siciliana de
la Tercera Suite de las Antiguas danzas y
arigs estd muy bien expuesta y tocada.
Alguna estridencia de las trompetas en La
primavera y cierto apresuramiento en el
crescendo de El nacimiento de Venus, dentro
del Trittico botticelliano, apenas empefian un
conjunto de muy alta categoria

La toma sonora es muy buena. Dos
bellos discos de esta lira 6rfica de nuestros
dfas. jPara cudndo un compacto dedicado
a Amaga?

CRS.

MENDELSSOHN: Sinfonics para cuerda
n° 8, 9 y 10. Orquesta de Cimara
O s. DEUTSCHE GRAMMOPHON
437528.2. DDD. 60'02". Grabacién:
Nueva York, XII/1991. Productor: Wolf
Erichson, Andreas Neubronner.

RESPIGHI: Antiguas danzas y arias,
suites | y 3. Los pdjaros. Triptico botticellio-
no. Orquesta de Cimara Orpheus.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 437533-2.
DDD. 6928". Grabacién: Nueva York,
XI/1991. Productor: Wolf Erichson.

Ingeniero: Stephan Schellmann.
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re menor c(:(p 9, n° 2, y de Mozart el archi-
grabado Concierto en re menor, K. 314,
Unico de esta seleccidn cuya indicacién de
acompanamiento no se limita a las cuerdas
de la orquesta.

Simon Dent se luce en los pasajes de
agilidad —ldstima que su mecanismo sea tan
audible— y si en los pasajes mds liricos se
echa de menos una emision mds pastosa, al
menos los frasea sin empalago, cosa muy de
agradecer, por ejemplo, en el caso de Albi-
noni. La orquesta provee un soporte justo y
equilibrado, con un clave en el continuo de
los barrocos —Bach y Albinoni— que es lo
que debe ser: un auténtico susurro.

ABM.

OBRAS PARA DOS GUITARRAS. Fabio
Shiro Monteiro y Gen Hasegawa, guitarras.
Obras de Castelnuovo-Tedesco y Santor-
sola. RBM CD 63111. DDD. 47°'72".
Grabacién: Mannheim, 1988. Produccién:
ohanneskirche Taufkirchen. Ingeniero:

Seiffge.

He aqui dos guitarristas que
@E@E trabajan con el criterio adecua-
do al conformar un dio. Nos
referimos a que no se ha recumido aquf al
poco feliz y manido hdbito de dividir en dos
es obras que tienen concepcidn unitania,
echo que haciamos notar a propdsito de
un comentario anterior referido a otro
compacto perteneciente al dio de guitarras
Horreaux-Trehard.

El compacto del dio conformado por
Fabio Shiro Monteiro y Gen Hasegawa tiene
dos cosas que hay que valorar muy positiva-
mente. La primera: no existe, en los 50
minutos de musica, ni una sola transcripcién.
Todo el material expuesto corresponde a
compaosiciones originales para dos guitarras.
La segunda: trae a la palestra de la actualidad
a un compositor que bien merece conocer-
se mejor y divulgarse. Se trata del composi-
tor de origen italiano, nacionalizado en el
Uruguay, Guido Santdrsola,

Debemos destacar, ademds, el criterio
inteligente con el que se ha concebido la
globalidad del compacto al equilibrar el
programa con dos autores de origen italiano,
el ya mencionado Guido Santérsola y el
conocido Mario Castelnuovo-Tedesco,
ambos emigrados a América: a América del
Sur el primero y a América del Norte el
segundo. Apreciamos, de esta manera, a dos
personalidades diferentes, con determinados
puntos en comun, y que han trabajado el
mismo medio con notable destreza, consi-
guiendo resultados bien distintos.

El diio Fabio Shiro Monteiro y Gen Hase-

trabaja con buena compenetracién. En
musical podemos reprochar que se echa
en falta un fraseo algo mds rico y flexible. En
lo técnico, el registro adolece de un cierto
abuso del efecto cdmarg, lo que no
favorecer a obras como la Suite allantica de
Santérsola o la Fuga elegioca de Castelnuo-
vo-Tedesco, La Sonata a diio n° | de Santér-
sola se constituye en uno de los puntos
mejor conseguidos del compacto. Un dio
que goza de alto nivel profesional, que traba-
ja senamente y con inteligencia.

LM.G.
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I CURSO

DE INTERPRETACION MUSICAL
«JUAN DE HERRERA»

20 al 30 de Julio de 1993

Este curso esta abierto a estudiantes activos y oyen-
tes, con derecho a participar en todas las actividades
programadas, asi como al ptblico interesado (nica-
mente en los seminarios vy conciertos que se ofrecen.
Activos: Estudiantes avanzados (a partir de Grado
Medio) v profesionales en activo. En caso de sobrepa-
sar el nimero de plazas disponibles, seran selecciona-
dos por el profesor de cada materia mediante audicio-
nes individuales.

Ovyentes: Podran asistir a cualquiera de los cursos.
Las plazas seran limitadas.

INSCRIPCION

Para la participacién al curso debe enviarse la siguien-
te documentacion a la Secretaria del Centro Cultural
«Juan de Herrera», Colegio Santa Maria de los Rosa-
les, Virgen de los Rosales, 1. 28023 Aravaca
(Madrid), antes del 20 de junio.

- Boletin de inscripcién debidamente cumplimentado.
— Resguardo de ingreso de matricula.

El importe de la matricula debera ser ingresado en
Banesto, Alcala, 14, c/c. n® 63-172, a nombre de
Estudios Generales, S.A., con el epigrafe «| Curso de
Interpretaciébn Musical Juan de Herreran,

MATRICULA

25.000 ptas.
12.000 ptas.

— Alumnos activos ...........coevveeenens
— Alumnos oyentes.............c.ccoeunee

ALOJAMIENTO Y MANUTENCION

- Habitacién y desayuno
(del 19 al 31 de julio) .......ocounnnee
— Comida en el Colegio.................

CONCIERTOS

35.100 ptas.
men( 500 ptas.

Todas las noches del curso se ofreceran conciertos
abiertos al pablico a cargo de los profesores.

La programacion para este ciclo de conciertos sera
confeccionada en fechas proximas al curso.

Para informacién y reservas, ponerse en contacto
con la Secretaria del curso.

ARAVACA - MADRID

CONTENIDO
LF 6 T e e Nobu Wakabayashi
b7 5, B el R NS S Emanuel Vardi
VIOLDONCHELE) .........50 5 s ssiion Angel Luis Quintana
RN serscs s annrase s s sincnts somemassessensasiasnisss Ana
PIANO ACOMPANAMIENTO.......dJuan Carlos Garvayo
L L A | N José Maria Gallardo
CANTO:

Repertorio Romantico aleméan

y Cancién Espafiola.........cooenneeenimansnssanecs Manuel Cid
CONRINTOCORAL ........c.oocviic ciiiiniss Urszula Bobryk
DIBECCION . CORAL ... oo ssonnsiitines Urszula Bobryk
INTRODUCCION A LA INFORMATICA
Y ELECTRONICA MUSICALES:

Sistema M.LD.1.

Sintetizadores y Samplers

El estudio de grabacién doméstico

El ordenador (hardware y software)

Impresién de partituras............... Eduardo Armenteros
MUSICA DE CAMARA............... Profesores del Curso y

Cuarteto Paolo Borciani

PIANISTA ACOMPANANTE DEL CURSO......Frank Moll
SEMINARIOS:

— Luis Milan y Los Tonos .................. Craig H. Russell
- Aguirre - Murcia - Vargas y Guzméan

Mdsicos del Barroco Espariol

T Thenl s AL SR Craig H. Russell

— Jerusalem - Sumaya
La musica en las Misiones

o T A NN e Craig H. Russell
~ Concierto Romantico ..........eceevenenes Craig H. Russell
— Aproximacién y apreciacion

de la guitarra flamenca..........c..ccooouene Rafael Riqueni
— Introduccién a la masica clasica

delaindiaydelran........ccocevernns Paul Grant - Santur

Keyvan -
Irshad Hussain Khan - Tabla




VIDEOS ISiiadie, Mo i T 35 i st 5= s e

Beethoven con sabor a Mozart

n la Opera de Dresde, el 4 de

julio de 1988, tuvo lugar esta

ejecucién beethoveniana en el
marco de una reunién de cientificos
en prevencién de la guerra nuclear.
Reunid a artistas de distintas naciona-
lidades y masas americanas y europe-
as, en un intento de alegorizar el
humanismo de la musica frente a los
peligros de la violencia tecnolégica.
Filmada en vivo, la sesién documenta

dltimos tres ndmeros, hermanos de la
Novena,

Las masas le responden con alta
eficacia y, entre los solistas, destaca el
violin, con su comprometido canto obli-
gato del Benedictus. De las voces, la
descollante es la del bajo, apretada y
oscura, que da un intenso y resonante
Miserere. Discretas, las damas, dicho sea
en encomio de |a soprano, parte de
ardua tesitura. Modesto, el tenor.

una de las finales apariciones del
director hidngaro, que condujo con
ademdn cortante, duro y senil, pero
con un conocimiento de la partitura y

BM.

una limpidez de planos realmente
ejemplares.

Dorati lleva la Misa a su terreno;
sonoridad ligera, mozartiana (sobre
todo en la primera mitad), colorido rico
y sensual, elegancia en la diccién y el
fraseo. Atraviesa con autoridad la arqui-
tecténica aridez del Credo y acaba en el
mundo francamente Beethoven de los

BEETHOVEN: Missa solemnis. Barbara
Martig-Tuller, soprano; Rosemarie Lang,
mezzo; William Cochran, tenor; Michailo
Krutinov, bajo; Thomas Brandis, violin. Coro
de la Universidad de Maryland y Orquesta
Sinfénica de Europa. Director: Antal Dorati.
ARS VISION. VHS HIFl Stereo 59037. Video
100°. Grabacién: 1988. Direccién de cdma-
ras: Helga Homa. Productor: Paul Traver.

Antal Dorati

UNIVERSIDAD
C®MPLUTENSE

CURSOS DE VERANO
EL. ESCORIAL
1993

LECCIONES MAGISTRALES

PROFESOR PROFESOR

ALEXIS WEISSENBERG CRISTOBAL HALFFTER

DIAS19.20Y 21DEJULIO  DIAS26,27,28Y 29 DE JULIO
PIANO COMPOSICION

FECHA DE INSCRIPCION:
Hasta el 15 de Junio

DERECHOS DE MATRICULA:
5.000 pesetas

CURSOS DE VERANO
DE LA UNIVERSIDAD COMPLUTENSE
C/. Donoso Cortés, 63-1.". 28015 Madrid
394 64 30. Fax: 39464 33

Jel.:
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Arte de siglos

unque data de 1956 (la coreografia de Grigorovich, de 1958), este

ballet responde a la estética belicosa, gimndstica y espectacular del

estalinismo, que coincide, curiosamente, con el pompierismo y la
arbitranedad del Hollywood histdrico, donde Kachaturian se encuentra, y con
tanto gusto, a Cebil B, de Mille. Eficaz, trivial y algo reiterativo, s una prueba
de fuego que sdlo salvan airosamente organizaciones como el Bolshoi,

En este sentido, cabria, ante todo, elogiar y resaltar el trabajo de
equipo, a contar desde las masas y los solistas secundarios, todos de
un ajuste, un dominio de estilo y una solvencia técnica, ejemplares,
Luego, el cuarteto solista, en el cual es visible el equilibrio de los fisicos
exquisitamente elegidos, la psicologfa trabajada con arte actoral cuida-
doso, y el contraste de los recursos coreograficos.

Por dificultad y extensién, pasa al frente Mukhamedov, actitudes
estatuarias, figura herciilea (algo excedida de cintura, digamos), salto
arrojado, caida muelle, heroismo, liismo a ratos, impecable faena de
partenaire en los duos, perfil de medalla cldsica, en fin un Espartaco que
puede quedar como prototipico. El ahorro de recursos y la seguridad
para llegar al final de vifieta (el gladiador atravesado por una panoplia
de lanzas) son una paralela leccién de inteligencia.

El Craso de Vetrov le sirve de contrafigura, con su rostro desapaci-
ble y siniestro y su talla articulada, elegante y felina. No le van en zaga
su juego de piemnas y sus diamantinas caldas, aunque estd mds flojo en
los acompafiamientos.

Las damas tienen menos papel, aunque no menor compromiso. Semen-
yaka, descamada, sensible y doliente, evoca a Plishekskaia (la del estreno,
aclaremos), Pérfida, seductora, con desbordes calculados de vampiresa del
cincuenta, Bilova es la mala

y cormuptora.

Los escenanos, anticua- KACHATURIAN: Espartaco. Irek Mukha-
dos y eficaces, y la orques- medov (Espartaco); Alexander Vetrov
ta, correcta, completan un | (Craso); Liudmilla Semenyaka (Frigia): Maria
equipo que es, sobre todo, Bilova (Aeginia); Gediminas Taranda (Gladia-

dor). Cuerpo de baile y Orquesta del Bols-
hoi de Mosci. Director: Algis Zhuraitis.

: Yuri Gregorovich, Escenografia:
Nikolai Volkov. Coproducido en 1991 por
NHK, Videofilm y Primatime. 130". Distribui-
dor: Selectavision.

un arte de siglos, el ballet
ruso.

BM.




ALBAL
Conciertos de Santa Ana

5-V1: Coro Universitario Sant Yago de
gl o g
12: Orquesta de Valencia. José Fabra
Mozart, Palau, Ravel, Wagner.

19: Quinteto de Viento Cuesta. Danzi,
Milhaud, Bizet, Ligeti.

26: Juan Llinares, violin; Brenno Ambro-
sini, piano. Toldra, Turina, Nin,
Mompou, Falla.

BARCELONA
Ibercimera
16-V1: Maria jod3o Pires, piano. Schu-
bert.

Nick Havanna

7-VI: Quinteto de Viento Harmonia.
ngen Roger, Berio, Civilotti, Hinde-

I4 ‘Cuarteto de flautas Frullato,

Hirose, Berenguer, Amargds, Steentho-
ven,
EUSKADI
Sinfénica de Euskadi

|4-V|-HmanjomhAcrmm
mma) (15I6 SanSebasuar: 17

GRANADA
XLl Festival Internacional

20-VI: Teresa Berganza, mezzo; Juan
Antonio Alvarez parejo. piano. Rossini,
oldrd, Nin,

T
21,22: Ballet y Orquesta del Teatro
Marjinski de San Petersburgo. Victor
Fedotov. Chaikovski, El lago de los
asnes. | La bello durmiente.

24,25: Comparila Nacional de Danza
Nad'n Duato.

30. 1-Vik Orquesta de Cémara de lsra-
el. Shloma Mintz, solista y director.
Schubert, Mendelssohn, 5
Britten, Prokofiev, Shostakovich.

30. |-V Filarmdnica de Mosci. Vasili
Sinaiski. Chaikovski, Balart, Prokofiev. /
Rafael Orozco, piano. Chaikovski,
Rachmaninov.

2, 3: Filarmdnica de Munich. Sergiu
Celibidache, Strauss, Chaikovski. /

Prokofiev.
Correa de Araujo, Andreu, Clavijo,
Bruna, Soler, Ledesma, Turina, E. Halff-
ter, JL. Turina
4: Orquesta Ciudad de Malaga. Cristd-
bal Halffter. Marfa Manuela Caro,

5: Orquesta Ciudad de Granada.
Martin Fischer-Dieskau. Elena Obrazt-

7: Orquesta Lysy-Gstaad. Director y
o] Sl'lde Schi |
rquesta eswig-Holstein.
Geargsmmamf;n—
LAS PALMAS
Filarménica de Gran Canaria

11,12-Vl: Gabriel Chmura. Frank Peter
Zimmermann, violin, Busoni, Beetho-

wen.
18: Gabriel Chmura. Michel Dalberto,
piano. Mozart, BartSk, Brahms.
MADRID
Ibermusica

2,3-VI: Sinfénica de Chicago. Daniel
Barenboim. Haydn, Bruckner. / Brahms,
bt

9,10: Filarménica de Londres y Coro,
Franz Welser-Mast. Howarth, Caimns,
i Shostako-

Asociacién Filarmonica

26-VI: Orquesta de Cimara de lsrael
Shiomo Mintz. Vivaldi, Britten, Pért.

Ciclo Brahms de Caja Madrid
24-VI: Orquesta Filarmonfa. Gennadi
Razhdestvenski. Sinfanias 3 y 4.

Festival Mozart

12-VI: Camerata Académica del
Mozarteum de Salzburgo. y
Janiczek, violin, Mozart, Adagio y fuga,
Concierto para violin n°4, Sinfonia n°40.

MALAGA
Orquesta Ciudad de Milaga.
SANTIAGO DE COMPOSTELA
Auditorio de Galicia

5,6-VI: Sinfénica de Chicago. Darvel
Barenboim. Bruckner. / Brahms, Chai-

7: Filarmdnica de Londres. Franz
‘Welser-Most.

17: Grupo Universitanio de Cémara de
Compostela. Manuel Arias, Codex
Calixtinus, Cantigas, Llibre Vermell,
Cancionero de la Colombina.

SEVILLA
Teatro de la Maestranza

17,18-VI: Sinfénica de Sevilla. Alexan-
der Rudin, chelo y director. Mozart,
Haydn, Shostakovich,

Festival de Holanda

PELLEAS ET MELISANDE (Debussy).
Filarménica de Rotterdam. Rattle.
Sellars, Ross, White, Lioyd,
Palmer. 11,13,16,18,20,23-VI.
(Muziektheater),

11: Coro y Orquesta de Cdmara de la
Radio. Pierre Bartholomee. De Leeuw,

Pousseur. (Beurs)
12: Coro de Cdmara de Holanda.
hoenborg Ensemble. Reinbert De
eeuw. Gubaidulina, Gérecki, (B.).
|3: Nieuw Ensemble. Ed Spanjaard. De

17: Sin$dnica de la Radio, Kenneth

Montgomery. Gérecki. (B).
19: English Baroque Soloists. Coro
Eiot Gardiner. Terfil,

Monteverdi. joh

Hagley, Gllfry Mamnpef:o. Mozart,
Badﬂ's de Figaro. (Semiescenificada).
(€).

Andnessen,

%:Cao)()rqmdeh de
¥y

Flandes. Stefan Soltesz. Bach-

7: Filarmdnica de la Radio. Dennis
Russell Davies. Mackey. Harrison,

Gérecki (C).
29: Sinfénica de la Radio. Zoitan Pesko.
Ives, Tortensson, Gérecki, Varése. (C),

Concertgebouw
I11,13-VI: Filarménica de Holanda.
Ferdinand Leitner. Chrstian Zachanas,

piano. Schurnann, Bruckner,

12: Orquesta del Concertgebouw.
Wolfgang Sawallisch. Segur-
da, Tercera,

I5: Filarménica de la Radio. Coro
Omroe. |énos Fiirst. Schoenberg,
Bartdk.

16,17: Orquesta del Comaniabauw
Herbert Blomstedt, Frank-Peter
Glazunov.

n, violin.
19: Orquesta del Concertgebouw.
Herbert Blomstedt. Arleen Auger,
soprano. Programa sin determinar.
23,25,26: Orquesta del Concertge-
bouw. Claus-Peter Flor. Robert Hall,

bajo. Shostakovich.
;&‘kl A-VIl: Gerd Albrecht. Janicek,

FLORENCIA
Mayo musical florentino
10: Krystian Zimerman, piano. Progra-
determinar.

ma sin
17: Coro del Mayo musical
Marco Balderi. Sciarrino, Schﬁtz

Manzon), Glass, Castigliont.
19,22: Orquesta del Mayo musical
florentino, Zubin Mehta. Sarah Chang,

violin; Yo Yo Ma, chelo. Messiaen,

21,23: Karheinz Stockhausen.
25: Yo Yo Ma, chelo. Bach, Las seis
Suites para chelo.

Adrian Thompson, tenor; Leslie
piano. Schumann, Mendels-
sohn, Mozart, Liszt.
I'l: Orquesta Philharmonia. Claus-
Peter Flor. Coro de la Philharmonia.
Rodgers, Finnie, Randle, Michaels-
Moore, solistas vocales; K. y M. Labé-
que, Gelber, pianos. Mozart, Szyma-
nowski.

- Nuevo Cuarteto de Budapest.
Andrea Hess, chelo. Mendelssohn,

13: %om y Orquesta del Grupo de
Opera de Chelsea. Adrian Brown.
Berlioz, Bervenuto Cellini  (versidn de
concierto).

I5: Real Orquesta Filarménica. Per
Dreier. Peter JaNonsiu plano' Anne-

Margrethe Eikaas,
16: Orquesta Phnlm rmonia. Ciaus
Peter Flor, Mikhail Pletnev, piano, Beet-

hoven, Shostakovich.

19: Christophe Rousset, clave. Rameau,

20: Alicia de Larrocha, piano. Soler,
Falla.

Schumann,
21,23,25: Filarménica de Londres.
Coro del Festival de
Cachemaille, Rose. Badtoz. 'Beatriz r
Benedicto (versidn de concierto).
22,24.26: Filarmdnica de Londres,
Coro del Festival de Glyndebourne,
Klaus Tennstedt. Varady, Seiffert, Kom,
Muff, Bonney, Cachemaille. Beethoven,
Fidelio (versin de concierto).
23: Sinfonietta de Bournemouth,
Tamds V , direccién y piano.
Schumanr.

29 English ue Soloists. C.
3 ists. Coro
brevech oo kot Gardingr. To
Hagiey Gilﬁy Martinpelto, Stephen
Egerton; . Mozart, Las bodas de
(versién de concierto).
3 O uesta Philharmonia. Walter
de Larrocha, piano, Beet-

- Miembms de los English Baroque
Soloists. Mozart, Haydn.

MUNICH
13-VI: Alfred Brendel, piano. Beetho-
ven. (Herkulesaal).
26,27,28,29,30: Coro y Filarmdnica de
Munich. Hiroshi Wakasugi. Berlioz,
Rameo ¥ Jubeta, (Philharmonie).
Brendel, plano. Beethoven,

g.t&.lo-\ﬂl: Gianluigi Gelmetti. Bruno
I(.;mardo Gelber, piano. Liszt, Mahler.
).

PARIS
12-V1: Coro y Orquesta de Radio Fran-
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cia. Charles Dutoit. Pollet, Moser,
Cachemaille, Harismendy. Berlioz,
Condenacidn de Fausto,

v Pleyel).

13: Pierre Amayal, violin; Nobuko Imai,
viola; Boris Pergamenschikov, chelo.
Beethoven, Schubert. (Teatro de los
Qmpmfélkem}

16: Conjunto Vocal Europeo de La
Chapelle Royale. Philippe Herreweghe.
Lasso, de San Pedro. (T.CE).
l7 Maurizio Poillm. piano. Programa

I&ﬁhrmdnmdeﬂadinFmdaEHn

(SP.
25: Filarménica de Radio Francia.
Marek Janowski. Alicia de Larrocha,
piano, Mozart, Strauss. (S.P.).

- Coro de Radio Francia. Orquesta
Nacnonai de Francia, Seiji Ozawa.
Flormce Quivar, mezzo. Mahler, Terce-

St. Denis).(26: 5.P).
9: Sinfénica de Londres. Pierre
Boulez. Daniel Barenboim, piano.
Bartok, Stravinsk

B3

let). / Jessye Norman, soprano. Stra-
vinski, Debussy, Webem, Schoenberg.

li*OrquﬁtadelaCudadde&mmg-
ham. Simon Rattle. Olaf Baer, baritono.
Bartdk, Mahler. (Chat.).

VIENA
XXV Festival de Viena, Konzerthaus
1 1-V1I: Cuarteto Hagen, Shostakovich,
k. Dvord

travinska,
12; Sinfénica de la ORF. Michael
Gielen. Jard van Nes, mezzo. Stravinski,

Schoenberg, Ravel,

13: Andrés Schiff, piano. Haydn, Jand-
cek, Beethoven,

14,15: Orquesta de la Gewandhaus de
Leipzig. Kurt Masur. Elisabeth Leons-
kaia, piano. Schumann, Bruckner. /
Tabea Zimmermann, viola. Ruzicka,
Mahier,

w

19: Orquem del Festival de Viena.
Franz Welser-Mést. Yo Yo Ma, chelo.
Debussy, Stravinski.

- Sinfénica de la Radio de Caolonia.
Hans Vonk. Kenny, Ainsley, Miles, Shir-
ley-Quirk, Nes. Stravinski, The Rake's
Progress.

BARCELONA
Gran Teatre del Liceu
COSI FAN TUTTE (Mozart). Hacker,
Bondy. Villarroel, Mentzer, Gantner,
Gambill, Fabuel.
17,19,20,22,25,26,28,30-V1.
MADRID
Teatro de La Zarzuela

DER FLIEGENDE HOLLANDER
(Wagner). Ros Marbd. Estes, Gessen-
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dorf, Schenk, Cid, Bornemann.
20,2325

Festival Mozart

COS! FAN TUTTE (Mozart). Silva.
Stokalska. Teatro Nacional de
Wroclaw, Weidenger, Groop, Bradley,
Dahlberg, Alvarez, Dean. 13,15-VI.

(Teatro
DER FREISCI-?UTZ (Weber), Silva.
Grote. Teatro Macional de Wroclaw.
17,19-VI. (Teatro Albéniz).

AMSTERDAM
Nederlandse Opera

GASSIR (Loevendie). IL COMBATTI-
MENTO DI TANCREDI E CLORIN-
DA (Monteverdi). Asko Ensemble.
Porcelijn. Audi. McFaden, Poulton,
Smeets. | 1,12-VI.

BERLIN
Deutsche Oper

DON GIOVANNI (Mozart). Wichter.
Noelte. johansson, Peacock, Capasso,
Robbins, Dale. 8,17-VI.

AIDA (Verdi). Navarro, Friedrich.
Molsberger,

FIDELIO ['Beethom) Kout. Ponnelle.
Devol, Malone, Robbins, Burt. 10,24-

Vi

DIE ZAUBERFLOTE (Mozart). Lassen,

Krdmer. Halgrimson, Willis, Caruso,

Bellamy. | 1-V1.

TOSCA A:ucc.mr) Wiichter, Barlog,
Margison, Wixell. 12-VI.

TRISTAN UND 1SOLDE (Wagner),

Salminen, Feldhoff. 14-VI.

LA BOHEME (Puccini). Frihbeck. Frie-

drich. Zambalis, Bradley, Ordéiiez,

Lukas. 28,30-V1.

BRUSELAS

La Monnaie
ANNA BOLENA (Donizetti). Viotti.
Sudrez. Stamm, Miricioiu, Dupuy,
Turco, 11,13,15-V. "
DIE MEISTERSINGER VON NURN-

BERG (Wagner). no. Horres.
Dam, Stamm, Krause, ing, Sunne-
gardh. 11,13,16,1922.24.27 29- VI

BURDEOS
Grand Théitre
LA VIE PARISIENNE (Offenbach).
Soustrot. Savary. Cassinelli, Sereys,
Trempont, Dudziac, Lapointe.
17,18,20,22,23,24-V1.
DRESDE

Semperoper
LA BOHEME (Puccini). Albrecht. Heil-
Barth. 10,13-V1.
PARSIFAL (Wagner) Prick. Adam.
Adarmn, Kénig, Jones, Schmiege, Grund-

heber, 16-VI
ARIADNE AUF NAXOS (Strauss).
Seibel. Muck. Emmerlich, Adam, Thie-

Konwitschny. Martinsen,
Jahns, Hassfeld 17,20,23-VI.
FIDELIO (Beethoven) Davis. Mielitz.

Frier, Thieede, 22-VI1.
DER LIEGENDE HOLLANDER
ner). Schneider, Wagner.
Vogel, Adam, Kéniig. 26-V1.
DON GIOVANNI (Mozart). Layer.
Decker. Barth, Kunz, , Tennfjord.
27,30-V1. 3,6,9-VIL.
DER ROSENKAVALIER {Strluss}.
Rennert. Muck. Lott, Kannen, Murray,
Haunstein, Fandrey. 29-VI. 8-V
DIE HEISTERSINGER VON NURN-
BERG (Wagner). Zimmer. Wagner. S.
Vogel. Kénig, Haunstein, W, Vogel. 4-

DER FREISCHUTZ (Weber), Albrecht.
Decker. Gentile, Rasilainen, Niehoff,

Selbig. 7-VII,
DROTTNINGHOLM
Festival de Gpera
ZEMIRE ET AZOR (Grétry). Langrée.

Cox. Eklund, Falltma's Hﬁdli’!d. Tuwds.
12,14,16,18,21-VI.
FLORENCIA
Teatro Comunale
DIE ZAUBERFLOTE (Mozart). Mehta.
Taymor. Hoelle, Jo, Walt, Devia.
15,18,20,23,25,27-V1.
LONDRES
Covent Garden

LA BOHEME (Puccini). Oren. Copley.
Michaels-Moore, Hadley, Lima, Riedel,

Mattila. 11,15,18-V1.
ATI'!LACE‘;:‘\‘J? Downes. Moshinsky
|, Zancanaro, ONeeII

HI?IS 22, 25, 28, 30-VI. 3-VIl.
TOSCA (Puccini). Orén, Cox. Malfita-
no, Yurisich, Lima, Dobson, Hall,
16,21.23,26-

PRIHODY LISKY BYSTROUSKY (La
zorrita astuta) (Jandcek). Haitink.
Bryden. Adams, Michaels-Moore,
Watson, Kni Leggate. 24,29-VI.
1,25,10-VIl. e

DON GEOVANNI {Mozart). Haitink.
Schaaf, Allen, Desderi, Mattila, Lloyd,
Blochwitz, Mmay 6,9-VIl.

English National Opera

INQUEST OF LOVE ).
Pountney. Van Allan, McLeod, Fleld
Christie., 11,17.22-V1.

MILAN
Teatro alla Scala

FALSTAFF (Verdi). Muti, Strehler. Pons,
Gavazzi, Manca di Nissa. 21,23,28,30-
Vi. 2,5,8-VIL

PALERMO
Teatro Massimo

MANON LESCAUT (Puccini). Kabai-
vanska, Kaludov, 12,15,18-V1.

EVA (Lehdr). Oberfrank. Crivelli,
10,11,13,16,17,19,20,22,23.VI.

PARIS
La Bastille

IL SIGNOR BRUSCHINO (Rmm}
Dubois. Sinivia.

la Isla de Francia. 11, IZ-VI

CARMEN (Bizet). Chung. Langhoff.
Monzon, Shicoff, Ramey, Hong.
14,17,22,24,26,29-V1. 1,3,6,7,9,10-VIl.

FAUST (Gounod). Rudel. Lavelli.
Winbergh, Burchuladze, Esperian,

Schmidt. 19,21,23,28-V1. 2,5,8-Vil.

Opéra Comique

MEDE (crurpmuer) Les Arts Floris-

et Danceries. Christie, Villé-

ier. Hu Deletré, Mellon, Catala.

5,16, |3. n.znnza.zsmu’.so-
Vi

Thédtre de Chirtelet

LE NOZZE DI FIGARO (Mozart).
English Barogue Soloists. Monteverd:
Choir. Gardiner. Thamin. Gilfry, Martin-
pelto, Hagley, Terfel. 9,11,13,15,17-V1.

SANTIAGO DE COMPOSTELA
Auditorio de Galicia

IL TROVATORE (Verdi). Pérez Batista.
Gas. Coro y Orquesta del Gran Teatro
de Cdrdoba. Troickaia, Mufioz, Viscotti,
Obraztsova. 22,24-VI.

TURIN

Teatro Regio

LUCIA DI LAMMERMOOR (Donizet-
ti). Alli. Ferrarini, Kunde, Servile.

B,11,13,25,27,29,30-V1. 1,3.4-VIl.
VENECIA
Teatro La Fenice

IL MONDO DELLA LUNA (Haydn).
Sin determinar. 3,68, 10-VIL.

VIENA

Staatsoper

LA BOHEME (Puccini). Luisi. Mazaria,

Vento, Carreras, 9,11,12-vl.

DAS RHEINGOLD (Wagner).
Slab-

). Stesn. Fassbaender,
Marton, Secunde, Zednik, Pederson.
13-V

DIE WALKURE (Wagner). Dohndnyi.
Meier, Priew, Rydl, Hale. 14-VI.
DIE ZAUBERFLOTE (Mozart). Weil.
e g
SIEGFRIED (Wagner). Duhnényl
Behrens, Jerusalem, T—hkz

CAVN.LERM RUSTICAMA (
ni). | PAGUACCI (Leoncavallo). Luisi.
Jones, Sebastian, Rucker, Borowska,

Oomingo, Pola. 18.21-W1,

ARIADNE AUF NAXOS (Strauss).

Stein, Sima, Kilduff, Jones, Lohner,
| Vi

,29-VI.
GOTTERDAMMERUNG (Wagner).
Dohndnyi. Behrens, jerusalem, Rydl,
Pederson. 20-V1

TURANDOT -(Puccini} Klobucar.
Marton, Mazzaria, Ryd|, johannsson.
VI

22,25,28-
LOHENGRIN ) Stein. De Vol,
Schnaut, Maser, i Hillebrandt.
24271,
ZURICH
Opernhaus

TOSCA (Puccini). Santi. Zampieri,
Zancanaro. | 1,16-V1.

DON CARLO (Verdi). Fischer. Benac-
kovd, Kaluza, Nichiteanu, Araza, Hamp-

son, Raimondi. 12-VI.
ARIADNE AUF NAXOS (Strauss).
Frilhbede. Benackovd, Gruberova, Prey,

Vogel 19.23-V1.
LOHENGRIN {Wagner} Weikert.
Popp, Silla, Winbergh, Salminen. 20-V1.
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PROXJMOS LANZ/\MFEN’FOS
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DOSIER

n el verano de 1840 el joven musico

sajon Richard Wagner, derrotado ya

en la aventura del intento de con-

quistar Paris con una «gran dpera», Rienzi, que ni
siquiera estaba concluida, ofrecié a la Opera el
esbozo en prosa para un Holandés errante, en la
esperanza de que fuera aceptado y de obtener
con ello algin adelanto a cuenta de la
composicion. Un aio después la Opera adquirid
el esbozo por 500 francos, pero no para que lo
desarrollara su autor, sino para que lo
compusiera, como Vaisseau fantéme, Pierre
Philippe Dietsch. La venta casi coincidid con la
noticia de que el Teatro de la Corte de Dresde
habia aceptado el ahora ya concluso Rienzi. Asi,
furioso por lo primero y envalentonado por lo
segundo, Wagner versificé en alemdn su
proyecto y lo compuso en el transcurso de siete
semanas de febril trabajo, si bien la partitura
propiamente dicha no quedd cerrada hasta
noviembre de 1841. Esta version, llamada
original, fue la que alcanzé los honores del
estreno en Dresde el dia 2 de enero de 1843.
Desde entonces no ha dejado de navegar por
los escenarios lificos esta no perfecta, pero si
apasionada criatura de la incipiente dramaturgia
wagnenana: primero con lentitud y timidez,
después con mds arrogancia, en los dltimos
tiempos incluso con tedo el trapo largado a
favor de la complacencia de los publicos, que se
sorprenden al tropezarse con este Wagner'
ligero, y de los directores de escena, quienes han
descubierto una mina en la tramoya de la obra,
en las relaciones que se establecen

entre sus protagonistas y en la dispersion
estilistica de su inspiracion.

También ha llegado ultimamente a Espania

con relativa frecuencia el velero de madstiles
negros Yy velas rojas: a Madrid, a Barcelona,

a Bilbao, a Valencia y hasta a la sevillana

isla de la Cartuja rio Guadalquivir arriba

con el mismisimo Wolfgang Wagner al timdn.
Por eso, si ciento cincuenta afos de

travesia eran ya de suyo motivo para reclamar
un dosier de SCHERZO, la mayor familiaridad
actual con el Holandés errante ha aconsejado
hacer coincidir dosier y reposicién en Madrid,
para centrar esta vez la informacidn en la
peripecia escenica de la obra: la wagneriana con
textos de Richard, las ideas de

Philippe Godefroid —director artistico de la
Opera de Nantes— sobre el mito y su teatralidad,
la entrevista al viejo patrén de Bayreuth y fa
siempre conveniente discografia, que amplia la
seleccidn ya ofrecida en el nimero especial de
diciembre pasado, rodean

en consecuencia al amplio trabajo monogréfico
que firma Emilio Martinez Grande, quien ha
puesto también a disposicion de

SCHERZO su magnifico fondo bibliogréfico.

De aqui que las ilustraciones ofrezcan

en esta ocasioén un conjunto a la vez subordinado
y protagonista con resultado no poco fascinante.

AFM.

El holandés
errante

Cospar David Friedrich
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Wagneriana
sobre el Holandés

| holandés errante, con el que me familiaricé en el

mar, atrafa constantemente mi fantasia; ademds

conodi la adaptacién singular de esta leyenda por

Heinrich Heine en una parte de su Saldn. Especial-

mente, el tratamiento ideado por Heine, verdadera-
mente dramdtico, de la salvacién de este Asuero del océano
me puso en la mano todo lo preciso para utilizar esta leyenda
en un asunto operistico. Me puse de acuerdo sobre ello con el
propio Heine, escribi el borrador y se lo entregué al sefior Ledn
Pillet! con la proposicién de que me hiciera a partir de él un
libreto en francés... Pronto recibi la sorpresa de saber por Pillet
que tanto le gustaba el borrador entregado por mi, que desea-
ba que yo se lo cediera. Esto es, de acuerdo con una promesa
anterior, Pillet necesitaba facilitar cuanto antes un libreto de
épera a otro compositor; el borrador escrito por mi le parecid
del todo indicado para este
propdsito, ¥ probablemente no
vacilarfa yo en acceder a la
cesidn solicitada si consideraba
que no podia tener esperanzas
de recibir el encargo de la
composicion de una dpera antes
de que transcurrieran cuatro
anos (..) El inviemo de 184! lo
malgasté (..) en lo mds deshon-
roso?, En primavera me fui al
campo, a Meudon; con la proxi-
midad del cdlido verano deseé
de nuevo realizar un trabajo
intelectual: la ocasién para ello
debfa llegar mds deprisa de lo
que yo pensaba. Esto es, supe
que mi borrador del libreto para
El holandés errante habia sido
entregado ya a un poeta, Paul
Fouché, y vi que, si yo me decla-
raba finalmente dispuesto a la
cesion, lo perderia del todo con
cualquier pretexto. Asf, al fin
consenti en la cesién de mi
borrador a cambio de una cierta
suma3. No tuve ahora nada mds
urgente que hacer sino desarro-
llar yo mismo mi asunto versifi-
cdndolo en alemdn. Para
componer, necesitaba un piano,
pues tras una interrupcién de
nueve semanas de toda produc-
cién musical tenia ante todo que
intentar cambiarme de nuevo a
una atmdsfera musical: alquilé uno. Una vez que hubo llegado,
sentf verdaderas angustias mortales; temfa tener que descubrir
ahora que yo no era ya musico.

Empecé lo primero con el Coro de marineros y la Cancion de
las hilonderas; todo me salid a escape, y lancé gritos de alegria
ante el descubrimiento intimo de que yo era adn musico. En
siete semanas estaba compuesta la dpera entera. Pero a finales
de este tiempo volvieron a abrumarme las preocupaciones
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El flamante creador de El holandés errante. Dibujo de Emst Benedikt Kietz,
Parfs, enero de 1842

exteriores mds vulgares: transcurrieron dos meses largos hasta
que pude dedicarme a escribir la obertura para la dpera ya
acabada, a pesar de que la tenfa casi lista en la cabeza. Natural-
mente, ahora nada me interesaba mds sino hacer representar la
dpera en seguida en Alemania: de Munich y Leipzig recibf
respuestas negativas; decian que la dpera no era adecuada para
Alemania. Yo, tonto de mi, habia creido que era adecuada sélo
para Alemania, pues tocaba cuerdas sensibles que sélo pueden
sonar en el alemdn, Finalmente envié mi nuevo trabajo a Meyer-
beer, a Berlin, con el ruego de que consiguiera la aceptacién en
la Opera de la Corte. Con bastante celendad se logré esto?,
Como mi Rienzi también habfa sido aceptado ya por la Opera
de la Corte de Dresde, yo esperaba ahora con ansia la repre-
sentacidn de dos de mis abras en los primeras escenarios
alemanes, e instintivamente se me impuso el parecer de que
Paris, sorprendentemente, me
habfa sido de gran provecho
en relacién a Alemania. Para
el propio Parfs carecia yo de
perspectivas durante algunos
afos: asf que lo abandoné en
la primavera de |842. Por
primera vez vi el Rin% con
ldgrimas en los ojos juré yo,
pobre artista, etema fidelidad
a mi patna alemana.

Apuntes autobiogrificos
(1842)

NQTAS

|. Ledn Pillet acababa de ser
nombrado director de la Opera
de Parfs.

2. Lo «mds deshonroso»
quiere decir la dedicacién a arre-
glos de La favorita, de Donizetti,
para subvenir al sustento.

3. Quinientos francos.

4. Pero en Berlin no fue
estrenada hasta el 7 de enero de
1844.

5. Como es bien sabido,
Wagner y su mujer nabian alcan-
zado Paris en viaje maritimo
desde Riga via Londres.

La figura del Holondés emante
es una mitica creacion poética
de! pueblo; un rasgo primario
de la naturaleza humana se
expresa en ella con una fuer-
za que subyuga el corazdn. Este rasgo es, en su sentido mds
universal, el anhelo de reposo en las tormentas de la vida. En el
sereno mundo helénico lo encontramos en el deambular de
Ulises y en su afioranza de la patria, casa, hogar y mujer, lo real-
mente alcanzable y al final alcanzado por el hijo, complacida-
mente burgués, de la antigua Hélade. El cristianismo, sin patria
terrenal, incorpord este rasgo a la figura del Judio emrante: para
este viandante condenado etemamente, sin objeto ni alegria, a
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una vida hace tiempo agotada, no habia salvacidn en la tierra;
sélo le quedaba como Unica aspiracion el anhelo de la muerte
y, como Unica esperanza, la posibilidad de dejar de ser. A finales
de la Edad Media un nuevo y activo impulso llevé a los pueblos
a la vida: se manifestd histdricamente con buen éxito como
impulso a los descubrimientos. El mar llegd a ser
ahora el fundamento de la vida, pero ya no el
pequefo mar interior del mundo helénico, sino el
mar océano abarcador de la tierra. Se habia roto
aqui con un mundo viejo; la aforanza de Ulises de
patria, hogar y esposa se habfa ampliado, después
de que se hubiera nutrido del sufrimiento del Judio
errante hasta hacerse anhelo de la muerte, a la
apetencia de algo existente, nuevo, desconocido y
audn invisible, pero sentido con anticipacién. Este
rasgo enormemente extendido se halla en el mito
del Holandés errante, en este relato del pueblo
navegante de la época histdrica de los viajes de
descubrimiento!. Llegamos a una singular mezcla,
llevada a cabo por el espiritu del pueblo, del cardc-
ter del Judio emante con el de Ulises. En castigo de
su osadfa, el navegante holandés es condenado por
el diablo —esto es aqui evidente— al elemento de las
corrientes y las tempestades, a navegar por los
mares de un lado para otro por toda la etemnidad.
Como final de sus sufrimientos desea vivamente,
igual que Asuero, la muerte; pero esta salvacion,
prohibida al Judio errante, puede alcanzarla el
Holandés por medio de.. una mujer que se sacrifi-
que por él por amor: el anhelo de la muerte lo
empuja con éllo a la repetida busqueda de esta
mujer; pero esta mujer no es ya la guardiana
doméstica, la Penélope de Ulises antafio pretendida,
sino que es la mujer en general, pero la aln no exis-
tente, la vivamente deseada, anhelada, la mujer infi-
nitamente femenina.., lo diré claramente con una
sola palabra: la mujer del porvenir.

Este era el Holandés errante que emergia de los
pantanos y mareas de mi vida tan insistente y con
tan irresistible fuerza atractiva; éste era el primer
poema popular que penetraba hondamente en mi
alma y me apremiaba, en cuanto creador artistico,
a su explanacion y realizacion en la obra de arte.

Desde este momento comienza mi carrera
como poetg, con la que abandoné la de fabricante
de libretos de dpera...

Una comunicacién a mis amigos (1851)

NOTA

|. Véase en este numero el articulo de Ph. Godefroid:
Las calas del bugue fantasma.

Estos dos viajes a Leipzig y a Berlin! fueron sdlo
breves interrupciones del perfodo de estudio que
dedicamos en casa al Holandés errante. A este
respecto lo que me importaba era mantener a
Schréder-Devrient? en cdlido interés por su cometido, pues
yo sabfa bien que, a causa de la debilidad del restante reparto
de papeles, sélo por parte de ella podia esperar una interpre-
tacion correspondiente al espiritu de mi obra. Aparte de que
le gustaba realmente el papel de Senta, al mismo tiempo algu-
nas circunstancias especiales provocaron una enorme excita-
cién de la apasionada mujer. Esto es (..) estaba en la idea de
romper una relacidn amorosa, cultivada varios anos, con un
hombre joven y muy formal (..) para anudar con apasionada
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El holandés. Daland,
Senta. Figunnes para el
estreno en Dresde

urgencia otra mucho menos recomendable. La nueva eleccidn
era un sefior von Minchhausen (...)

(La primera) representacién tuvo lugar el 2 de enero del
nuevo afio (1843). El resultado de la misma fue para mi extre-
madamente instructivo e introdujo el decisivo giro de mi sino
posterior. Lo primero, tuve que extraer de la en
todo fracasada representacién la ensefianza de qué
cuidadosa solicitud se necesitaba para asegurarme el
adecuado resultado de la representacion dramatica
de mis trabajos mds recientes. Reconodi que mds o
menos habfa sido de la opinidn de que mi partitura
se harfa plenamente comprensible por si misma, y
que mis cantantes tendrian que venir de suyo a
hacerme justicia. Como ya sospechaba, mi cabal y
viejo Wichter, un apreciado Barbero de Sevilla en la
época del primer esplendor de Henriette Sontag3,
sin duda ya habia sido antes moderadamente de otra
opinién. Su total incapacidad para el dificil papel de
mi enérgicamente sufriente y siniestro navegante
sélo se hizo clara, incluso a Schroder-Devrient, en los
ensayos de escena, por desgracia demasiado tarde.
La inquietante gordura de Wichter, sobre todo su
ancha y redonda cara y los curiosos movimientos de
sus brazos y piernas, los cuales parecian moverse
sélo como mufones, desesperaron a mi apasionada
Senta. En el ensayo, justo en el pasaje de la gran
escena del 2° acto donde ella se le muestra en el
lugar de un dngel de la guarda con el sublime
consuelo del anuncio de la salvacién, se interrumpic
y me susurrd vehemente al oido: «;Cémo puedo
hacer nada si veo esos ojitos de pasa? Por Dios,
Wagner, jqué ha vuelto a hacer usted’ La consolé
todo lo mejor que pude y me confié en secreto al
sefior von Munchhausen, quien en verdad también
me prometid situarse a la tarde en el patio de buta-
cas de tal manera que Devrient tuviera que verfo. Y
realmente, a pesar del horrible yermo en gue se
encontraba en escena, con la prestacion absoluta-
mente genial de mi gran artista se consiguid que el
segundo acto arrebatara a todos con entusiastico
ardor. El primer acto, el cual no ofrecié al publico
nada mds que una aburmida conversacion del sefior
Wichter con aquel sefior Risse que el dia de la
primera representacion del Rienzi me habia invitado
a un buen vaso de vino, y después el tercero, en el
cual el maximo estruendo de la orquesta no pudo
sacar al mar de su ddcil quietud ni mover de su
precavidisima ubicacién al buque fantasma, sumieron
al publico en asombro acerca de cémo después del
Rienzi, donde sucedian tantas cosas y Tichatschek*
resplandecia siempre con nuevos vestidos, yo habia
podido ofrecer ahora esta obra tan absolutamente
austera, insuficiente y sombria.

Mi vida, dictado en |867
NOTAS

I. Viajes en noviembre y diciembre de 1842 como director de
orquesta acompafiante de Wilhelmine Schréder-Devrient.

2. La primera soprano dramitica alemana de su tiempo, primera
Agathe en el Freschiitz, natural de Hamburgo (1804-1860). ‘

3. La més famosa soprano linica alemana de su época, nacida en
Coblenza, (1806-1854),

4. Joseph Tichatschek, primer Rienzi y Tannhéiuser, sin papel para su
voz en el Holandés (1807-1886).

Traduccién de Angel Fernando Mayo



EL HOLANDES ERRANTE

Las Calas
del Buque fantasma

Croénica
W émo llegar a ser Wagner? Mejor, primero,
saber lo que significa «ser Wagner. Pregunta
cldsica para todo joven de veinte afios. Pues en
este decenio 1830-1840, ;qué reflejo espera
Richard del mundo? La respuesta, a fe mia, es
también tan cldsica como la pregunta: glora, fortuna y amor,
concedidos en un impulso sublime y sin esfuerzo. Wagner se
imagina heredero, dirigente, y se suefia dando lecciones, en su
terreno, a Beethoven y Weber, a Auber y Meyerbeer, por
qué no a Bellini, mas también a Shakespeare y.. |Scribel Se le
ve, pues, en el sentido casi fisico del término, buscar irumpir.
Irumpir, en este tiempo, quiere decir: ir a Parfs, dejar esta
Alemania donde los éxitos permanecen provincianos. Leobal-
do, Las hadags, Las bodas, por distintas razones, huelen ain a
col sajona. Para deslumbrar a los franceses, Wagner pergefia
tres libretos parisienses: dos Gperas cdmicas (La prohibicién de
amar, La alegre familia de los osos) y un drama épico (La novia
sublime). El resultado es lamentable: La prohibicion de amar
estard en cartel exactamente el tiempo de una disputa
doméstica en el seno de la compafila Bethman; los otros dos
proyectos amarilleardn
en los cartapacios, de
los que no serdn consi-
derados dignos de salir,
mds tarde, para figurar
en las Obras completas.
Con soberbia y realis-
mo, Richard reniega
entonces de estos
instantes de extravio
que le han hecho
confundirse, a él, el
nuevo hombre de la
Opera alemana, con un
segundo Adam. (Viva el
afén de emulacién! Rien-
zi surge de una vision de
maquinista  teatral
neurdtico, con todo lo
que éste necesita de
tropas en marcha para
exaltar a un héroe
condenado a la vengan-
za de los nobles y del
pueblo, eminentemente
fascinado por el fracaso
y quizds incluso también por el destino de un Nerdn.
Entretanto, lo cotidiano erosiona los flancos de la Historia,
y he aqui a nuestro genio obligado a embarcarse, empujado
hacia las olas por una jaurfa de acreedores muy poco satisfe-
chos de ser tomados por mecenas. Destino: Paris! Desde
Riga. La travesia, que ve precisarse la idea —muy reciente— de
un Holandés errante, ha sido contada muchas veces.
A orillas del Sena, Wagner abre los ojos, deslumbrado: descu-

El judio erante. Gaston Méliaque

bre un mundo nco, fitil y culto, codificado, de partituras eficaces
cuyas tnquifiuelas €l ignora, de juegos escenogrdficos de los que
conservard, hasta Bayreuth, recuerdo maravillado; pero se nutre
de migajas amargas. Para vivir, incluso vende la idea del Holandés
a un oscuro capitdn, Pierre Dietsch, quien despanzurrard el asun-
to contra los arrecifes de la posteridad. Tanto mejor. Pues Rienzi
es aceptado por Dresde, y todo da un vuelco: Wagner vuelve a
pasar la frontera, el estémago vacio y el mentén bien afto, deci-
dido a deslizar, en la estela del triunfo previsible, su Holandés.
Efectivamente, las dos obras serdn estrenadas con algunos meses
de intervalo. Ambas llevan en germen una parte del wagnensmo
por nacer; pero la segunda en mayor medida, en cuanto es en
verdad un fulgurante rasgo de genio o de intuicién de si mismo.
Lo comprendid asi el propio Wagner! Cabe dudario, si se juzga
de los proyectos inacabados que siguieron, si simplemente se
comprueba hasta qué punto Tannhduser e incluso Lohengrin
suponen un retroceso tanto en la forma como en el fondo. No:
hard falta la cnisis de los afios 48-52 (y quizd también el reen-
cuentro con Liszt..) para que Richard reinvente a Wagner.

Falsas apariencias

Quienes, en el espectdculo del Holandés, hubieran creido
asistir a una historia
de espectros en la
vena del Freischiitz o
del Vampiro (por no
hablar de los mode-
los franceses), se
hubieran visto decep-
cionados. La accidn
se situa, para irrita-
cion de los amigos
Joven-Alemanes del
autor, deliberada-
mente en el lado de
la metafisica, abriendo
por primera vez el
debate de la reden-
cién y de los meca-
nismos satdnicos a los
que conduce y de los
que procede todo
deseo de encarna-
cién. Sin contar la
muy personal apro-
piacion de los
elementos habituales
de lo fantdstico
(promesas de salvacién y maldiciones, fuerza magica de los
suenos, de los objetos o de la palabra contada..), se encuen-
tran aqui los grandes temas de la dramaturgia venidera,
muchas veces ya sélo a dos dedos de Tristdn: confusion del
espacio y del tiempo, del suefio y de lo encamado, la predes-
tinacion de las almas, el terror de vivir, el peso de las comuni-
dades sobre los individuos a los que su relacién tragica con el
mundo designa como victimas propiciatorias. También
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desconcierta la estructura, este arco de un acto tirante (olvi-
demos la flojedad del encuentro con Daland, ciertas pesante-
ces en los encadenamientos del I...), cuando el aspecto estric-
tamente vocal u orquestal de la obra revela una inspiracién
que peca tanto por exceso como por defecto.

Pero, sin duda, el genio estd en otra parte, en el concepto
o la globalidad: presentar carencias patentes como aspectos
superfluos reaccionarios (;Carencias? ;Patentes? ;Para qué
oldos?, preguntard Sachs...), hacer soportar el peso del mundo
a un atleta todavia delgaducho y erigir en victorias de la inten-

cién una serie de pequenas derrotas de los medios, he aqui

El rapto de las Sabinas. Jacques-Lows Dawvd

una de las lecciones esenciales del wagnerismo adulto («Obra
de Arte Total») tal como lo denunciardn Nietzsche o Adomo.
Interesémonos, pues, en la dramaturgia y descendamos al
fondo de la cala.

La tumba del fantasma

Se comprobard: el atald (desde luego) estd vacio.

En su opusculo autobiogrdfico Una comunicacién a mis
amigos, Wagner ha afirmado que el Holandés intentaba la
sintesis de los temas de Ulises, del Judio errante y de Cristdbal
Coldn (de aquf quizd la indicacidn de un traje espafiol para el
héroe): es decir, de la aspiracién cristiano-medieval a la muer-
te y de la aspiracién contempordnea a lo nuevo, al descubn-
miento de una tierra utdpica de la que el hombre haria su
patria; comportamiento que es, siempre segin Wagner, «el
del artista modemo absoluto». Para alcanzar este fin, el héroe
encontrard «lo femenino elemental», «la ideal profetizaday, al
contrario que Ulises, «preocupado Unicamente por una situa-
cién doméstica pequefioburguesay. Y desde luego éste en
otra parte, unicamente accesible «gracias a la liberacién por el
suicidio por amor», se confunde ampliamente con el «recuer-
do premonitorio» de una Edad de Oro desaparecida, Edén
original. perdido por el hombre en su busca de poder sobre la
Naturaleza, —dicho de otra manera: «el progreso histérico.

Pero este discurso de Wagner sobre su obra seguird sien-

140 SCHERZO

do, en el fondo, el mismo hasta Parsifal, dicho sea grosso modo:
un modo menos revolucionario, un poco mds mistico, ungido
por algunos préstamos del aparejo schopenhauenano, arrulla-
do por algunos impulsos nacionalistas interesados, disimulan-
do, si es preciso, su violencia para no asustar a Luis Il se trata
en efecto de un discurso sobre la degeneracidn y el Yo que
no sorprendera en esta segunda mitad del siglo XIX, y que no
explica la abundante exégesis suscitada por el autor ni tanto
alboroto alrededor de la escenificacién de su pensamiento,

Hay mds; un plus que sélo el Holandés errante, en esta época
y quizd hasta Tristdn, ofrece en este punto alcanzado en el
debate llamado «del Mito y
de la Historia». Este mds
que hace a Wagner genial
y también mds insondable
que cualquiera de noso-
tros, va unido a su asom-
brosa intuicién de las cons-
trucciones genealdgicas
humanas: lo que funda lo
Humano y los medios que
éste se da de hablar y de
reproducirse. Forzosamen-
te ha de decirse aquf
demasiado rdpido: los siste-
mas wagnerianos valen
menos par su mensaje que
por su lenguaje, del que la
organizacién constituye el
mensaje esencial porque es
el espejo de lo Humano.

Reconstruccién del
fantasma

Como personaje legenda-
ro, el Holandés esta defini-
do por una balada que
ocupa, tanto en el plano de
los hechos revelados como en el musical, un lugar fundador: a
ella le corresponde decir la verdad. Ademds, su importancia es
determinante tanto en la programacidn sensible de la heroina,
dominada por esta fibula hasta la subyugacién, como por la
responsabilidad abrumadora de la nodriza Mary en la locura de
Senta, pues ella es quien inocula, al bebé y después a la nifia,
este veneno del alma que ha hecho de la muchacha una «Mitlei-
dende».*

Pero esta sencilla cancidn, «que es mejor dejar dormir en
paz», no puede ser tomada como dinero contante: convertida
en elemento folclérico tardio, simple objeto de una vaga
supersticion, la Balada ha visto ocultar sus origenes reales, de
los que ella misma tenfa ya por funcién el contarios de otro
modo. Estos origenes es necesario encontrarlos en los medios
ofrecidos para poner fin a la crisis que vuelve a presentarse de
siete en siete afios a cada encarnacién del monstruo.

El Holandés se encama para por fin monr. He aquf el rasgo
esencial. Su liberacién (su perddn) no tiene nada que ver con
una boda entre vivos ni con una reintegracion social clasica:
pues si bastara con poner término a la sucesidn de engafios
—con los consiguientes cuemos— de los que el marino, a ojos
del vulgo, ha sido la victima, podria en seguida darse un
desplazamiento insidioso en el orden de la culpabilidad: del
Holandés hacia el eterno femenino.

En verdad, si el Holandés estd obligado a pasar por las

* «Mitleidende, en alemdn en el onginal: «Condoliente.
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Fantasmagoria y realidad

en la escena

on conocidas las peripecias del viaje entre Riga y

Londres que Richard Wagner inicia en julio de 1839

para acabar llegando a Paris, su destino final, en

septiembre de ese mismo afo. Viaje largo y acciden-

tado, como larga va a ser la gestacion del Holandés
efrante —obra en la que ese viaje va a tener influencia determi-
nante— aunque la realizacion material de su composicion serd
resuelta en el breve plazo de siete semanas.

Influencia determinante pero no unica. Ya en Leipzig, en
1831, Wagner habria leido los Cuadros de vigje (El mar del
Norte), relato en el que Heine hace alusién a la leyenda del
Holandés. En Riga, en 1838, vuelve a reencontrarse con el
tema leyendo de nuevo a Heine (Las memorias del Sr. von
Schnabelewopski), en las que el protagonista asiste en Amster-
dam a una escenificacién de la leyenda, que en su esquema
argumental se aproxima al texto que Wagner escribiria tres
afios después.

El relato onginal del capitdn que desafia al infiemo para
franquear un peligroso cabo y que, al hacerlo, se ve condena-
do a vagar por los mares hasta el fin de los tiempos' adquiere
en Heine una resolucién diferente, que habria de influir pode-
rosamente en la imaginacion de Wagner. Heine introduce la
posibilidad de la redencién del marino mediante la abnegacion
de una mujer que lo ame hasta la inmolacién por él. Este
tema, ya en germen
en Las hadas, habrd
de ser el dominante
en toda la obra
dramdtica de
Richard Wagner.

Sin  embargo,
mientras que Heine
introduce un cierto
distanciamiento,
incluso cinismo, en
sus conclusiones
sobre el desenlace
de la leyenda?,
Wagner, como no
podia ser de otro
modo, se toma ésta
muy en serio y la
desarrolla con abso-
luta conviccidn, La
conviccién de quien
estd creando una
nueva forma de
teatro musical, radi-
calmente diferente de la épera al uso, de cuyas convenciones
aun participa Rienzi, obra casi contempordnea. Wagner, quien
sin embargo subtitula el Holandés como dpera romdntica, estd
creando el drama musical®. El asunto histérico es abandonado
definitivamente, para tomar en su lugar el legendario, o mejor,
&l mito. Texto y musica van a pasar a formar un todo indisotu-
ble, donde cualquier desarrollo deberd hacerse en relacion
con el significado para la obra en su conjunto®,

Todo esto se encuentra en El holandés en un estado de
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Maqueta del acto Il para las representaciones modelo de Munich (1865). Heinrich Dall

el Holandés

desarrollo aun primitivo y el mismo Wagner, ya en 1851, se
referird al texto como informe aqui'y alld, v a la diccién poéti-
ca como falta del sello de la individualidad, Tanto la musica
como el drama no se han desligado totalmente de la conven-
cion; bastarda comprobar cémo el desenlace de la obra se basa
en un equivoco cercano a la Opero Comique de la época e
Holandés sorprende a Senta y Erik y saca una falsa conclusion
de la escena, lo que originard consecuencias dramdticas. Pero
la configuracién del drama musical wagneriano estd ya, en sus
trazos fundamentales, en esta obra, como lo estard muchos
anos después en Parsifal, con la Unica particulandad de que en
El holandés el mito ha sido previamente recogido y transfor-
mado por no pocos escritores, y no creado, practicamente
desde sus origenes, como en obras posteriores,

Las otras dos influencias decisivas en la configuracién del
Holandés son, una, de origen musical (el redescubrimiento de
Beethoven a través de la interpretacién de su Novena Sinfonia
en Paris por Habeneck y del estudio exhaustivo de Fidelio); la
otra influencia es claramente autobiogréfica; el paralelismo del
Wagner proscrito y errabundo, a veces casi mendigo, en
busca de su auto-afiracion, de su redencidn en un Paris extra-
fio y hostil, con el personaje del Holandés, es evidente.

Siempre desde el punto de vista dramatico, no conviene olvi-
dar los precedentes de E-T.A. Hoffmann y su Undine ni de
Marschner y Hans
Heiling, asi como
Las hadas del
propio Wagner;
pero nada mas
determinante que
el azaroso viaje en
el Thetis, que con
sus menos de cien
toneladas zaran-
deadas por la
tempestad hace
entrar a Wagner
en contacto con la
naturaleza en su
expresion brutal vy
hasta satanica.
Cabe senalar que,
en su opera, el
maligno parece
estar representa-
do por la fuerza
ciega del mar.

El relato de las
falsas apanencias. con las rocas puntiagudas emergiendo del
mar y rodeando al barco, la llegada del piloto noruego que lo
llevard al abrigo de Sandwike, el eco de las voces de los mani-
neros reflejadas por los acantilados, todo ello estard en su
opera, hasta la literalidad, cuando Daland afirma: «Es Sandwi-
ke, conozco perfectarnerite la bahiay,

Esta presencia del mar, del poder de la naturaleza sobre el
hombre, tan en consonancia con el romanticismo aleman, es parte
esencial de la obra, y ningdn montaje coherente debena eludir
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este elemento naturalista. De este modo, El holandés emrante
presenta una dualidad naturalismo-imealidad que hace a la obra
ser de mds complejo montaje que otras posteriores, como Tristdn.
A su vez, la parte reglista creard unos problemas técnicos y de
verosimilitud escénica que, aun hoy en dia, distan de estar resuel-
tos a pesar de los grandes adelantos en la maquinana teatral.

Boceto del acto lll para el estreno de Bayreuth (1901). Max Briickner.

Wagner conserva los personajes de Heine, salvo Erik, que
no aparece en el relato(entre otras razones porque el Sr. von
Schnabelewopski se ausenta de la sala para volver a entrar
justo en el momento del desenlace). Salvo Senta y el Holan-
dés, los demds estdn concebidos, en buena medida, dentro de
las convenciones de la dpera tradicional, aunque esto no sea
obsticulo para que en algunas producciones contemporadneas
se trate, con mejor voluntad que sentido dramdtico, de sacar
de su contexto a Mary o a Daland, convirtiendo el estereoti-
po: «bajo-padre, mezzo-dama de companiia», en un capitalista
sediento de dividendos o en un espititu medidtico e inquie-
tante a lo Svengali, respectivamente.

El autor menciona a Ulises y al Judio errante como elemen-
tos constitutivos de la personalidad del Holandés, desde la
perspectiva de las culturas griega y cristiana. Como el judio,
errara eternamente ajeno al mundo que lo rodea, pero, como
Ulises, buscard una mujer como destino redentor de su viaje.
Sin embargo, no es a Penélope —sostén del hogar, reposo del
viajero— a quien busca el Holandés, sino a Senta, «la mujer del
futuroy, con lo que Wagner se adelanta a Ibsen en la creacién
de la nueva mujer, relacién ésta con el dramaturgo noruego
que habrd de ser explotada hasta el agotamiento en algunos
montajes recientes. En cualquier caso, Wagner insiste en libe-
rar de todo exceso de sentimentalismo al personaje de Senta,
que debe ser fuerte e ingenuo a la vez, en un medio que,
aunqgue propio, le es extrafio como extranos son también a
ese mundo Erik y el Holandés.

Proveniente de Londres, Wagner habia hecho su entrada
en Francia por Boulogne-sur-mer, donde, como serfa habitual
a lo largo de su vida, Meyerbeer estaba haciendo una de sus
curas. Este no duda en apoyar al pricticamente desconocido
compositor y lo recomienda a Pillet, director de la Opera.
Esta recomendacion dio un extrafio fruto, pues en vez de

propiciar un estreno imposible en la Opera de Paris, facilité al
compositor, al menos, los medios econémicos para sobrevivir
alli y llevar a su fin la partitura. Pillet, no muy interesado en el
novel autor, encontro sin embargo sugestivo el argumento,
que no el texto (aun no finalizado), y adquiré el mismo el 2
de julio de 1841> por la cantidad de 500 francos. Este argu-
mento, versificado por Foucher y
Revail, fue puesto en musica por
Pierre-Louis Dietsch, maestro de
coros de la Opera y futuro direc-
tor de orquesta del malhadado
estreno parisiense de Tannhduser
veinte afos después.

La obra, bajo el titulo de Le vais-
seau fantéme ou le maudit des
mers, es representada el 9 de
noviembre de 1842 y alcanza once
representaciones, obteniendo una
critica favorable de Hector
Berliozt. Curiosamente, el resto de
la critica parisiense parece atribuir
mads el escaso éxito a la relativa
pobreza de la presentacién escéni-
ca (una sala gética y dos emplaza-
mientos marinos en las Shetland
en los que el buque del titulo no
aparece por ninguna parte) con
decorados del notabilisimo Char-
les Cambon cuyos montajes de
otras dperas impresionaron muy
especialmente a Wagner durante
su estancia pansiense. Sobre este
mismo libretto existe aldn otra
versién de Emst Tschirch, fechada en 1850 y que nunca cone-
cié el estreno.

Estreno en tono menor

En junio de 1841, consciente de la imposibilidad del estreno
en Paris, Wagner escribe al conde Redem, administrador de la
Opera de Berlin, en solicitud de que la obra fuera estrenada
alli,. Meyerbeer, en una generosa carta fechada en diciembre
de ese mismo afio’, recomienda de nuevo al compositor al ya
citado conde Redemn, quien, préximo a dejar su cargo, prefie-
re no traspasar hipotecas a su sucesor, por lo que de nuevo
es pospuesto el estreno del Holandés errante®.

El 20 de octubre de 1842, Rienzi es estrenado con gran
éxito en la Opera de Dresde. Este éxito propicia el casi inme-
diato estreno de El holandés, cuya primera representacién
tuvo lugar el 2 de enero de 1843. La obra, nueva desde el
punto de vista musical y en exceso sombria para los gustos de
la época desde el punto de vista dramdtico, no se prestaba a
un triunfo clamoroso, y no lo obtuvo. El publico esperaba, con
toda seguridad, un segundo Rienzi y se encontrd con algo
radicalmente diferente. Al cabo de cuatro representaciones la
obra fue retirada, siendo sustituida por el propio Rienzi.

A pesar de lo dicho, de ningun modo podria ser calificado
el estreno como un fracaso. El relato de Frau Mana Schmole
—hija de Ferdinand Heine, amigo de Wagner y colaborador
escénico en el estreno— aunque ingenuo es considerablemen-
te ilustrativo de las peripecias habidas durante estas represen-
taciones:

«..poco después, comenzd la preparacién del Holandés
emrante. Of muchas dudas referentes a las dificultades que iban
a suponer los dos barcos en el primer y dltimo actos, En aque-
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OCTUBRE

Jueves 14 - Concierin 1 Cicla A
GRUPO DE MUSICA ALFONSO X EL SABIO * pir Luis Lozano Virumbrales
CANTO GREGORIANO - Agenda mortuorum (siglo X)

Martes 19 - Concierto 2 Cicle B
ORQUESTA DE CAMARA ESPANOLA * pir Victor Martin » Miguel Angel
Colmenero (rompa) * Miguel del Barco (organo)
XV ANIVERSARIO DE LA OrpUESTA DE CAMARA ESpafoLa - Corelli, Cherubini, Albinoni, etc.

Jueves 21 -Concierio 3 Ciclo C
GABRIEL CROITORU (violin) * CHIKI MARTIN (pianc)
Tartini, Mozart, Brahms y Enesco

Martes 26 - Concierio 4 Cicle A
GUNDULA JANOWITZ {sopranc) * CHARLES SPENCER (piano}
Schubert, Brahms y R. Strauss

Jueves 28 - Concrerto 5 Cicla C
PABLO CANO (fortepiano)
EL FoRTEPIAND HACIA 1800 - Haydn, Boccherini, Dussek, Pinto y Jadin

NOVIEMBRE

Miércoles 3 - Corcierio 6 Ciclo B
CUARTETO LINDSAY
INTEGRAL DE LOS CUARTETOS DE CUERDA DE LUDWIG VAN BEETROVEN (1)

Juever 4 - Concierto 7 Cicle A
CUARTETO LINDSAY
INTEGRAL DE LOS CUARTETOS DE CUERDA DE LUB 3

weves 25 - Concierto 14 Cicle B
D Y MARINA HAMMOND (duo de pianos)
s, Debussy, Poulenc, Corigliano y Lutoslawski

Martes 30 - Conciene 15 Ciele C
ANNA RICCI (mezzosoprano) * CARMEN BRAVO-MOMPOU (piano)
ENTENARIO DE FEDERICO Mompou (I). Obras para voz y piano

Insfituto Nacional de las Artes Escénicas y la Misica

MINISTERIO DE CULTURA

DE CAMARA Y POLIFONIA

DICIEMBRE

Jueves 1 - Concierta 16 Ciclo A
HUMBERTO QUAGLIATA (piano)
Cextexario pE FEperico Mowrou (v ). Miisica callada

Jueves ¥ - Concaerto 17 Ciclo B
CONJUNTO ZARABANDA * pir Alvaro Marias
Bassano, Cima, Fontana, Dowland, Telemann, Philidor, Corelli y Prieto (Estrenc)

Jueves 16 - Concierta 18 Ciclo C
ORQUESTA VILLA DE MADRID * nir Mercedes Padilla * Migue| del Barco (4rganc)
Grieg, Poulenc y Chaikovsky

ENERO

Miéreales 12 - Concierio 1 9 Ciclo A
CUARTETO LINDSAY
INTEGRAL DE LOS CUARTETOS DE CUERDA DE LUpwic vaN Begroven (V)

Jueves 13 - Coaciento 20 Cicla C
CUARTETO LINDSAY
INTEGRAL DE LOS CUARTETOS DE CUERDA DE LUDWIG VAN BEETOVEN (v VI)

Martes 18 - Concienia 21 Ciclo B
CORO NACIONAL DE ESPANA * Dir rimlar Adolfo Gutiérrez Viejo
POLIFONIA BARROCA ESPAROLA DEL S1GLO XVIT - A, Soler

Jueves 20 - Copcierio 22 Cicle C
JOSE ORTI (trompeta) * MAITE IRIARTE (trgano)
Bettinelli, Reger, Alis (Encargo OCNE), Haendel, Buxtehude y Torelli

Martes 25 - Coscierto 2 3 Cicla A

RAFAEL RAMOS {vislonchelo) * JOSEP COLOM (peana)
Beethoven, Schumann, De Olavide (Encargo OCNE), Debussy y Prokofiey

Concierto 24 Ciclo B

ann, Fauré, Hasselmans, Pierné, Guridi, etc.

FEBRERO

Ciclo A

Martes 15 - Congiene
ORQUESTA DE CAMARA E
Asensio (violin) * Agustin

Homexage a Josk Luis Garcia ASENSIO

Jueves 17 - Concierto 29 C

MANUEL CID (tencr) * MIGUEL ZAN
Schubert

rtin * José Luis Garcia

Marres 22 - Conciertn 30 Ciclo B
ORQUESTA DE CAMARA REINA SOFI
Montiel (scprano)

Bischof, Britten, Garcia Romén (Encargo OCNE) y Scl

Maria José



Martes 15 - Conciento
ORQUESTA Y CORO DE LA COM
Weiner, Guinovart (Encargo OCNE) y Honegger

Juever I7 - Conclene 36 Cicle C
ANGEL ROMERO (quitarra)
Mudarra, Sanz, Bach, Giuliani, Lauro y Albéniz

Martes 22 - Concierto 37 Cicla B
NATALIA GUTMAN (violonchelo)
J. 8. Bach: SUITES pARA VIOLONCHELD S0LO

Jueves 24 - Concierte 38 Ciclo A
CORD NACIONAL DE ESPANA * Dir sitvlar Adolo Gutiérrez Viejo
POLIFONIA ROMANTICA ESPAROLA DEL SIGLO XIX - A, Soler

ABRIL

Martes 12 - Concinrto 39 Ciclo C
VICTOR MARTIN (viclin) * MIGUEL ZANETT! (piana)
Schubert, Beethoven, Toldrd y Stravinsky

Jueves 14 . Concierto 40 Ciclo A
CUARTETO STAMITZ
Mozart, V. Ruiz (Encargo OCNE) y Dvordk

Martes 19 - Concierte 41 Cielo C
IVAN MONIGHETT) jvicionchelo) * TATIANA BARANOVA jpianc)
Shostakovitch, Glinka, Servais, Knaifel, Silvestrov y Ali-Zade

Jueves 21 - Concierte 42 Ciclo B
CORO NACIONAL DE ESPANA * pir titular Adolfo Gutiérrez Viejo
PoLIFONIA ESPAROLA DEL sIGLO XX - J. S. Bach

Martes 26 - Concierte 43 Cicle A
CUARTETO DE BOHEMIA
Dvorék, Cruz de Castro y Brahms

Jueves 28 - Coscierta 44
ORQUESTA DE CAMARA DJ

{ LT

Giardini, Beethoven, Possio, Haydn, Ruiz Pipé (Encargo OCNE) y Mozart

Martes 17 - Concierte 49 Ciclo A
ALICIA NAFE (mezzosoprano) ® MIGUEL ZANETTI (pianc)
Monteverdi, Wagner, Camps, Ginastera y Guastavino

Jueves 19 - Concierto 50 Ciclo €
CORO NACIONAL DE ESPANA * pir aruiar Rdolfo Gutiérrez Viejo
PALESTRINA Y ORLANDO DI Las$0 EN EL IV CENTENARIO DE SU MUERTE

Martes 24 - Coneierta 51 Ciclo B
ORQUESTA DE CAMARA ESPANOLA * pir Victor Martin
Spohr, Taverna-Bech (Encargo OCNE) y Bloch

Jueves 26 - Concierto 52 Cicle A
MONTSERRAT GASCON (fiauta) ® XAVIER COLL (gutarra)
Castelnuovo-Tedesco, Villa-Lobos, Takemitsu, Alonso (Encargo OCNE), J. Rodrigo y Piazzolla

JUNIO

Jueves 2 - Concierto 53 Ciclo C
CORO NACIONAL DE ESPANA * Dir risiar Adolfo Gutiérrez Viejo
POLIFONIA ESPAROLA CONTEMPORANEA - J. A, Garcia (Encargo OCNE)

Martes 7 - Concierto 54 Ciclo B
CAPELLA DE MINISTRERS
CANTADAS ¥ VILLANCICOS DEL BARROCO ESPANOL

IR R RN RN NN R R RN N RN N R R R A N R R N N R N R N R R N RN N R R A R R R N R R R A R R N AN

Varies 2de NOVIEMBRE  covcicris 1
MARTIN HASELBOCK
Schénberg, Mendelssohn, Liszt, Franck y Schmidt

Wartes 144 DICIEMBRE  covcicre 2
VICENTE ROS
Walther, Purcell, Martin-Soler, Guilmant, Gigout, Reger, Hindemith, Ives, Satie, etc.

I E R R R R R R R R R R N N R N R N R R R A R R R R NN ]

Venta libre de abonos a cualquier ciclo hasta el 23 de septiembre, excepto agosto.

Avances de programacién y venta de abonos en el Auditorio Nacional de Miisica,
calle Principe de Vergara, 146, Madrid,

Martes 11 de ENEHO Concierto 3
PETER HURFORD
J. 5. Bach, Rheinberger, Franck, Daquin y J. Alain

Martes | de FEBHEHO Concierto 4
FELIPE LOPEZ
Liszt, Brahms y Reubke

Martes 1e MARZO  coscieris 9

SIMON PRESTON
J. S. Bach,

Concierto 6

| (Encargo OCNE|, Messiaen, Turina y Franck

Martes 5 de A BH".
PRESENTACION RIOS #
Ximénez, J, S. Bach, Mendelssohn,

infdrmaeIén
3 Bhcional

.ﬁc? i)
e musica

Tel
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lla época, la resolucion de los problemas mecanicos distaba
mucho de haber llegado a las facilidades actuales. Las olas eran
producidas de forma muy primitiva y los barcos efectuaban
una torpe aparicion y desaparicién; pero el piblico exigia
entonces menos que hoy
en dia en lo referente al
equipamiento escénico. En
cualquier caso, el Teatro
de la Corte en Dresde
estaba claramente a la
cabeza de los escenarios
alemanes. El buen «padre
Fisher» hallé gran placer
en ensayar a los coros,
pero los solistas ponfan
con frecuencia gesto de
perplejidad ante muchos
pasajes, Wilhelmine Schro-
der-Devrient cantaba la
parte de Senta y se
mostraba particularmente
nerviosa ante la Balada,
Gracias a la recomenda-
cién de Minna fui admitida
al ensayo general.

Cuando  Schroder-
Devrient iba a comenzar
la Balada en el segundo
acto, se detuvo en el «jo-
ho-hoe» inicial, movid la
cabeza, dio una patada en
el escenario y dijo a
Wagner: "No puedo con
ello”, Wagner parecié desalentade e hizo comenzar de nuevo
a la orquesta, esta vez las cosas fueron mejor. Como era habi-
tual con esta dotada cantante, sélo en la noche del estreno
parecié captar en toda su extensién el verdadero espiritu de
su papel. En el mismo ensayo, ocurmrié un divertido incidente
durarite &} coro de fas hilanderas. Aunque ya se habfa interpre-
tado en el anterior ensayo con orquesta, sdlo en este dltimo
ensayo fue cuando las muchachas del coro captaron realmente
la idea. La risa con la que se cierra su coro sond tan natural,
que |a sefiora Devrient, que se encontraba en su silla contem-
plando el cuadro del Holandés, volvié bruscamente la cabeza y
les gritd: jCudl es la gracia?” Por supuesto, una risa general y
real saludd las palabras de Wilhelmine, demasiado sumergida
en sus propios problemas como para enterarse de algo.

En la noche del estreno diferentes pasajes del primer acto
fueron acogidos por un vivo aplauso, especialmente el encan-
tador coro de los manneros. Si comparamos con representa-
ciones posteriores de la dpera, el papel del Holandés no estu-
vo muy bien distribuido. Wichter era un cantante
competente con una voz agradable, pero carecia de la poesfa
necesaria para la figura del protagonista. Sélo después, cuando
Anton Mitterwurzer canté la parte, el aria del primer acto
adquirié su auténtica dimensién. Lo mismo ocurmid con el dio
con Daland, cantado éste por el inteligente pero mds bien
seco Risse. El publico fue entusiasmdndose durante el segundo
acto, tan abundante en bellezas dramiticas y musicales. El
coro de hilanderas consiguid un gran aplauso, lo mismo que el
aria del cazador y su escena con Senta, asi como la de ésta
con el Holandés y Daland. Al final del acto Wagner fue recla-
mado con entusiasmo. Como es habitual, se resistic enérgica-
mente a aparecer en la escena hasta que mi suegro y Fisher lo
empujaron literalmente desde bastidores. Richard estaba tan
aturdido que no sabia dénde poner los pies y, cuando trataba
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Boceto del acto | para Friburgo (1914), realizado en Francfort (1920) Ludwig
Siewert.

de abandonar el escenario, tropezd con las ruecas y sdlo con
dificultad consiguio llegar a la seguridad de los bastidores,
entre el regocijo de los que le conociamos bien.

En el tercer acto también hubo fuertes aplausos, en especial
para los coros de marine-
ros y de mujeres. La deses-
peracién para Richard fue
la transfiguracién de Senta
y del Holandés, que fue
representada en su
apariencia mds literal.

Comparado con el
clamoroso éxito de Rienzi,
la recepcién del Holandés
fue claramente mds tibia;
pero los amigos y admira-
dores de Wagner pudieron
intuir en esta obra el cami-
no que este genio habria
de tomar en su posterior
desarrollo».

Como apéndice a este
relato, cabe afadir que
Wagner se mostré entu-
siasta con respecto a
Schréder-Devrient, a la
que admiraba grandemente
por sus interpretaciones de
Leonora (como lo hiciera
el propio Beethoven en
Viena en |822). Wichter,
sin embargo, fue juzgado
como «psicoldégicamente
inadecuado» Yy la version escénica le produjo considerable
frustracion, Es interesante el testimonio de Berlioz, testigo de
estas representaciones. Schroder-Devrient es también elogia-
da, pero curiosamente, prefiere a Wichter, a pesar de su
rostro rubicundo. Berlioz elogia también la direccidn de
orquesta de VWagner vy juzga positivamente la obra. Sin embar-
go, poco después y al compararia con Los hugonotes, llega a la
conclusién de que las situaciones dramdticas son mds vividas y
la musica mds grande en la dpera de Meyerbeer.

Las primeras travesias

Riga y Kassel se suceden en la representacién de la obra. El
estreno en Kassel, el 5 de junio de 1842, auspiciado, montado
y dirigido por Ludwig Spohr, supone para Wagner una expe-
riencia mucho mas gratificante que las representaciones de
Dresde. Spohr, ademds de estimable compaositor, era un
experimentado hombre de teatro muy interesado en la histo-
ria y desarrollo de la decoracién teatral, y el nivel de estas
representaciones no volveria a ser alcanzado hasta el estreno
en Munich.

El siete de enerc de 1844, El holandés tuvo su primera
representacion en Berlin, con gran alivio de Wagner, quien,
conocedor de la aficién del publico berlinés por las novedades
parisienses, temia acabar siendo el autor de una segunda
versidn sobre la dpera de Dietsch.

Existe un interesantisimo dibujo con bocetos para los deco-
rados de las representaciones berlinesas. Este dibujo ha sido
vinculado con frecuencia a las representaciones de Dresde,
atribuyéndose incluso su autoria a Wagner. En realidad fue
Johann Karl Jakob Gerst —~uno de los escendgrafos de la Opera
de Berlin y colega de Schinkel- el attor de estos bocetos, que
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disputas politicas, que entonces alcanzaban su punto culmi-
nante, dejaron también su huella en la polémica desatada,

Todo lo hecho en la Kroll Oper era «cultura bolchevigue,
y la puesta en escena del Holandés, su maxima expresion. La
lluvia de criticas negativas, algunas hdbilmente razonadas, que
recibié la representacidn, contrasté con otras, como la de
Adomo, que més que elogiosa se
muestra perpleja y, en cierto
modo, visionaria al decir que el
montaje de la Kroll «movilizaba un
poso de actualidad en Wagner...
que mafana o pasado mafana
acabarfa por explotar», Asf ha
sido.

El mejor colofdn para esta rese-
fia puede estar en las palabras del
siempre ldcido Siegfried Wagner,
visitando a Klemperer en su came-
rino durante el ensayo general:
«Bien, parecen estar todos uste-
des un poco locosy

Seria dificil imaginar un mayor
contraste entre esta produccion y
aquélla con la que Bayreuth volve-
ria a reincorporar El holandés a su
repertorio despues de veinticinco
anos. Sin embargo, hay un punto
en comin entre ambas, el
nombre de Heinz Tietjen. Si este
personaje —caso Unico de supervi-
vencia artistica y politica— es el
factor determinante en el cierre
de la Kroll Oper, va a ser él, sefior
de los destinos del Bayreuth de los afios treinta, quien dirigird
la reposicion de la obra. Para ello, Tietjen cuenta con la cola-
boracion inestimable de Emil Preetorius, quien durante toda
esa década serd practicamente el Unico escendgrafo!? en el
teatro de los Festivales.

5i el contraste con el montaje de la Kroll es enorme —no
solo desde un punto de vista escenico y musical, sino por el
entorno social y politico—, de ello no debe deducirse que esta
produccidn pueda identificarse con un retomo al pasado; al
contrario, supone un intento nada pretencioso ni dogmdtico
de renovar el tradicionalismo algo pedestre que habfa impera-
do en Bayreuth hasta finales de los afios veinte y del que aun
no se encontraba totalmente desligado. Nadie mejor para
describir esta situacién que el propio Tietjen: «Nos situdba-
mos frente a una obstinada y a menudo hostil resistencia,
enraizada en una vision rigida y estrecha de una mal entendida
vieja tradicién, siendo nuestro objetivo el crear una nueva
tradicién que, sin embargo, no se limitara a tirar por la borda
la vieja, sino que buscara integraria fructiferamente en nues-
tros esfuerzos de renovacidén. Ambos, escendgrafo y director
de escena, veiamos en la luz el elemento bdsico en la realiza-
cion visual de la obra de Wagner, y buscdbamos un decorado
que se redujera al minimo esencial, dando el papel principal a
la luz, con su gran capacidad de ser manipulada y tan altamen-
te efectiva en lo visual».

La nueva tradicion establecida ha llegado a nuestros dias a
través de escendgrafos como Helmut jirgens y Gunther
Schneider-Siemssen. También es verdad que la ruptura no fue
tan grande como Preetorius y Tietjen hubieran querido. Lo
que si es cierto es que la estética de los especticulos en
Bayreuth hasta el cierre del Teatro, debido a la guerra, no
deberia ser vinculada, como se hace irreflexivamente con
frecuencia, al régimen nazi que tan generosamente lo subven-
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ciond, ni a las proclividades politicas de Winifred Wagner. El
estilo artistico del Festival en estos afios venia trazado desde la
renovacion que a finales de los afios veinte iniciara Siegfried
Wagner y prosiguiera su esposa. Los condicionamientos politi-
cos influyeron sin duda en el Festival, pero especialmente en
aspectos no exclusivamente artisticos o en los referentes a la

El Ultimo Holandés del «Viejo Bayreuthn (| 939). Boceto del acto lll. Ermil Preetonus.

lamentable proscripcidn de determinados intérpretes. La
influencia en el desarrollo escénico de las representaciones,
por otra parte de altisima calidad, fue casi nula.

Emil Preetorius expresa en sus memorias (Bild und Vision) su
idea del mundo wagnenano: «Para su penetrante y descriptiva
musica, Wagner necesita una cierta cercania a la naturaleza,
que nunca deberia ser naturalista en el sentido literal». La
realizacion del Holandés en 1939 empled al completo los
recursos del Teatro de los Festivales. Proyecciones multiples
creaban la ilusion de la tormenta del modo mds verosimil
alcanzado hasta entonces. La aparicion frontal del buque del
protagonista era realmente sobrecogedora; la continuidad
entre cuadros fue facilitada por el procedimiento de elevar o
descender el interior de la casa de Daland hacia el peine del
escenario. Los suelos, tratados magistralmente en volumen, lo
que era una especialidad de Preetorius, contribuian a la varie-
dad de planos visuales y a la verosimilitud del conjunto,

El nuevo Bayreuth

En 1951, se produce la reapertura del Teatro de los Festivales
y con ella el inicio de una radical renovacion, que daria lugar al
que seria llamado «Nuevo Bayreuth». Renovacién dictada
tanto por presupuestos estéticos como por imperativos politi-
cos y economicos, El holandés deberd esperar a 1955 para ser
de nuevo escenificado en Bayreutn. Cormno en ocasion ante-
ror, es la uUltima obra (de las representadas en los Festivales)
en ser incorporada a su repertorio, y esta vez no sin cierta
aprension, dado que las dos anteriores reposiciones habian
coincidido con el inicio de las dos guerras mundiales. En esta
ocasion serd Wolfgang Wagner —quien hasta entonces, con
excepcion de Lohengnn en 1953, se habia limitado a una muy
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eficaz tarea administrativa— el encargado de la puesta en esce-
na. Este montaje no supone una diferencia tan drdstica, como
seria de suponer, con el de |a anteguerra. Existen varias razo-
nes para que asf sea. Los dos nietos del compositor mantie-
nen en puestos clave a parte del personal técnico y artistico
del Bayreuth de Winifred Wagner, en
concreto Paul Eberhardt, disefiador de luces,
y Kurt Palm, realizador del vestuario. Por otra
parte, las peculiaridades escénico-dramadticas
del Holandés no se prestan a una abstraccion
a ultranza, que, en cualquier caso, no era
entonces tan radical en Bayreuth como lo
seria poco después.

La escenificacién de Wolfgang coincide
con el montaje de Preetorius en dos puntos:
|la aparicién frontal del buque del protagonista
y el cardcter realista, aunque considerable-
mente mds despojado, del decorado del
segundo acto (probablemente el mds efecti-
vo disefiado por Wolfgang Wagner hasta la
fecha). Wolfgang actia basidndose en simila-
res principios que su hermano: la luz es
empleada magistralmente aunque con
parquedad, especialmente en el tormentoso
fondo verde-azulado del primer acto, y el
coro es tratado como un cuerpo unico,
aungque no de modo tan radicalmente
geométrico como lo hiciera Wieland
Wagner, con espléndido efecto, en el
Tannhduser del afo antenior,

En 1959, es Wieland Wagner quien se
hace cargo de la obra, completando con ella
el ciclo de sus escenificaciones en Bayreuth. Este fue uno de
sus montajes mds unanimemente elogiados tanto al estrenarse
como al ser repuesto en 1960, 1961 y 1965. La produccién,
que como la de Wolfgang se beneficié de un reparto inalcan-
zable en nuestros dias, permanece como uno de los grandes
logros de Wieland, quien, con su habitual perspicacia escénica,
resalté el mundo realista y prosaico de Daland y sus marine-
ros en contraste con el alucinado y mistico del Holandés
(Cuando alguien le reprocha el aspecto de las mujeres del
coro en el segundo acto, Wieland contesta que «deben pare-
cer horribles, deberian oler a aceite de higado de bacalao»).

Por encima de hallazgos concretos (la aparicién del buque
del Holandés) o de imdgenes inolvidables (los marineros agru-
pados en tomo al timdn, al final del primer acto), se impone la
caracteristica que hace de Wieland Wagner uno de los mds
grandes, si no el mayor, realizadores operisticos de nuestro
tiempo: su visualizacién de la peripecia dramdtica partiendo
desde la propia estructura musical. A este respecto es curioso
recordar cdmo Shaw, en una critica de Lohengrin en Bayreuth
a principios de siglo, comenta cémo la rutinaria escenificacién
de Cosima se ve transfigurada al hacer coincidir una modula-
cién con un movimiento masivo del coro, consiguiendo un
triple efecto, dramdtico, escénico y musical. Si la planificacién
bésica de Richard Wagner no es respetada, la ejecucién musi-
cal se pone en peligro, el equilibrio se altera y las estructuras
musicales pueden parecer inmotivadas. Wieland Wagner
comprendia esto perfectamente y, con todas sus audacias, sus
montajes fueron siempre testimonio de ello.

Rutas escoradas y travesias sin rumbo

Bayreuth conoce hasta nuestros dias tres nuevas produccio-
nes del Holondés errante. La primera, en 1969, debida a
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August Everding y Josef Svoboda, es muy representativa del
quehacer de ambos. Svoboda, que conocia un fulgurante éxito
por aquellos afos, concibe un decorado muy efectivo y
espléndidamente iluminado, aunque, sobre todo en el primer
acto, la concepcién guardaba ciertas similitudes espaciales con

El primer Holandés del «Nuevo Bayreuthy (1 955). Acto Il. Wolfgang Wagner. Astrid Vamay como
Senta.

la ideada por Wieland Wagner, Everding escenifica una expe-
riencia personal en un viaje por mar a Sudamérica, con la
aparicién masiva de la proa del buque del protagonista en una
muy complicada, y efectista, realizacion escénica (rieles, luz
parpadeante para los espectros).

La segunda, obra de Harry Kupfer y Peter Sykora, no sélo
es representativa del quehacer de ambos sino de determina-
da, y exitosa, forma de concebir el teatro lirico en nuestros
dias. Kupfer parte del supuesto de que las historias de fantas-
mas, tan caras a la mentalidad romdntica, no interesan ni son
creibles en nuestro tiempo; mds adn, que estas historias son
una especie de madscara tras la que se oculta, en forma de
metdfora, la situacidn politica y social de la época. De este
modo, el mundo fantdstico serfa el valor supremo hacia el cual
tienden los protagonistas y Senta adopta el papel de una
profetisa nacida para anunciar a los hombres la llegada de la
dignidad humana, fracasando al no poder resolver la contra-
diccidén entre verdad y realidad. Kupfer, un gran hombre de
teatro, nos hace vivir la historia a través del suefio o alucina-
cion, de Senta, en el decorado de arquitectura proletaria-indus-
trial y con detalles simbolistas de Peter Sykora.

La ditima y actual, con direccién escénica del prestigioso
Dieter Dorn, parece superar la dialéctica materialista del
montaje anterior, apoydndose en el mundo del subconsciente
y del psicoandlisis y en una estética realista y pirotécnica en
sus trucos escénicos (la casa del segundo acto se eleva y gira
hasta situarse boca abajo). El decorado del primer acto, por el
contrario, parece sumergimos en la irrealidad, con un buque
cuyas velas no responden a ninguna préctica marinera conoci-
da, resultando el conjunto ligeramente kitsch.

Fuera de Bayreuth, hay que destacar los montajes de
Joachim Herz —perteneciente, como Kupfer, a la escuela que
en Berlin Este creara Walter Felsenstein— en Berlin, Leipzig y
Mosct, entre 1962 y 1963. Herz es el primero en asimilar el
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argumento del Holandés a los acontecimientos socio-politicos
que precedieron a la revolucién de 1848. El drama se desa-
rrolla en un medio burgués en donde el mar se halla omnipre-
sente, y en donde Senta, segun las versiones, morird de un
amor romantico y tristanesco, o, como en |bsen, se perderd
en el sol que se eleva sobre el mar.

Buena parte de las producciones de estos Ultimos afios han
estado marcadas mds por el esteticismo o la busqueda de la
impresion visual que por nuevos intentos de profundizar en el
mito. Al lado de un desarrollo escénico bdsicamente conven-
cional, abundan los momentos de efecto; en algunos casos
estéticamente bellisimos, como en el segundo acto de la
produccién de Jean Claude Riber y Pier Luigi Pizzi para Gine-
bra y Paris, en la que el buque del Holandés, con sus velas
rojas al viento, irumpe en escena para detenerse a los pies de
una Senta adecuadamente vestida también de rojo. En este
montaje la accién no es parte del suefio de uno de los intér-
pretes, sino de todos ellos.

En otros casos, como el de Mike Ashman en Londres, es la
referencia iconogrdfica, mds o menos erudita, la que prevalece. En
esta ocasion el buque aparece entre la niebla adoptando la forma
del famoso iceberg de Caspar David Friedrich en su cuadro E/ mar
de hielo. La idea del iceberg serd retomada en el montaje de
August Everding y Hans Schavemoch en el Metropolitan Opera
de Nueva York en la temporada 1989-90. En esta produccién, el

Final del Acto | en Bayreuth (1961). Wieland Wagner. Josef Greindl coro Daland

buque de Daland, un modemo vapor, atraca junto a una inmensa
montafia de hielo; el Holandés descenderd de su barco, apenas
visible, por una gigantesca escalera de hierro.

Esta dltima escenificacion en Nueva York sucedia a la que
en el mismo teatro realizara, en 1979, Jean-Pierre Ponnelle. El
prolffico director de escena francés reproducia su montaje de
San Francisco, en el que se ponfan en evidencia tanto los
excesos, consustanciales con su estilo, como sus innegables
virtudes. La obra, una vez mds, es concebida como la pesadilla
de uno de los protagonistas, en este caso el marinero, lo que
no deja de resultar habil, pero con una ingeniosidad mds
préxima a la boutade que a una interpretacion fecunda del
mito del Holandés. El decorade Unico representaba la popa de
un buque constituido por elementos heterogéneos y en esta-
do de putrefaccidn dftima, con su cubierta sembrada de una
infinidad de ruedas de timén que, en el segundo acto, ejercen
la funcidn de ruecas creando un cuadro mds grotesco que

alucinado vy, desde luego, tnvial. Aun haciendo abstraccion de
estos excesos puramente decorativos y de dudoso gusto, la
obra es falseada, al mostramos sdlo su vertiente irreal u onin-
ca prescindiendo totalmente del mundo real.

Un amplio sector de la puesta en escena operistica contem-
pordnea parece basarse en el principio de que el director que
sitia en un primer plano su personal concepcién de la obra
estd actuando en completa concordancia con los preceptos del
drama musical. En esta confianza debié basarse la produccidn
que, en 1981, realiza Herbert Wernicke en la Opera de
Munich. Este respetabilisimo director teatral se enfrenta, por
primera vez, al fendmeno operistico con el principal objeto,
consciente o inconsciente, de epatar y subvertir los ya escasos
valores, todavia considerados como inmutables, a la hora de
hacer frente a una dpera del siglo XIX.

El Holandés es presentado como un pequefio burgués
obsesionado por eludir cualquier situacién inusitada para su
estrecha concepcidén de la vida. Daland y su futuro yermno
discuten en la mesa camilla sobre las cotizaciones de bolsa,
mientras Senta, enfrentada por Erk a la cruel realidad, se suici-
da (con un punal) no sin antes jurar fe hasta la muerte a la
pintura del Holandés, uUnico asidero real de su suefo, la cual
ha demostrado tener muy poco que ver con el original,
Durante el suicidio, el protagonista se refugia al calor de la
lumbre. El mar no existe visualmente, como tampoco existe la
tormenta. El Unico detalle marino son unos
gigantescos cabos que entran por las ventanas
del decorado (obra del propio Wernicke),
decorado en si excelente considerado fuera
de contexto, que representa una sala de estar
gigantesca, sugerente tanto del mundo de
Chejov o Strindberg como del romanticismo
pictérico alemdn de Georg Friedrich Kersting.

El relato de este montaje parece retrotra-
emos a las numerosas parodias burlescas (el
mismo Holandés conocid vanas) de los estre-
nos operisticos de cierta notoriedad, tan
frecuentes en el siglo XIX en todos los paises
de Europa, Espafia incluida, Por desgracia, no
se trata de una de estas deliciosas caricaturas,
sino de un intento de interpretacion que
violenta la estructura misma de la obra; al
encontrarse con la limitacion afadida (limita-
cion que serfa suprimida con gusto por algu-
nos directores) de no poder alterar ni el
texto ni la musica, y teniendo que fiarlo todo
a la sugerencia visual o a la actuacién de los
intérpretes, en perpetua colisién con aquello
que cantan.

Descartada la produccién de Wernicke ante la undnime
hostilidad de publico, critica y la de su propio director musical,
Wolfgang Sawallisch, la Opera de Munich se impuso, en 1990,
la realizacién de un nuevo montaje, encomendado en esta
ocasidn (direccién y escenografia) a Henning von Gierke,
quien gozaba de sdlido prestigio, especialmente después de su
Lohengrin en Bayreuth en el montaje de Wemer Herzog.

El contraste entre esta produccidn y la anterior es realmen-
te aleccionador e ilustrativo de los errdticos vaivenes de la
actual puesta en escena operistica. Todo el montaje evidencia
las mejores intenciones de autenticidad y respeto a las indica-
ciones del autor. Pero, si Wemnicke transgredia alegremente
no ya cualquier acotacion, sino el espiritu mismo de la obra,
Gierke —con su realismo, pedestre en lo visual, y total ausencia
de criterio a la hora de caracterizar dramaticamente a sus
personajes— consigue un resultado no deformante, pero casi
igualmente deprimente.
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Desde las primeras escenas —especialmente con la aparn-
cién del barquito del Holandés y su escalera adosada en una
inverosimil posicién, contraria a todas las leyes de la ndutica—
la produccidn incurre en todas las convenciones, contradiccio-
nes y peligros a que puede dar lugar el respeto literal de la
vertiente naturalista de la obra.

A pesar de lo dicho, no deberia parecer descartado, por
principio, un tratamiento exclusivamente realista de esta
dpera. Desde la produccién convencional y decorativa, pero
con el suficiente misteric y poder evocador, de Karajan en
Salzburgo, con decorados de Gunther Schneider-Siemssen,
hasta, por citar un ejemplo opuesto, unos fascinantes decora-
dos de alquiler del viejo Camilo Parravicini —que recorrieron
el mundo desde 1941, en Roma, hasta 1959, Chicago— esta
posibilidad sigue abierta, si es utilizada con talento, imagina-
cién y respeto por la estructura dramdtica y musical de la
obra.

NOTAS

|. Con anterioridad a Heine, la leyenda estuvo siempre emparentada con
el mundo anglosajon. En 1821 aparece en Inglaterra un relato andnimo bajo el
titulo El mensgje ol hogar de Vanderdecken o la tenacidad del natural afecto. En
1827 se representa en el Teatro Adelphi de Londres la pieza teatral £/ holan-
dés errante o el buque fantasma, con texto de Edward Fitz Ball y musica de
George Rodwell. En 1839 se publica El bugue fantasma de Marryat. De [a
vigencia de la version anglosajona de la leyenda da testimonio el hecho de que,
al estrenarse en version inglesa la dpera de Wagner (Lyceum, |876), el prota-
gonista es llamado Vanderdecken,

2, «La moraleja de la obra es que las mujeres nunca deberian casarse con
un Holandés errante, mientras que los hombres deberian aprender que debi-
do a las mujeres y en las circunstancias
adecuadas, uno puede hundirse y
perecer» (H. Heine, Memonas del Sr.
von Schnabelewopski)

3, «La 6pera deberia ser un verda-
dero drama musical» (R. Wagner, Una
peregninacion a Beethoven, |840).

4. «Con EI holandés errante
comienza mi carrera como poeta, con
la que abandoné la de fabricante de
textos de épera» (R. Wagner, Una
comunicacion @ mis amiges).

5. En este mismo afio, Wagner
bosqueja otras dos operas: Die berg-
werke zu Falun (Las minas de Falin) y
Die sarazenin (La sarracena). Es nota-
ble comprobar ¢cémo estos titulos
parecen estar mds cerca de Marschner
o Spohr que del Wagner posterior.

6. Es conocida la irregularidad de
los juicios de Berlioz en su labor de
critico musical y la relativa fiabilidad de
los mismos. Por otra parte, a raiz de
este estreno se generaliza la polémica
sobre la conveniencia de prohibir
estrenar en la Opera a aguellos que
trabajan para la misma, Berlioz fue
campedn de la faccion favorable a la
prohibicién, que acabd por producirse.

7. (Berlin, 9 de diciembre de
1841), «Muy estimado conde, me he
tomado la libertad de incluir la partitu-
ra y el libretto de la 6pera titulada E/
holandés errante de Richard Wagner.
Hace dos dias tuve el privilegio de
hablar con Su Excelencia sobre este
interesante compositor. Es un hombre
cuyo talento y extremadamente
humildes circunstancias lo hacen doblemente merecedor de acceder a los
grandes Teatros de Corte, que son los protectores del arte alemdn.

Su Excelencia fue tan amable como para prometerme que escribiria una
carta al compositor, acusando recibo de la partitura y expresando su Intencion
de estudiaria con el mayor interés..».

B. A mediados de diciembre, Wagner tiene conocimientc de esta reco-
mendacidn y contesta a Meyerbeer: «Estaba sentado en mi pequefia habita-
cidn al lado de mi esposa, consumida por las preocupaciones y por mi, y
contemplaba los frutos de las angustias pasadas el Ultimo verano. Estos frutos,
un pequefio y pobre libretto y una considerable partrtura, permanecian ante mi,
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La fiesta del Acto lll, Munich (1981). Herbert Wemicke.

Es dificil predecir el futuro escénico de El halandés emante,
como inextricables son los caminos de los montajes operisti-
cos contempordneos. De Wieland Wagner a Ruth Berghaus,
bastantes titulos han sido esclarecidos, desde el punto de vista
dramdtico, con excelentes resultados. Por otra parte, muchos
otros han sido desfigurados en un patético intento de moder-
nizacién. Quizds, mientras se escriben estas lineas, £/ holandés
ha pasado a ser el suefio de Erk, frustrado por un rechazo
amoroso, o la pesadilla de Mary, quien veria realizadas sus
propias obsesiones en la persona de Senta. Nuestro tiempo
cree no creer ya en fantasmas, y por lo tanto, hay que buscar
nuevos mecanismos para actualizar o reexplicar unas dperas
que, probablemente, no tengan ninguna necesidad de ser
explicadas ni actualizadas, porque, dramaturgias aparte, la
musica las ha hecho intemporales.

Emilio Martinez Grande

preguntindome qué iba a ser de ellos. No se me ocumd cosa mejor que
enviarlos al conde Redem junto con una humilde carta Sabia que aqui sélo
conseguirian acumular polvo, y no se me ocurrié nada mejor que hacer.
Entonces sucedio el milagro cuando lei esas palabras celestidles escritas por su
mano: «También me pondré en contacto con el conde Redem en nombre de
usted»., Quiera Dios llenar de alegna cada dia de su maravillosa wida, quiera
Dios que nunca se vea nublada por preocupaciones, Estas son las fervientes
plegarias de su mds dedicado alumno y servidor, Richard Wagner (Afios
después, Wagner escnibia Opera y drama y El judaismo en lo musica, donde
denuncia a Meyerbeer como artista y como persona).

9. El holandés emante, segunda (sic) dpera de Wagner, origing simpatias
desde su estreno, si no por otros motivos, por su substancia poética exotica,
fuera de lo comin. Representa un extraordinario progreso con relacion a Rien-

- zi. Los personajes estdn trazados con
mayor sencillez y serenidad. Las situa-
ciones son desarrolladas de modo mis
conciso y seguro, En el aspecto musi-
cal, la obra aln carece de un acabado
perfecto y la instrumentacién, aqui y
alli, estd falta de moderacién. Pero,
tanto desde el punto de wvista dramati-
co como desde el musical, es indiscuti-
ble un significativo avance. E/ holandés
errante hubiera bastado por si mismo
para asegurar a Richard Wagner un
puesto entre los maestros contempao-
raneoss,

10. Wagner mantendrd a lo largo
de toda su vida la preocupacién por El
holandés y su posible revisidn. Ya en
sus Ultimos afios, cuando |3 obra ha
sido retocada en siete ocasiones, sigue
refinéndose a ello. En los Digrios de
Cosima aparecen alusiones al respecto
en cuatro afos consecutivos, 1878,
1879, 1880, 1881. En 1878 se refiere a
la Balada de Senta, que ya habla queri-
do revisar para las representaciones de
Munich, afirmando que «al principio
suena como una cancién popular, pero
no suficientemente caracteristica del
Holandés». Con motivo de la reposi-
cién en Dresde, en 1881, surge de
nuevo el problema de fa revision de la
Balada, que parece ser que Wagner
efectia; pero unos dias después decla-
ra a Cosima «haber extraviado los
papeles».

I I, Los maniquies se conservan y
exhiben en el museo de Wahnfried.

|2. Diez afios después, Reinking,
pasado su radicalismo juvenil, realizana un montaje en la Opera de Hamburgo
que ha quedado como modelo de realismo técnicamente casi perfecto y
compatible con la necesaria dosis de misterio que la obra requiere. El protago-
nisia de esta producadn fue Hans Hotter, y el director musical, Hans Schrmidt-
Isserstedt.

13. Dos excepciones: Tannhduser, en 1930, con escenografia de Kurt S6hn-
len y Parsifal, en 1934, con decorados del grande, pero ya en decadencia,
Alfred Roller. Este dltmo montaje fue sustituido en los dos afios siguientes,
pnmero parcialmente por Preetorius y, en 1936, por el primer trabajo en
Bayreuth del joven Wheland Wagner.



CRONICAS
DE AMOR
Y HIERRO

Los libros de las estaciones
 de Atocha y Franga

“UN DIA, (.) APARECIO UN MONSTRUO QUE

VOMITABA HUMO, SEMBRABA FUEGO, BRAMABA

CIEN VECES MAS FUERTE QUE EL LEON DEL RETIRO

() Y DEVORABA EL ESPACIO MAS QUE TODOS LOS

TIROS DE MULAS DE FERNANDO VII DESBOCADOS!

ERA EL COMIENZO DE UNA HISTORIA UNA HISTORA .

DE TRENES, DE HISTORIAS DENTRO DE LOS TRENES DE' -

MAQUINISTAS Y DE PASAJEROS. UNA HISTORIA CASI e

'ROMANTICA QUE SE RESUME EN LA CRONICA DE §US

ESTACIONES. PUERTA DE ATOCHA Y LA ESTACION DE

FRANGA, DOS LIBROS UNICOS ESCRITOS CON AMOR,
~ MADERA Y HIERRO. PIDALOS DESDE SU CASA.

PROXIMAMENTE NUEVOS LIBROS EN LA MISMA COLECCION.
.=-

IIIIIIIIIIIIIIIIlIll.lllIlI-lllI-I‘I‘B”Ill.I“-”ll;‘.ﬂ‘iﬁll'*:_ Sl

CURSE SU PEDIDO ENVIANDO ESTE CUPON A MANUEL SILVELA 12, 28 PLANTA (MADRID), ;
0 DIRECTAMENTE EN LOS TELS. (01} 593 00 78/19/37/89/43, O POR FAX EN EL {91) 593 00 70. _

PRECIOS: PUERTA DE ATOCHA {PVP).: 6.850 + ESTACION DE FRANCA (PVP).: 6.858
FORMA DE PAGO: METALICO O TALON NOMINATIVO O AL PORTADOR L[] TRANSFERENCIA BANCARIA &

PARA ENVIOS FUERA DE MADRID SE OFRECE SERVICIO CONTRAREEMBOLSO. $1 DESEA ENTREGA EN MANO [0S GASTOS SE COBRARAN APARTE.
NOMBRE Y APELLIDOS ¥

DIRECCION e : PROVINCIA _

NEEESEEESEEEER
EEEENEEENEEEER

15 s N L e X 3] 17 g i TELERONO DE CONTACTO




DOSIER

Wolfgang Wagner,
el heredero de Bayreuth

Nadie tiene su pedigrée musical. El parecido fisico con su abuelo Richard Wagner es
sorprendente. También parece haber heredado cierto talante coqueto de su
bisabuelo Franz Liszt, puesto de relieve cada vez que el fotdgrafo le mira a
través del objetivo, momento en que Wolfgang Wagner se quita las gafas y
organiza su pelo blanquisimo sobre una amplia frente que delata de manera irrefutable su
condicion de nieto del creador de El anillo del Nibelungo. Nacido en Bayreuth
en 1919 —«|06 afios después que mi abuelo»—, Wolfgang Wagner es, ademds
de director del Festival de Bayreuth, heredero del legado de su abuelo,
Esta cordial y distendida conversacién dificiimente hubiera sido posible
sin los buenos oficios de Peter Emmerich, responsable de prensa del Festival de Bayreuth y,
por supuesto, sin la amable y abierta disposicidn del entrevistado para
hablar de todo. Sin limite ni tapujos. Incluso del antisemitismo de
su ilustre abuelo y de su hipotética influencia en el nacimiento
del nazismo. Gracias a todos.

CHERZO.—;Hasta qué punto su vida ha estado marca-
da por la circunstancia de ser nieto de Wagner y biznie-
to de Liszt?
WOLFGANG WAGNER.~Es muy importante
conservar siempre una cierta independencia y distan-
cia de la herencia familiar. Es preciso no observar tu pasado
como un patrimonio familiar, sino objetivizarlo para conseguir
una posicion propia sobre la situacién, aunque, indefectible-
mente, tengo que asumir esta natural herencia. No se trata
solamente de una transmisién transitoria de las cosas. Mi caso
no es el de un nieto de
Picasso, cuya unica respon-
sabilidad seria la de conser-
var los cuadros de su
abuelo. Mi responsabilidad
es considerablemente
superior: se proyecta sobre
un patrimonio vivo, en
constante proceso de revi-
talizacién. Es un legado que
es preciso mimar escrupu-
losamente. Ademds, mi
abuelo Richard Wagner
cred no sélo un patrimo-
nio musical, sino también
una institucion propia, el
Festspielhaus de Bayreuth,
para que se interpreten en
él sus operas. Es algo que
no ha hecho ningin otro
compositor y que es preci-
sO mantener.

S.—Wagner, segin sus
propios escritos, deseaba que en su templo bayreuthiano se
representaran, ademas de sus obras, las de otros compositores.
Su padre, Siegfried Wagner, fue vivamente criticado por cerrar
Bayreuth a la musica de otros compositores...

WMW-SI, si... Richard Wagner ha hablado, escrito y dicho
muchas cosas... Es cierto que habia previsto que se represen-
taran obras de otros compositores en el Festspielhaus de
Bayreuth, pero la tradicion de escenificar dnicamente las suyas
se debe a otro tipo de evolucién. Como es bien sabido,
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Paul Eberhard, Wolfgang Wagner y su hermano Wieland. Fotografia tornada hacia
1934

Wagner concibi el teatro de Bayreuth para montar en €l EJ
anille del Nibelungo. El primer afio fue un fracaso total. No sélo
financiero, sino también desde el punto de vista artistico, ya
que las representaciones de la Tetralogia no se pudieron reali-
zar tal como él las habfa concebido, precisamente por la falta
de medios. Aquel fiasco le indujo a concentrar todo su trabajo
en Parsifal, que realmente es la obra mds indicada para el
Festspielhaus. Cuando murid, la direccidn del Festival la
asumic mi abuela. Cosima, la hija de Liszt. Fue entonces cuan-
do se comprendid que su obra tenia suficiente entidad y fuer-
za como para dedicar el
Festival exclusivamente a
ella. Asf lo dejo estipulado
mi padre en su testamen-
to, tras heredar la direc-
cién de Cosima. El tiempo
ha demostrado lo acerta-
do de aquella decision.
Ahora, ante el éxito de la
obra de Wagner y del
propio Festival, seria una
tonteria cambiar este plan-
teamiento. Como también
serfa que Parsifal, tal como
dejé estipulado su creador,
se representara exclusiva-
mente en Bayreuth.

S~Cudntos locos piensa
que andan sueltos por el
mundo a causa de la musi-
ca de su abuelo?

W.W.-La palabra
«loco» no me parece la
mds indicada, porque tiene unas connotaciones excesivamente
negativas. Hoy no se puede hablar de multitudes. La gente
que admira la obra de Richard Wagner, que realmente entien-
de sus dramas musicales, no es tanta. Hay un sector del publi-
co muy especializado que admira a Wagner y a su obra tal
como se representaba en su tiempo. Yo pienso que esa gente
supone sélo un 10 6 un |5 por ciento de los admiradores de
mi abuelo, Algo minimo. Realmente locos por la musica de mi
abuelo no creo que sean muchos en el mundo.
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S.—;Cdmo prensa que encaja este publico lds novedosas
producciones wagnerianas que introdujo su afiorado hermano
Wieland y que contindan en el actual Bayreuth?

W.W.—Naturalmente no todos estdn de acuerdo con la
manera en que se estd llevando hoy el Festival. Es sabido que
muchos autodenominados «wagnerianos» censuraron y
censuran vivamente adn hoy
mi labor. Se habla con excesi-
va frecuencia y ligereza del
declive de Bayreuth. Los anti-
guos wagnerianos pensaban
que la obra de su idolo tenia
un sentido filoséfico, que
trataba de solventar los
problemas del planeta. Esta
interpretacion es radicalmente
falsa. Wagner pretendia con
sus dramas Unicamente repre-
sentar las contradicciones que
existen en el mundo, utilizan-
do la midsica como un
elemento psicologizante.
Recurria a la musica para
expresar emociones imposi-
bles de exponer solamente
con la palabra, Wagner no
inicié ningdn movimiento filo-
séfico, Unicamente pretendié
expresar a través de la musica
el ir y venir del mundo, definir
las contradicciones que hay
que superar para que la
humanidad pueda vivir de una
manera razonable. Son
dramas abiertos, en los que
no existen conclusiones. En
Parsifal, por ejemplo, tenemos
un final que sugiere la posibili-
dad de un mundo ideal. Pero solamente sugiere.

S—Tras el fallecimiento de su hermano Wieland en [966,
usted afronté en solitario la direccién del Festival de Bayreuth.
¢Como asumié la responsabilidad de proseguir la innovadora linea
que habian emprendido juntos?

W.W.—Cuando uno se enfrenta con Richard Wagner, con
sus exigencias, con su utopia social; cuando uno acumula una
base tan amplia de conocimientos y vivencias personales, que
supera incluso a la procedente de los textos y de las partitu-
ras.. Si uno tiene en cuenta la obra de mi abuelo en su
conjunto, fruto de una vida intensa y plena, y todas las contra-
dicciones contenidas en ella, ya que abarca mensajes de algu-
na manera antisemitas y por otro lado se trata de uno de los
humanistas mds claros que han existido... Si uno se enfrenta a
toda su obra y encima, por ser su nieto, te dejan la responsa-
bilidad de mantener y cuidar todo este inmenso patrimonio a
través del Festival de Bayreuth.. En fin, si se consideran todos
estos factores, creo que merece la pena luchar por ello. Sobre
todo si se piensa en todas las tonterfas que ha hecho el
hombre. Con todos los problemas que hay en el mundo, creo
que tengo uno de los trabajos mds bonitos que puedan exis-
tir: crear, desarrollar, estabilizar y luchar por la obra de mi
abuelo. Consciente siempre de que se trata de una utopia
realizable.

S—~Qué salud goza hoy Bayreuth?

W.W.~En Bayreuth, como en todos los sitios, se paga muy
poco. Incluso bastante menos de lo habitual. No hay mucho
dinero. Trabajamos durante todo el afio, no sélo durante el

Los nuevos sefiores siguen llamdndose Wagner, Wolfgang y Wieland o
mediados de los cincuenta,

tiempo def Festival. Pensando siempre en nuevas escenifica-
ciones, nuevas ideas.. Es decir: siempre la renovacién. En
Bayreuth todo estd muy elaborado. No existe la improvisa-
cién. Por ejemplo, para la nueva produccién de Tristdn e Isolda
de este afio, puesta en escena por el dramaturgo Heiner
Miiller (que fue la estrella de la vieja Alemania Onental) y din-
gida musicalmente por Daniel
Barenboim, llevamos ya mds
de dos afios trabajando con los
cantantes, perfilando esceno-
grafias... Incluso los divos del
canto deben seguir nuestra
pauta, es decir, ensayando y
trabajando con los nuevos
cantantes. Algo que lamenta-
blemente sélo ocurre en
Bayreuth. Es un complemento
natural y una manera de asegu-
rar que funcionen bien las
j6venes promesas. Por todo
ello, el futuro del Festival es
sumamente prometedor. Y
desde luego en él siempre
tenemos presente que el juego
entre la realidad, la ilusidn y el
suefio es el factor mds impor-
tante de todas las Speras de
Wagner. Esto, trasladado a
nuestro tiempo, significa
nuevas interpretaciones; la
blsqueda constante de nuevos
caminos, por lo que el futuro
artistico de Bayreuth estd
garantizado.

S—~Qué papel desemperiard la
familia Wagner en el futuro del
Festival? ;Tienen prevista, de algu-
na manera, su sucesion?

W.W.-Somos doce los descendientes directos de Wagner.
Tenemos una regla establecida segun la cual sélo podréd hacerse
cargo del legado de Richard Wagner alguien que esté verdade-
ramente preparado para asumirlo, que reuna las aptitudes
imprescindibles para hacerse cargo. Mis familiares tienen todavia
la ventaja de que yo aln sigo en este puesto y espero seguir en
él por muchos afios. Asi tendrdn la posibilidad de seguir formén-
dose adecuadamente para asumir esta gran responsabilidad.
Cuanto mds tiempo ocupe yo este puesto mds tiempo tendréd
mi sucesor para engrandecer sus conocimientos.

S—;Admite que el pensamiento de Wagner fue manipulado
por los nazis? ;Tuvo su obra algo que ver con el nacimiento del
nazismo? ;Detesta esta politizacion de la herencia de su abuelo?

W.W.~El mito del héroe existié, segin mi opinién, en todo
el mundo. El héroe militar que es destruido por las armas fue
destronado en Vietnam. Este héroe ha existido siempre y ha
sido el mismo en todo el mundo. El mito de Wagner es el
héroe que estd dispuesto a morir por algo. El pasado conflicto
con Irak, la manera en que los americanos lo solventaron, no
tiene nada que ver con la figura del héroe descrita por mi
abuelo. No cabe duda de que el héroe wagneriano se vio
heroizado, sublimado, durante la conclusién del Ill Reich, lo que
sin duda supuso la decadencia del mito propuesto por
Wagner.

S—Imagino que encontrard abominable lo que le ocurrié a
Daniel Barenboim en Tel Aviv hace ahora tres afios, cuando hubo
de suspender un concierto en el que programé Wagner con la
Orquesta Filarménica de Israel.
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DOSIER I

W.W.~Esto es un capitulo aparte. El tema del antisemitismo
en Wagner y del antisemitismo en el siglo XIX es preciso
considerarlo en su contexto histérico. Nunca por separado. Es
un capitulo enorme, podriamos pasar afios hablando sobre él.
No creo que Karl Marx y muchos otros hayan sidoc menos
antisermnitas que Wagner. Pero el tema de Israel es diferente, ya
que alli hay pocos judios alemanes. Esta minorfa tiene muy
poco poder de decision en su pais. Alll son otros los que deci-
den, que no tienen la formacién humanistica europea. Tampo-
co nuestra educacion catdlica o la
de otras doctrinas religiosas mas
liberales. El tema hay que analizar-
lo desde este punto de vista. A los
judios de Israel les falta esa cultura
comun europea, esa tendencia
intelectual conjunta forjada por
Calderdn, Lope de Vega, Schopen-
hauer y tantos otros. Lo que suce-
de en Israel es que los judios de
origen europeo no influyen en las
decisiones del Estado. Segun mis
informaciones, éstos representan
sdlo un 4 por ciento de la pobla-
cién, Solo asi se puede explicar el
lamentable hecho que usted cita.

S—En todo caso, parece induda-
ble que Wagner no es escuchado
con buenos oidos en Israel ni siquie-
ra en disco...

W.W —Estoy absolutamente
convencido de que los judios
europeos no tienen absolutamen-
te nada contra Wagner, porgue
saben que mi abuelo no era ni
mds ni menos antisemita que cual-
quier otra persona de su tiempo.
Es simplemente una cuestién histdrica. Justificable o injustifica-
ble, pero nada mds.

S~Hay una célebre fotogrdfio, tomada en Bayreuth en 935,
en la que se puede ver a dos adolescentes —usted y su herrmano
Wieland— posando cogidos afectuosamente a los brazos de Adolf
Hitler. ;Cémo recibié su familia la clausura del Festival de
Bayreuth tras la conclusidn de la Segunda Guerra Mundial?

W.W.—Bayreuth no fue cerrado tras la Guerra, sino que se
reinaugurd con sorprendente rapidez (sic.). Habia muchos
problemas de indole artistico de dificil solucién, a los que se
sumaron idiotas consideraciones falsamente justificadas con
una errénea interpretacion del concepto de mi abuelo del
mito del héroe. También es preciso considerar que Bayreuth
no reunia —tampoco hoy- las condiciones de un centro turisti-
co. Ni tenia ni tiene grandes hoteles. Ain hoy sigue conser-
vando ese cardcter de ciudad mediana pretendido por
Wagner. Un 33 por ciento de Bayreuth fue destruido por las
bombas. El 50 por ciento de la poblacidn eran refugiados del
Este. Asi no podia desarrollarse el Festival, Lo que resulta
increible es que pudiera reanudarse, tan sélo seis anos
después de finalizar la Guerra, independientemente de otras
consideraciones de cardcter filoséfico o politico.

S—Que valoracién le merece el actual resurgimiento de ciertos
movimientos de corte neonazi en Alemania?

W.W.—Cuando de 100 personas hay 99 decentes, siempre
se escribe sobre |a que es indecente. No creo que este equili-
brio se pueda romper. El problema radica en que Europa
central estd superpoblada y que hay un gran ndmero de refu-
giados que buscan asilo en Alemania. Esto provoca una
respuesta agresiva por parte de algunas personas. Cientos de
miles de refugiados de todo el mundo quieren entrar en
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Alemania. Este hecho se manipula desde el punto de vista
ideoldgico. Debido a la dictadura nazi en Alemania reina una
actitud extremadamente democrdtica. Quiero subrayar que
Alemania es un estado pacifista.

S—Solamente dos cantantes espafioles —Victoria de los Angeles
y Pldcido Domingo— han actuado en Bayreuth. ;Podria hacer un
juicio del Wagner de estos dos intérpretes?

W.W.-—Los espaficles pueden cantar bien en alemdn porque
su idioma tiene sonidos guturales muy parecidos a los del

El viejo patrdn... también ha recelado en Sevilla

alemdn, circunstancia que no se produce, por ejemplo, con el
italiano. Los italianos no pueden cantar Wagner. Las actuaciones
tanto de Victona como de Pldcido fueron muy buenas, incluso
desde el punto de vista de la vocalizacién, Levine trabajé mucho
con Pldcido para las representaciones de Parsifal de 1992, y este
afo seguimos trabajando para hacerlo ain mejor. El Wagner ya
lejano de Victona de los Angeles fue perfecto.

S~ Piensa, como tantos, que ya no existen voces wagnerianas?

W.W.—No, no. Eso es falso. Siempre, en todas las épocas,
ha existido la opinién de que los cantantes de hace veinte,
cuarenta o cien afios eran mejores que los del presente. Ya se
decia en tiempos de Rossini. Lo que si ocurre, es que muchos
cantantes jévenes, por exigencias de empresarios poco escru-
pulosos o por ser promocionados como una mercancia,
destruyen sus voces abordando papeles inapropiados. Estoy
convencido de que dentro de veinte afios se dird que los
cantantes actuales son extraordinarios.

S~Cudl es su compositor preferido?

W.W.-Tengo tres generaciones de mdsicos en mi familia.
Con ellos creo que es mds que suficiente.

S—Fuera de su familia?

W.W.—Muchos, me interesan muchos. Pero desgraciada-
mente estoy muy ocupado en mi trabajo y por ello no tengo
tiempo de disfrutarios.

S~Alguno en particular? ;Richard Strauss?

W.W.—Ignorar a Strauss serfa un error. Pero algunas de sus
obras no me complacen, El caballero de la rosa, comparado
con la produccién de mi abuelo, no es mds que una bella
opereta.

Justo Romero
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Discografia

n el nimero de L'Avant-Scéne dedicado a esta

dpera romdntica se recoge una amplia discografia

de la misma, aunque no tedo lo completa que

fuese deseable, ya que las constantes ediciones

privadas hacen poco menos que imposible elaborar
una lista con todos los registros de esta dpera (por ejemplo, la
casa Pearl acaba de publicar una version ausente de la citada
revista francesa, protagonizada por el legendario Fritz Busch al
frente del elenco del Teatro Coldén de Buenos Alres, con
Alexander Kipnis en el papel principal y Marjorie Lawrence en
el de Senta, completdndose el dlbum con un soberbio Bonus:
la Inmolacién de Brunilda, de El ocaso de los dioses, con Erich
Kleiber al frente de la Orquesta del Teatro Coldn y Kirsten
Flagstad, jnada menos!, en el papel de la valkiria favorita de
Wotan). Asi que, brevemente, repasaremos las versiones prin-
cipales comentando del modo mds sintético posible sus carac-
terfsticas fundamentales y basdndonos también en el estudio
publicado en el nimero extra de SCHERZO dedicado a las
Cien mejores 6peras en disco.

La versién mds antigua de la que poseemos
noticia es una amplia seleccidn dirigida por el gran
Fritz Reiner en una representacion publica en el
Covent Garden el || de junio de 1937 (Standing
Room Only, un solo CD), en donde se aprecian
sus acostumnbradas cualidades de rigor, intensidad
y noble aproximacién teatral, con un espléndido
y contrastado Herbert Janssen y una expresiva y
luminosa Kirsten Flagstad, mds un excepcional
Ludwig Weber y un exaltado Max Lorenz en
Daland y Erk respectivamente. Un disco histérico
cuyo conocimiento es obligado.

La interpretacion de Clemens Krauss (1944) es
una de las grandes en la historia fonogrdfica de
esta partitura, £l director vienés consigue una
imponente labor de conjunto gracias a su extra-
ordinana capacidad de director lirico; la orquesta
en sus manos es un instrumento idéneo para
reproducir olas, vientos, mar embravecido, etc;
ademds, acompafia a los cantantes ayudandoles a
delinear sus personajes, y sus probadas efusividad,
elegancia, espontaneidad y colorido, sin crispacio-
nes ni brusquedades, hacen de su interpretacion
una de las cimas de la discografia wagneriana de
todos los tiempos. Hans Hotter, considerado por
muchos como el Holandés por antonomasia, es
el mayor atractivo vocal en esta grabacién; el
baritono dramadtico alemdn contaba solamente
35 afios cuando registrd este papel, encontrdn-
dose entonces en la madurez vocal e interpretati-
va requenda por el personaje wagnenano; su voz
noble, oscura, bien timbrada, y sus impresionan-
tes potencia y extensidn, forman las cualidades .
principales por las que este Holandés ha pasado
a la historia como una de las referencias indiscuti-
bles. El resto del reparto bascula entre lo notable
(Hann, Willer, Ostertag) y lo discreto tirando a flojo (Viorica
Ursuleac, de afinacidn discutible, muy apurada en lineas genera-
les). Asi, pues, un Holandés histdrico cuya direccion musical e
interpretacion principal masculina forman dos auténticas revela-
cones.

En la década de los cincuenta hay que resefar en primer

Hans Hotter.
Hamburgo (1937)
Wilhelm Reizking
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lugar la discreta lectura de Wilhelm Schichter (Melodram,
1950}, destacable sobre todo por la sobresaliente interven-
cién de Hans Hotter en el papel principal y al frente de un
reparto vocal de segunda fila que no merece mis comenta-
rios. Nuevamente nos encontramos con Fritz Reiner en una
interpretacién en vivo en el Metropolitan de Nueva York
(1950), con un reparto vocal compuesto por un soberbio
Hans Hotter y una Astrid Vamay en excelente forma vocal,
con timbre homogéneo y vibrante. Discreto nada mds el resto
del reparto. Una version, en definitiva, a tener en cuenta por
la acostumbrada maestria de la batuta y por la incuestionable
importancia de la pareja protagonista.

En 1952 Ferenc Fricsay grabd para Deutsche Grammophon
en estudio esta version considerada por algun sector de la critica
como la mas hoffmanniana de las hechas hasta la fecha, de un
romanticismo precoz, con brumas y fuegos de San Telmo. La
mistica de la obra, la profundidad de su meditacién parecen
provenir directamente de Lortzing, de Marschner y Weber: es
una vision Unica en su género que merecenia una
presencia regular en el catdlogo discogrifico
(recordemos que en LP nunca estuvo publicada
en Espafa, y en compacto todavia no ha sido
reprocesada). En el aspecto vocal resaltamos al
viejo lobo de mar Josef Greindl, al juvenil Erk de
Wolfgang Windgassen y al tenor favorito de Fric-
say, Ernst Haefliger, encamando aqui el breve
papel del timonel, El resto, sélo discreto.

La versién de Hans Knappertsbusch estd toma-
da de la representacién en directo que tuvo lugar
en el Festival de Bayreuth el 25 de julio de 955.
Al igual que Clemens Krauss y Fritz Reiner, Knap-
perstsbuch pone en evidencia el descriptivismo
latente en la partitura: vientos, mares encrespa-
dos, ruecas zumbando o marnos bamboledndo-
se, todo con vigor y sutileza Unicos, con unos
tempi amplios y un sereno y angustiado dramatis-
mo nunca puesto tan en evidencia como aqui.
Los cantantes, ademnds, son los arquetipos de sus
personajes; decir Uhde, Vamay, Weber y Wind-
gassen, equivale a decir el Holandés, Senta,
Daland y Erik; ni antes, ni después, se ha logrado
tal maestria, tal transfiguracidn, tal emocién (Escu-
chese, por ejemplo, el duo de los protagonistas,
(qué importa que Vamay no esté en su sitio, o
que Uhde esté corto amiba, si ellos dos son los
poseedores absolutos de la verdad! La orquesta
y el coro suenan bien y diferenciados, siempre
dejando clara constancia de su solidez musical
extraordinania.

La interpretacion de Joseph Keilberth para
Decca fue también tomada en directo en el
Festival de Bayreuth de 1955, con tomas de las
dos ultimas representaciones. A la direccion
competente, intensa y vibrante del maestro
alemdn le falta el profundo humanismo vy el
éxtasis de la lectura de Knappertsbusch, a pesar de lo cual es
una version orquestal excelente que, ademds, cuenta con un
reparto vocal similar en excelencia al de Kna, con la desventaja
de Rudolf Lustig para Erik. Debido a problemas contractuales
entre Decca y Teldec, esta versidén todavia no ha sido repro-
cesada en compacto.



EL HOLANDES ERRANTE

Otra vez nos encontramos con Joseph Keilberth en la
version tomada en el Festival de Bayreuth de 1956 (reciente-
mente transferida a compacto por Myto Records). Keilberth,
con un ritmo obstinado, impone hasta el final una tensién de
un dramatismo negro, de una violencia contenida como una
tormenta sin fin. George London es un Holandés visionario,
de intensidad y poderio vocal extraordinarios. Vamay, con su
entrega absoluta, encarma a una Senta mds heroica que natural
con unos medios vocales extraordinarios. Magnifico Traxel
como Erik y notable el resto del reparto,

En 1960 el competente Franz Konwitschny llevé a los estu-
dios de grabacion EMI en Berlin su versién caracterizada por

una soberbia respuesta instrumental, aunque en ocasiones
peque de cierta monotonia expresiva y una clara falta de
versatilidad. El reparto vocal es sélo mediano: a Schech le
faltan agudos e imaginacién; Wunderlich canta estupendamen-
te, pero estd fuera de orbita; Frick cumple adecuadamente;
Fischer-Dieskau, como protagonista, carece de amplitud en los
graves y hace gala de cierto amaneramiento expresivo que no
ayuda a delinear correctamente el personaje.

La version de Antal Dorati para Decca (1961) ha tenido
muchos seguidores y la critica la ha tratado siempre con bene-
volencia e incluso con claros signos de considerada como una
de las primeras altemativas recomendadas. En efecto, Dorati
dirige con brio, vigor, eficacia, equilibrio y balance éptimos;
obtiene excelente respuesta de coros y orquesta, y acompana
a los cantantes con ngor y seriedad; le falta, a nuestro juicio,
ese paso Ultimo que diferencia lo simplemente bueno de lo
auténticamente excepcional. George London, de impecable
linea de canto y registro perfecto, encama a un Holandés
modélico, una de las bazas indiscutibles de esta grabacidn;
Rysanek es una apasionada y enérgica Senta, en excelente
forma vocal; cumplen acertadamente Tozzi, Elias y Lewis; y no
logra convencer con su Erk, Karl Liebe, inseguro y apurado.
Grabacidn clara y brillante.

Otto Klemperer grabd su version en |968 y, como siempre,
realizé un trabajo orquestal espléndido, de amplio respiro, de
intensidad, claridad de texturas, articulacién y fraseo ejemplares,
con unos efectos timbncos insdlitos. A la vez, construyd poco a
poco el largo proceso psicoldgico de los dos personajes protago-
nistas, todo mediante una diseccidn precisa, paciente y elocuente.
A veces se echa de menos un poco mds de calor humano, de
efusividad y, en definitiva, de romanticismo, lo cual no es ¢bice
para poder considerar sus resultados globales como realmente
extraordinarios, de una licida progresién dramdtica, de una sabi-
duria narrativa y una vehemencia y energia totalmente impropias
de un anciano de mds de ochenta afios (la edad de Klemperer
cuando grabd esta épera). El reparto vocal no alcanza, ni mucho
menos, los resuttados de la batuta: Theo Adam, siempre profe-
sional y convincente en lo dramdtico, resulta forzado y apurado
en el aspecto vocal, Anja Sifja, de voz poco timbrada y estridente,
es una apasionada e histérica Senta (la mds psicoanaltica, segun la
critica francesa); Martti Talvela, un bajo todo terreno, encama a
un apropiado Daland al que quizd se le podria pedir un poco mds
de variedad expresiva; bien Kozub, corto Unger y discreta
Burmeister. Espléndida la New Philharmonia y empastado y vigo-
roso el coro de la BBC.

En nuestra opinidn estas son las versiones mds destacadas de
esta épera romdntica; hay otras lecturas de innegables aciertos
parciales: Sawallisch (Bayreuth, 1959 y 1961, Melodram y Philips
respectivamente), B6hm (Bayreuth, 1971, Deutsche Grarmmop-
hon), Solti (Decca, 1977) o Herbert von Karajan (EMI, 1981-
1983, recién transferida a compacto), pero ninguna de ellas logra
el nivel artistico de cualquiera de las comentadas hasta aqui. De
este (ltimo grupo hay que destacar la espléndida versién
orquestal de la interpretacién de Softi o la suntuosa riqueza
sonora de la lectura de Karajan, este Ultimo con un notable
reparto vocal que se eleva muy por encima del penoso elenco
de Solti. Finalmente, destaguemos la versién de Woldemar
Nelsson, pero sdlo por ser la unica publicada hasta ahora en
Laser Disc (filmada directamente en el Festival de Bayreuth con
puesta en escena de Harry Kupfer); musicalmente, la versién es
insostenible, y en cuanto a la escena, hay una clarisima divisién
de opiniones. En nuestra opinidn, hay que esperar tiempos
mejores para poder adquirir en Laser Disc esta dpera en mejo-
res condiciones artisticas.

Enrique Pérez Adridn
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ALTA FIDELIDAD S

Collages

|. Lector CD:

2. Plato Giradiscos:
3. Cépsula MM:

3. Amplificador:

4. Cassette:

5. Sintonizador:

6. Cajas acdsticas:
7. Soportes:

10. Filtro de Red:

8. Interconexién de Modulacién:
9. Interconexién de Altavoces:

Versién |

Micromega Leader

Linn Axis

Van den Hul MM|

VBA Integré/Copland 401-501
NAD serie 6000
Onkyo/Nad, en oferta

Sonus Faber Electa/Spendor SP |
Sonus Faber/Vibex

Van den Hul 102 mk 3
Straight Wire Waveguide |.5
Audio Agile Clear 3F

Versién 2

Rotel 965 BX LE
Rega Planar 3

Rega Elys
Mission Cyrus |/Creek 4040
Radiocassette Aiwa, en oferta
Radiocassette Aiwa, en oferta
Spendor SP 2/YBA minimum
Vibex

Mogami (Low Noise Wire)
Straight Wire Waveguide |.5

Mi articulo de este mes tiene,
aparentemente, pocas ideas
que asimilar. Sin embargo, mi
propésito es el ofrecer a los lectores no
especialmente audidfilos, en dos versio-
nes, un proyecto de equipo asequible,
razonable, doméstico, moderno... y
musical, La versidén primera puede
competir holgadamente con muchas
propuestas millonarias y la segunda, en
la que las consideraciones econdmicas
son prioritarias, suena aun de forma
excelente, Ambas versiones pueden

combinarse de cierta manera... ya saben
lo divertido que es jugar al juego de
corregir al critico: adelante... pero con
prudencia.

Considero fuente principal al lector de
CD. La evidencia comercial resulta
abrumadora y mi propuesta.,. es de
futuro. Los modelos escogidos utilizan
tecnologia de conversién bitstream, Sin
entrar en polémicas, en esta gama, es
quizd la eleccién mds aconsejable. El
plato, el cassette y el sintonizador de
FM —este dltimo a reservas de lo que

VBA Integré (185.000)/Copland 401-501, a vélvulas
Mission Cyrus | (60.000)/Creek 4040 (50.000)
Buscar las ofertas. El radiocassette debe disponer
Sonus Faber Electa (240.000)/Spendor SP | (225.000)
Spendor SP 2 (145.00)/VBA minimum (100.000)

Vibex, soporte de altavoces a la medida. (20.000)

Audio Agile Clear 3F, de 4 salidas independientes:

Guia del comprador
Lector CD Micromega Leader (150.000)

Rotel 965 BX LE (75.000)
Giradiscos Linn Axis (105.000)

Rega Planar 3 (60.000)
Cépsula Van den Hul | (36.000)

Rega Elys: (15.000)
Amplificador

(240.000)
Cassette NAD serie 6000 (50.000)
Sintonizador

de entradas y salidas RCA.
Altavoces
Soportes

Mesas de baldas (35.000)
Filtro de red

(90.000)
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pase en Radio 2- pueden considerarse
accesorios voluntarios. En la versién
radiocassette con presintonia digital,
estéreo y portitil () para estas funcio-
nes, conectadas las salidas y entradas al
amplificador del equipo. Los modelos
Aiwa tienen una excelente relacién cali-
dad-precio, pero pueden considerarse
otras alternativas. En cualquier caso, en
cualquier sistema de recepcién FM, hay
que recordar que la antena es mds
importante que el propio sintonizador,

En ambas propuestas se escogen
cajas acusticas de fdcil integracion en
la decoracién doméstica y al menos
una de las opciones dentro de cada
proyecto es de pequefio tamafio. Los
soportes de pantallas de uso obligatorio,
pero una mesa o un mueble sélido y
estable pueden sustituir (7) en caso de
necesidad imperiosa, a una mesa de
audio especifica, siempre aconsejable.
Las interconexiones son muy impor-
tantes: en un comercio competente
deben confeccionarlas a la medidag,
utilizando buena soldadura y los conec-
tores adecuados. El filtro de red tiene,
por funcidn, evitar que la corrupcion de
las Iineas eléctricas penetre en los
circuitos de audio. Su importancia
aumenta con la ambicién del equipo:
mds transparencia y definicién sonora
suelen exigir un mejor y mds saneado
suministro eléctrico.

La eleccidn es absolutamente perso-
nal y subjetiva, buscando la mejor
combinacién de elementos dentro de
un presupuesto econdmico. Sin embar-
go, la seleccién de marcas y modelos...
estd limitada en Espafia, por criterios de
facil disponibilidad, fiabilidad y de servi-
cio postventa.

Eduardo Casanueva Pedraja



PERFECCION MAESTRA

Caoba, roble, nogal.... maderas nobles.

Un acabado excepcional como broche de oro a una combinacion de elementos
sonoros capaces de ofrecer un nivel de prestaciones desconocido hasta el
momento. En el minimo espacio.

Una sabia alianza entre la tecnologia mds avanzada y la perfeccién heredada
del buen hacer artesano.

Celestion series 100, 300 y SL: perfeccion maestra.

Serie 100-300 ::ELESTIU" Serie SL 600-700




MUSICA CONTEMPORANEA INEEEEEE———

legado a tiempo el nimero ante-

rior para resefar el concierto de

arranque del tan ambicioso y tan
conveniente empefio conjunto de la
Orquesta Sinfénica y Coro de RTVE y la
Fundacién Caja de Madnd (que contaron
con la inestimable colaboracién de Radio
2 y de la Residencia de Estudiantes,
ademds de la competente, y abnegada,
coordinacion de José Luis Pérez de Arte-
aga), se van a resumir en éste de junio
todos los demds, correspondiendo a este
articulo los inscritos en los ciclos A, By C
de la muestra —titulada toda ella Mdsica
del Siglo XX (Preludio del tercer milenio)-,
reservados respectivamente a Kagel y la
composicion contempordnea, a Stravinski
y a la mediterraneidad.

En el ciclo A se reinicié la marcha con
un recital del pianista francés Jean-Pierre
Dupuy en la Residencia de Estudiantes
(13-1V). Estupendo recital. En primer
lugar, por el perspicaz enfrentamiento
Cage-Kagel que lo abria y por la revisién
de tres tftulos capitales, con independen-
cia de su respectiva ambicién, de nuestro
pianismo contempordneo: Temporalia
(1974) de Marco, Cuademo (1982), de de
Pablo, y Sonating, de los Cuademos de
Adriana (1985), de Garcla Abril. Luego,
por las seguras y, lo que es mds impor-
tante, apropiadas versiones de Dupuy.
Menos palabras de las que merecerian,
para los dos conciertos sucesivos del ciclo
A: no ya seguras y apropiadas, sino sensa-
cionales de todo punto resuitaron ias que
ofrecié el Cuarteto Lindsay —residente de
la Universidad de Manchester— en el
Teatro Monumental (17 y 18-IV), de la
coleccion completa de los Cuartetos de
Sir Michael Tippett. Parece dificil poder
volver a escuchar asi una serie cuya exce-
lente factura no queda minimizada por la
evidencia de su apoyo en las dttimas ideas
beethovenianas.

El ciclo B comprendfa dos conciertos
monogrdéficos sobre Stravinski, uno sinfc-
nico (16-1V) y de cdmara el segundo
(21-IV). No me fue posible asistir a éste,
coincidente con cita de estrenos en el
Auditorio, pero si al pimero, en el que
Gary Bertini condujo a los conjuntos de
RTVE, también en el Monumental, las
Sinfonias para instrumentos de viento, la
Sinfonia de los salmos y La consagracidn
de la primavera. Y se puede afirmar que
con notable acierto, en espiritu y en
letra, si aplicamos al Coro el coeficiente
de benevolencia que se merece, a la
vista de la escasa preocupacién renova-
dora y ampliatonia que le rodea.

El ciclo C se inicié (23-1V) con el
concierto, quizas, de realizacién mas
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Sir Michael Tippett

deficiente —y no por culpa del director
Arturo Tamayo, sino por la practica
imposibilidad de que los profesores de
la Sinfénica de RTVE se compenetraran
en pocas horas con cuatro obras nuevas:
Formazioni de Berio (estreno en Espafia);
Chiffres de Ohana (con Chojnaka de
magnffica solista de clave), Noomena de
Xenakis, y los densos, un punto deudo-
res de férmulas sobrepasadas Episoden
des Tages und der Nacht del cataldn
Delds (estreno mundial)-, se clausurd,
también en el Monumental (27-1V), con
una sesién dedicada integramente a
autores nuestros por José Ramén Enci-
nar al frente de escogidos solistas de la
agrupacién radiotelevisiva; Eduardo
Rincén, cuya bien construida y finamente
coloreada Sinfonfa de cdmara n.° |
(1991), que también suponia estreno
absoluto, se hubiera beneficiado sin
duda de alguna mayor vivacidad exposi-
tiva; Jacobo Durédn-Loriga, con el que lo
era en Espafia de su Kammenkonzert
(1983), muestra clara de qué pronto
habia dominado el madrilefio el arte de
enhebrar lo instrumental con lo electro-
acustico; Berea, con el Estudio (1980),
ejemplo de simplicidad y economia de
medios, y Carmelo Bemaola, con ese
acierto completo de fondo, forma y
atractivo scnoro que es A mi aire
(1979).

En medio, dos sesiones absolutamen-
te modélicas, de las que han contribui-
do a colocar muy, muy arriba el liston
de esta primera aventura milenaria. Un
recital impecable, por contenido y por
materializacién, del guitarrista Gabriel
Estarellas en la Residencia de Estudian-

Prometedor Preludio

tes (25-1V), con obras punteras de
Miguel Alonso (Sonating, de 1992) y
Tomds Marco (Tarot, de 1991), y el
estreno absoluto de la Suite para guita-
ma n® | de Carlos Cuz de Castro, suce-
sién de episodios en los que el compo-
sitor demuestra mantener viva e intacta
su enorme soltura de invencién. Y un
monogréfico Messiaen, en el Monumen-
tal de nuevo (26-1V), protagonizado no
menos impecablemente por la soprano
Sharen Cooper, el clarinetista Enric
Lluna y el Trio de Barcelona (Gerard
Claret, violin; Lluis Claret, chelo, y
Albert Attenelle, piano).

Leopoldo Hontaridn
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El titulo del Olimpia de 1993

Madrid. Teatro Olimpia. 16, 18, 20, 22 y 24-IV-1993, El secreto enamorado, dpera en un acto y un epilogo
Musica: Manuel Balboa Libreto: Ana Rosseti, con esquema dramdtico de Jorge Diaz. Virginia Comea-Dupuy, Tere-
sa Verdera, Antonio Comas y Fermando Balboa Orquesta Sinfénica de Madrid. Direccidn de escena Carlos

Ferndndez de Castro. Direccidn musicak: josé Ramdn Encinar.

ese al escaso entusiasmo

que van a advertir ustedes

en ellas a propésito de la
validez del titulo operistico, en
cuanto tal, al que le ha correspon-
dido subir esta primavera de 1993
al escenario del teatro Olimpia, E/
secreto enamorado, lo primero gue
deben rendir estas lineas es un
aplauso cerrado a la continuidad
de la idea que, desde hace siete
afios ya, preconizan y sostienen al
alimon el Teatro Lirico de la
Zarzuela y los Centros de Difusién
de la Musica Contempordnea y de
Nuevas Tendencias Escénicas.

Aunque, insisto, lo que se haya ofreci-
do esta temporada poco tenga que ver
con un producto realmente homogé-
neo, irabajado segin criterios unitarios,
en otras palabras, con una obra de teatro
musical que se gane tal denominacion
por vias tanto de un desarrollo dramati-
co-literario acorde con las exigencias del
género que dice representar —ni siquiera
concebido en sentido amplisimo—, como
de la imbricacion mutua entre ese deve-
nir textual y el lenguaje musical con el
que ha de convivir.

Y el caso es que, salvo un par de frases
desafortunadas —y aun determinantes, por
su ingenua y extempordnea prosopopeya,
de no buscada hilaridad, se trata de
propuesta literaria excelentermente escrita
y dialogada. Como es de calidad indiscuti-
ble, por su cuidada caligrafia, refinamiento
sonoro y acertado equilibrio entre sus
posibilidades comunicativas, su elegante
liismo y la dosis suficiente de personali-
dad y modemidad que enciera, la partitu-
ra de Balboa. Sucede, empero, que cada
cosa funciona un poco por libre. Las que
nos cuenta Ana Rosseti relativas a la vida
y milagros intenores, y no tan interiores,
de Oscar Wilde, transpiradas por dos de
sus propios personajes, Salomé y Dorian
Gray, s6lo pueden llegar a aceptarse como
estampas ilustradoras de determinados
momentos vivenciales, pero nunca inte-
gradoras de peripecia hilvanada alguna. Y
en cuanto a la musica, imposibilitada para
ella una funcion de continuidad dramdti-
co-expresiva, se queda a medio camino
entre la asuncién de un cometido subra-
yador de los avatares psico-erdticos que
se apuntan en cada flash escénico —con
bien estudiadas exigencias vocales, puede
ser que un punto mondétonas al quedar
permanentemente centradas en un estilo

El secreto enamorado en la Sala Olimpia.

muy proxlmo al canto hablado— y la de
otro mds descaradamente incidental,

Dentro de lo que se les demandaba,
estuvieron espléndidos el baritono
Fernando Balboa (Poeta) y la sopra-
no Teresa Verdera (Constanza), sin
que les fueran a la zaga la mezzo
Virginia Correa (Salomé) y el tenor
Antonio Comas (Donan Gray). José
Ramdn Encinar, que contd con
unos magnificos colaboradores
instrumentales en los profesores de
la Sinfénica Arbds, dio una nueva
leccion de musicalidad, eficacia y
permanente atencidn a todos los
detalles de foso y escenario.

LH.

Un par de generaciones

or sepuir el orden cronoldgico en
el que se han presentado las dife-
rentes novedades, en el Centro
para la Difusion de la Musica Contem-
pordnea, resefiaremos en primer lugar
el estreno en la capital del Concierto n.°
2, para violin y cuerdas, de Cristdbal
Halffter (Madrid, 1930), programado
por el Ciclo de Cdmara y Polifonia en la
sala de cdmara del Auditorio Nacional
(15-IV). Confiada la parte solista a la
excelente Christiane Edinger que la
estrenara con cardcter absoluto en
Stuttgart en marzo del afio pasado, fue
magnificamente conducido por el autor,
con respuesta no menos magnifica de la
Orquesta de Cdmara Reina Sofia, En
cuanto a la nueva pieza, me atrevo a
afirmar que priman en ella, en propor-
cion mucho mayor que en las demds
del autor, los costados de perfeccién de
escritura y de dominio técnico del mate-
rial elegido, sobre los de la comunicativi-
dad y el impacto expresivo. Voluntaria-
mente, sin duda; pero con el resuttado
real de una obra impresionantemente
perfecta, mas un tanto falta de pélpito,
Particularmente rica en el ofreci-
miento de primicias fue la convocatona
del CDMC en la misma sala (21-IV),
confiada al Sax Ensemble que dirige
Francisco Martinez y al Laboratorio
electroacustico del propio Centro, en
la que coincidieron tres estrenos abso-
lutos —Quinteto para saxos y piano de
Agustin Gonzdlez Acilu (Alsasva, 1929),
Soluna de Zulema de la Cruz (Madnd,
1954), v Suite poética de Luis Blanes
(Rubielos de la Mora, 1929)-, el espa-

fiol de la Danzo del ojo izquierdo de
Stockhausen, y el madnlefio de la muy
reciente y muy interesante Quebrada
de Adolfo Nuriez (Madnid, 1954).

Conseguidos magistralmente por
Acilu la presencia permanente, y siem-
pre diversa, de la tensidn dialéctica
entre el cuarteto de saxos y el piano, ha
de anotarse en la pagina de Zulema de
la Cruz una especial fuerza aglutinadora
de lo sonoro-expresivo, e impulsora, al
pasc que organizadera, de todo el
discurso. Un punto de falta de esponta-
neidad a la hora de querer modemizar
el lenguaje, no resta ménto ni priva de
atractivo a la Suite de Blanes.

También dentro del ciclo del
CDMC, aunque en la sala de columnas
del Circulo de Bellas Artes en esta
ocasion (25-IV), se inscribe el estreno
mundial de Elan (Sonata Ill) de Eduardo
Pérez Maseda (Madnd, 1954). Fruto de
un encargo conjunto del CDMC vy la
Facultad de Filosofia de la Cérdoba
argertina —&! estreno coincidié con la
presentacién de obras muy estimables
de los compositores de aquella nacio-
nalidad Silvano Pichi, Vicente Moncho y
Oscar Bazdn—, el Trio Mdsicas Argenti-
nas (Catania, piano, Dubibi, clarinete, y
Ferguson, violin) acertd a destacar en el
soberbio trabajo del madrilefio la enor-
me riqueza discriminadora que se va
sucediendo entre los diversos episo-
dios que conforman, sin solucién de
continuidad, una superficie sonora que
compagina la tensién y la vivacidad.

LH.
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JAZZ

| fin y al cabo, la justicia sigue

teniendo un hueco en este mundo

enloguecido. A Tommy Flanagan,
uno de los musicos mds respetables y
quendaos en la historia del jazz modemo,
se le acaba de otorgar el prestigioso Jazz-
par Prize, unico premio intemacional exis-
tente que es concedido y entregado
anualmente desde 1990 en Copenhague
por un jurado de criticos europeos y
americanos. Los tres anteriores ganado-
res de este Oscar, o premio Nobel, del
jazz fueron también norteamericanos: el
pianista y compositor Muhal Richard
Abrams (1990), los saxofonistas David
Murray (1991) y Lee Konitz (1992),
todos relacionados con diferentes escue-
las dentro de la vanguardia.

Tan importante galardén viene a
recompensar a un pianista que ha dedica-
do toda su vida a la corriente cldsica
dentro del jazz de la posguerra que vio
aparecer el bebop. Algunos dirdn que el
premio le llega tarde a este gran musico
de 62 afos. Sus Ultimas grabaciones mues-
tran, sin embargo, que conserva su vigor y
su inmensa capacidad improvisadora que
le permite ocupar un lugar destacado
entre los jazzmen de hoy. El poeta del
biano le llaman a este modesto hombre, y
es tan légico como natural que su obra
mds importante de los Ultimos afios se inti-
tule precisamente Jazz Poet..

La historia de Flanagan empieza en
Detroit, Michigan, ciudad que vio nacer y
crecer a muchos otros importantes msi-
cos de jazz, entre ellos varios pianistas de
primera fila (Roland Hanna, Barry Harris,
Hugh Lawson..). Alli estuvo siempre
rodeado de un ambiente que le permitid
seguir la evolucion de la musica de cerca
y desarrollar su técnica. Desde su llegada
a Nueva York a mediados de los afos
cincuenta, su talento fue apreciado por
mucha gente, y ya consagradas figuras
como Coleman Hawkins, Sonny Rollins,
Miles Davis y John Coltrane le eligieron
para apoyarles en algunas de sus histdn-
cas grabaciones, La cantante Ella Fitzge-
rald tuvo en €l un fiel acompanante y
director musical durante mds de una
década que en gran parte se puede
considerar un vacio en la carrera del
pianista. En 1978, cansado de las intermi-
nables giras y de las pocas posibilidades
de mostrar su arte como solista, se deci-
dié por un cambio radical, y desde enton-
ces ha trabajado como free lance a la
cabeza de diferentes trios.

Fitzgerald y Flanagan se separaron,
por fin, poco después de una gira por
Europa que les llevé al Teatro Real de
Madrid, Pero curiosamente estdn
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Episodios
condenados a seguir intimamente rela-
cionados en los diccionarios y las colec-
ciones de discos. Asi lo ha decidido el
orden alfabético.

La recién conquistada libertad no
supuso ningln descanso para Tommy
Flanagan que por razones de salud
renuncic a los viajes durante algdn tiem-
po, pero no por eso dejd de actuar en
los clubes de Nueva York grabando afio
tras afio LPs impecables que recibieron
los elogios undnimes de la critica.
Dentro de un amplisimo repertorio que
mezclaba standards, blues y baladas con
composiciones propias dio magnificas
muestras de su maestria. Sin ser precisa-
mente un renovador, su estilo cristalino
tiene un sello eminentemente personal.
Desde la exposicion del tema capta la
atencion del oyente, y sus nitidas impro-
visaciones se llenan de un lirismo meld-
dico, o de un swing dindmico y absoluta-
mente natural que le hacen
inmediatamente identificable entre la
creciente legién de pianistas que
pueblan la escena jazzistica actual. Siem-
pre respetuoso con sus maestros —Bud
Powell, Thelonious Monk, Al Haig,
Duke Ellington..— a quienes ha dedicado
algunas de sus mds bellas grabaciones,

Discografia seleccionada
de Tommy Flanagan

The Complete Overseas. (1957).
DIw 305CD.

Tokio Special. (1975). Pablo
2310724

Trinity (1975). Inner City 1084.

Positive Intensity. (1976). Columbia
467692-2.

Eclypso (1977). Inner City 3009.

Alone Too Long. (1977). Denon
7523ND.

Confirmation. (1977), Enja 3031.

The Super Jazz trio. (1978). RCA
PL45367.

Something Borrowed, Something
Blue. (1978). Galaxy 5110.

Super-Session. (1980). Enja 3059,

Three For All. (1981). Enja 3081.

The Magnificient T.F. (1981).
Progressive PRO 7059,

Thelonica. (1982). Enja 4052.

Giant Steps. (1982). Enja 4022.

Nights at the Vanguard. (1986).
Uptown 2729.

Jazz Poet. (1989). Timeless 301.

Beyond the bluebird. (1990). Time-
less 350.

se ha mostrado en todo momento
abierto a las ideas de los jovenes y
generaso con ellos, En este aspecto es
también un musico ejemplar.

El jurado del Jazzpar Prize justifica su
decisién de este afo con estas palabras:
«Tommy Flanagan es un auténtico caba-
llero del jazz. Durante cuatro décadas ha
sido uno de los mds convincentes y
comprehensivos pianistas, toda una auto-
ridad que a través de los afios ha contn-
buido con una casi inacabable sene de
manifestaciones de gran expresividad y
belleza musical. Universalmente reconoci-
do, continda en ascenso interpretando el
bebop a su propia manera, enteramente
actual, atractivo y relajadoy.

El pianista viajo a Dinamarca a finales
de marzo no sélo para recibir su
premio, que aparte del honor le aporta
la estimable cantidad de cuatro millones
de pesetas. También participé en un
amplio programa de recitales organiza-
do por The Danish Jazz Center, actuan-
do con su trio o con una formacion de
musicos daneses can quienes incluso
grabé un CD que aparecerd dentro de
un ano con ocasién de la quinta entrega
del premio. El mismo jurado que con
tan buen criterio eligid al gran pianista
de Detroit ha seleccionado a los
siguientes artistas entre los cuales figura
el préximo ganador: la pianista y
compositora Carla Bley, el trompetista
Art Farmer, el baterla Roy Haynes, el
saxo tenor Joe Henderson y el clarine-
tista sueco Putte Wickman,

El concierto de Copenhague, donde
tuvo lugar la solemne entrega del
premio, mostré a Tommy Flanagan, en
magnifica forma, la misma que segura-
mente se habrd podido comprobar en
el famoso club Sweet Basil de Nueva
York donde actud con su trio durante la
primera semana de mayo. Con los afios
ha llegado a una madurez que aumenta
y agranda la brillantez de su piano. En
Espafia hemos tenido pocas ocasiones
de escucharle y disfrutar de su arte.
Aparte de su fugaz visita con Ella Fitzge-
rald hace veinte afios, actud en el Festi-
val de Jazz de Santander, el 28 de julio
de 1983, y dos veces en Madrid —en el
teatro Maria Guerrero, el 26 de octubre
de 1984, y en el Colegio Mayor San
Juan Evangelista el 6 de mayo de 1990.
Los publicos de Barcelona y Sevilla han
tenide igualmente la oportunidad de
conocer a uno de los mds importantes
pianistas de la actualidad.

iQue vuelva pronto Tommy Flanagan!

Ebbe Traberg
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EL BARATILLO

os lectores de SCHERZO son

demasiado amables conmigo v, a la

vez, algo exigentes. De un lado,
por ejemplo, me agradecen referencias
como la hecha hace unos nimeros a ese
estupendo director que es Karol Stryja.
Resulta que mi comunicante, Federico
Ballarin Sanz, vive en Valencia y es yemo
del musico. Me pregunta cémo encon-
trar los discos de Ja firma Lydian, filial de
Naxos, en Esparia. Pues la respuesta es
simple: de ninguna manera, pues sélo se
venderan en las tiendas Virgin de
Londres, segin manifiestan fuentes
proximas a |la benemérita comparia
discogrdfica. Pero no se apure, hombre
de Dios, en Espafia puede usted encon-
trar el mismo disco de su suegro con las
Sinfonias Primera y Tercera de Schumann
bajo el sello Donau, también pertene-
ciente a Naxos y que, tedricamente,
deberfa venderse mds barato que los
discos de ésta, pero no es asi. De todos
modos sélo le costard 795 pesetas
seguir siendo un buen hijo politico. Por
cierto, jpor qué no le pregunta a su
buen amigo Ondrej Lenard si no serd él
quien se oculta bajo el bonito seuddni-
mo de Riccardo Napoli en un disco,

Recado de escribir

Donau también, en el que al
frente de una llamada Intematio-
nal Festival Orchestra interpreta
la Cuarta de Chaikovski y Fatum?
Si asi fuera, he ahf el disco
Lydian del que hablabamos en El
Baratillo del mes de marzo.

La carta exigente, que me
remite Enrique de la Vara Barro-
so, de Madrid, buscador como
nosotros de «cosas bellas y
honestas», me cuenta que los
pobres emigrados exsoviéticos
que llegan a Espafia venden por
la calle los discos Melodya a 500
pesetas. Don Enrique comprd,
nada menos, la versién —Unica
en el mercado— de Gennadi
Rozhdestvenski de la Maddalena
de Prokofiev, una épera que no
se estrend en vida del autor y de la que
solo posee los datos que incluye el libre-
tilo del disco. Me pide a mi que amplie
sus noticias. jQué mds quisiera, amigo
mio! No hay, que yo sepa, bibliografia en
castellano que nos sague de nuestra
ignorancia. Tal vez haya algo en inglés..
Lo mejor va a ser que se dinja usted al
maximo especialista en la materia, que

8 SCHUMANN
&l Symphony No. 1 "Spring"
g S)ymphony No. 3 "Rhenish"

no es otro que el gran director de
orquesta britdnico Sir Edward Downes.
Escribale a The Royal Opera House.
Covent Garden, London WC2 ESDD,
Reino Unido. Parece hombre amable y
probablemente le conteste a usted. Ya
me contard.

N.M.

LA GANGA DEL MES

P ara muchos aficionados,
el Cuarteto Melos forma
parte de su vida intelec-
tual y hasta fisica. Los que naci-
mos en otras épocas, jayl, ya
lejanas, nos formamos con
gentes como los Busch y Buda-
pest primero, los Vegh y Tatrai
después, o con Casals y sus
amigos, Luego han venido
muchos, y muy buenos, y entre
ellos uno siente especial carino
por el Melos que, por cierto, ha
sustituido a su segundo violin,
de toda la vida, Gerhard Voss,
por una sefiora o seforita
norteamericana afincada en
Alemania. Hay por ahi muchos
discos del Melos, bastantes de
ellos en series de precio medio,
pero ninguno, a buen seguro,
tan econdmico como éste que
hoy traemos a esta pagina, grabado en
1974, es decir cuando los sefiores
Melcher y Buck y los hermanos Voss
tenian veinte afios menos. Y nosotros,
claro. El precio oscila entre las 695 y
las 995 pesetas, limite éste, como es
sabido, que no debemos traspasar y al

Cuando eran jovenes

Concerto

TENQUINTETT KV 581

TETT KV 499
S TIMMIGE FUC

que nos plegaremos sélo en caso de
necesidad extrema, Y el contenido es
bien atractive, con un buen variadillo
de obras de cdmara de Mozart. Prime-
ro, el Quinteto con clarinete, en version
excelente, con una solista de viento,
Julia Rayson, mejorable pero mids que

N KV 40

suficiente y que sabe plegarse a
esa ductilidad dirfamos que de
densidad vanable a que acos-
tumbra, desde su fundacidn, el
cuarteto de Stuttgart. Luego, el
Cuarteto K-499, con ese Adagio
monumental, tan bello. Y
después, a modo de propina
inesperada, la transcripcion que
el propio Mozart hiciera para
cuarteto de cuerda de cinco
fragmentos de El arte de la fugo
de Juan Sebastidn Bach. Es
decir, musica muy hermosa v,
para colmo, muy pocas veces
escuchada. Un disco asi puede
venimos muy bien para pasar la
resaca de las elecciones y
afrontar lo que se nos venga
encima con el dnimo bien
dispuesto.

Nadir Madriles

MOZART: Quinteto con clannete en la mayor
K-551. Cuarteto en re mayor K499, Cinco Fugas
sobre el Libro Il de «El clave bien temperadon de |.5.
Bach K-405. Julia Rayson, clarinete. Cuarteto
Melos. INTERCORD Concerto Collection
820.706.
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50 ANOS

DE VIDA
SINFONICA

ORQUESTA DE VALENCIA
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4 de jumo de 1993, viemnes. 19.00 horas. _
PALAU DE LA MUSICA. SALA DE EXPOSICIONES. (INAUGURACION)

"50 ANOS DE VIDA SINFONICA"
ORQUESTA DE VALENCIA 1943-1993

4 de junio de 1993, viemes. 20.15 horas. PALAU DE LA MUSICA, SALAA

ORQUESTA DE VALENCIA
CORO DE VALENCIA
Enrique Garcia Asensio, director
Francisco Perales, director del coro

Ivonne Kenny, soprano
Anne Gjevang, mezzo-soprano
Jorma Silvasti, tenor
Jaakko Ryhanen, bajo

Anton Dvorak: "Stabat Mater"

8 de junio de 1993, martes, 20.15 horas. PALAU DE LA MUSICA. SALA A

CHICAGO SYMPHONY ORCHESTRA

Daniel Baremboim, director

J. Haydn: Sinfonia n® 48 en do mayor

A. Bruckner: Sinfonia n* 4 en mi bemol mayor "Romantica"

24 de junio de 1993, jueves. 20.15 horas. PALAU DE LA MUSICA. SALA A

CONCIERTO EXTRAORDINARIO 50 ANIVERSARIO

ORQUESTA DE VALENCIA

CORO DE VALENCIA
ESCOLANIA DE LA MARE DE DEU
DELS DESAMPARATS

Manuel Galduf, director
Francisco Perales, director del coro

Francisco Llacer Pla:
"Te Deum" (Estreno absoluto)

Richard Wagner:
"Los Maestros Cantores de Nuremberg" (preludio)
"Lohengrin" (preludio)
"Encantos del Viernes Santo" de la opera "Parsifal"
"Tannhéauser", obertura en mi mayor

6 de julio de 1993, martes. 20.15 horas. PALAU DE LA MUSICA. SALA A

SCHLESWIG HOLSTEIN MUSIC
FESTIVAL ORCHESTRA
Sir Georg Solti, director
J. Brahms: Sinfonia n® 4 en mi menor op. 98
Igor Stravinski: Petrushka (version 1911)

8 de julio de 1993, jueves, 22.30 horas. MACROCONCIERTO
JARDINES DEL PALAU DE LA MUSICA
ORQUESTA DE VALENCIA
Montserrat Caballé, soprano
Francisco Gonzalez, tenor
José Maria Cervera Collado, director




INTERES (

Cubrimos necesidades de financiacidén para aumentar la compe-
titividad de la empresa espafola. Apoyamos el crecimiento
armoénico de las Comunidades Auténomas, con créditos
de interés preferencial destinados a financiar actividades produc-
tivas en las regiones con renta per capita por debajo
de la media. Polenciamos los créditos a la exportaciéon
y los créditos a medio y largo plazo a la pequefia y mediana
empresa. Y, como Agencia Financiera del Gobierno y Banco
de Desarrollo, impulsamos la creacion de patrimonios publicos
de suelo para vivienda, |os proyectos que suponen creacién
de empleo y |a financiacion de los que mejoran o amplian
infraestructuras. Con dedicacion y por el interes comun, gracias
también a mas de 300.000 personas que confian en nuestros

Bonos ICO y que entienden y apoyan nuestro objelo social
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Instituto de Crédito Oficial

Plaza de Santa Barbara, 2 - 28004 MADRID.



