VIENA FIN DE SIGLO

MIRELLA FRENI
MAXWELL DAVIES

el poder de la voluntad



L

o CLASS

Y. i

"

NscuuperT

. LMD £ ARSIE AL FLAYERN
J HOGER NORRINGTON

The Hilliard
Ensemble

esencia de
lo clasico



Edito

s & M
M 1-2°D

28028-Madrid.

Telf, (91) 356 76 22

Fax (91) 726 18 64

Presidente de honor:
Gerardo Queipo de Liano
Presidente;

José Marfa Queipo de Llano
Director

Antonio Moral

Director Adjuntn
Javier Alfaya

Redactor
Enngue nez Miura

Edicdn y moqueta

Arantza Quintanilia

Consejo de Redaccién

javier Alfaya. Roberto Andrade Malde, Oomingo del
Campo Castel, Santiago Martin Bermudez, Antonio
Moral, José Lujs Pérez de Arteaga, Arturo Reverter,
José Luis Téllex

Secciones:

Redaccidn en Barcelona: Albert Vilardell. Redaccién en
Valencia: Blas Cortés. Actualidad: Javier Alfaya Discos:
José Luis Pérez de Arteaga. Altg Fidelidod: Alfredo
Orozco. jozz: Ebbe Traberg. Musica contempordnea:
Manel Rodeiro,

Colaboran en este nimero:
Javier Alfaya, Julio Andrade Malde, Roberta Andrade
Malde, Rafael Bands lrusta, Alfredo Broténs Mufioz,
Fﬁtnmsco Bueno Camejo, Santiago Bueno Salinas,
del Campo Castel, Blas Cgor't& Jacobe Cor-
tlnes. 'edro Elfas, Femando Fraga, Toméas Gamdo,
Florentino Gracia Utrillas, Marc Heilbron, Henry-Louis
de La Grange, Ennque Maclas, Nadir Madriles, Santia-
Eo Martin Bermidez, Joaguin Martin de inaga,
nnque Martinez M:ura Francesc X. Mata, Mata-
moro, Angel F. Mayo, Luis Morales Giacoman, Rafael
Nebot, Rafael Ortega Basagorti, Enrique Pérez Adridn,
José Luis Pérez de Arteaga, Luigi Pestalozza, Teresa
Preto Palomo, Artura Reverter, Manel Rodeiro, Car-
los Ruiz Silva, José Simé, Jeffrey C. Smith, Luis Sufién,
Gustavo Tambascio, Ebbe Traberg, Maximiano Trape-
ro, José Luis Vidal, Albert Vilardell, Rafael Yéfiez Pérez.

Coordina ef Dosier de este nimero:
Arturo Reverter

Disefio de portada:

Arquetipo

Foto de portada:

|érg Reichardt/D.G.G.

Publicdad, redaccién y

gG%ERZO geDITORIAL SA
Marq.nés Mondéjar, | 1-2°D

Telf, 356 76 22

Fax I 726 |B 64

Cristobal Andujar (Contabilidad), Cristina Millet
(Administracion),

Publicidad
Doble Espacio

General Yagle, 10 - 28020-Madrid

Teléfs. (91) 555 67 67. Fax (91) 556 13 07

Imprime: GRAFICAS AGA
Teléfs. (1) 304 84 10-304 73 09

Fotocomposicién: LUMIMAR, SA,
Albasanz, 48-50 - 28037-Madnd.
Teléf. (91) 30430 01 - Fax (91) 304 95 48

Depésito legal: M-41822-1985
ISSN-02 | 35?902

SCHERZO es una publicacién de cardcter plural y no
pertenece ni estd adscrita a ningun organismo plblico
ni privado. La direccién respeta la libertad de expre-
sién de sus colaboradores. Los textos firmados son de
exclusiva sabilidad de los firmantes, no siendo
por tarto opinidn oficial de la revista

PRECIO SUSCRIPCION EN ESPANA: 4.500 PTAS.
PRECIO SUSCRIPCION EN EL EXTRANJERO:
EUROPA: Via terrestre: 6.000 Ptas.

Avi6n: 8.000 Ptas.
AMERICA: Via maritima: 7.000 Ptas.

Avion: 14.000 Ptas.
NOTA: Los envios por certificado tendran un recar-
p% de 1.000 Ptas/afio sobre el precio de |a suscrip-
cién.
FRANCIA: 30 FF, [TALIA: 8.000 L.
PORTUGAL: 700 Esc. USA: 7§

schtAzo

Afo VIl - n° 65 - Junio 1992 - 500 ptas.

OPINION 4
TRIBUNA LIBRE:

— La reina y el demonio, Blas Matamero 7
ACTUALIDAD 10
— Entrevista con Peter Maxwell-Davies, Javier Alfaya 28
ENTREVISTA:

— James Levine, el poder de la voluntad, José Luis Pérez de Artedga ... 41
ACTUALIDAD DISCOGRAFICA 51
RETRATOS:

— Nacido el |8 de julio (Kurt Masur), José Luis Pérez de AMEAga ... 9%
REFERENCIAS:

— La traviata de Donizetti, Femando Fraga 56
ESTUDIOS DISCOGRAFICOS 60
DISCOS 94
LASER DISC 107
LIBROS 2
LA GUIA 13
DOSIER: Viena fin de siglo 15
— La encrucijada vienesa, Blas Matamoro 16
— Un ensayo general para el futuro, Domingo del Campo Castel.......mimmine | 18
— El aire de otros planetas, Arturo Reverter. 122
~ Mahler y Schoenberg, Henry-Louis de La Grange 126
— Mahler director, Mahler organizador de cultura, Luigi Pestalozza............c.cu.. 134
ENCUENTROS

— Mirella Freni, Mimf de gala, Rafael Banus 140
— Episodios, Ebbe Traberg. | 44

SCHERZO 3



EDITORIAL B rr s~ = SRR SR eme s

Impresiones
de un desbordamiento

n un conocido soneto al Guadalquivir, uno
de los poetas mds elegantes de Sevilla, Don
Juan de Arguijo, pedia al rio que respetase
humilde los antiguos muros de la ciudad,
pero las impetuosas aguas cubrian los
campos mal seguros y terminaban por inundar las
calles y las plazas. Algo de esto —en el plano de lo
musical- es lo que viene ocurriendo en Sevilla
ultimamente, aunque no ha habido ningdn Arguijo que
haya vertido su stplica, no ya en esculpidos versos,
sino en llana prosa. Las ondas musicales no han
encontrado el cauce adecuado y se han desbordado,
pereciendo en la corriente numerosas victimas.

Muchos ante el tenor de la riada optaron por
quedarse en sus casas. No dejaba de ser amesgado
tener que cruzar el rio, pagar el preciadisimo ébolo al
Caronte de tumo para ir a la Isla de la Cartuja, y no
conseguir el objetivo: comprar la entrada para el
espectdculo elegido, pues dentro de los muros no podia
realizarse la operacién. El resultado ha sido catastrdfica:
los teatros vacios, a excepcién de algin dia
determinado en el que el acontecimiento, mds que
musical, venia revestido de acto social,

Muchos sevillanos, y entendemos por éstos a los
que ahora estdn en Sevilla, ya sean de Japén, Suecia,
Madrid o de la misma Triana, se han lamentado de
haberse visto inmolados por una equivocada politica
canalizadora. Esas benéficas aguas se han perdido
indtilmente, o sélo han disfrutado de ellas unos pocos
privilegiados. Es de suponer que ante tal calamidad,
los ingenieros tomen cartas en el asunto y en adelante
lo que hoy es un desbordamiento incontrolado pase a
ser un apacible lage en el que tados disfrutemas de
una melodia que, si no ha de ser infinita, durard adn
mds de cinco meses.

Pocos han sido, pues, los que pudieron oir la
espléndida versién de Las Bodas de Stravinski,
celebradas por el Coro del Gran Teatre del Liceu, bajo
la direccién de su titular Romano Gandolfi. Pocos los

que tuvieron la oportunidad de ver actuar a uno de los
compositores vivos mds interesantes: Krzysztof
Penderecki. Pocos, aquellos a los que vio desde el
escenario alguien que estd acostumbrado a divisar
multitudes: Narciso Yepes, y asf tantos y tantos otros,
como el mago Yuri Temirkanov construyendo una
Sinfonfa con los mejores materiales; los de la
Filarménica de San Petersburgo.

Si este naufragio afecta a los que estdn en Sevilla, a
los que pensaban ir es preferible decirles: «Lasciate
ogni speranza..», pero no porque vayan a entrar en el
infiemo, sino porque no hallardn una humilde entrada
de paraiso, aunque éste esté mds vacio que el terrenal
después de la expulsién de nuestros primeros padres.
En Sevilla parece que no saben que en el mundo
civilizado se adquieren las entradas con tarjetas de
crédito, o se reservan desde el lugar de origen por
medio del teléfono o del fax, pero en Sevilla ni fu ni fa.
Lo dnico que vienen a decir es que coja usted un avién
0 un tren (si es que hay billete), busque un hatel y
despilfarre una fortuna, y luego péngase en la cola,
pero sélo el dia del concierto y sélo unas horas o unos
minutos antes, pues durante toda la jomada le habrén
repetido que nada queda a la venta, aunque quede
desmentido por la realidad.

Y si por fin consigue traspasar el umbral, se
encontrard con la sorpresa de que no hay programas
de lo que va a oir, o estdn equivocados e incompletos,
o, por paraddjico que parezca, le regalan una
lujosisima edicién del libreto de Carmen, y relegan a
un invisible rincén la que habfa preparado la propia
Expo en colaboracién con una prestigiosa editorial
coma inicio de la coleccidn de las éperas de la
Muestra.

Tras tantos excesos —como dirfa retéricamente
algun personaje de un drama— no queda duda de que
el dnico que se estd divirtiendo en este Diluvio
Universal es el diablo. Y el que fue o se fue de Sevilla
perdié su silla.
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El simio

ay gentes en los conciertos

que, para demostrar la darwi-
H niana afinidad entre el hom-
bre y el mono, ponen en préctica la
tedrica aficion de éste hacia la imita-
cién de lo que los humanos hacen.
Asl, un amigo me contaba que en
cierta ocasién su vecino de butaca le
rompi6 el astrdgalo al remedar el pe-
daleo de un insigne pianista al que, ya
muy anciano, parecia querer ayudar,
como esos copilotos de ocasién que,
cuando temen el choque, frenan ima-
ginariamente sobre el suelo del auto-
maévil mientras sobresaltan el animo
del conductor verdadero. O aquel
amante del trombén que afligia de
continuo con golpes y salibazos a
quien hubiera tenido la desgracia de
ofrecerle la nuca, O ese timbalero
frustrado que acabd un dfa con su
propia virtualidad reproductora y vio
al poco tiempo cdmo su mujer se iba
con un pequefio industrial de Tarrasa.
En el reciente ciclo Chaikovski ofreci-
do por Temirkanov y sus heroicos
petersburgueses resistentes aln a los
cantos de sirena del capitalismo galle-
go, un joven moviase de tal guisa,
mientras marcaba el compés con el
indice de la mano derecha y daba to-
das las entradas con el de la izquier-
da, que sus adlateres —dos correctas
y bellas sefioritas— hubieron de aper-
cibirle de que o paraba de sacudir la
fila entera o avisaban al acomodador.
Amostazdse el simio reconvenido, y
volvié a la perdida posicién de repo-
so. Sélo algin espasmo contenido
trufaba aqui y alla la linealidad de su
pasiograma. Pero debié ser tal el es-
fuerzo por mantenerse inmévil, tan
grande la acumulacién sanguinea, que
nada méas cerrarse el calderén postre-
ro, lanzé tal alarido —casi semejante a
un bravo— que todos los orangutanes
del mundo, el chimpancé de Guinea,
el macaco de Marruecos, el gorila de
Kenia, el titl de Malasia, el mandnl de
Zimbabue, sintieron a la vez cémo su
espiritu se llenaba de una mezcla agri-
dulce de compasién y orgullo. Mien-
tras a la misma hora todas las botellas
de Anis del Mono de todos los bares
de la piel de toro se rompian por la
etiqueta, justo alll donde reza: «Soy el
mejor. La ciencia lo dice y yo no

miento».
Luis Sufién

EL DISPARATE MUSICAI

La mala, la peor y la nuestra

ara cuando estas lineas vean la

luz, faltard algo més de un mes

para el comienzo de las Olim-
piadas. Qlimpiada con balleta, Olimpiada
con estropajo, relucird su vajilla con deter-
gente Cascajo, que dirfan Mortadelo y
Filemon. La ceremonia inaugural de las
susodichas va a ir a ritmo de pasodo-
ble, al parecer con el fin de que los
atletas vayan marchosos y no aburran
demasiado al personal con la cosa del
desfile. La clausura también va a tener
su tela marinera, porque se desarrollard
a ritmo de rumba, Peret incluido. No
sabemos si también saldrd a relucir Mi
camo o, con un poco de suerte, el Po-
rmompompero. O sea, que la nota folclé-
nca, la de la Espafia cafi, la very typical
spanish - yes, very well, Manuel, ya estd
asegurada. Dice también la prensa que
los tenores, los que se estin zurrando
la badana y los que no, junto a las mas
renombradas voces femeninas, inter-
pretaran un popurrf de dieciséis arias..
en doce minutos, El asunto, ya lo diji-
mos, se va a hacer por el sistema del
pececito, o sea playback, pero franca-
mente no acabo yo de entender el
iresistible atractivo que todas estas fi-
guras tienen por abrir y cemrar la boca
como los pececitos, que van y hasta se
dicen cosas fuertes y todo. De todas
formas, lo del playback no sé, pero lo
de las dieciséis arias en doce minutos
no lo hacen ni sofiando sin Luisito Po-
necajas-chin-pun-codapermanente, ma-
estro en empalmes, doctor en popurris
y experto en mercado por todas las
instituciones que ustedes quieran. Unos
empalmes tan comprometidos y ajusta-
dos de tiempo no pueden salir bien sin
la labor de un empalmista como Luisi-
to, que vamos, yo creo que ha nacido
para esto. Ademds, si se trata de dar
marcha al asunto, Luisito da mas mar-
cha que si ponen Soldadito espafiol. Y el
caso es que me intriga sobremanera
(sserd imperdonable descuido de la or-
ganizacién?) que Luisito es la Gnica
guinda que falta en este pastel, o porlo
menos su participacion no estd anun-
ciada. Pero no desesperemos, que de

una forma o de otra, la horterada segu-
ro que sale a relucir,

En este afo de fastos, ha comenza-
do la Expo y prosigue también el Ma-
dnd Cuftural, y la cosa no es para en-
tusiasmar, porque parecemos empefia-
dos en jibarla. En ambos se produce
un caos con las entradas, con mencién
especialmente sangrante para la Expo,
en la que entre corte oficial, agencias de
viaje, dimes, diretes, flautas y pitos, re-
sulta practicamente imposible conse-
guir una localidad (el caso del Madnd
Cultural merece capitulo aparte, y lo
tendra).

Sospechosamente, los donsimones
de turno han hecho su aparicién en
Sevilla, como no, y se han llegado a pa-
gar 40.000 del ala por ver la Carmen
de Berganza-Carreras-Domingo. Para
més inn, las televisiones publicas y pri-
vadas, cegadas por los voluminosos cu-
los y tetas, corazones-de-melones y
otras horteradas al uso, se han dormi-
do en los laureles y han dejado los de-
rechos de retransmisién de estos
acontecimientos sin interés para las
emisoras extranjeras, con lo que aqul
nos quedamos con un palmo de nari-
ces (en este caso con dos palmos de
ubres), como de costumbre. El otro
dia me preguntaba alguien cémo era
que no se retransmisten por TV ni los
grandes conciertos del Madrid Cultural,
ni los de la Expo, ni nada de nada. Mi
contestacion: las TV estdn dispuestas a |
pagar lo que sea menester (y bastante
mads) por retransmitir toros y futbol
(aunque sea de la liga suiza, a este pa-
s0), que es lo que arrastra publico en
este pafs. Para lo otro, es més barato
que lo produzca otro y comprarlo
afos después en video, a precio de sal-
do. En resumen, hay tres maneras de
hacer las cosas: la mala, la peor, y la
nuestra, gue es punto y aparte.

Rafael Ortega Basagoiti

Nuevo Fax de sch€s4zo N.2726 18 64
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ANTINO SOUR. Conceno en fe mayor B 109
OUVIER MESBIABM. '/uiorens Oai Arren AWIER MOMTRALWATOR. Concerfing 13+1
o GUACOMO FICCIML. Cnscriem
CQoA
D o0i0¢

MARISA TANTTML Piano

WOLPGANG AMADIUS MOZARY. fionac en Lo menor
REDERC CHOMM. Barcaioi en Fo sostanido
FRANZ BCHUSIRY. 50nafo &n 5 bemol mayor, op. posin,

o CCI0A

COMSUNLD DIEL (0 fiecha el tempo
FRAMT JORIPH MAYDM. Cuorelo opus 71 nom. 4. &n 5 bemai mavor
ANTON DVORAN. Cuoreto en Fo moyor, opus 96, “Amesicong”

SANTIAGO DE LA RIVA. Viciin
ANGEL GAGO. Pano

GIUSEPPE TARTINL 5oncio en 5ol mhencr. Thdons abonoonatis”

LUDWAG VAN IEETMOVEN. Soncic poso violin y prono ndm. 7
opus 30 num 3

ALEMAMORO YAGUE.

A BAYOK. Ropsocio ndm 1

PABLD SARMSATE. [opatendo

MAURSCE RAVEL T7igore

@ COoA
@ CROB  vIENNA COLAGE
TOKYO STRING QUARTET Ctes e CLAUS AGER, STAART, GYORGY LIGET] ¥ JOHANNES
FRAMZ JOSEPM WAYDM. Cuoriefo da cuesoa opus T nim. 4 A
LA BARTOK. Cuorteto de coesda rdm 3 — ——

(Cuoriety de cusscty nam. 1 MAYD

(47] ccoc @ caos
TOKYO STRING QUARTET ADELINA ALVAREZ. Soprono

SIVIA LEVINSSOHN. Contrarc

TRRANE JOSEPH HAYDM. Cucrieto de cuerda opus 76 nim 1
Cutyteto de cuerda opus 76 ngm. 2
LA RAITOK. Cuorieto de cusrda nom &

@ (o e la] ]

TRIO VERDEHR DE MICHINGAN

WOLPGANG: AMADEUS MOLART, Sufe ta dorem
GOTTIRED YON EMEM. Trio

CAMILLE SAINT-SABNS. Toranieln, cous §

DAVID OTY. Trio

LWDWIG VAN BEETHOVEN. o aciones. opus 35
ANTON DYORM. J toreos esiovas

[25) oaoc

TRIO VENDEHR DE MICHINGAN

WOWNS VAM BEETHOVEM. 2cogio v Allsgratto
MAX BRUCH. | Dy

PETER SCULTHORPE. o

GUAN CARLO MENOTTL Trc.
JOHAMNES BRAHME. 3 Doroos Hungors

@ COoE

ORQUESTA CLASICA DE MADRID

Diector ALFONSO SAURA

Solsta CRISTINA ANGELESCO. vioin

JOAN WAL, Tossio &t mon

WOLRMANG AMADERN MODART, Conciens para violn y onguesa
nam. 5, &n Lo moyor K 219

IFRANZ SCHURENT. Sinfonio nam 4, en Do menor D 417

ABRIL

o OaoA
PABLO DE LA CRUZ Guitama

Otres i JOMAMNM SERASTIAN BACH, VALENTIM RUTE LOPEZ Y GeLsesT
BEAN

(14] oaoc
ORQUESTA DE CAMARA FRANZ LISZT

Diecior JANOS ROLLA

Solistas LORAND FENYVES. Vioiin

VALENTIN ELCORO. Pano

“Liscier de FELIX MEMDELSGONN, ROBERT SCHUMANN, JOHANNES
BRAMMS, TIMEST CHAUSSON, DMITR! SHOSTANOVICH, BENIAMEN
BRITTEN ¥ JES08 LBSMDO: Sembloreos

9 ococ

PEPITA CERVERA Y TERESINA JORDA. Do de piancs
JOMAMMES BRAMMS. Vol oous 10

aaaR
EMSEMBLE L'ASTREE

FRAMCOS COUPE. | Foronioss

IOWADE BAITISTA SOMIL. Soncio & Sof moyor

GEORG PHILIPP TR, _cromnis Pomero num 1 en B Moo
IR0 WSOID. o 5 o Ty

[27] caos

El XV Ciclo de Camara y Polifonia,
que se desamoliard en la temporada
1992/1993, consto de cincuento y
cuatro conclertos, divididos en fres
ciclos (A, By C). de diociocho concler-
tos cada ciclo.

puede hacerse
talico o mediante tarjetas VISA, EURO-
CARD, MASTERCARD, AMERI
PRESS o SERVIRED.

La compra en abono de localida-
des para el XV Ciclo de Camara y
Polifonia supone un gran descuento
sobre el precio de las localidades en
venta libre. Los precios de los abonos
A, B y C son los siguientes:

21.600 ptas.

Zona B 18.000 ptas.

Las localidades en venta libre se
ponen a disposicion del pdblico con
una antfelaciéon de dos semanas a la
fecha del concierto. Los precios que
regirGn para estas localidades, son las
siguientes:

Zona A

CAMILLE SAINT-BABMS. Vcriociones sobre un fema de Besthy
FREDENC CHOPIN. Ronod. opus 73

OCI0A

CARL PHILIPP EMANUE BACH. Conciern poro fofepiono, Clove v

Ompesia
CARL PHILIPP BMAMNUEL BACH. Concieno pom woiltnchelo v og
JOHAMNN CHISSTIAN BACH. Snfori
Conciero pon vioin y oguesia

® oaoc
JOAQUIN PARRA. Pono

LUDWIG VAN BEETHOVEN. Sonaio nim. 24 opus Bio. en M bemol
YK, “Las Adec”

FREDEMC CHMOPIN. Borcorolo. oous 60

PRAMY LIETY. vols Mechiso

MANUEL S8C0. Confomos o8 purpur y escanalo
BAIVADOR RACARNSE. (amo v vonociones
BAAC ALaiNg. Novoro

BMDQUE GRAMADOS. £l pevss

(2] celos

ORQUESTA Y CORO DE LA COMUNIDAD DE
MADRID

Dwector MIGUEL GROBA
MAAMUSL PALA. Drvertrmanto
MUAMYEL DIMIWAYO. Confo def fago
DOMEMICO SCARLATTL Mot de Modind

Zona A 1.600 ptos.

1.300 ptas.

Para precios especiales de grupos,
consultar con el feléfono de informa-
cion de abonos.

Como en tempoaradas anteriores,
se reserva un cupo de uitima hora de
cincuenta localidades que se ponen
a la venta una hora antes del inicio de
cada concierto.

El avance de conciertos de la tem-
porada 1992/93 es susceptible de mo-
dificacion. Cuaiquier cambio produci-
do posteriormente, salvo la suspension
del concierto en su infegridad, no
supondré derecho para la solicitud de
devolucion del importe de las locali-
dades.

Informacion: €2(91) 3370321
de 9:00 a 15:00 horas

Horaria de taquillos:

Lunes, de 17.00 a 19.00 h.

De martes a viemes, de 10.00 a 17.00 h.
Sé&bodo, de 11.00c 13.00 h.

Zona B

FUNDACION

CAJA DE MADRID

) [k

L PATROCINIC
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Dos cantores vieneses

n el corto espacio de unas sema-

nas han dejado este mundo dos

artistas de talla, dos vieneses, dos
verdaderos cantores y difusores de la
mejor musica: el pianista, compositor,
musicologo, critico y profesor Enk Wer-
ba y el barftono Eberhard Waechter.

El primero, que habla nacido en Ba-
den, al lado de la capital, el 23 de mayo
de 1918, era una personalidad de gran n-
queza, un artista completisimo y sabio,
que habla estudiado el piano con Dachs
y la composicién con Marx y Wellesz. Su
interés por cualquier disciplina —-no ya
musical, sino literaria, cientifica o filosofi-
ca— le habfan proporcionado una vasta
cultura, tan Util para profundizar en el
sentido de las cosas y de la vida, y que él
administraba magistralmente a sus alum-
nos. Impartfa clases de lied y oratorio en
el Conservatorio de Viena desde .|949.
Pasd luego a Graz y compaginé la do-
cencia con la critica (que ejercic en los
afos cincuenta en vanias publicaciones, la
Osterreischische Musikzeitung sobre to-
do) y la musicologfa, aunque su vocacién
pianistica y su amor por la voz le llevé a
dedicarse, cada vez més intensamente, al

52 ENCUENTRO
CON LA MUSICA
CIUDAD DE
LA BANEZA
(Ledn)

Del 27 de julio al 8
de agosto de 1992.

Iniciacién a la musica.
— Nifios desde 5 afos.
— Piano.

— Violin.

— Clave.

— Organo.

— Canto.

— Direccién de Coros.
— Percusioén.

— Flauta de pico.

— Clarinete.

— Trompa y similares.

— Guitarra.

Profesores de prestigio naciona-
les e internacionales.
Tel. (987) 64 1268 y 64 09 52.
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arte del acompaniamiento, que, en su ca-
so como en el de otros grandes (Rau-
cheisen, Moore), era el de coprotagonis-
ta y méaximo colaborador del cantante,
De su musicalidad y conocimiento de los
estilos supieron algunos de los mas insig-
nes cantantes de la postguerra: Irmgard
Seefried, Christa Ludwig, Walter Berry,
Rita Streich, Nicolai Gedda y, mds mo-
demamente, Peter Schreier y Evelyn Lear
(con la que, en los afios setenta, en una
de las decenas de Toledo, dio un ejem-
plar recital). Era hombre serio pero afa-
ble y su mirada, detrds de unas gruesas
gafas de concha, otorgaba confianza a sus
pupilos. Algo que podria de seguro con-
firmar uno de ellos, el pianista espafiol
Miguel Zanetti, que tuvo la oportunidad
de seguir sus cursos en Viena y de apre-

Enk Werba

hender muchas de sus valiosas ensefian-
zas. Werba habla publicado, entre otros,
un espléndido trabajo dedicado a los lie-
der de Wolf (Osterreichischen Bundes-
verlags, Viena, 1984, traducido al italiano
por La Nuova ftalia Editrice, Florencia, en
1988).

Bastante mas joven era Waechter
(1929), que ha perecido, segin las noti-
cias, a consecuencia de un infarto. Un
desenlace que nadie presagiaba en un
hombretén de més de |,85, formido y
aparentemente sano. Como sano habfa
sido siempre su canto, dotado de la na-
turalidad, energlfa, potencia y amplitud
que da una buena salud vocal. Su instru-
mento, de barftono lirico, era robusto,
extenso y bien timbrado, aunque no
siempre manejada con elegancia ni del
todo homogéneo. El vigor de sus acen-
tos, faltos de exquisiteces pero convin-
centes, se apreciaba tanto en el lied (en
el n®> 6| de SCHERZO se analizaba su
notable interpretacién de Amor de poeta

Eberhard Waechter

de Schumann), como en la dpera: Wag-
ner, Strauss (éste sobre todo), Verdi y
Mozart habfan sido sus caballos de bata-
lla. Ciertos personajes del salzburgués
fueron, desde una optica quiza algo ruda
pero vidlida, vivificados por él. Recorde-
mos su Don Giovanni, su Conde o su
Guglielmo. En relacién con éste hay una
anécdota madrilefa: una compaiiia vie-
nesa, a las ordenes de Heinz Wallberg,
ofrecia en el Real, en versidn concertan-
te, un muy cortado Cosl fan tutte (en tor-
no a |970). Tras su ana Non siate ritrosi,
que canté excelentemente, Waechter se
sentd satisfecho y, en ademan involunta-
rio, estirg las piemas en posicién no muy
ortodoxa. La cosa no tenfa mayor impor-
tancia, pero un susceptible espectador
elevé la voz «Esos no son modalest jLa
que se amo! «En Espafia, nol», gritaron
otros. El reaccionario plblico arremetid
contra el sorprendido cantante. El con-
cierto estuvo suspendido media hora y
sélo continué tras acordarse la ausencia
del autor de tamanfa ofensa, con lo que
la &pera se hizo sin uno de sus esenciales
personajes. {Ver para creer! Lo que no
pasara en este pals..

Pero lo que importa sefialar de nuevo
aqui son las excelencias de este barftono
vienés, que hizo su primera apancién en
la Volksoper en 1953 con Silvio de Paya-
sos ¥y que ha muerto como intendente
de la Staatsoper, puesto al que habla ac-
cedido en 1987.

Werba y Waechter, pianista y barito-
no, gue es posible que llegaran a actuar
juntos, se han ido. Escuchemos sus discos
y recordémoslos.

AR



N\
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INTERNATIONALE

BACHAKADEMIE

Helmuth Rilling. director

Santiago de Compostela

3= 12 de septiembre de 1992

Johann Sebastian Bach:

Clases Magistrales
Misa en st menor BWV 232 (Kyrie y Gloria)
Magnificat BWV 243

Conciertos
Pasion segiin San Juan BWV 245
Misa en st menor BWYV 232
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Va de estrenos

na cosa rarg, la épera de nuestro
l I compatriota Vicente Martin y So-

ler, recientemente resucitada tras
un largulsimo silencio, serd estrenada en
Alemania por la Sichsische Staatsoper
el dia 3 de junio, dentro del marco del
Festival de Dresde. Por otra parte en el
Maggio Musicale Fiorentino fue estrena-
da la obra de Battistelli Teoremg, basada
en la célebre pelicula y en la no menos
célebre novela de Pier Paolo Pasolini. Fi-
nalmente, el V Centenario del dichoso
Descubrimiento o Encuentro con Amé-
rica sigue inspirando a musicos de diver-
sos paises. En la fecha 4urea, el |2 de
octubre, que en EEUU. llaman el Co-
lumbus Day, se estrenard en el Metro-
politan de Nueva York una épera de
Philip Glass titulada The Voyage, libreto
de David Henry Hwang. La direccién de
la produccién correrd a cargo de David
Poutney.

12 SCHERZO

Festival en Estiria

ntre el 27 de junio y el
E 20 de julio se celebrarg,

como Ya es tradicional,
el Festival de Musica de Estina,
en la ciudad austriaca de Graz.
Nikolaus Hamoncourt es la fi-
gura dominante en su progra-
macion. Al frente de su Con-
centus Musicus Wien dingird
el | de julio un concierto que
incluye el Regina Coeli KV 276,
las Lauretanische Litanei KV
195 y la Missa Solemnis KV
337 del gran W.A. Mozart, el
dia 8 La reina de las hadas de
Purcell, el 14, 15y 20 de julio
a la Orquesta de Cdmara de
Europa en El suefio de una no-
che de verano de Mendelssohn
y el Concierto para violin de Be-
ethoven —con Gidon Kremer
como solista—, amén de una
Noche de Walpurgis con la
misma orquesta —mas el coro
Amold Schoenberg- con la
obra de idéntico tftulo de
Mendelssohn, méas el Concierto
n° 3 de Beethoven (con Mart-
ha Argerich como solista).
Ademds, de estos conciertos
habra recitales de Paul Eswo-
od, de Valery Afanasiev, con-
ciertos de camara del Sexteto
de Cuerdas de Viena, del Trio
Atlantis, etc. Un Festival, pues,
realmente tentador.

Orquestas en dificultades

e ha anunciado oficialmente que la Radio alemana de Hesse disolverd en agosto
S de 1993 su orquesta, formada por treinta y cinco miembros. En el presupuesto

de la radio hessiana esta orquesta —junto con sus otros dos conjuntos, uno es-
pecializado en musica ligera y otro en clasica— se llevaba un tercio del total. Otras
orquestas de la radio se han visto en situaciones apuradas, como la excelente de la
Radio de Leipzig, que después de unas duras negociaciones ha podido sobrevivir pe-
ro al coste de disolver dos de sus conjuntos subalternos: la banda y la orquesta de
metales. Y ademds, como el tratado de unificacién con la antigua Republica Demo-
créitica Alemana inclufa la conservacion de las principales instituciones culturales, pe-
ro no las estaciones de radio, hay casos como el de la Berlin Rundfunk Orchester, a
cuyos miembros se comunicd que no se les garantizaba el empleo mas alli de julio
de este afio. La orquesta ha encontrado un importante apoyo en la Filarménica de
Berlin, cuyos miembros han escrito una carta a Kohl, defendiendo su causa. Las espa-
das estdn en alto y no se sabe qué deparara el futuro.
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BERLIN

Celibidache vuelve a Berlin

Sergiu Celibidache

ras 37 afios de ausencia, el 3| de

marzo, Sergiu Celibidache se po-

nla, por fin, al frente de la que en
otro tiempo fue su orquesta: La Filarma-
nica de Berlin. El que el més grande ma-
estro de toda la historia de la direccién
de orquesta haya estado casi cuatro de-
cenios alejado de la Berliner Philharmo-
nisches no es méas que un reflejo de lo
absurdo de la vida, en este caso de la
musical. Desde 1955, afio en el que Ka-
rajan se hizo cargo de la orquesta, Celi-
bidache fue excluido —o se excluyé— de
ella. Han tenido que pasar muchos afios,
morirse Karajan y mediar el presidente
de la Republica Alemana, Richard von
Weizsicker, admirador ferviente del Ma-
estro, para que lo que parecia ya imposi-
ble se cumpliese. Celibidache habia din-
gido por Gltima vez a la Filarménica de
Berlin a los 42 afios y regresaba a los 79.
Regresaba con una genialidad alquitarada
por la experiencia y los alrededores de
una lucida y creadora vejez. Y lo que
nos ofrecid, su trabajo con la Séptima de
Bruckner, fue digno de la cumbre en la
que hoy se encuentra.

Es dificil establecer en palabras el mi-
lagroso resultado de una experiencia y
de un concierto que figurard para siem-
pre en un especialisimo lugar entre los
miles y miles que este critico ha presen-
ciado en su larga vida de melémano im-
penitente. Es, en principio, el concepto:
hondo, majestuoso, mistico, esencializa-
do; luego, la realizacion: una riqueza de
matices y de sonidos por completo por-
tentosa, con una plenitud sonora —en-
garzadas todas las familias de la orques-
ta— de una increlble perfeccién y una ri-
queza de dindmicas absolutamente
excepcional —jqué impalpable maravilla
de pianisimos de oro en el comienzo!

iqué excelsitud en el fortisimo en el que
culmina el Adagiol- con una espaciosi-
dad envolvente, que va preparando los

crescendi, en un fraseo ya de inusitada

delicadeza, ya de generosa amplitud. La
Filarménica de Berlin, que suena bien in-
cluso con directores mediocres, jamas
habia tocado con tan extraordinaria cali-
dad. Fue un concierto tan maravillosa-
mente hermoso que nos hizo sentir la
verdadera esencia de la Musica.

Habia en la Schauspielhaus una enor-
me expectacién y se dieron cita aficio-
nados de toda Europa. El propio presi-
dente de la Republica recibié a Celibi-
dache en el escenario y presenté el
concierto. La impresién causada por es-
ta Séptima bruckneriana fue tan honda
que el pdblico no acerté a empezar a
aplaudir. Luego de unos segundos de si-
lencio, unas timidos aplausos no prospe-
raron, volvié el silencio y al fin, una fer-
vorosa ovacién. Después de los innu-
merables saludos de la orquesta, con
esa minuciosidad tan propia de Celibi-
dache —individualmente, por instrumen-
tos, por familias, toda ella— aplaudido el
propio Maestro por los musicos, acla-
mados todos con general griteria y una
vez retirada la orquesta del estrado, el
plblico reclamé por seis veces a Celibi-
dache para que saludase solo. jAh y con
la sala pletérica de gente!

El dia | de abril se repitié el concier-
to y el milagro y con un éxito incluso
mayor. De cualquier modo, a mi me pa-
recid poco. En justicia se debié haber
aplaudido noventa minutos, es decir el
tiempo que las prodigiosas manos de
Celibidache tardaron en dirigir la Sépti-
ma de Bruckner.

Carlos Ruiz Silva
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Ite, Missa est,

o el silencio del cordero

| longevo Messiaen ha acabado por

irse. Ya no podremos referimos a

su obra como la de uno de los tres
o cuatro grandes compositores vivos. Ya lo
era, pero ahora si que puede decirse de
Olivier Messiaen que se trata de un clasico.
Un musico muy peculiar, la profundidad de
cuyo mensaje era de este mundo aunque
se pretendiera siempre destinada al otro.
Un creador de obras cuya elevacion (y le
pedimos disculpas al finado) se encontraba
dentro de ellas, al margen de la grandeza
de los motivos y asuntos tratados o la pro-
pia de los destinatarios,

Con motivo del estreno en Madrid, du-
rante el Festival de Otofio de 1986, de su
Unica y en todos los sentidos enorme 6pe-
ra San Francisco de Asfs, le dedicamos a
Messiaen un articulo monogréfico cuyo
contenido no pretendemos re-
producir ahora. Remitimos a él
porque se trata de un ensayo de
introduccién respetuoso Yy acaso
frio (SCHERZO, n° 9, noviem-
bre de 1986, Messigen: un itine-
rario en busca de San Francisco de
Asls, pags. 22 a 24). En este caso,
y dando por conocido aquel es-
crito, nuestra pretension es otra.

La musica de Messiaen siem-
pre es dramatica. Siempre po-
see referencias externas, tras-
cendentes a menudo. Messiaen,
sin embargo, nunca compuso
una misa en sentido estricto
(aungue si una llamada Misa pa-
ra ocho sopranos y cuatro violi-
nes, temprano producto de
1933, nunca publicada, y una Mi-
sa de Pentecostés para 6rgano,
esto es, puro acompanamiento
para la celebracién, masica inci-
dental del drama), a pesar de
que se trata del género litirgico
dramético por excelencia. Una
misa es representacién. La obra
de Messiaen constituye siempre
una manera de representacion.
La obra de Messiaen es siempre
una especie de misa. Una misa
sin liturgia (que ocasionalmente
puede echar mano de la liturgia,
de manera explicita, como en
aquellas tres piezas —antifona,
secuencia y salmodia— de las
Tres pequefias liturgias de la Pre-
sencia Diving). Un drama que se desen-
vuelve entre la vocacion y la plegaria (ésta
también ocasionalmente explicita: Et ex-
pecto resurrectionem mortuorum). El drama,
el enfrentamiento, se produce entre el
hombre solo, afligido, atormentado, y la
grandeza de la creacién divina, en un dis-
curso en que el amor terreno —trasunto
del divino- juega un importante papel (en

14 SCHERZO

especial en obras como la Turangalila, los
Cing Rechants, los Poémes pour Ml y Hara-
wi, cantos de amor y muerte, y donde el
pretexto es a veces entresacado de las Es-
crituras (como las cuatro meditaciones de
La Ascensién, por no citar la obvia referen-
cia de esas dos maravillas de concentra-
cion exaltada y sin embargo plenamente
consciente, dedicadas a la infancia de Je-
sus, las Veinte miradas y la Natividad).

El sentido dramético de lo catélico y su
correlato personal en la obra de Messia-
en, expresamente dedicada a la gloria di-
vina (lo mismo que ciertas obras de Stra-
vinski, como la Sinfonfa de los Salmos), si-
tla el mensaje de nuestro compositor
por completo al margen de cualquier ini-
ciacién mistérica. El drama de la Misa pue-
de precisar de claves de acceso y de se-

Olivier Messigen

cuencia, pero es solo evocacién del sacri-
ficio. En justa correspondencia, el drama
musical de cada una de las obras de Mes-
siaen puede necesitar para su entendi-
miento de la fe o de la comprensién de la
fe, acaso de otros elementos de acceso
consciente, pero no se pretende inicia-
cién mistérica. El elemento mistico de
Messiaen va por otros caminos mads sub-

terrdneos, y aungue la miuisica como pro-
ducto sea algo muy propicio a lo mistico,
la elaboracién musical de nuestro compo-
sitor es algo demasiado racional (Messia-
en era un intelectual en el sentido mas
amplio, y mas francés, del concepto) co-
mo para buscarle ese tipo de parentes-
cos. Los misterios cristianos tratados por
Messiaen no son inicidticos, sino teoldgi-
cos.

La fe traducida en musica de Messiaen
tenia, pues, muy poco gue ver con lo 6rfi-
co o con tradiciones como la del maestro
Eckhart o Miguel de Molinos. Mas su tra-
dicién era también antigua y se basaba en
aquella trfada del amor antiguo, eros, filia
y &gape. La culminacién del amor cristiano
es el dgape, el amor entre iguales, y desde
muy pronto dedicé Messiaen su obra mu-
sico-dramética a ese tipo de
amor: recordemos la breve
pieza para érgano El banquete
celeste, compuesta cuando el
musico tenia sdlo veinte afios,
relativa a la presencia divina en
la Eucaristia, es decir, en el ali-
mento espiritual de la congre-
gacion, de la ecclesia, que es
recibido en comin en virtud
de la vivencia del agape entre
los iguales.

Al parecer Messiaen preferia
que su musica fuera gustada a
partir de la fe. Conociendo su
obra y sabiendo de algunos es-
pléndidos intérpretes que le
han dado generosa vida sonora
sin compartir su confesién,
quiero creer que la fe era en él
algo mas amplio, y que el con-
cepto de agape, junto con el
de céritas (no serd necesario
recordar que nada tiene que
ver con beneficencia, sino que
es el sentimiento y la idea que
protagoniza la épera San Fran-
cisco de Asis) y el mas moder-
no de tolerancia, le permitira a
todo el mundo amar la obra
de quien ya es un clsico. Por-
que si algo no hay en toda la
confesion musical de Messiaen
es sectansmo.

Mas ahora, jquién cantard al
cordero! ;Se precipitard sobre
él el silencio? Quién sabe. Por
el momento podéis marcharos, la misa
ha concluido; la plegana, la mirada, la co-
munién ha sido enviada (missa). No se
perderd el sentido, en estos tiempos
preparadores del cisma, pues queda la
obra.

Santiago Martin Bermidez
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BRUSELAS

Un doble clasico del siglo XX

Bruselas. Thétre Royal de la Monnaie, 5-V-92. Stravinski, The Rake's Progress Malcolm Smith, Judith Howarth,
Michael Myers, Dawd Pittsinger, Linda Ormiston, Anne-Mane Owens, Alexander Oliver, Jacques Does. Direccion

musical: Elgar

val de Glyndebourne, 1975/89)
a Monnaie de
Bruselas es
un teatro que
ha creado un

estilo y un sistema

propios, implanta-
dos con éxito en
otros teatros. El
nuevo equipo man-
tiene su politica de
especial cuidado en
el aspecto drama-
tdrgico y en la cons-
titucién de un en-
semble, ampliando el
repertorio hacia la
musica antigua, de la
que procede su actual director, Bernard

Foccroulle (este afio dirigen Herreweg-

he y Jacobs). Antes de la esperada pro-

duccién completa de Les Troyens de

Berlioz de Cambreling/Mussbach (en

transmision directa por Radio-2 el |3

de junio), se ha mostrado una produc-
cion ya cldsica del teatro musical mo-
demno: The Rake’s Progress de Stravinski,
que David Hockney disefiase para

Glyndebourne en {975 y se repusiera

en el 89. La Unica 6pera del compositor

ruso esta ligada al festival ya desde su
estreno en La Fenice de Venecia en el

51, encomendado a Carl Ebert, y el en-

trafiable teatrito en la campifia inglesa

se ha erigido en ferviente defensor de
esta extrafia, desconcertante y hermosa
obra, presentdndola con ese respeto
por las tradiciones que sélo los britani-
cos saben mantener. De hecho, y pese
al origen del compositor, The Rake’s

Progress, estéticamente estd mucho mas

cercana a la Opera inglesa, y la figura del

protagonista, Tom Rakewell, tiene bas-
tantes concomitancias con los antihéro-
es de Britten.

Stravinski se inspird en una serie de
grabados satiricos de William Hogarth
con el titulo The Rake's Progress (La ca-
rera o los progresos de un libertino),
que en nuestro siglo utilizaria David
Hockney para los dibujos que describen
su vida picaresca al llegar a EEUU. Fue a
partir de aquf de donde surgi6 la idea
del director escénico John Cox de en-
cargarie los decorados de la nueva pro-
duccién, cerrando asi un circulo y dando

The Rake's Progress

Howarth. Direccién escénica: john Cox. Decorados y vestuano: David Hodaney. (Produccion: Festi-

FOTO: NEUBERT

origen a una iconografla que ya ha que-
dado asociada para siempre a esta épe-
ra (y que ilustra las grabaciones de
Chalilly y el propio Stravinski). El espiritu
humoristico de uno de los mejores ar-
tistas plasticos de la actualidad, no exen-
to de una amarga ironfa, sélo es compa-
rable a la originalidad y fafta de respeto
con que Stravinski procede con las for-
mas antiguas en su musica, creando un
mundo de una sutifisima simbologfa de
colores que reflejan la ascensién y pos-
terior caida a los infiermos del protago-
nista.

John Cox ha planteado una excelente
direccién de actores, mas préxima al te-
atro hablado que a la 6pera, con exce-
lentes escenas corales, como la del bur-
del en la que Rakewell pierde su virgini-
dad, la de la subasta de sus bienes o la
patética escena final en el manicomio.
Los solistas formaron un auténtico equi-
po, con Michael Myers como Tom, con
su aspecto de Heldentenor herido, el si-
niestro diablo (Nick Shadow) de David
Pittsinger o Judith Howarth en una dul-
ce y doliente Anne Truelove, una de las
mas entemecedoras heroinas de 6pera.
Excelente, asimismo, la direccién musi-
cal de Elgar Howarth, al frente de un
magnifico y participativo coro y de una
estupenda y maleabilisima orquesta.
Una Gltima apostilla: este Rake's Progress
es, por sus caracteristicas, una produc-
cion ideal para el escenario de La Zar-
zuela.

Rafael Banis Irusta
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HOUSTON

Texas, mas arena que cal

ouston Grand Opera y la Opera

de Dallas se encuentran separa-
H das por 243 millas. Entre ambas
ciudades existe una gran rivalidad y una
saludable competencia entre las dos
comparifas operisticas, las cuales presen-
tan operas de repertorio con grandes
nombres y prometedores cantantes jo-
venes, al tiempo que obras contempora-
neas y puestas en escena no convencio-
nales.

El minifestival de la Houston Grand
Opera fue verdaderarnente ecléctico. El
tejano Robert Wilson dingié un Parsifal
convencional, minimalista y estilizado;
John Dew aporté su escenificacion del
Texas contempordneo de una obra de
André Grétry de | 771, Zémire et Azor,
rebautizada como La bella y la bestig,
desde Bielefeld, Alemania; y Dew tam-
bién dirgi6 el estreno mundial de Desier-
to de rosas del compositor norteamerica-
no Robert Moran, variacién sobre el te-
ma de La Bella y la Bestia, ambientado en
Texas durante la Guerra Civil Norteame-
ricana.

Tanto para los admiradores como pa-
ra los detractores de Wilson, que sostie-

Desierto de Rosas de Robert Moran

ne que no le preocupa si el piblico se
queda dormido durante sus representa-
ciones, Parsifal era la épera perfecta para
sus escenificaciones, por su extension,
sus largos mondlogos y relativamente es-
casa accion, con la excepcion del Acto |I.
Wilson plantea una accién todavia me-
nor de lo habitual, con una serie de cua-
dros escénicos en vez de accién e inte-
raccién. Asl, durante sus mondlogos,
Gumemanz permanece casi inmévil, con
los ojos continuamente bajos, moviéndo-
se de vez en cuando ligeramente hacia
atrds o hacia adelante para resaltar una
frase, pero cuando Parsifal no reacciona
en absoluto al «Seine Muter is todt», el
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publico debe reaccionar por él. Apenas
hay seduccién fisica de Parsifal por
Kundry, ni la menor seduccién sensual
por parte de las Doncellas Flores, no hay
jardin, ni bosque, ni templo. A pesar de
algunas imagenes llamativas —Kundry da a
luz a Parsifal durante el Preludio y un chi-
co, vestido Unicamente con un taparra-
bos, cruza lentamente la escena y reapa-
rece cinco horas después; una gran ban-
deja con un agujero en su centro
desciende para rodear una roca de cris-
tal, que encierra al Grial, por lo que el es-
pectador (suponiendo que ain no se ha-
ya dormido) se ve obligado a interpretar
las interminables poses por si mismo. Sin
embargo, Wilson intenta hacer pensar a
su publico. Felizmente la direccién musi-
cal de Christoph Eschenbach fue extatica
y el canto de elevado nivel. john Keyes
fue un joven inocente con un buen fra-
seo y entonacién— una voz natural con
futuro. Dunja Vejzovic se mostré vocal-
mente emotiva y Harry Peeters, como
Gumemanz, adecuado.

La 6pera de Grétry, que influyé sobre
Mozart, no se habia presentado en USA
en |98 afos, pero permitié al director
Daniel Beckwith dar su estilo
dieciochesco a este impor-
tante compositor belga. La
Bestia (Kip Wilborn) era un
cantante de rock que se ve
obligado a actuar en un mo-
tel de tercera categoria, to-
ma a La Bella (Diane Amos)
como rehén de su padre, un
viajante de comercio que
vende aspiradoras. Abundan
las referencias actuales-Libe-
race, comedias televisivas de
situacion, etc. Algunas de es-
tas cosas resultan divertidas,
ninguna ingeniosa y todas
destruyen el encanto esencal de la obra.
Wilbom canta con aplomo y Amos po-
see una coloratura y notas agudas sin fa-
llo y estd muy guapa. Los decorados y
vestuarios de Gottfried Pilz eran coloris-
tas, pero eso era Dew, que simplemente
se basé en Grétry.

la direccién de Dew y los decorados
de Heinz Balthes eran demasiado para la
escasa consistencia de la misica de Mo-
ran en Desert of Roses. Cuenta la histona
de un soldado de la Unién demasiado
aficionado a matar que es transformado
por su sentido de culpa y el amor de La
Bella. El ampuloso libreto de John Lachiu-
sa oscila entre el mal humor y el cuasi

La bella y la bestia en Houston

drama. Los cantantes y la inteligente di-
reccion musical de John DeMain aportan
cierta sustancia a la chapuza de Moran.
Stella Zambalhis como 1a Mujer, john
Stephens como el Monstruo y Jayne
West como la Muchacha se demuestran
plenamente capaces.

La Opera de Dallas le proporciond a
Diane Soviero, que destaca en Puccini, su
pnmera oportunidad de cantar sus tres
heroinas en el Trittico. Es una soberbia ac-
tnz cantante y se integra muy bien en el
conjunto, de modo que su sincero Senza
Mama en Suor Angelica no fue la gran
ana que todos esperan sino una parte in-
tegrante del drama. Alexandrina Milcheva
(Principessa) tiene una voz grave de im-
ponente presencia. Soviero aligeré su
voz para una encantadora O mio babbino
caro en Gianni Schicchi, en la cual Timothy
Noble (Schicchi) mostrd un buen senti-
do cémico. William Wildermann fue un
Simone lleno de recursos y dos jovenes
tenores: Michael Rees Davis (Rinuccio) y
Adolfo Llorca (Gherardo), se mostraron
prometedores. El vestuario era magnffico,
Soviero fue menos convincente en la
Giorgetta de It Tabarro. Su voz de sopra-
no es menos veristica que spinto drama-
tica y el papel es grave para ella, pero su
interpretacién resultd verosimil. Ermanno
Mauro fue un Luigi de voz plena y entre-
gado, y Noble volvié mas proximo a Mi-
chele. El director Bermard Uzan recalcod
los colores cremas y la iluminacién en Ta-
barro, no convencié en el milagro de An-
gelica, y presenté a Schicchi como disipa-
do y divertido. El director musical, Chris-
tian Badea, no dio suficiente dramatismo
al Trttico pero consiguié melodismo y
emocion a Angelica y alegria a Schicchi.

Jeffrey C. Smith
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LONDRES

Un Prokofiev frenético

rokofiev terminé El dngel de fue-
P go en 1925, pero nunca fue re-

presentado en los 28 afos de su
vida que le quedaban. El estreno teatral
se celebrd en Venecia, dos afios des-
pués de su muerte.

Ha esperado 67 afos después de su
terminacion para llegar al Covent Gar-
den, pero la Royal Opera no tiene por
qué avergonzarse demasiado si se pien-
sa que tardd exactamente lo mismo en
llegar al escenario en su tierra natal.
Porque la produccién del Co-
vent Garden estd compartida
con el Teatro Kirov, y cuando
se estrend en San Petersbur-
go el 29 de diciembre del pa-
sado afio era su primera pre-
sentacién en un teatro ruso.

Su musica no es totalmen-
te desconocida. Al ser cance-
lada una produccién proyec-
tada por la Opera Estatal de
Berlin en su temporada de
1927-28 (Prokofiev no habfa
completado adn la orquesta-
cién) una parte de la musica
se utilizé en la Sinfonfa n® 3
(una de las menos interpreta-
das de sus siete Sinfonfas). En
ese contexto se ha escucha-
do lo bastante como para sa-
ber que la musica refleja la
apremiante histeria del relato
(Prokofiev escribié su propio
libreto, basado en la novela
de Valeri Briusov) y eso es
asl, puesto que en el teatro la
histeria recorre casi ininte-
rrumpidamente sus cinco ac-
tos de aproximadamente dos
horas. Es una 6pera acerca
del frenesi.

Situada en la Alemania del
siglo XV, trata de la obsesién de Rena-
ta, una joven medioc monja, medio puta,
que desde que a sus ocho afios tiene vi-
siones de Madiel, un dngel que la con-
ducird a una vida de penitencia, median-
te la cual se convertird en una santa, Pe-
ro cuando ella le pide que él le haga el
amor, el angel, colérico, se convierte en
una columna de fuego, y desaparece.
Ella suefia en que volverda como hom-
bre y transfiere sus visiones a la forma
humana del Conde Heinrich que, sin
embargo, la ha abandonado.
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La opera cuenta la obsesiva blsque-
da de Heinrich por parte de Renata,
durante la cual es atormentada por los
demonios, ¥ todos creen que estd po-
seida por el diablo. Ruprecht, un solda-
do mercenario, queda subyugado por
ella, pero se convierte simplemente en
un accesorio de la busqueda. Al final,
Renata muere a manos de la Inquisi-
cion.

La épera sélo puede lograr éxito si la
produccién tiene la audacia suficiente

Galina Gorchakova y Paata Burchuladze en El angel de fuego

como para tomamos por el cuello y me-
ternos de lleno en las salvajes imagina-
ciones del deformado espirtu de Rena-
ta, en su mundo mezclado de éxtasis,
esperanzas frenéticas y torturada deses-
peracion. Es lo que hace la produccion
de David Freeman y de este modo se
concentra la atencién. Creemos en lo
que estamos viendo. Los decorados de
David Rogers, con hdbiles iluminaciones
sobre un fondo oscuro, sitian el sufri-
miento de Renata en un primer plano; y
el golpe maestro de Freeman es hacer

que la Compaiiia Acrobética Marinski
personifique los demonios de Renata,
blancos cuerpos suspendidos en posicio-
nes grotescas, unas veces arrastrandose
y otras encogiéndose, sugiriendo siem-
pre un mal poderoso. En otras partes,
Freeman se concentra en un frenético
equivalente del de la orquesta. Porque la
orquesta de Prokofiev con frecuencia
grita sin misericordia. Pero a veces tam-
bién se reduce a un terror susurrado y
en ocasiones emerge brevemente la
compasién. De ello mucho se
debié a la Orquesta del Covent
Garden, dingida por Sir Edward
Downes, desde hace mucho un
entusiasta abogado de Proko-
fiev y que ahora celebra sus 40
afios de vinculacién con el Co-
vent Garden.

Pero quien se aduefi6 real-
mente de la velada fue Galina
Gorchakova, una joven sopra-
no siberiana, que se presenta-
ba en la Royal Opera House.
Posee una notable capacidad
para sobreponerse a la or-
questa y hacer de Renata una
personalidad tan creible que su
situacién se convierte en horri-
blemente real, al ser su inter-
pretacién la de un alma ator-
mentada. Paata Burchuladze
fue un Inquisidor ominosamen-
te inquebrantable en su fatal
propésito, Valeri Alexeiev su-
giere un Ruprecht mundano
atrapado en una red de acon-
tecimientos sobrenaturales
que sélo comprende a medias.
Hay varios papeles cuidadosa-
mente caracterizados para su-
gerir el contraste con Renata y
sus salvajes visiones, entre ellos
la Camarera de Elisabeth Bainbridge, el
Nigromante de Gillian Knight y el Jakob
Glock de John Daobson.

Al final, después de tanto esperar por
ella, El dngel de fuego no parece una
gran 6pera. Pero dada la frenética direc-
cién escénica de Freeman, la visionaria
direccién musical de Downes y la vir-
tuosistica Renata de Gorchakova, cons-
tituy6é ciertamente una perturbadora
experiencia teatral.

Kenneth Loveland
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LISBOA

Encuentros de misica contemporinea

na vez mas el mes de mayo (en-

tre el 4 y el 16) tomé a Lisboa la

capital de la musica contempora-
nea en la peninsula ibérica. La longitud
de miras de este Festival, con una anda-
dura de més de dieciséis afios y siempre
con una perspectiva mas audaz y com-
prometida, se manifiesta de forma radi-
cal con su programacién y con la inclu-
sién en la misma de los nombres més
destacados de la creacion contempora-
nea, asl como la presencia de los mis-
mos durante el desarrollo del festival,
ademas de una cuidada atencién a la
creacion portuguesa. Los Encontros han
sabida crecer y madurar con pasa firme,
y han sabido ponerse al frente de los
mds destacados festivales intemaciona-
les de musica contemporénea. Buena
prueba de ello es la programacién man-
tenida en los dltimos afios,
contando con la presencia real
de compositores de primera [i-
nea tales como Boulez, Xena-
kis, Stockhausen o Nono. Este
compromiso de ofrecer al pu-
blico lo mds importante y des-
tacado de la actualidad y no
simplemente conformarse con
lo posible o lo mds fécil accesi-
ble, es lo que hace de los En-
contros un auténtico lugar de
encuentro de compromiso y
de toma de conciencia con la
creacion contemporanea.

Este afio los dos nombres
fundamentales del Festival fue-
ron: Elliott Carter y Karlheinz
Stockhausen. Al primero se le
dedicaban tres conciertos monogréficos
y otras de sus obras eran incluidas en
diversos conciertos. Y el segundo pre-
sentaba, en primera audiciébn mundial, la
versién de concierto de su Spera Diens-
tag aus Licht

La audicién integral de los Cuarto
Cuartetos de cuerda de Elliott Carter en
la versién del britdnico Cuarteto Arditti
puso de manifiesto lo que este género
puede mostrar de un compositor con
obra y edad que ha practicado el cuarte-
to a lo largo de su trayectoria (el Primero
es de 1950-51 y el Cuarto de 1986); po-
ner en evidencia las constantes y preo-
cupaciones —eje de su pensamiento mu-
sical-, asi como los elementos de cam-
bio y evolucién de su obra. Por otra
parte, la Orquesta SWF de Baden-Ba-
den, bajo la direccion de Michael Gielen
y con la participacién de la pianista Ursu-
la Oppens (ambos conocedores y exce-
lentes intérpretes de la musica de Car-
ter, que incluso la han llevado al disco),
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Dienstag aus licht de K Stockhausen

interpretaban tres obras fundamentales
del catdlogo sinfénico del compositor:
las Three occassions for orchestra (de
1986-89), el extraordinanio y monumen-
tal Concierto para piano y orquesta (de
1964-65) y el Concierto para orquesta
(de 1969). El Concierto para piano vive
un paco las preocupaciones formales del
Cuarteto n® 2 y del Doble concierto para
clave y piano con dos orquestas de cdma-
ra (obra también programada en otro
concierto del festival). La personalidad
musical del compositor nos llevaria a ha-
blar, quizds, del tépico de creerlo el més
europeo de los compositores america-
nos. Y en ese sentido, la linea de com-
promiso y evolucion de su obra desde
los afios cincuenta hasta hoy nos habla
de esa perspectiva conceptual: un len-
guaje musical personalizado, enraizado

en las consecuencias del estructuralismo
y en permanente evolucidn sin renun-
cias. En ese sentido cuando Boulez afir-
ma que «el lenguaje de Elliott Carter es
seguramente uno de los mds orginales
de nuestro tiempo y su itinerario de
compositor uno de los mds notablesy,
es una reflexién de una gran profundi-
dad a la vista del percurso creativo del
compositor americano cuya primera es-
tancia europea y su contacto con Nadia
Boulanger forjan el comienzo de un es-
piritu de pujanza incansablemente reno-
vadora. Quizd ahi encontremos el perfil
diferencial de este compositor frente al
mundo musical americano.

Dienstag aus Licht (Martes de Luz) de
Stockhausen, esta constituida por un
prologo Dienstag-Gruss/Willkommen mit
Friedens-Gruss (Saludo de Martes-Bien-
venida con saludo de Paz), un primer
acto titulado Jahreslauf (El curso de los
afios) y un segundo titulado Invasion-Ex-
plosion mit Abschied (Invasién-Explosién

FOTO: SARAIVA

con despedida). Annete Meriweather
(soprano en el papel de Eva), Julian Pike
(tenor en el papel de Michael), Nicholas
Isherwood (bajo en el papel de Luzifer),
Markus Stockhausen (trompeta y fliscor-
nio, doblando a Michael) y Simon
Stockhausen (sintetizador, en el papel
de Synthifou) son el conjunto de solistas
instrumentales y vocales que junto con
un doble coro mixto dan vida a los cer-
ca de ciento cincuenta minutos que du-
ra la obra. Esta es la cuarta obra del ci-
clo Licht que cubrira los siete dias de la
semana. La integral del ciclo, que en el
afio 2004 vera su fin, durard mas de
veinticinco horas. El compaositor entron-
ca cada una de las &peras con una con-
cepcién de la antigliedad del nombre de
cada uno de los dfas de la semana. Asi
Dienstag (martes) es el dia de Marte, lo
que nos entroncarfa con la
guerra; guerra que enfrenta a
Michael y Luzifer, dos de los
personajes principales del ci-
clo.

Un aspecto a destacar en
este trabajo del compositor
aleman es la concepcién de
duplicidad de intérpretes que
da a un mismo personaje, tal
¥ como se menciona mas arm-
ba, entre cantantes e instru-
mentistas. Por otra parte, el
cardcter fragmentario que tie-
ne cada una de las 6peras,
permite al compositor consi-
derar cada una de las partes o
fragmentos obras de posible
interpretacion aislada y en ca-
da caso para solistas y conjuntos instru-
mentales diferentes. Cada fragmento
forma parte de un todo y al mismo
tiempo tiene autonomia propia.

Tratar de hacer un comentario o
aproximacién al fenémeno lo considera-
mos ocioso: Stockhausen aparece, ac-
tualmente, como un creador controver-
tido con este ciclo. Dentro de esa pro-
puesta-todo en la que nos quiere
sumergir y sobre todo si lo analizamos
como un todo mdsico-teatral, existen
momentos de lo mas naif y otros de un
grandisimo interés. pero en cualquier
caso, nos encontramos ante el maestro
del saber durar las cosas en su justa me-
dida y ante alguien que deja de olvidar-
se con dificultad de Sirius o Momente
(esclchese el prélogo con los dos coros
y el conjunto de metales o el inicio de
la parte de banda magnética solo de In-
vasion-Explosion mit Abschied).

Enrique Macias
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PARIS

Una discreta mascarada

Paris. Opera Bastilla. 22-V-92. Verdi, Un ballo in
maschera Rybarska, Shafer, O'Neill, Agacha, Focile.
Orquesta y coros de la Opera de Parfs. Director:
Myung-Whun Chung. Escenografia: Nicolas joel

Una vez mds, director, orquesta y co-
ros fueron los elementos basicos de la
representacion. Chung estuvo especial-
mente inspirado, traduciendo con calor
y verdad las tensiones lin-
cas y dramaticas de la
obra. Bajo su batuta, la
Orquesta toco, precisa y
flexible, permitiendo la
expresion cantabile, Con-
certantes siempre encaja-
dos; y dos momentos
particularmente sobresa-
lientes: la cuidadisima di-
namica, en el preludio del
segundo acto y el arreba-
to linco en el dido de so-
prano y tenor. Los coros,
excelentes, sobre todo
en la conocida escena de
las carcajadas, también en
el segundo acto.

Los cantantes, como
viene siendo habitual, imre-
gulares. Lo mejor, lo dio la
soprano ligera Nuccia Fo-
cile en el personaje de Oscar; bello tim-
bre, imeprochable escuela de canto, faci-
les coloraturas; incluso movié muy bien
una escena colmada de personajes estati-
cos. Tras ella, el Riccardo de Denis
O'Neill, tenor de timbre no especialmen-

Paris. 27-IV-92. Teatro del Chitelet. Debussy, Pe-
lléas et Mélisande. Archer, Hagley, Maxwell, Cox, Wal-
ker. Orquesta y coros de la Weish National Opera.
Director: Pierre Boulez. Direccién de escena: Peter
Stein,

En este mes de abril, se han cumplido
90 afios del estreno de esta obra maes-
tra, una de las grandes 6peras de nues-
tro siglo, en la Opéra Comique de Paris.
Con este motivo, el Chatelet ha progra-
mado cuatro representaciones, que han
resultado notoriamente insuficientes pa-
ra la demanda del publico.

Puesta en escena con una complejisi-
ma tramoya: juegos de paneles negros
deslizantes en sentido horizontal y verti-
cal; escenario deliberadamente acortado
para producir una sensacién opresiva,
asfixiante, la atmésfera del mundo ce-
rrado que evoca Maeterlinck en la obra
literaria. El Gnico inconveniente de este
complicado montaje es el molesto ruido

Un ballo in maschera en la épera de La Bastilla

te atractivo, pero que frasea de modo
excelente, sostiene bien el fiato y es bri-
llante en el agudo. Imegular, la Amelia de
Lubica Rybarska, dotada de una voz grata
y dulce en centro y graves, pero cuyo re-
gistro agudo es calante y prodive al des-
garro (Terceto del | Acto); por afadidu-
ra, las notas que ataca piano se rozan pe-

ligrosamente y tiene tendencia a ocluir la
cavidad bucal, con merma de timbre y
de claridad. La mezzo Susan Shafer no al-
canza a dar la dimensién del gran perso-
naje que es Ulrca, debido a su registro
grave destimbrado y a la carencia de ar-

Compleja tramoya

que ocasionan las mutaciones y que
perturba la audicién de los maravillosos
intermedios que escribié Debussy para
dar continuidad al fluir musical.

Boulez ha dirigido magistralmente la
representacién. No en vano estudid es-
ta partitura con su maestro, el reciente-
mente fallecido Olivier Messiaen. La or-
questa ha demostrado su comprensién
profunda de este universo sonoro y por
consiguiente ha sabido transmitirla a la
audiencia. En cuanto a los cantantes, el
nivel puede calificarse de sobresaliente,
con algunas excepciones,

Extraordinario el Arkel de Kenneth
Cox, un bajo profundo, de voz podero-
sa, perfectamente colocada, homogénea,
de hermoso timbre y que, ademds, reali-
za una verdadera creacidn escénica del
personaje. Después el Golaud de Donald
Maxwell, gran baritono dramatico, de
voz plena, timbrada, y que también des-

FOTO: MOATTI KLEINEFENN

monicos en algunas notas de paso. En fin,
el barftono Alexandre Agache no tiene
verdadero cardcter dramético verdiano, a
pesar del refuerzo de los graves, con una
emisién cupo; el centro es poco timbra-
do y en el agudo hay un evidente cam-
bio de color.

Puesta en escena convencional y tra-
moya sencilla. Lo mejor, el
vestuario de época (Bos-
ton, siglo XVII), y en parti-
cular el baile de mascaras,
con atuendos inspirados
en disfraces propios del
Camaval de Venecia.

Coda.—Algunas de las
representaciones conta-
ron con la presencia del
tenor Luciano Pavarotti.
Aunque no he podido
contarme entre |os privile-
giados que han asistido a
tales sesiones —incluida
una especial que fue re-
transmitida al exterior
mediante una pantalla gi-
gante y que congrego a
unos diez mil espectado-
res suplementarios en la
plaza de la Bastilla— no
tengo la menor duda de que el nivel ge-
neral del elenco habrd mejorado sensi-
blemente con el concurso del gran can-
tante italiano.

Julio Andrade Malde

tacé en lo escénico dando fuerza y con-
viccién a un dificil papel. Muy notable la
Mélisande de Alison Hagley, soprano de
voz dulce y bien emitida, que prestd un
indudable encanto a la enigmatica joven.
El Pelléas de Neill Archer sélo discreto:
ni escénica ni vocalmente da el persona-
je, debido a su falta de cardcter dramati-
coy a las graves dificultades que halla pa-
ra cantar en una tesitura demasiado cen-
tral para su cuerda. El nifo-soprano
Samuel Burkey ha demostrado que la
sostenida tradicion de confiar el papel a
una mujer esta sobradamente justificada.
En fin, dos personajes secundarios, Ge-
neviéve y el Médico, fueron servidos por
la mezzo Penelope Walker y por el bajo
Peter Masseochi, respectivamente; una y
otro tienen sobradas facultades para ma-
yores empresas.

Julio Andrade Malde
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NANTES

Godefroid inicia su Anillo

Nantes. Theatre Graslin. El oro del Rin. 31-lll, 2 y 4-IV-92. Martin Egel (Wotan), Nicolas Folwell (Albench), Emi-
le Belcourt (Loge), Roger Bryson (Fasolt), Colin Iveson (Fafner), Hubert Delamboye (Mime), Kimball Wheeler
(Fricka), Claire Powell (Erda), Adnenne Dugger (Freia), Chnstian Jean (Froh), Philippe Duminy (Donner), jeannette
Fischer (Woglinde), Adnenne Mille (Wellgunde), Yvonne Bumett (Flosshilde). Orquesta Filarménica del Pals del
Loira. Director: Valentin Reymond. Direccién escénica: Philippe Godefroid, Escenograffa: Pascal Lecocq.

a temporada 1991/92 de la

Opera de Nantes es inteligente,

ecléctica y ambiciosa: Tosca, La
Jardinera fingida, La Basoche (Messeger),
El testamento de la tia Carolina (Roussel)
y Las tetas de Tiresias (Poulenc), Armida
(Haydn), Beatriz y Benedicto, Carmen, Si
yo fuera rey, La Favorita y El oro del Rin
como prélogo a una Tetralogla que debe
completarse en noviembre de 1994.

Por lo ofdo en el bello Teatro Graslin
esta produccién del Anillo no destacara
musicalmente: cuerda reducida, dos ar-
pas; direccion inexperta y sin nada rese-
fiable del joven kapellmeister
suizo V. Reymond; un repar-
to internacional de eficaces
segundones de Seattle, la
Welsh National Opera, la
English National Opera, etc,
con un protagonista aleman,
Martin Egel, que es hijo de
la gran contralto Marga
Haoffgen (inolvidable Erda),
pero que en Bayreuth du-
rante trece afios (1975-
1987) no pudo pasar de en-
camar a Donner, Nachtigall,
un Noble brabanzén, el Ti-
monel de Tristdn y un Escu-
dero de Parsifal...

Asf, la atencion se con-
centra en el trabajo del re-
gisseur, Philippe Godefroid
(1954, Mont-de-Marsan), li-
cenciado en Politicas, Derecho e Histo-
ria de Alemania que ha conseguido se-
guir al fin su verdadera vocacién. Funda-
dor de la revista Lyrica (1973), su
nombre aparece asociado sobre todo
con Diapason y L'Avant-Scéne-Opéra. En
1986 publicé su trabajo tedrico méas im-
portante hasta el presente: Le Jeu de
L'écorché. Dramaturgie wagnerienne, poso
de lecturas y atisbos personales caracte-
risticos de la fascinacién que Wagner y
Alemania (entendidos como unidad
monstruosamente peligrosa y por ello
atractiva) ejercen sobre no pocos fran-
ceses, Tras algunas producciones operis-
ticas, Godefroid recibié un importante
espaldarazo: realizar la sintesis dramética
de la summa artis de Maurice Béjart, Ring
um den Ring. Finalmente, con la direccién
de la Opera de Nantes desde julio de
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1990 se ha consagrado de lleno a la es-
cena lirica.

Godefroid parece querer buscar un ca-
mino postrealista y habla de «conservar la
narracién mediante el cuerpo» —la mimi-
ca, principio béjartiano— «y el misterion.
Su escena incurre, sin embargo, en el co-
llage estilistico al uso. Los simbolos per-
manentes son una esfera armillar giratoria
sobre su eje vertical (el Walhall, el Nibel-
heim; quizd mafiana la fragua de Mime o
la cueva de Fafner) y un monolito —cristal
oscuro— fresno del mundo (del que Wo-
tan arranca la lanza). Hay elementos histé-

ricos que ya parecen Inevitables en toda
escenificacién del Anillo que se precie: un
sillén, un casco tirado en el suelo, el cor-
delaje de las Nomas. De la accién coreo-
grafica de Béjart, Godefroid conserva la
introduccién declamada (parte del texto
prologal del Ocaso) y la pantomima de los
origenes del poder (el orden) de Wotan:
un acierto en Ring um den Ring, accién
bailada comprimida; un exceso didactico
al poner en escena la obra orginal. Tam-
bién esta presente 'a herentia cinemato-
grafica: Metrépolis con sus obreros-nibe-
lungos-autématas; 200/ y el monolito
simbolo de la potencia universal, de la ra-
zdn; los samurais (Donner) de Kurosawa;
En busca del fuego y sus hominidos (por
sus pieles boyardos de Ivén el Terrible)
gesticulando entre el instinto y el control
mental.. Otra inercia: llenar la escena con

FOTO: GUY FAUCHER

gentes inventadas —los hominidos— para
las que no hay previsiones en el texto ni
en la partitura. Y algunas gotas de la sub-
cultura colectiva alemana: los dioses y los
gigantes se sientan en circulo para tratar
sobre Freia y su precio como si Wotan
fuera Old Shatterfand y Fasolt un caudillo
comanche, es decir, personificaciones de
las narraciones de Karl May. Con todo, no
faltan aciertos mimicos quiz4 derivados de
la experiencia con Béjart: Albench se ha-
ce invisible al convertirse en nibelungo
andnime (todos llevan cubierte el rostro
y forman una masa indiferenciada); la figu-
racién de Alberich-dragén gigante se lo-
gra mediante la amenazadora convergen-
cia de los nibelungos-autématas sobre
Loge. Pero la confusion que provoca la
abundancia de figurantes y la casi total fa-
ta de correlacion entre la
musica y lo que acaece
en la escena convierten a
este prélogo en un enig-
ma, que no serd facil re-
solver en las jornadas.
También ha de apuntarse
en el debe el Loge fisica-
mente mas desagradable
que he visto nunca (qui-
zas un mutante proce-
dente del cémic) y cosas
tan extrafias como que
todo el mundo manosee
la lanza de Wotan y que
éste abandone el escena-
rio, en unién de Loge, pa-
ra ir a ponerse el manto
de su jerarqufa mientras
los gigantes vienen a re-
clamar el oro.

El director de escena ha precisado
que este Anillo esta pensado para las po-
sibilidades de Nantes, no para las de Pa-
ris o Berlin. Desde este punto de vista, el
esfuerzo por disponer de una produc-
ci6n propia de la Tetralogla puesta al dia
es un acierto de las fuerzas vivas de la
ciudad del Loira y el Erdre, que redunda-
ra en beneficio del Teatro Graslin y su
renovado prestigio. De momento, la re-
presentacién del dia 4 de abril fue recibi-
da con entusiasmo general por parte de
un publico en el que no faltaban las da-
mas de la Asociacion Wagneriana de Es-
trasburgo, venidas en autocar para la
ocasién, ni cuatro espafioles curiosos,
pero no impertinentes,

Angel F. Mayo
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27 ORQUESTA SINFONICA DE EUSKADI /| ORFEON DONOSTIARRA

Director: VICTOR PABLO PEREZ
9 A 1A, bap
3 Eﬁg%ﬁiﬂm ; «Concierto vasco para pianow, «llletay, F. Escudero
José Manvel Azcve, Gryano Patrocinado por: IBERDROLA
Patrocinado por: \ A LABORAL POPULAR 28  CHRISTIAN ZACHARIAS
B COHIQTES&A;“ Obras de D. Scarlatti, M. Ravel, R. Schumann, A. Soler
‘ CORAL HODEIERTZ 29 ORQUESTA SINFONICA DE LA RADIO DE FRANKFURT
Director: JAVIER BUSTO Dieco DIMITR KTAJENKO
n 0 . VLADIMIR KRAINEY, piano
- V1. B i, 1 e «Don Juany R. Strauss; «Concierto para piano n® 3v, S. Prokofiev;
 VICTORIA EUGENIA ; - <Sinonia 1. 5, D, Shostakovich
. S e 30  ORQUESTA SINFONICA DE LA RADIO DE FRANKFURT
Agosto Director: DIMITRI KITAJENKO
4y5 BALLET CRISTINA HOYOS EWA mmN, SOprano i _
«Yerma» y «Lo Flamencon uSyﬂoma n? 4y, A, Bruckner; «El suefo de Elsa» de Lohengrin,
Patrocinado por: DONOSTI GAS aWesendonck Lieders, R. Wagner

Patrocinado por: CAJA LABORAL POPULAR

17y 19 L' ITALIANA IN ALGERI», G. Rossini

x 31 CONJUNTO DE CUERDAS DE LA SCALA DE MILAN
Produccion: OPERA DE MONTE-CARLO ¢  DE LA SCA
Dimctcr musical: BRUNO CAMPANELLA Sepmmre%m de G, Tartmi, G. Rossini ¥ A. Vivaldi
”I irector “ﬁ fiiom 'gg’;u'%”gfmfgﬁ — 1 E%?YLEN DE CUERDAS DE LA SCALA DE MILAN

7 { ) ) ! EVINU, sopraro R _
E}%{;somé C“ﬁﬁ\’;%ﬂ“ﬁ%ﬁ%&” Obras de G. Pergolesi, A. Vivaldi, V. Belii, G. Donizett
CORO EASO - Director: Salvador Ralo : - — :
ORQUESTA SINFONICA DE EUSKADI mmﬁﬁmmﬁ%%ﬁgﬁﬁmﬁm AN

Patrocinado por: GIPUZKOA DONOSTIA KUTXA
20  ITZIAR MARTINEZ, soprano

MAITE ARRUABARRENA, mezz0-soprano Hopkinsan Smith; Pifeiro Nagy: Eduardo Baranzano

ALFONSO ECHEVERRIA, bajo

SOLISTAS DE LA OPERA * CICLO JOVENES INTERPRETES Del 4 7de st
Espacio escénico: HORACIO RODRIGUEZ ARAGON Patrocinado por: GIPUZKOA DONOSTIA KUTXA

Per Ame Frantzen, piano

PO UL Homenaje a Francisco Escudero; Orpheus Quartet (A, Arac,
22 y 23 ORQUESTA DE CAMARA DE PRAGA o C. Halffter, H. Dutillew); Santiago de la Riva; Manuel Mijan.

ORFEON DONOSTIARRA - Director: José Antonio Sainz

Director: CLAUDIO SCIMONE

KATHLEEN CASSELLO, MARTINE DUPUY, ROCKWELL BLAKE,

SIMONE ALAIMO.

«Stabat Maters, G. Rossini

Patrocinado por: IBERDROLA

24 ORQUESTA DE CAMARA DE PRAGA : - :
JOSEF SUK, violin Michael Radulescu, Adelma Gomez, Jesis Martin Moro, Luis Dalda

Obras de A. Dvorak, J. Vorisek, J. K. Vanhal

25 ORQUESTA SINFONICA DE BILBAO
CORAL ANDRA MARI, Director: José Luis Ansorena

Capilla Pefiaflorida; Misica Antiqua de Praga; Trio Sonnerie con
Monica Hugget, Gothic Voices

Director: LIONEL FRIEND «El barbero de Sevillan, «La Cenerentolay, «El viaje a Reimsw, «Ermionen,
SIMON ESTES, bajo «Bianca e Fallieron, «Otellon...
MAITE ARRUABARRENA, soprano Patrocinado por: GIPUZKOA DONOSTIA KUTXA
Obras de G. Verdi, M. Mussorgski, F. Escudero («Gernikas, 3¢ acto)
% ALAKIKETAN - TREN MUSICAL «ROSSIND 0Aps)
Especticulo de danzas vascas SAN SEBASTIAN - DEBA. Patrocinado por: IBERDROLA
Director artistico: JUAN ANTONIO URBELTZ
ARGIA EUSKAL DANTZARI TALDEA ENSAYOS ABIERTOS

Opera, Orquesta de Cémara de Praga (di2 21 Agosto), Orquesta Sinfénica de
Euskadi, Orfedn Donostiarra, Orquesta Sinfonica de la Radio de Frankfurt

Ayuntamiento de San Sebastidn - Donostiako Udala » Departamento de Cultura de| Gobierno Vasco - Eusko Jaurlaritza, Kultura Saila # Diputacién Foral de Gipuzkoa - Gipuzkoako Foru Aldundia
Colaboracién de Iberdrola, Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Misica del Ministerio de Cultura
Informacién: Quincena Musical. C/ Reina Regente s/n. 20003-SAN SEBASTIAN. Tel, (943) 48 12 38, Fax: (943) 43 07 02
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BARCELONA

Grata Cenicienta

Barcelona. Gran Teatro del Liceo, 24, 27, 30-IV; 3, 6-V-92, Rossini, Le Cenerentolo. Kathleen Kuhimann (Angeli-
na); Eduardo Giménez (Ramiro); Rolf Wollrad (Don Magnlfico); Martin Gantner (Dandini), Kristinn Sigmundsson
(Alidoro); Roxana Incontrera (Clorinda), Thea lliewa (Tisbe). Coro de Valencia y Orquesta Sinfénica de Radio Ber-
lin, Direccibn: Alan Hacker. Produccion de la Sichsische Staatsoper Dresden. Direccién de escena: Steffen Piontek.

Escenografla y vestuario: Martin Rupprecht.

| Liceo se ha adherido a la con-

memoracién rossiniana por tea-

tro interpuesto, es decir, hacien-
do venir al Liceo una Cenerentola mon-
tada por la Opera de Dresde, con la
Orquesta Sinfénica de Radio Berlin y
afiadiéndole el coro masculino de Va-
lencia. La razén de esta infrecuente visi-
ta era cubrir el hueco que dejaron las
huestes del teatro que se hallaban en
Sevilla para la Carmen inaugural
del Teatro de la Maestranza.

La eleccién fue bastante
acertada, porque esta produc-
cién de La Cenerentola de
Dresde tiene sus aspectos po-
sitivos, pero topé con la ina-
decuacién del escenario del
Liceo, que obligé a reducir y
rebajar el juego mecanico de
la escena, que incluye un salén
giratorio y un enorme globo
aerostatico con el que llega
Dandini y con el que se fue-
ron al cielo la Cenicienta y su
Principe a falta de otro final
mejor que el escenario no
permitia.

El problema de esta produccién es
su estética (el marcado) expresionismo
del salén de baile y del vestuario del
coro, sobre todo), que rebosa germa-
nismo, y aunque a Rossini le llamaran
«ll Tedeschino», lo cierto es que La
Cenerentola es de un italianismo casi
absoluto que no cuadra con la idea de
la produccién. Sin embargo, en conjun-
to funcioné bien y sus responsables
fueron aplaudidos y no abucheados co-
mo ocurre en estos Ultimos anos.

Vocalmente las cosas estuvieron en
un nivel, sino todo lo alto que la 6pera
requiere, al menos muy digno. En el
orden de la calidad hay que destacar el
Dandini de Martin Gantner, que actual-
mente recuerda al Hermann Prey jo-
ven de las grabaciones de hace veinte
afios. No tiene un registro bajo sufi-
cientemente sélido, pero el medio y el
agudo tienen calidad y el cantante de-
sarrolla bien su figura escénica con sim-
patia y eficacia. También merece elogio
la Cenerentola de Kathleen Kuhimann,
ya conocida por el video de Glynde-
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bourne, y quizas mejor aqui por un
mayor ensanchamiento de la zona gra-
ve, y si la cantante no parece comoda
en el agudo al menos cumple adecua-
damente en todo momento.

Eduardo Giménez reaparecit en el
papel de Ramiro que cant6 con la ele-
gancia y la perfeccion habituales en é|,
con nitidez en la zona aguda (que nun-
ca ha sido su fuerte) y gran dominio

del estilo rossiniano, aspecto en el que
probablemente era el mejor sobre la
escena. En cambio, Rolf Wollrad, aun-
que no carece de voz, es un pésimo
bajo bufo, carente totalmente del estilo
requerido para cantar el italianisimo
personaje de Don Magnffico, un tipo
humano que el cantante ni siquiera
comprende. Quizas por esto la pro-
duccién le afeité la tercera aria, abrien-
do el segundo acto después de su es-
cena.

Grata sorpresa la constituy6 el Alido
de Kristinn Sigmundsson, un bajo-bari-
tono islandés que se presenté en el Li-
ceo con el mejor pie, puesto que su
vistosa Unica aria de la épera
obtuvo la Unica ovacién que
hubo en la funcién inaugural.
Las dos hermanas feas fueron
correctas; sus papeles no les
consentian mas.

La Orquesta Sinfénica de
la Radio de Berlin supli6 a la
titular del teatro con bastante
acierto, aunque tardd un po-
co en encontrarse a sl misma
bajo la batuta de Alan Hac-
ker, que dirigié desde su silla
de ruedas con eficacia, aun-
que dejando a los cantantes
un tanto sueltos en escena.

FOTO: BOFILL

Francesc X. Mata

rini, Giordani y Rolla.

| Musici volvieron una vez més al Palau
de la Musica Catalana, aunque en esta
ocasién con un programa infrecuente
que giraba en tormo a la figura de Rossini
y en el que se incluian obras de otros
compositores de musica instrumental de
finales del XVIll y principios del XIX co-
mo Boccherini, Giordani y Rolla. Partien-
do de la base de que esta formacién no
se movia en su repertorio habitual, el ba-
rroco, con el que ha conseguido gran
parte de su fama, el condierto tuvo una
notable calidad y fue muy bien acogido
entre el piblico que llenaba el Palau. En
la primera parte, interpretaron con ele-
gancia, aunque con un planteamiento es-
tilistico poco convincente, fa Sonata n° 2
en la mayor de Rossini, El violonchelista
Vito Patemoster ofrecié quizds una ver-
sibn excesivamente romantica del Con-

El otro Rossini

Barcelona. Palau de la Misica Catalana. 28-IV-92. Euroconcert. | Musici, Obras de Rossini, Bocche-

cierto en sol mayor, n° 3 de Boccherini,
aunque resolvid sin problemas la gran
complejidad técnica de la partitura. Mas
interesante resutté el Concierto en do ma-
yor para clave de Giordani, en el cual Ma-
na Teresa Garatti hizo un verdadero alar-
de de virtuosismo y seguridad. Ya en la
segunda parte, Massimo Paris ofrecié una
mesurada version del ecléctico Conderto
para viola de Rolla. Lo méas desigual del |
concierto resulté la Sonata n°® | en sol
mayor de Rossini, con la que acababa el
programa y en la que volvié a evidenciar-
se una falta de planteamiento de base a
la hora de enfrentarse a la partitura. Sin
embargo, en las propinas, el pablico ob-
tuvo su ansiado Vivaldi en el que volvi-
mos a escuchar a | Musici de siempre.

Marc Heilbron
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Y llego
laespggrada

Barcelona. Palau de la Masica Catalana. 5-V-92
Concierto extraordinario del centenario del Orfed
Catald Montserrat Caballé, soprano; Manue! Burgue-
res, piano. Obras de Pahissa, Granados, Mompou,
Toldra, Millet, Turull, Pueyo y Montsalvatge.

Los actos del centenario del Orfeé
Catala han tenido un gran impacto por
las colaboraciones que han contribuido
a su difusidn, logrando su broche de
oro con Montserrat Caballé, en el con-
cierto de clausura. La soprano catalana,
a la que Ultimamente se escucha poco
en nuestra ciudad, como consecuencia
de sus diferencias con ef Liceu, era es-
perada con carifio y cunosidad. Pudimos
oir a Caballé en un tipo de repertorio,
la cancién catalana, que le permite desa-
trollar su arte, con una voz que si bien,
como es légico, no tiene la transparen-
cia de antafio, mantiene una gran unifor-
midad que le permite conseguir la re-
dondez del sonido desde el inicio, y al-
guna ligera dureza que aparecié en
algin momento no enturbié un recital
de gran calidad; en el mismo habfa junto
a canciones de gran contenido musical y
belleza estilistica, como son las de Gra-
nados, Mompou, Toldra, Turull y Mont-
salvatge, otras de Jaume Pahissa, Lluis
Millet y Salvador Pueyo, de menor im-
pacto. Las propinas fueron pocas, por el
caracter del acto y del protocolo.

AV.

Elegancia innata

Barcelona. Gran Teatre del Liceu. 2-V-92. Freden-
ca von Stade, mezzosoprano; Martin Katz, piano
Obras de Puccini, Respighi, Pizzetti, Mahler, Gounod,
Thomas, Offenbach, Messiaen, Satie, Poulenc y Mo-
zart.

La elegancia es una virtud que se
puede mostrar en muftiples facetas; Fre-
derica von Stade, que se presentaba en
Barcelona, lo demostré en su canto, en
su forma de estar e interpretar y en un
detalle tan significativo como fue variar
el programa inicialmente previsto, que
era igual al de Madrid, suprimiendo el
aria de La Cenerentolg, que estos dias se
representa en nuestro teatro y sustitu-
yéndola por las dos de Le nozze di Figa-
ro. La voz de la cantante es de una gran
belleza, que se mantiene intacta, y a ella
une una perfecta musicalidad, un fraseo
cuidado y un gran sentido interpretati-
vo. La primera parte, compuesta inicial-
mente por canciones de Puccini, Respig-
hi, y el poco habitual Pizzetti, resultd, a
pesar de la intérprete, algo frfa, alcanzé
el crescendo con los cuatro Ruckertlie-

Vallés. Director: Ivan Anguelov.

Nabucco en Sabadell

os esfuerzos que, para la dignifi-
L cacion de la opera fuera de
Barcelona, hacen Amics de
I'Opera de Sabadell no tienen siempre
completa recompensa. Representar
Nabucco requiere mucho coraje, y esta
vez las cosas quedaron en una correcta
dignidad. La escena no acabé de fun-
cionar salvo en contadas ocasiones,
quiza el cuadro mas logrado fue el de
la prisién del protagonista. En la parte
musical, lvan Anguelov, que dirige Glti-
mamente las obras de estas tempora-
das, volvié a mostrar sus cualidades y
defectos: mds brillante que detallista,
mas pendiente del efecto que de la su-
tileza, consiguiendo, eso si, cohesion de
la Orquestra Simfénica del Vallés, que
se va afianzando poco a poco en su ca-
mino. El punto més interesante de Ja
representacion fue la actuacion del Cor
d'Amics de I'opera de Sabadell, que no
sélo canté muy bien y bis6 el conocido
Va pensiero, sino que también mostrd
su calidad en el resto de la obra.
Entre los cantantes, la sustituciéon de

La dura labor

Sabadell. Teatre de La Faridula 30-V-92 Verdi, Nabucen. Martha Colalillo, Carlos Bosch, Juan P. Garcia
Marqués, Ignasi Encinas, Montserrat Torruella Cor d'Amics de 'Opera de Sabadell Orchestra Simfénica del

FOTO: X. GONDOLBEN

Joan Pons, inicialmente previsto y en
una prestacién que se esperaba con in-
terés, por Catos Bosch, nos mostré un
cantante mas vélido por las intenciones
que por los resultados, a lo que no
ayuda una voz limitada. El caso contra-
ro es Martha Colalillo, con una voz bri-
llante y en ocasiones timbrada, pero
con una técnica primitiva que hace de
la suya una actuacién irregular, con
momentos brillantes en el dificil regis-
tro agudo, e incluso en el fraseo, y en
otros su prestacién pierde brillantez e
interés. Juan P, Garcla Marqués es un
cantante profesional, pero el Zaccaria
estd por encima de sus posibilidades;
discreto el Ismaele de Ignasi Encinas,
con una voz que era muy prometedo-
ra, pero que no acaba de desarrollar, y
completando el reparto Montserrat
Torruella en Fenena, a la que supo im-
primir cardcter, y mostrar que es una
promesa que puede llegar lejos.

Albert Vilardell

der de Mahler. Cerraban esta primera
parte las aras de Romeo et Juliette, ex-
trovertida, Mignon, algo lenta y Le gran-
de duchesse de Gerolstain, muy brillante.
La segunda parte estuvo en principio
dedicada a la cancién francesa con
obras del recientemente fallecido Mes-
siaen, tres mélodies de Satie, llenas de
vivacidad y La courte paille de Poulenc,
en la que se pudo comprobar la versati-

lidad de la cantante; acab¢ el recital con
las dos anas de Cherubino. La cantante
correspondié a los grandes aplausos
con cinco propinas en las que figuraban
su espléndida version de la conocida
aria de Le perichole de Offenbach. Muy
en su sitio Martin Katz, demostrando la
importancia de un buen acompafiante.

AV.
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Non plus ultra

Barcelona. Teatro del Liceo. 9, 10-V-92. Orguesta
Filarmonica de Berlin, Daniel Barenboim, pianista y di-
rector. Obras de Schubert, Bruckner y Beethoven.
P sin mitos. Antes de ofrla en vi-

vo, antes incluso de oirla en re-
producciones fonogréficas, la Filarméni-
ca de Berlin era y es un mito de la musi-
ca clasica. Es, por otra parte, frecuente
que los mitos se desplomen al contacto
con la realidad. Cuando no ocurre asi,
cuando el mito toma cuerpo ante los
ofdos y los ojos de sus cultivadores y se
presenta en su esplendor real, se pro-
duce una vivencia —en nuestro caso, una
vivencia estética— intensa, sobrecogedo-
ra, emocionante.

Y después de ofr a Barenboim —al
piano y dirigiendo— tocar con los berli-
neses el Concierto para piano y orquesta
n° | de Beethoven, obra con la que se
abrié la sesion del segundo dfa, no po-
demos mas que expresarnos de esa
manera. Barenboim cred auténticamen-
te en el piano e hizo brotar al mismo
tiempo de la Orquesta —exquisitamente
décil, como si se tratara de un cuarteto
que construyera su pieza con el piano
solista— un sonido absolutamente privi-
legiado, nuevo, original a fuerza de sen-
cillo, expresivo, riquisimo. El sonido, el
fraseo, el ajuste, ya no del tempo sino,
por decifo de alguna manera, del aima
de la Orquesta y del alma de Baren-
boim, se nos ofrecieron con una perfec-
ciébn —en las mismas antipodas de la
perfecciéon de la maquina— sencilla y
conmovedoramente humana. Este arte,
humanizado en su creacién pero perci-
bido con un temblor de trascendencia
por el que lo disfruta, se habfa manifes-
tado de muy semejante manera en la
interpretacién de la obra de Schubert
con que se habia abierto el concierto
del dfa anterior; el tema cantado queda-
mente por los viclonchelos y contraba-
jos al inicio del primer movimiento de la
Sinfonfa incompleta (pero perfecta), ;salia
en verdad de esas cuerdas, como veia-
mos, o de la misma nada, en su purisima
y casta desnudez, como creimos oir con
el corazén casi encogido? Por la infinita
claridad que Barenboim obtuvo de sus
musicos la interpretacién de la Incomple-
ta la colocaba -muy razonadamente—
en la estela de Mozart. Alejado de cual-
quier tentacién de espectacularidad o
de virtuosismo gratuito —igual que al dia
siguiente pasarfa con el Concierto beet-
hoveniano— Barenboim consiguié un in-
timo contraste entre los dos movimien-
tos de la Sinfonfa —tan peligrosamente
cercanos en cuanto a tempi— de una
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robablemente no se puede vivir

manera sobria y expresiva, por la distin-
ta intensidad del climax interpretativo.
El leve crescendo final, el sobrio pero
denso acorde conclusivo, todo, en fin,
estuvo lleno, ya no de belleza, sino de
beatitud, una sensacién cuya suspension
—se trataba de la Incompleta— produjo,
antes de que los aplausos rompieran la
magia, casi un callado dolor, como si
quisiéramos que no se acabara nunca.
Al rememorar lo que fue la interpre-
tacién de la inmensa —y también inaca-
bada— Novena Sinfonfa en re menor de
Bruckner, que llené la segunda parte
del programa del primer dia, se impone
una primera evidencia: es sélo en inter-
pretaciones como la que oimos como
ese testamento bruckneriano se mues-
tra en su gigantesca, imponente, pero
proporcionada arquitectura. Levantada
a pulso de arte por un Barenboim inte-
ligente, severo y al mismo tiempo pro-
fundamente humilde sobre el material
proporcionado por todos y cada uno

Daniel Barenboim

de los filarménicos berlineses —verda-
deros constructores solidarios de esa
catedral sonora—, la Novena se irguié
por una parte con solemnidad y rotun-
didad catdlicas, si, pero por otra con el
angustiado transporte de la mistica.
Ejemplo de lo primero, el perfecto cli-
max conseguido desde el tipico trémo-
lo inicial bruckneriano hasta la mayesta-
tica aparicién del tema principal (;cé6mo
es posible tanta transparencia en la ex-
posicién, los vientos al unisono y apo-
yados en tremendas escalas a octavas
de las cuerdas, todo ello anotado fff, de
ese tema principal, auténticamente dog-

mitico, del primer movimiento?); mag-
nifica muestra de lo segundo, el Adagio,
expuesto por Barenboim, los brazos ca-
si desmesuradamente abiertos para
contener el torrente sonoro de la Filar-
ménica, abriendo las heridas de las di-
sonancias —las mismas que angustiaban
el alma atormentada del Gltimo Bruck-
ner— y aplicando después el balsamo de
la comprension. En esa voluntad com-
prensiva quisiéramos ver una caracteris-
tica verdaderamente fundamental y
probablemente discutible y polémica
de la interpretacion de Barenboim: co-
mo si algo del Schubert que habfa pre-
cedido inmediatamente llegara hasta
este Bruckner —lo cual, por otra parte,
es doctrina cominmente aceptada— la
Sinfonfa aparecio, si, vasta y seria, pero
no «toscamente esculpida». Barenboim
se las ingenié para que un subyugante e
intenso liismo dominara no sélo, como
es, por ejemplo, obvio, en el Trio del se-
gundo movimiento —esta vez, si, violen-
tamente contrastado con el implacable
martilleo del Scherzo—, sino también en
momentos y desarrollos que acos-
tumbramaos a concebir en términos épi-

\

cos, singularmente en el primer movi-
miento.

El segundo de los conciertos resefia-
dos acabd con la interpretacién, absolu-
tamente paradigmatica, de la Séptima
Sinfonia de Beethoven. Comprenderd el
lector que de la versién de la Séptima
por la Filarménica de Berlin no pode-
mos decir mas que non plus ultra; y
comprendera también que hagamos ex-
tensivo el comentario a la jupiterina ver-
sion de la obertura de Egmont que to-
davia gozamos como emblemética.

José Luis Vidal
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GALICIA

Una orquesta para Galicia

La Corufia. Auditono, |5-V-92. Groba: Ultreia;
Dwvoridlc Concerto para wolonchelo; Marco: Espacio de
Espejo; Mussorgski-Ravel: Cuodros de una exposicién.
Mischa Maisks, violonchelo, Orquesta Sinfénica de Ga-
licia. Director; Sabas Cahvillo.

n parto feliz. Parece que entre los

responsables del nacimiento y fu-

turo mantenimiento de esta nueva
orquesta —Alcaldia y Diputacién, que han
creado con tal fin un Consorcio para la Pro-
mocidn de la Musica— existe un interés en
hacer bien las cosas. H contar para la geren-
cia con un hombre de los conocimientos
de Juan Bosco Gutiérrez, es sin duda una
garantia. La seleccién de instrumentistas, el
cumplimiento de un calendario, la contrata-
cion de un misico solvente como Sabas
Calvillo en misiones de director artistico, la
misma (discutible) confeccién del programa
de presentacion, con vistas a lo nuevo, es
un indice de aquella voluntad. Lamentable-
mente —el estado de nuestra ensefianza
musical es el causante- para organizar un
conjunto sinfénico de calidad media acepta-
ble hay que ir a buscar profesores al extran-
jero. No es raro asi que de los 74 compo-
nentes de la plantilla (para el concerto inau-
gural se contratd a otros 22), (nicamente 9
sean esparioles, un |2%.

Aunque, naturalmente, quede mucho
por hacer, la orquesta es ya eso que se
denomina una realidad. Sobre una media
de edad de veintipocos afios, tiene empas-
te, calidad, igualdad de ataque, brillo y un
sorprendente grado de virtuosismo. La
cuerda es compacta (de especial homoge-
neidad en los violines), la madera ductil, el
metal potente y afinado, la percusion pre-
cisa. No hay, todavia al menos, dulzura en
los arcos ni variedad de color, ni natural
sentido de la expresién en el tutti; cosas
que sin duda, si todo va bien y se empieza
a frecuentar a batutas solventes, se iran
consiguiendo.

Calvillo reveld excelerte criterio y dotes
de buen organizador. No se entendié del
todo con el espléndido, apasionado y algo
andrquico chelista letén Maiski —que hubo
de sustituir muy a Gftima hora a la anuncia-
da pianista Argerich, que iba a tocar Cho-
pir-, cumpli® muy dignamente en los es-
trenos y planted una ordenada, pulcra y
bien realizada versién de los Cuadros, que,
no obstante, adolecié de un exceso de
contencién en el tempo, estuvo algo falta
de brillo y colorido y ayuna de la excitante
apariencia caleidoscopica que en buena
parte la define.

Algo de tellirico, por un lado, de arcaico
por otro posee la partitura estreno de Ro-
gelio Groba, realizada sobre una evocacién

Sabas Calvillo

de un antiguo canto de peregrinos a Com-
postela. Toda ella estd montada sobre un
ostinato ritmico (breve-larga-breve-breve)
al que se van afadiendo distintos tipos de
bloques sonoros, que se van yuxtaponien-
do de forma ordenada y bastante violenta,
en procedimiento que revela un resuelto y
notable oficio por parte del musico. Bien
diferente es la composicion de Marco, de-
dicada a Cristébal Halffter y estrenada en
Paris el pasado afio. Luego de un extenso
pasaje en el que brilla una muy variada
percusidn, los pizzicati comienzan a orien-
tar una atractiva textura muy caracteristica
del autor en la que tienen acusado prota-
gonismo diversas clases de glissandi. Un
tercer episodio (en un total de 12 6 I3
minutos) da entrada a una rédpida figura de
notas staccato que es repetida por activa y
por pasiva hasta desembocar en multitud
de juegos timbricos sostenidos por unos
flexibles y evocativos arcos. No es de las
mejores obras de Marco, pero se deja ofr.
Hasta cinco propinas tenfa preparadas la
orquesta. Y, ante el franco y esperado éxi-
to, las toco todas. En ellas fuimos de lo me-
jor —a muy galaica La leyenda del beso de

Compostela, cuyo alcalde-presidente Xe-
mtb&lﬁsuesmdelosmpd-
ticos reaimente melémanos, el Ministerio
de Cuttura a través del INAEM y fa Fun-

«chelo y continuo.
El marco del curso es uno de los més
agi . La soberbia arquitec-

con -mm'&dasdemmda%

jo dedicado a conciertos y exposi-
duwa—-sauum;hwﬁ&dde
un centro cuttural realmente vivo, con ac-
tividades que rednen a un plblico fiel y
joven. La sala sinfénica, con una capac-*
chddemrrir&myladecé—
mmmmsehmm

Stuttgart. Avenida
Naciéns s/n. Tels. (981) 57 41 SlSam-

|9deCorrposua

Soutullo— 2 lo peor —Las bodas de Figaro de
Mozart— En fin, con todo y por todo, una
gran fiesta desarrollada en un magnffico y
reciente Auditorio —también Palacio de Ex-
posiciones—, obra de Boffil, de acistica br-
llante pero poco recogida, lo que propor-
ciona un cierto indice de frialdad.

Arturo Reverter
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MADRID

Dirigir es la mejor leccion
para el compositor

i hay algin musico bien situado pa-
S ra convertirse con el tiempo en el

heredero de Britten o de Tippett
como el mayor compositor de Gran Bre-
tafia es, sin duda, Peter Maxwell Davies,
Nacido en 1934 en Salford, estudiante en
la universidad de Manchester y en el Ro-
yal Manchester College of Music, Maxwell
Davies fue primero discipulo de Petrassi
en Roma, como después lo seria de Ro-
ger Sessions y de Milton Babbitt en la uni-
versidad norteamericana de Princeton. En-
tre 1959 y 1962 el entonces joven com-
positor vivié una experiencia que
considera fundamental en su vida cuando
fue director del departamento musical de
la Cirencester Grammar School,
donde tuvo ocasién de impartir
clases a nifos y a adolescentes.

Desde principios de su carrera
Maxwell Davies ha compaginado
la actividad de compositor con la
de intérprete. Y asi las dos gran-
des obras que empezaron a dar
a conocer su nombre —Eight
Songs for a Mad King, Vesalii Ico-
nes— fueron interpretadas por un
grupo creado por él mismo, los
Pierrot Players, més tarde llama-
dos The Fires of London, uno de
los mejores conjuntos britanicos,
espedializado en la interpretacion
de la musica del siglo XX. Hoy
Maxwell Davies es compositor
asociado y dinge con frecuencia
a la Scottish Chamber Orchestra,
a la vez que organiza conciertos
y festivales desde su refugio jun-
to al mar, en las islas Orcadas.
Alll dirige el Festival de St Mag-
nus, que cred en |977 y partici-
pa en la lucha por conservar el
equilibrio ecolégico de una de
las zonas mas hermosas del Rei-
no Unido.

En los dltimos tiempos, Max-
well Davies ha grabado numero-
sos discos —véase al respecto el
articulo Britannia Felix en nuestra
seccion discogréfica— y son fre-
cuentes sus giras como director
de orquesta. Precisamente como
tal ha estado en Espafia, donde
ha dado dos conciertos con la
Orquesta de la RTVE-concierto
del que se ocupd Luis Sufién en
el nimero anterior de nuestra
revista. No es la primera vez que
Maxwell Davies actiia en Espafia:
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Sir Peter Maxwell Davies

el afio pasado actud en el Festival de Gra-
nada, al frente precisamente de la Scottish
Chamber Orchestra. Empezamos nuestra
entrevista preguntindole por su concierto
con la ORTVE.

PETER MAXWELL DAVIES.—La or-
questa estd, evidentemente, preparada pa-
ra hacer nueva musica. Tocaron bien mis
dos piezas y yo disfruté dingiéndolas.

SCHERZO.—En su mdsica hay, por un
lado, una tendencia a la abstraccién, a un
cierto intelectualismo, que sin embargo con-
vive con una tendencia, también muy per-
ceptible, a una cierta ligereza. ;Podria ha-
blamos de esa doble inspiracién?

PMD~No creo que mi misica pueda

FOTO: HANYA CHLALA

dividirse en dos. Creo que en una pieza li-
gera como, digamos, A Orkney Wedding
with sunrise, hay tanto trabajo como en
una obra normal. A ambas hay que dedi-
carles idéntica atencién, puesto que son
fruto del mismo proceso mental. Es obvio
que hay diferencias entre, por ejemplo,
componer una obra para los Boston Pops
y otra para la Orqguesta Sinfénica de Bos-
ton, pero no hay que olvidar que, al fin y
al cabo, las dos son orquestas. Pienso que
se debe tener claro lo que se quiere decir
con el concepto de musica intelectual. Pa-
ra mi Chopin es el més intelectual de los
musicos, nada hay en él que dé la impre-
sién de mal hecho o de improvisado.

S—En una entrevista recien-
te en Espafia ha dicho usted
que se debe escribir la musica
con el corazén. ;Piensa usted
entonces que en la musica con-
tempordnea hay un exceso de
intelectualismo?

P.M.D.-Creo que apenas
ha habido intelectualismo en
la misica contemporanea, si
se acepta mi definicién de és-
te, cuando lo aplico, por
ejemplo, a Chopin, Lo que
hay, por el contrario, es un no
intelectualismo debido a que
no hay un pensamiento musi-
cal estricto. La musica con-
tempordnea ha estado y esta
muy influida no por la ciencia,
sino por la tecnologfa, inten-
tando aplicar ésta a la crea-
cion. El resultado es nada.
Compositores como Schoen-
berg o Stravinski estd claro
que tenfan un intelecto musi-
cal de primera clase, pero su
miusica funciona con el publi-
co. Tomemos a un composi-
tor como Chaikovski, al que
se le ha puesto durante mu-
cho tiempo como ejemplo de
musico del corazén frente al
intelecto. Pero si uno estudia
con atencién su musica se
puede entender que su Sexta
Sinfonia o Romeo y Julieta son
fantésticos logros intelectua-
les. Podria contestar a su pre-
gunta diciendo que doy la
bienvenida a la musica intelec-
tual en el siglo XX mientras
no confundamos tecnologia
con intelecto,
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S—Ha tenido usted una importante activi-
dad como pedagogo. ;Cémo fue su expe-
riencia en este campo?

PM.D~Mi experiencia es que la mayor
parte de la gente joven, yo dirfa que pro-
bablemente el noventa por ciento, tiene
una naturaleza muy musical. 5i se educa a
esa gente de forma que libren sus dones
naturales pueden convertirse en musicos
muy aprovechables. Lo que no se puede
hacer es ensefiar a los jovenes haciendo
que escuchen una pieza y diciéndoles por
qué es muy buena. Tienen que cantar, to-
car, improvisar, componer individualmente
y en grupo. Creo que la ensefianza debe
ser asl, no sélo tocando musica ya com-
puesta sino que deben creerla los estu-
diantes. j;Podemos imaginamos una clase
de pintura en la que los alumnos no cojan
un pincel? En musica también se precisa
una experiencia creativa. En mi opinién la
educacién musical, tal y como se la conci-
be actualmente, esta pensada para formar
conformistas musicales. Cuande yo ense-
fiaba formé una orquesta, un coro grande,
coros pequefios, grupos de jazz y demnds.
Los chicos componian colectiva e indivi-
dualmente para esas formaciones.

S-Esa experiencia, ;influyé de alguna ma-
nera en su actividad de compositor?

P.M.D—Los chicos son muy poco con-
vencionales, son muy directos y emiten
sus juicios sin titubeos. Creo que aprendi

FOTO: HANYA CHLALA

mucho de trabajar y componer con ellos.
Van directamente a lo esencial de la musi-
ca, hacen a un lado todo lo accesorio. Esa
es una leccién. Creo que mi actividad de
pedagogo tuvo, pues, una influencia positj-
va en mi creacion.

S—Usted ha compuesto obras inspiradas
directamente en determinadas situaciones,
como el peligro de destruccién de un paisdje,
de una reserva de vida natural. ;Cree usted
que la musica puede cumplir un papel social
determinado?

P.M.D.—Me parece que la misica puede
ayudarmos a mantenemos alerta. La mdsi-
ca contribuye a ensanchar nuestros hori-
zontes emocional y espiritualmente. En mi
opinién la musica puede ayudar a resolver
y a plantear toda clase de problemas. Lo
que no me gusta es que la composicidn
se politice excesivamente. Eso significa
que se apoya un determinado punto de
vista. La muisica debe plantear preguntas,
no dar respuestas faciles a nada. Conside-
ro gue la musica es siempre algo esencial-
mente subversivo.

S~Podrfa decimos qué milsicos de nues-
tro siglo han influido mds en su obra?

PMD.~Cuando era joven recibf una in-
fluencia muy fuerte de los grandes compo-
sitores de principios de siglo, como Scho-
enberg, Stravinski, Bartok o Paul Hinde-
mith. Hoy pienso que me influyen también
compositores mas jovenes que yo, de los

cuales hay muchos y muy buenos en mi
pals, de los que puedo aprender, También
podria hablar de mi maestro, Goffredo
Petrassi, al que debo mucho. Y de Elliott
Carter, de Luciano Berio, algo —no todo,
desde luego— de Stockhausen, de Henze,
que es ademis un gran amigo mio.

S~ Influye su trabgjo como director de or-
questa en su actvidad de compasitor?

PMD~Tener la oportunidad de dirigir
no soblo las propias obras sino las de otros
miusicos, es la mejor leccién que puede
recibir un compositor. Porque trabajas y
haces musica de una forma que no tiene
nada que ver con lo que es analizar una
partitura tocandola al piano, escuchando-
sela interpretar a otro en directo o en una
grabacién. De hecho cuando diriges tienes
la ilusidn, si se hace bien, que se acaba de
componer esa que estas dirigiendo. Te
hace considerar la obra musical bajo una
luz diferente. Es algo asi como si te metie-
ras en un mundo tridimensional. Vas per-
cibiendo todo lo que ocurre en la obra
musical y por qué ocurre. No sé si eso le
pasa a los demés directores. A mi dirigir
orquestas me ha ayudado muchisimo co-
mo compositor.

Todavia hablamos algo més con Sir Pe-
ter Maxwell Davies. De sus préoximas gra-
baciones del resto de los diez Strathclyde
Concertos, de una quinta y sexta sinfonias
encargadas respectivamente por la Phil-
harmonia Orchestra y por la Royal Phil-
harmonic. Y también de su actividad futu-
ra como Director/Compositor con la BBC
Philharmonic de Manchester y con la cita-
da Royal Philharmonic, que empezara en
el proximao mes de jumio. Y asi nos despe-
dimos de este mUsico singular, que alguien
ha llamado el mas depurado representan-
te de ese eclecticismo compositivo que
sin renunciar a los logros de las vanguar-
dias histéricas se esfuerza por mantener
abiertas las posibilidades de un lenguaje
més accesible y comunicativo.

Javier Alfaya

Zumaiako Uda Musikala
Verano Musical de Zumaia
IKASTAROAK-CURSOS
GYORGY SANDOR
Piano
CARLOS MERLO
Declamacién y Arte Dramitico
LUCA SARDI
Técnica Vocal
SECRETARIA DEL FESTIVAL
Casa de Cultura-Palacio de Foronda
27750 ZUMAIA (Guipiizcoa) Espaia
Tel. (943) 86 10 56
Lunes, Miércoles y Viernes de 17a 19 h.
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Dos Barberos para Madrid

Madrid. Teatro de la Zarzuela 2| y 25-IV-92. El barbero de Sevilla. William Matteuzz, Juan Lugue (Almaviva);
Carlos Chausson, José Antonio Camil (Bartolo); Ruggero Raimondi, Miguel A. Zapater (Basilio); Gino Quilico, Ma-
nuel Lanza (Figaro), Luciana Serra, Lola Casariego (Rossina); fxaro Mentxaca, Isabel Monar (Berta). Orquesta Sin-
fonica de Madnd. Coro del Teatro Linco Macional. Director; Alberto Zedda. Direccidn de escena: Ferndndez de

Castro. Escenografla: Joaquin Roy. Vestuano: Yvonne Blake,

e los elementos comunes de

esta doble visién vocal de la

6pera rossiniana mas emble-
maética destacan el pertinente vestua-
rio de Blake y 1a reconocible Sevilla del
escenario ideado por Roy plasmado
en dos decorados. El de la casa de
Bartolo, con un escorzo que logrd cre-
ar dos ambientes (el del fondo, muy
decorativo pero moderadamente utili-
zado), permitfa una direccién escénica
movida y fantasiosa. Pero se apostd
por la sobriedad, muy acorde ademas
con las orientaciones que venian del
foso, buscando mas la sonrisa que la
carcajada. Concepcién respetable, da-
da su congruencia total, pero que pri-
v6 a la obra de una de sus mayores
efusiones, la frenética comicidad, por
ejemplo, del final del acta |, que queds
de una soseria vecina al bostezo. En
conjunto, caracterizacién de persona-
jes y movimiento escénico resultaron
esqueméticamente nftidos, con algunas
pinceladas inteligentes y oportunas de
pasada. Zedda hizo lo mismo con la
orquesta, una claridad de lectura cer-
cana a la leccién profesoral. Deja una
duda en el aire: tratdndose de una edi-
cibn critica jcomo hubo esa diferencia
de linea canora tan disimil entre lo que
hizo Matteuzzi y lo que canté Luque?
Gregorio Poblador hizo un senoro
Fiorello.

El reparto de veteranos: Matteuzzi,
volcado en el repertorio rossiniano de
la verticalidad asfixiante, ha desarrolla-
do un agudo excesivo a costa del res-
to de la gama. Asl en su registro de
paso a la zona alta (tan necesario en
Almaviva) la voz se fragiliza de una pe-
ligrosa manera. El tenor de Bolonia hi-
zo cosas extraordinarias (segunda es-
trofa de Se il nome), canté con fluidez
muchos pasajes, su coloratura es ejem-
plar; pero, en lo negativo, cayd en des-
lices imperdonables (notas raspadas,
entonaciones aproximativas, agudos
no siempre ortodoxos). Luciana Serra
es una Rosina musical y mesuradamen-
te brillante, con tendencia a la exhibi-
cién de notas picadas que sabe hacer
muy bien. Algo limitada en el extremo
agudo, le quedé algo pélido Contro un
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cor en comparacion con el resto del
papel, quiza por ser la parte més grave
de la partitura. Su personaje, mariman-
dén y gracioso, fue el que mas destacd
en lo escénico. Quilico hijo, desenvuel-
to, con un fisico muy para Figaro igual
que la materia vocal, cantd con exacti-
tud y experiencia, un poco volcado a
la estentoreidad y tuvo dos momentos
agudos muy cortos, el colofén de su
cavatina y el del dio con Rosina. La
pareja Raimondi-Chausson, eficacisima
en el contrapunto vocal y actoral; el
primero cant6 una Calumnia modélica,
el segundo (sanidad vocal y sobrados
medios) es un Bartolo de estatura in-
frecuente.

Luciana Serra y Carlos Chausson en el Barbero de Sevilla

El reparto de jévenes encontré un
terceto homogéneo en Lanza, Casa-
riego y Luque. Lanza es ya un Figaro
de nivel, con la voz justa para el papel,
rica, bien emitida. El rodgje le traer4,
seguramente, més soltura y variedad
de acentos. Casariego, mezzo de séli-
da voz (graves célidos, agudos incisi-
vOs) que Maneja de manera inteligen-
te (por ejemplo, en las partes de colo-
ratura que sabe acomodar a su
instrumento), dibujé una Rosina feme-

nina y sugestiva, cantando Contro un
cor, més cercano a su voz, de manera
notable, pero que deberia adomnar al
final para conseguir mas merecida res-
puesta del publico. Luque (uniformi-
dad timbrica, medios, linea correcta)
cantd una Serenata, autoacompafidn-
dose a la guitarra y dando al fragmen-
to una lectura especial y se atrevid
con el aria final, resolviéndola digna-
mente, El listén de este segundo re-
parto descendié con Bartolo y Basilio.
Zapater tiene la voz noble y redonda
que descubrimos en Sparafucile, pero
su Calumnia empezd a hacer agua a
medida que iba escalando la octava
superior, con dos crepar que parecfan
simbolizar el significado de la palabra.
Carril deja un desvaido recuerdo, mu-
sical y actoral, como Bartolo, timido y
miedoso como poco convencido de la
conveniencia de asumir este papel. Las

FOTO: ALCANTARA

dos Bertas, mezzo y soprano respecti-
vamente, para nivelar voces en rela-
cién con Rosing, instlitamente juveni-
les (y discutiblemente juveniles dado
el texto de su aria di sorbetto) resulta-
ron suficientes musicalmente: Mentxa-
ca empezd con més entusiasmo que
acab6 y Monar aposté por hacerla
mds graciosa que cantada.

Fernando Fraga
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Visiones fugitivas
Madrid, Teatro Linco Nacional La Zarzuela. |7-V-92 Ravet La hora espafiola. Claire Powell, julidn Garcia Ledn,
bel Pereistein, Carmen Hemnindez, lsmael Abellin, Valentin Paredes. Orquesta Sinférica de Madnid. Direcaién mu-
sical: Arturo Tamayo. Direccién de escena, escenografia, vestuario e lluminacién: Simén Sudrez. Nueva produccién

El geométrico y vasto escenario de

Suarez, en el que aqui aparecen y desapa-
recen ingenios cronométricos alusivos al

del Teatro.

na cierta perplejidad se apode-

ra del espectador de esta pro-

metedora propuesta de Anto-
nio Gallego, libretista, y de Miguel Angel
Coria, compositor, edificada sobre el
aleluya erdtica Amor de don Perlimplin
con Belisa en su jardin de Garcia Lorca.
La obra dura unos 27 minutos, de los
cuales, junto a didlogos, hay unos 20 de
musica cantada e instrumental. Conci-
sién, voluntad de sintesis, brevedad tras-
ladadas a un lenguaje musical exquisito,
transparente, evocativo, trazado con
tanta precision como elegancia, que
mantiene claro parentesco con las téc-
nicas emanadas del impresionismo fran-
cés, mas concretamente con el arte ra-
veliano; algo nada sorprendente en la
paleta de Cornia, que utiliza tres o cuatro
motivos basicos (uno de ellos, que alu-
de al amor, derivado del famoso tritono
de Tristén) para describir répidamente a
los personajes y que hace pivotar buena
parte de la organizacion general en tor-
no a la melodia e intervlica de la Can-
cién de Beliso, una de las ariette escritas
por este musico en 1986 y célula de la
que nacié el proyecto operistico. Para
ambientar se recurre al empleo de cier-
tos temas madrigalescos (n° |8, serena-
ta de Belisa: terceto de ésta, su madre y
Marcolfa) o aires populares (n® 12,
arietta de Marcolfa) y no se duda, si al

caso viene, en utilizar una estructura bi-
partita, de clara ascendencia operistica
(n° 11, Cancién de Perfimpfin). La misi-
ca es delicada y sencilla. La corta pero-
racién final, que sirve de postludio a la
obra, posee un colorido trigico de la
mejor ley.

Hay, pues, oficio, inspiracién, claridad,
mucha luz en la misica, excelente, nada
comin hoy, tratamiento de la voz y
buen arte narrativo en el libreto (al que
aquélla no sigue siempre). Pero el pro-
ducto final es incompleto, no funciona
como obra dramética. Tiene, pese a sus
bellezas, la apariencia de apunte, de bo-
ceto a la espera de un posterior y més
denso desarrollo. Hay demasiadas elip-
sis, nula evolucién psicolégica, estatismo,
escaso juego y el erotismo que envuel-
ve la obra de Lorca sélo se sugiere, De-
fectos que en absoluto disimula la pre-
tenciosa puesta en escena de Sudrez,
que hace moverse a los personajes en
un espacio demasiado grande, rodeado
de alusiones trascendentes, enemigas de
la linealidad de una historia que musico
y libretista querian estilizada, galante y
un tanto ridicula. Atinados los solistas
en sus breves y no especialmente com-
plicados cometidos, aunque la Cancién
de Perlimplin ofrece ciertas dificultades
intervélicas que Blancas salvé con fortu-
na. Bien el foso.

paso del tiempo vy a la naturaleza mecéni-
ca de unos personajes marionetas, casa
mejor con la partitura de Ravel, que en-
contré su mds importante baza en la vi-
sién musical de Arturo Tamayo, no del
todo refinada, pero detallista, matizada,
evocadora Yy a la vez precisa, atenta a su-
brayar los mil y un aspectos y sugerencias
que se esconden en una orquesta prodi-
giosa. Lastima que no contara con los
mimbres vocales idéneos. Quiza sbélo Clai-
re Powell, no especialmente idiomética,
acertara a dar por igual sentido vocal y
expresivo —aunque su instrumento, exten-
so pero metdlico, no sea el de una sopra-
no ni el de una mezzo lirica luminosa— a
su parte. Inexistente la direccidn escénica,
con lo que este vaudeville, esta farsa iréni-
ca, este apunte deformado de épera bufa
qued¢ frio, falto de gracia y de intencion.

El especticulo se abria con una ex-
trafia introduccién, de cuyo posible sig-
nificado nada se decia en el programa,
en la que diversos actores enunciaban
en distintos idiomas textos alusivos al
sentido del teatro y a su finalidad como
obra de arte. Un pegote nada aclarato-
rio y revelador en todo caso de la nece-
sidad de afirmacién y de protagonismo
intelectual de ese inteligente pero exce-
sivo hombre de escena que es Simoén
Suérez.

Arturo Reverter

Deslucido Timon

Madrid. Sala Olimpia, 24-IV-92. Timdn de Atenas Opera en dos actos. MUsica de Jacobo Durdn-Longa. Libreto de Luis Ca-
randell. Estreno Mundial. Joan Cabero, Paloma Pérez Ifigo. Manuel Bermidez. Francesc Gamgosa. Director musical: josé
Lurs Temes, Director de escena: josé Luis Saz. Escenografla y vestuano: Gabnel Carrascal. luminador: josep Solbes. Or

questa Sinfnica de Madnd. Coro del Teatro Linco Nadonal,

espués de lo visto y ofdo el dia

de su estreno, serfa muy dificil

hacerle justicia a la 6pera de Ja-
cobo Durén-Loriga. Con lo que la més
severa critica va dirigida hacia los res-
ponsables de la produccién, que como
viene siendo habitual en nuestro pals
hacen de las prisas y la improvisacién
una de las monedas més corrientes. Re-
sulta realmente lamentable que un tra-
bajo musical de més de dos afios de
empefio quede deslucido por una pre-
sentacion en estas condiciones.

Daba verdadera pena la inseguridad
de los cantantes (quiza con la Unica ex-
cepcién de Timon, Francesc Garrigosa)
y de la orquesta, causando una impre-
sién de invencién permanente, que aun

si estuviese bien hecha, vaya y pase, pe-
ro en multitud de ocasiones las lineas
vocales diferfan por completo del uni-
verso sonoro de la orquesta, y para los
que conocemos el buen hacer del com-
positor, sabemos que no es algo acha-
cable a la partitura. A pesar de estos
percances vaya por delante que la culpa
no es de los cantantes ni de los exce-
lentes profesionales de la Orquesta Sin-
fénica de Madnid, sino de los responsa-
bles mencionados.

Timén de Atenas es una opera dentro
de la mas pura convencién, que lo Gni-
co que tiene de novedoso, y que tam-
poco lo es tanto, es la conciencia de es-
to Ulimo. El principal mérito de este
ambicioso trabajo se centra exclusiva-

mente en la estupenda musica de algu-
nas escenas, sobre todo del segundo ac-
to. Otras, en cambio, carecen de rele-
vancia puramente musical, cumpliendo
dnicamente su funcién teatral. En con-
creto la misica de jazz de la escena del
banquete.

El libreto de Luis Carandell, si bien
funciona desde el punto de vista de la
dramaturgia, resulta poco maleable en
lo musical. En cuanto a la escenografia,
en ningln momento consiguié configu-
rarse como un elemento revitalizador
del discurso general, dejando todo el
peso en manos de la musica.

La Orquesta Sinfénica de Madrid, a
pesar de la ausencia de ensayos, volvié
a demostrar la capacidad de entrega
que en ella es habitual. El director, José
Luis Temes, actud con correccién.

Manel Rodeiro
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Notese la diferencia

Madrid. Auditorio Nacional, 6 y 7-V-1992. Mahler: Sinfonfa n® 3. Mozart: Sinfonia n® 4|, Brahms: Sinfonia
n° 4, Florence Quivar, mezzosoprano. Orfeén Donostiama. Orquesta Filarménica de Israel, Director: Zubin
Mehta. 7-V-1991, Milhaud: E! buey sobre el tejode. Poulenc: Les Biches (suite del ballet). Berlicz: Sinfonfa Fantds-

tica. Orquesta de Parfs, Director: Semion Bichkov.

os orquestas de reconocida fa-

ma y calidades diversas se da-

ban cita en Madrid ante bien
distintos publicos. La Filarménica de Is-
rael, con su titular Zubin Mehta a la ca-
beza, elevaba a las alturas del delifio a
los abonados de Ibermusica que llena-
ban el Auditorio. La Orquesta de Parfs
con el suyo, el ruso Semion Bichkov,
mostraba su espléndido momento a ese
pufiado de aficionados de buena ley
que ni medio ocupaban el mismo lugar
en convocatona incluida en el ciclo Fue-
ra de Serie del Madrid Cultural.

Habia que ofr las comparaciones entre
una y otra. Y es que, cunosamente —o no
tanto—, los resultados fueron en inversa
proporcién al boato acompafiante. Asi, la
Filarménica de Israel aparecia como una
formacién disciplinada, si, pero un punto
dspera de sonido y no demasiado apta
para sutiles trazos, No estaba, de todos
modos, Zubin Mehta por labores que re-
quineran primor alguno, como demostrd
en una Tercera de Mahler resuelta con
pincelada mas bien gruesa, pasando por
ella sin demasiada hondura —siendo co-
mo es el hind( un buen mahleriano— y
concentrandose sélo verdaderamente en
algn momento de un Adagio final bien
leido pero entendido con demasiada co-
modidad. Florence Quivar, el Donostia-

ma y la coral infantil realizaron exce-
lentes prestaciones en sus respecti-
vos cometidos. Al dia siguiente, fa
misma orquesta y director bajaron
su listén decididamente, Las Seis Pie-
zas Op. 6 de Webem fueron lo me-
jor de la tarde, aun sin calar en su
profunda esencialidad. El Mozart —y
mds tras escuchar la Sinfonio n° 39
que acababa de darmos Barenboim
con los berlineses— resulté perfecta-
mente trivial y la Cuarta de Brahms,
un poco tronante. Nada de lo que
almos fue malo, simplemente super-
ficial.

Otro gallo, y nunca mejor dicho,
nos canté con la Orquesta de Paris.
Una formacién en perfecto estado de
salud —y dicen al otro lado de los Pirine-
os que la de Radio France esta ain me-
jor—, con solistas de la categoria del cla-
rinetista Pascal Moragues, el oboe Mi-
chel Benet, el como inglés Alain Denis o
la violista Ana Bela Chaves -a los que si
la vista no me falla todavia se sumé el
trompeta de la ONE José Marfa Orti.
Con un sonido brudido, limpido, un
punto agudo, de una restallante lumino-
sidad. A Bichkov le falta un poco para
comprender la gracia, la elegancia, la vi-
da interior de Milhaud v Poulenc, pero
como la orquesta se los sabe de memo-

El Big-Bang

Madrid. Auditono Macional. |6-V-92, Mahler: Sinfonia n® 8 en mi bemol mayor «De los Mily, Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra and Choir, Choir Choristers of Liverpool Cathedral. Director: Libor Pesek. Suzanne
Murphy, solista; Alison Pearce, solista; Alison Bardow, solista; Christine Caims, mezzo; Linda Strechan, mezzo; John
Mitchinson, tenor, Stephen Roberts, parftono, Stafford Dean, barftono.

ocos dias después de divulgarse

la noticia de que el satélite CO-

BE ha verificado la hip6tesis del
Big-Bang, la gigantesca explosion que
habria dado lugar al universoe conocido,
llega al Auditorio Nacional la Sinfonia
«De los Mil», el Big-Bang de Gustav
Mahler. La conocida carta que éste es-
cribié a Mengelberg, en agosto de 906,
decfa asi: «Es |a obra mas grande que he
compuesto hasta el momento, y es tan
diferente en forma y contenido a todo
lo anterior que no puedo escribir nada
acerca de ella. Imaginese el universo es-
tallando en canto. Ya no oimos voces
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humanas, sino soles y planetas girando
en sus Orbitas». Efectivamente, desde
que el dérgano llama a rebato con el
acorde perfecto de mi bemol, se expan-
den los cuasares, las galaxias, las estrellas
y también las nebulosas y hasta los es-
pacios relativamente vacios de tan im-
ponente cosmos sonoro.

Supongo que traer a los conjuntos de
Liverpool, que aun tasados —especial-
mente la escudlida escolanfa— sumaban
casi trescientos ejecutantes, habrd sido
pura cuestién del presupuesto. Es admi-
rable que en Liverpool puedan montar
una obra tan complicada e irse con ella

Zubin Mehta

ria, el buey y las corzas se sumaron a la
fiesta de buen grado. La Sinfonfa Fantds-
tica fue toda una dernostracion de po-
der por parte de una orquesta que, hoy
por hoy, parece estar por encima de su
director, aunque hay que reconocer
que Bichkov comprende la obra desde
una visién decididamente dramdtica, na-
rrativa, que juega con aprovechamiento
todas las cartas poematicas que contie-
ne y que —primer tiempo— es muy ca-
paz de controlar el discurso con maés
que estimable técnica.

LS.

de gira por esos mundos de Dios co-
miendo los riesgos de las distintas acus-
ticas —peligrosa |a del Auditorio Macio-
nal- y del cansancio: el tenor solista hu-
bo de ser sustituido, dos coristas
tuvieron que retirarse, indispuestos, du-
rante la ejecucion. Puede personificarse
el éxito, discemido con calor por el pi-
blico, en el serio maestro Libor Pesek y
en el veterano John Mitchinson, Doctor
Marianus fogueadisimo, hoy sustituto
todavia lleno de recursos,

Pero para oir el Big-Bang local de Li-
verpool, la verdad, no sé por qué no
hemos vuelto a ofr el Big-Bang local de
Madrid. Claro que a lo mejor no alcan-
zaba entonces el presupuesto.

Angel F. Mayo
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De Leningrado
a San Petersburgo

demas de los trascendentales

-y todavia hoy increibles— cam-

bios politicos derivados de la
extincién de la Unién Soviética, la vida
musical en los nuevos estados de la CEl,
ha experimentado también numerosas
transformaciones. Orquestas que cam-
bian de nombre, huidas al dorade mun-
do occidental de instrumentistas y baila-
rines —fenémeno ya perceptible en los
afios 80— y una general confusién e
inestabilidad que no permite saber qué
va a pasar, musicalmente hablando, con
la espléndida infraestructura del antiguo
régimen. De entre las muchas excelen-
tes orquestas de la URSS, la Filarmonica
de Leningrado ocupaba un especiallsimo
lugar como una de las mejores del mun-
do. No era ajeno a este prestigio el
nombre de un maestro como Evgueni
Mravinski, una de las mds importantes
batutas del siglo X)X. En Madrid, y en
otras partes de Espana, los filarmonicos
de Leningrado y su gran director deja-
ron imborrable memoria con algunos
soberbios conciertos. Ahora, la Filarmoé-
nica de Leningrado se ha convertido en
la de San Petersburgo cambiando ade-
més un buen ndmero de mdsicos —j6ve-
nes sobre todo— que han preferido
asentarse en algunos palses europeos
de estabilidad politica y econémica, en-
tre ellos Espafia.

El aspecto de la nueva orguesta, con
muchos ancianos, parece atipico. Sin
embargo, el conjunto sigue sonande
bien, incluso muy bien en ocasiones y,
aun a la baja, ya me gustarfa que en Es-
pana dispusiésemos de una orquesta asi.
La mayor diferencia estriba, como en
tantas ocasiones, en el director, tal y co-
mo pudo comprobarse en los cuatro
conciertos ofrecidos para Ibermusica los
dias 24, 25, 28 y 29 de abril en el Audi-
torio Nacional y en los que se interpre-
taron las Seis Sinfonfas de Chaikovski,
Yuri Temirkanov ofrecié, una vez mas,
todo su repertorio de bondades, arbi-
trariedades y limitaciones. Dejando
aparte la cémica manera de saludar, Te-
mirkanor es un maestro eficiente y per-
sonal que tiene una visién un tanto ex-
terma de la musica de su genial compa-
triota. En general me gustaron mds las
tres primeras Sinfonfas que las tres (ilti-
mas, Con tempi tendentes a la rapidez
aunque con excepciones —el Allegro
moderato de la Sinfonfa n® 2 se convir-
ti6 en una extrafia especie de Adagio
pesante— hizo un Chaikovski contenido

en la cuerda y desatado en el metal que
sond con demasiada frecuencia hiriente
y ofensiva. Aqul, como en tantos otros
directores, se muestra la carencia de
preparacion para imbricar, equilibrada-
mente, las distintas familias de la orques-
ta, sobre todo en los pasajes en forte o
fortisimo. Tampoco alcanzé excelencias
en otros momentos clave; el crescendo
de la Marcha (Patética) fue bastante po-
bre, el Adagio Lamentoso (de la misma)
carente de profundidad y la coda de la
Quinta, ramplona y vulgar (jqué diferen-
cia con aquélla de Mravinskil), Hubo al-
gunos detalles bonitos en el primer mo-
vimiento de la Quinta y la Cuarta y acier-
tos globales en las Sinfonfas n°s [ y 2. El
conjunto, una integral de segunda clase.

Como complemento se ofrecieron
los Conciertos para violin y n° | de piano
con Spivakov y John Lill de solistas, éste
sustituto a Gltima hora de Rafael Oroz-
co. Aun sin ningin ensayo, Lill se com-
penetrd bien con la orquesta y ofrecid
una digna ya que no deslumbrante ver-
sién. El pablico de Ibermusica aplaudié
bastante aunque sin llegar a extremos
apoteésicos. Desgraciadamente, creo
que nunca volveremos a escuchar a la
Filarménica de Leningrado, tal y como
llegé a ser con Mravinski.

Carlos Ruiz Silva

Yuri Temirkanov

| ONE: Hasta con bises

Cuanto tiempo hacia que la Orques-
ta Nacional no daba un bis en Madrid?
La respuesta se pierde en la noche de
los tiempos. Sin embargo hace unas se-
manas, el 26 de abril, la orquesta rompid
la costumbre y culmind su concierto
con una repeticion del galop final de la
Obertura de Guillermo Tell de Rossini, di-
rigido por un Aldo Ceccato pletérico y
feliz. Antes conjunto y director nos habl-
an dado una Sinfonla ftaliona de Men-
delssohn que empezd flojamente, pero
terminé muy bien, y un estupendo Di-
vertimento Concertante de Nino Rota,
con un sensacional solista: el contrabajis-
ta Franco Petracchi. A la semana siguien-
te Ros Marba dirigié Las estaciones de
Haydn, en una versién tal vez un punto
menos redonda que la de La creacion,
de la pasada temporada. Los solistas
—Susan Chilcott, Kurt Streit y David Wil-
son-Johnson— eran excelentes y el Coro

Nacional estuvo mds moderado en su
propension al grito que en otras ocasio-
nes. Por Gltimo Josep Pons —reciente
adn su triunfo internacional con la graba-
cién de El amor brujo con su orquesta
del Teatre Lliure— dingié un bello pro-
grama a la ONE: Dos bocetos sinfdnicos,

obra juvenil de Emesto Halffter, el Con-
cierto para violln y orquesta de Alban
Berg, y Figura en el mar de Luis de Pablo,
que era estreno en Espafia. Leonidas Ka-
vacos saco adelante muy bien el Concier-
to de Berg, acompafiado muy dignamen-
te por Pons y la orquesta. Pero el punto
culminante fue la obra de De Pablo. Fi-
gura en el mar es una obra redonda,
perfecta, de plena madurez del gran
compositor madrilefio, verdadero y me-
recidisimo triunfador de este concierto
de la ONE.

JA
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MURCIA

Apretada agenda

A lgo se mueve en Murcia, orques-
talmente hablando. Este capitulo
ha merecido en los Gltimos afios

un mimo especial por parte de la Conse-
jerfa de Cultura, que ha dedicado a la cre-
acién de nuevas formaciones una notable
cantidad de recursos dinerarios y técnicos.
Prueba de ello es la Orquesta de Jovenes
de la Comunidad de Murcia, predecesora
en tiempo y en espiritu de nuestra JON-
DE, cuya fundacién se remonta a hace
una década y que cuenta con una plantilla
de 65 miuisicos dingidos por Jaime Belda.
La Orquesta de Camara de la Regién de
Murcia, por su parte, fue creada en 1988
como agrupacién de cuerdas y su titulan-
dad recae sobre Manuel Hemandez Silva.
Por si esto fuera poco, y descontando
otras formaciones mas bisofias existentes
en la regidn, es forzoso referirse a una ini-
ciativa que estos dfas cumple su undécimo
afo de vida: la Serana Intemacional de Or-
questas de Jévenes, cuyo objetivo no es
otro que el de dar cuenta de «lo que
ocurre en el mundo» en relacién a este
campo.

La fraccion de esta muestra que me to-
c6 conocer comprendia las actuaciones
en el Teatro Romea de los Jévenes Solis-
tas de Bratislava —dia 3— y de la Orques-
ta de la Escuela Superior de Musica de
Graz —dia 14—, con un saldo bastante fa-
vorable a la primera formacién. A decir
verdad, sélo of la segunda parte del pn-
mero de los conciertos; la llegada a la es-
tacibn de Murcia coincidié con el interme-
dio del mismo. Pero lo escuchado fue su-
ficente para probar que me encontraba
frente a un conjunto de calidad notable,
enfrentado a una obra dificil, como es la
Sinfonia de Cdmara Op. | 10 b de Shosta-
kovich, a la cual tomaron muy adecuada-
mente el pulso. En el primer movimiento
falté tal vez algo de mordiente, de cuerpo,
pero no puede decirse que el clima de
desolacién que caracteriza al mismo estu-
viera ausente. El director, Jindrich Pazders,
preservando la buena cohesién del con-
junto, contrasté también muy marcada-
mente las diversas secciones de los tiem-
pos. Vivaz, teatral, con tintes de aguafuer-
te el obstinado Allegretto, en el Largo que
sigue podia oirse —jpor finl- la nota que
mantiene el violin solista bajo los acordes
secos del resto de los arcos. Resumiendo,
cabe decir que sin despojar a la pagina de
sus componentes dramdticos ni de su en-
cendido linsmo, ésta sinvié a Pazdera co-
mo espléndida prueba para demostrar las
cualidades de ejecucidn de su orquesta.
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El coqueto Teatro Romea (de acustica
algo seca, que cederd en noviembre su
protagonismo a un modemo Auditorio),
reunié al dia siguiente a la Orquesta de la
Escuela Superior de Musica de Grazy a la
Coral Universitaria de Murcia, dingidos
por Christos Polizoydes en un vasto pro-
grama. El célebre Condierto para 4 violines
de Vivaldi (re mayor) y el de 2 violines de
Bach (re menor) tuvieron lecturas correc-
tas, aunque poco lucidas, quedando pa-
tente que estdbamos ante una formacién
de estudiantes aventajados aunque acaso
algo verde aiin, Los afanes solistas, en lo
que a calidad se refiere, no destacaban
abrumadoramente sobre el resto, sobre
todo el de la pnmera violinista vivaldiana,
no siempre afinada. La experiencia sirvid
para que los oyentes comprobédramos
una vez mas lo sorprendentemente cerca
que estdn a veces Vivaldi y Bach uno de
otro.

SEVILLA

Sevilla. Teatro de la Maestranza 6-V-92. Poulenc,
Les Biches (Sute), Milhaud, Le Boeuf sur fe Toit Berioz,

Symphore Fontasbque. Orquesta de Parfs. Director: Se-
rmion Bichkov. Programacion: Pabelién de Franca

Un sevillano, como cualquier vistante,
al encontrarse en otra ciudad, agradece
una pequena gula que le indique los ca-
minos y monumentos con exactitud. No
esta bien, si va a la capital gala, que le di-
gan que la Tour Eiffel es Notre Dame y
viceversa, sin explicacion alguna. Pero esa
desinformacién fue lo que los organiza-
dores le ofrecieron al que emprendia el
vigie a la Orquesta de Parfs. Le sefialaban
que lo que iba a oir era Les Biches de
Poulenc y lo que escuchaba era Le Boeuf
sur le Toit de Milhaud. No le proporciona-
ban, por otra parte, los minimos datos:
que la partitura de E/ Buey habia sido es-
crita en 1919 y que el argumento era de
Cocteau, como tampoco que Poulenc
era entonces un joven de 22 afios que
imaginG con su Sute una fiesta galante a
lo Watteau-Stravinski. Ni en la segunda
parte se mencionaban los cinco movi-
mientos de los que consta la Symphonie
Fantastique. Ni ensuefios y pasiones, ni
baile, ni escena en el campo, ni marcha al
suplicio, ni noche de sabbat Nada sobre
los efectos del opio.

En el folleto, ruidoso en su despliegue,
se contaba algo de la Orquesta y de su di-

Un sevillano en Paris

La segunda parte presentaba a la Co-
ral Universitaria de Murcia en varios
atractivos empefios, pertenecientes tam-
bién todos ellos a la estética barroca: el
Magnificat de Pergolesi —que no alcanza
la serena belleza de su Stabat Mater—,
otro Magnificat de Zelenka y el Credo de
Vivaldi. La pieza de Zelenka, de ejecucién
y aun factura un poco uniforme, fue no-
tablemente perjudicada por la enferme-
dad repentina del primer oboista unos
minutos antes de que comenzara la obra.
Ademds de la alarma general —se trata
de un joven murciano que actuaba como
refuerzo de la formacién austriaca— la
sustitucién de oboe Y fagot por las co-
rrespondientes cuerdas motivé una des-
favorecedora grisura timbrica. El Credo de
Vivaldi es, con escasas dudas, obra de
mucho mayor reclamo, poseedora de un
atractivo gancho teatral y salpicada por
algunas sabrosas interpolaciones onoma-
topéyicas. La Coral Universitaria demos-
trd ser un instrumento afinado y com-
pacto, aunque plano de matices, de dic-
cién un poco confusa y, en definitiva,
algo escolar.

Joaquin Martin de Sagarminaga

Semion Bichkov
rector: Semion Bichkov, que demostrd en |
esta ocasion poseer una buena téamica, pe-
ro que no sedujo al escaso publico. Hubo
momentos en los que la Orquesta justificd
el prestigio que tenia, como en el solo del
como inglés y la respuesta de la percusion,
pero més que fantastica, bajo la batuta del
ruso, fue una sinfonia corriente (entre otras
cosas por lo que comé al final).

Jacobo Cortines
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SEVILLA

Un pafivelo verde para Carmen

Sevilla. Teatro de la Maestranza. 24-IV-92. Bizet, Carmen. Teresa Berganza (Carmen), José Carreras (Don José),
Justino Dfaz (Escamillo), Teresa Verdera (Micaelz), Coro y Orguesta del Gran Teatro del Liceo, Coro Infantil del
Gran Teatro de Cérdoba. Direccién musical: Placido Domingo. Direccién escénica: Nuna Espert.

pesar de la expectacién y el
A triunfalismo, la Carmen de la
Maestranza no fue para la his-
toria. Mé4s bien era una Carmen anclada
en el pasado. Cuando tantas otras des-
de hace afios han optado por ser fieles
a su creador: Bizet, respetando los did-
logos hablados, la de Sevilla ha seguido
aferrada a las convenciones del estreno
vienés con los recitativos de Emest Gui-
raud. Las razones de esta regresién son
dificiles de justificar, ya que la misma co-
produccién que la llevé a cabo con dié-
logos en el Covent Garden de Londres
era la que lo hacfa con los recitativos en
el teatro sevillano.

Precisamente por ser Sevilla la ciudad
que propicié la invencién del personaje,
y por celebrarse en ella una Exposicion
Universal, esa Carmen que abria la pro-
gramacion lirica debid estar a la altura
de las circunstancias, pero por desgracia
no fue asl. De todos modos, salvemos
del infortunio a quien encamaba a la he-
roina.

Ella quiso cantar en Sevilla por enci-
ma de todo, y cualquier parte de ese
todo hubiera sido motivo suficiente pa-

ra que cancelara su actuacién en otro
lugar que no fuese la ciudad de la ciga-
rrera. Canté no con la voz de hace
quince afios, sino con la actual, si no tan
potente, s/ con la delicadeza de un cre-
pusculo que quizd no vuelva a repetirse.
Pero no tuvo la puesta en escena que la

Teresa Bergonza

amorosa decision hubiera requerido. En
su lugar aparecia una ciudad acartonada
y nortefia muy lejos de la apoteosis del
sur. jQué poco se hubiera entusiasmado
Nietzsche con esa gente que iba y venia
por el escenario, ¥ especialmente con
ese Don José como ausente de lo que
ocurria! Pero, jqué sucedfa sobre las ta-
blas? jAlguien que no conociese la obra
serfa capaz de seguir el curso de la his-
toria? ;Podria saber por qué fatalmente
acabarfa en tragedial! No le ayudaba
tampoco la misica proveniente del fo-
s0.

En el dltimo acto, limpio el espacio
de la goyesca nevada del tercero, hicie-
ron acto de presencia toreros que des-
plegaban sus capotes, banderilleros que
clavaban sus arpones en el supuesto to-
ro del aire, y picadores que montaban
blancos caballos de came y hueso. Ante
tanto realismo taurino, alguien pudo ha-
ber sacado un pafiuelo verde y haber
devuelto esa Carmen, aunque la inmen-
sa mayoria del piblica no protestd, sina
que prorrumpié en prolongados aplau-
sos, mostrando asi no sé si su satisfac-
cidn o sus ganas de ver mucha 6pera en
la Ciudad de la Opera.

Jacobo Cortines

._Viartstiservita

permitiéndose de un realis-
mo més concreto: intenta dormir en po-
sicién fetal; rompe un plato (Bizet lo
W}ym:paﬁalachmgdpwu-

sus

Acallados los aplausos y en tanto
afuera Domingo sonrie ante mil deste-
llos, un curioso postludio se desarrolla
en su camerino. Mientras la déspota de
El Escorial firma los programas, un
hombre de cabellos blancos y apostura
de galdn a la taliana se abre camino. Ri-
fa (su marido) dice: «Teresa, hay un ad-
mirador que quiere un auttgrafox. Ella
se vuelve, lanza un grito, se tira al suelo,
completamente tendida de espaldas. Y
Piero Faggioni abre las piemas y se lle-
va las manos a la cabeza, como en la
célebre foto del ensayo del final de

un destello en los ojos: de orgullo, pe-
ro quizds también de cosa perduta.
Hasta Sevilla, el lugar de Carmen, don-
de finaliza la larga migracién de Teresa
Berganza desde el brumoso septen-
trién escocés, han llegado a dar testi-
monio los dos artifices del parto prime-
rizo. Faggioni, el regisseur; Diamand, el
director del Festival. El circulo podria
cerrarse alli. En clave emocional.

Diablillo de Rossini y Mozart, Teresa
se despide de Diamand con el més
chispeante de los adioses: le abraza con
vigor y le espeta: «Via resti servita, Ma-
dama brillante». Y agrega acto seguido:

non la canterd mai».

No, Berganza cancelard todavia una
y mil veces, se permitird algunas locuras
—alin le falta un trio de titulos— seguira
concitando el odio hispanico, pero a
este estacionamiento de mezzos en
derrota no llevard su automévil. Cheru-
bino nunca serd Marcellina.

Gustavo Tambascio
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FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA DE GRANADA

XXIII CURSO MANUEL DE FALLA
(Del 22 de junio al 4 de julio de 1992)

Cursos y profesorado:

l. «EL FLAMENCO, PATRIMONIO MUSICAL
DE LA HUMANIDAD» (Organizado por la Asocia-
cién Espafia Abierta).

Fechas de inscripcién: del 22 al 25 de junio. 28
horas.

«La Conservacién e investigacién del patrimo-
nio flamenco»: ]. Blas Vega; ]. Carreras; T. de la
Penfia; E. Cobo; R. Fernandez Manzano. «Flamen-
co e industria discografica. Proyeccién Interna-
cional del Flamencoy: ]. Verdu; A. Boges; M. Pa-
checo; I, Sadenz de Tejada; S.C.A.E. «Aproxima-
cién al estado actual del Arte Flamenco. Las
corrientes artisticas»: ].M. Gamboa; ]J.L. Ortiz
Nuevo; M. Espin; B. Gutiérrez. «Lineas de politi-
ca cultural de apoyo al flamenco»: A. Pageo; F.
Céanovas; P. Navarro; «Flamenco y Musica cul-
ta»: M. Sanlicar; E. Morente; M. O'Hana; F. Nu-
fiez; F. Guerrero; A. Robledo; R. Molina; R. Ri-
quene. «El Flamenco y las corrientes musicales
contemporaneas»: D.A. Manrique; X, Recalde; J.
Pardo; J. Albert Amargos; J. Cruz. «la literatura y
el arte flamenco»; F. Grande; M. Rios Ruiz; C.
Saura; F. Moreno Galvan; A. Manas, | M. Veldz-
quez; S. Tavora. «El papel de la critica musical
en el Flamenco»: F. Gutiérrez Carvajo; A. Alva-
rez Caballero; A. Gémez; M. Bohorquez; M.A.
Gonzalez.

2. LA MUSICA DE ESPANA Y AMERICA EN

LA EPOCA DEL DESCUBRIMIENTO. CULTURAS
MUSICALES DE HISPANOAMERICAY.

Fechas de realizaciéon: del 28 de junio al 4 de
julio de 1992. 48 horas.

«Lia musica de la Iglesia y la Musica civil»: Dr.
R Stevenson (Universidad de California); Dr. M.
Querol. «Lia Teoria y el pensamiento musical»:
Dr. C. Palisca (Universidad de Yale, U.S.A.). «lLa
musica ardbigo-andaluza y la musica judeo-es-
pafiolay: Dr. Sala el Mahdi (Director del Conser-
vatorio de Tunez); Dr. Shiloah Amnon (The He-
brew University of Jerusalem). «La musica Instru-
mental»: Dr. L. Jambou (Universidad de la
Sorbona). «L.os mstrumentos musicales»: Dra. R.
Alvarez Martinez (Universidad de La Laguna).
«La Musica en el reinado de los Reyes Catdlicos,
Carlos V y Felipe II»: Prof. L. Robledo (Conserva-
torio de Madrid). «Introduccién a las miisicas tra-
dicionales de Hispanoameérica»: Dr. R. Pelinski
(Universidades de Montreal y de Cranada). «La
Musica Cubana»: Dr. O. Alen Rodriguez (Cuba).
«Emografia musical Dominicana»: Dra. M. E. Da-
vis (Universidad de Bloomington, Indiana). «Ri-
tual y musica de los Bororo del Mato Grosso»:
Dr. R. Canzio (Universidad de Niza).

3. PEDAGOGIA MUSICAL

3.1. «El método Kodaly y su aplicaciéon musical
en Espafian: Profesora A. Kauer. Del 22 al 27 de
junio. 48 horas.

3.2. «El ritmo y el cuerpo (El método Orff)»:
Prof. D. Goodkin. Del 29 de junio al 4 de julio de
1992. 48 horas.

MINISTERIO DE CULTURA-JUNTA DE ANDALUCIA-AYUNTAMIENTO
DE GRANADA-DIPUTACION PROVINCIAL
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VALENCIA

El amor por el timbre

Valencia. Palau de la Musica. 15 y 16-V-92. Obras de ). 5. Bach, Gustav Leonhardt, clave. Obras de Antonio So-
ler, Boccherni y Manuel Canales. Quinteto Domenico. Conciertos VI y VIl del Il Ciclo de Mdsica Antigua y Barroca

organizado por Musica 92

n estos dos conciertos, se ha

escuchado lo mejor de este ci-
clo que acaba el 30 de mayo
con un programa dedicado a Hindel y
a cargo del King's Consort y el contra-
tenor James Bowman. La oportunidad
de estos conciertos de musica antigua y
barroca, iniciados el afio pasado, es in-
cuestionable en la oferta musical valen-
ciana, complementando la actividad sin-
fénica del Palau y la cameristica de la
Sociedad Filarménica. El lector no debe
olvidar que, por ejemplo, desde el afio
983 hasta el afio pasado no se escu-
chaba en Valencia un programa para
clave solo y en toda regla. En este se-
gundo ciclo, Gustav Leonhardt sustitu-
y6 sus previstas Variaciones Goldberg
por un programa constituido por las To-
catas en re menor, BWV 913 y en mi
menor, BWV 914, los Cinco pequefios
preludios, BWV 939-43, la Suite inglesa
n® 5 en fa mayor, la Suite en mi menor
para ladd y el Preludio, Fuga y Allegro en
mi bemol, BWV 998, La precisién y agili-
dad todavia presentes en Leonhardt no
parecen incapacitarle para abordar las
Variaciones Goldberg. El clave, minucio-
samente preparado por el propio Le-
onhardt, sond espléndidamente, aun en
la sala grande del Auditorio, a poco que
se acomodaba el oldo en el transcurso
de las primeras obras. Magnifico ejerci-
cio, por otra parte, para gran parte del

publico actual con los oidos saturados
de decibelios y tan poco sensible al ma-
tiz y a los timbres. En la Suite inglesa, en
la transcrita del laid y en el Preludio, Fu-
ga y Allegro, Gustav Leonhardt dio lec-
cién magistral. Justo y expresivo siem-
pre en la or-
namentacién,
destacd por
su gran musi-
calidad y por
el efecto le-
gato alcanza-
do en el fra-
seo, por
ejemplo en
el preludio
de la Suite in-
glesa. En el
Preludio y Fu-
ga, junto a
un sugestivo
sonido en el
registro me-
dio y agudo,
la exposicion
fue nitida y desde la magia del timbre
hizo msica substancia, usando la ex-
presién de Kna.

El amor por el timbre o, llanamente,
la importancia del color musical ocupa
un lugar muy variable en la jerarquia del
melémano. El color instrumental y el
equilibrio fue la esencial aportacién del

Gustav Leonhardt

Quinteto Domenico. En los Quintetes
de Bocchenni destacaron el fortepiano
y la viola, ambos de bellisimo sonido vy
restituyendo el equilibrio, tanto por vo-
lumen como por timbres, de estos
Quintetos. Ademés del rigor de toda la
interpretacién, regida por Jacques Ogg,
hay que destacar la delicada musicalidad
en las vaniaciones sobre La Ritirata Not-

turna di Madrid, la presentacién de un
cuarteto del olvidado Manuel Canales
(1747-1784), de gran calidad. La obra
de Canales merece entrar en repertorio
y espera que la frecuenten con justicia
en nuestro pals.

Blas Cortés

Eva Maria Bundschuh (Senta), Manffred

ada la inexistencia de una tem-

porada estable, siempre es un

acontecimiento en esta ciudad
la interpretacién de una 6pera, aun
siéndolo sin accién escénica. Asl lo ha
entendido la direccién del Palau al re-
vestir el concierto con un (til libreto,
aunque no tan lujoso como en otras
ocasiones, y un i especticu-
lo de luz y sonido que intent transmu-
tar el vestibulo en una pecera. Salvado,
a nado, el antedicho vestibulo y ya en
la Sala, tuvimos ocasién de asistir a un
mdas que correcto Holandés. Es més,
opino que esa misma materia musical

subida a un escenario hubiera produci-
do una buena épera. Y es el caso que
el inicio fue descorazonador: la orques-
ta no pudo con una pieza tan habitual
-no digo que facil- como es la obertu-
ra. Que a estas alturas las trompas em-
borronen el tema del Holandés es,
cuanto menos, lamentable. Las estri-
dencias de los trombones y la opacidad
de la cuerda aguda hicieron el resto,
De hecho, un publico tan aplaudidor
como el valenciano guardé silencio en
esta ocasion. Lo que vino después des-
mintié nuestras suposiciones: Galduf
llevé toda la obra con sentido y efica-

Un Holandes mas que correcto

mmuamm&wwam&m&mewHM)
Schenk (Daland), Heildi Siukola (Erik), Manuel Cid (Timonel), Comella
Wouikeff (Mary). Orquesta y Coro de Valencia. Director: Manuel Galduf,

cia, evitando en todo momento tapar a
los cantantes, Todo un éxito. Los solis-
tas, en conjunto, contribuyeron al buen
nivel de la 6pera, aunque el estado vo-
cal de Oscar Hillebrandt no era el épti-
mo y Manuel Cid sélo a duras penas
salvé su papel. El resto del elenco, mag-
nificos wagnerianos, dieron la impresién
de haberse equivocado de épera: la
voz espesa, apasionada, madura, de
Bundschuh nada tenfa que ver con la
jovencita enamoradiza y sofiadora que
es Senta. Cuando Heikki Siukole lanza-
ba su impresionante voz, olamos més a
Lohengrin que al pacato Erik, tenor de
la estirpe de Don Ottavio y cuya ma-
yor heroicidad consiste en recoger un
ramillete de flores en un acantilado
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Beethoven sinfonico

Valencia. Palau de la Misica. 7, 8, 10, | | y 13-V-52 Integral de las Sinfonios y Condertos para piano de Beetho-
ven. Acaderny of St. Martin in the Fields. Director: Neville Marriner, Radu Lupu, piano.

ste ciclo dedicado a Beethove:

ha sido sin duda el mas impor

tante de la presente temporada
del Palau. Tanto por la calidad media
del conjunto como por infrecuente en
estos pagos. Neville Marriner no es un
gran beethoveniano. Las cinco sesiones
evidenciaron en directo que sus crite-
rios, mucho més seguros en repertorios
cronolégicamente anteriores, no son ca-
paces de abarcar todo el registro del
sinfonismo de Beethoven. Pero Marmi-
ner es un muasico sensible, muestra una
vitalidad renovada en algunos aspectos
por las aportaciones del llamado movi-
miento historicista (que Marriner no ha
despreciado en absoluto) y cuenta con
una orguesta sélida en los arcos, con
personalidad en el color y que se pliega
muy bien a las exigencias de su batuta.
Por lo general Marriner alcanzé lo me-
jor en los movimientos répidos y mos-
trd sus limitaciones en los lentos. En és-
tos se alejé sisteméticamente de cual-
quier tratamiento ampuloso, excesi-
vamente sentimental o moroso. Pero el
aligeramiento adoptado por Marriner se
alejaba de algunos vicios sin alcanzar
ninguna virtud (triviales resultaron el
Andante de la Primera Sinfonio, el Larg-
hetto de la Segunda, el Andante de la
Quinta y sobre todo el Adagio de la No-
vena). Sefialo como destacados los mo-
vimientos extremos de la Primera y de
la Segunda, los dos finales de la Quinta, y
como logros globales la Séptima vy la

(Acto Ill). El codicioso y jovial Daland
se transmutd, por obra de Manffred
Schenk, en alguno de los adustos y
honrados monarcas wagnerianos
—~Marke o Enrique—. T Come-
lla Wuikeff tuvo nada de cédmico o ni-
diculo. Su Mary fue una rigida y gritona
institutriz. Sin embargo, y salvada esta

circunstancia, todos ellos cantaron e
interpretaron el texto muy bien, con
dramatismo, respeto a la prosodia y
facultades, muy en particular Eva Maria
Bundschuh y Heikki Siukole. El coro,
fundamental en esta &pera, salvé el
compromiso con dignidad, naufragan-
do las voces masculinas el trasmutarse
en fantasmas. Su griterfo, secundado
por el desafine de los metales, fue lo
mas desafortunado del concierto,

José Simé

-

Rody Lupu FOTO: MARY ROBERT

Cuarta, aunque en los finales de ambas,
llevados de manera vibrante e incisiva,
substituyera en muchos pasajes el pulso
intero por una mera acumulacién so-
nora poco nitida y espectacular. La rele-
vancia otorgada al timbal (seco, pene-
trante y con gran sentido musical) fue
acertada, pero no siempre equilibrada
con la orquesta. Un Beethoven, en su-
ma, suficientemente musculoso, de tex-
turas claras, vivo, pocas veces profundo.
La Octava y la Tercera, reunidas en la
tercera jornada, resultaron inexactas,
descentradas y aburridas. La Novena ce-
6 el ciclo con superficial espectaculari-
dad, con un coro bravo pero excesivo y
pesante, descompensado respecto a la
a orguesta (el coro lo integraban el Co-
ro de Valencia y el Orfedn Navarro Re-
verter) y con cuatro solistas dignos de
los que destacd Hans Sotin aun con cla-
ros problemas de fiato.

En los Conciertos para piano, Marriner
se compenetrd admirablemente con
Radu Lupu. La personalidad de! pianista
rumano logré grandes momentos de la
orquesta. Radu Lupu fue el indiscutible
triunfador del ciclo. Por su digitacién se-
gurisima, su sonido cristalino y por el
profundo intimismo alcanzado en los
movimientos lentos. En Igs tres prime-
ros conciertos fue candnico en los mo-
vimientos rapidos ¥ con un sonido rete-
nido y claro que evocaba el fortepiano.
Fascinante en el Largo del Concierto n° |
(impresionante fraseo en pianisimo), en

la sonoridad evanescente, de resonan-
cias impresionistas (Largo del n® 3) y en
todo el Concierto n® 4, con una magistral
pedalizacién en el Rondé, sosteniendo a
toda la orquesta. De ésta logro precisio-
nes (en los sforzandi, en la dindmica) y
un sentido del rubato superiores a los
conseguidos en las Sinfonfos. Baste re-
cordar el didlogo con el timbal (Concier-
to n° 1), con el clarinete (n® 3), o con
flauta, clarinete y fagot (n° 5), alcanzan-
do una poética ensimismada, meditativa,
nunca solemne. En el Conderto n° 5, Lu-
pu opté por el gran concierto, sobrepu-
jado por una orquesta menos refinada
y, ahora, inclinada a la espectacularidad.
Lupu interpreté el Alfegro con incisiva
expresividad, apoyado en un sonido vo-
luminoso, y continué impecable pero
poco relevante en el Adagio y el Ron-
dé. La interpretacién de los Cinco Con-
ciertos de Beethoven por Radu Lupu
quedard como una de las mas profun-
das y esclarecedoras experiencias musi-
cales en el Auditorio valenciano,

Blas Cortés
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James Levine,
el poder de la voluntad

FOTD: JORG REJCHARDT/D GG

Nueva York, el 30 de noviembre de 1991. James Levine no ha concedido muchas
entrevistas en su vida, lo cual es comprensible: a la necesidad de presentar un
cuestionario previo se une la flotacién del dia y la hora del encuentro; Levine sefala
normalmente tres dias y horas en los que puede producirse, normalmente en la Met
neoyorquina, la reunién. Llegado el momento, es posible comprender lo que puede parecer
capricho: la condicién de factotum de este artista (Cincinnati, 1943) en el teatro que gobierna
no permite una disponibilidad normal del tiempo. Levine, por otra parte, se revela en la charla
como un conversador infatigable, con digresiones que siempre conducen al nudo del tema en
cuestion, duefio de un amplio abanico de conceptos y de vocabulario que esgrime con
precisiéon de términos inusual.

Es obligado dar las gracias por su ayuda a varias personas, que coadyuvaron al éxito de esta
nada fécil conversacion con el director musical de la afamada institucién operistica americana:
Roberto Portillo de Sony Classical Esparia; el equipo del Departamento Cldsico de Polygram,

Madrid; Brigitte de Marteau, Hamburgo; y, por Ultimo pero no menos importante, Peter Clark,
el eficiente Director de Prensa del Metropolitan.

E sta conversacién tuvo lugar en una sala de ensayo de la Metropolitan Opera House de
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CHERZO.~Usted fue, entre 1964 y 1970, asistente
de George Szell en Cleveland. ;Qué recuerdos guarda
de su trabgjo junto a este artista super-virtuoso, puede
hablamos de ello?

JAMES LEVINE.-Desde luego. Yo tuve mucha,
mucha suerte, porque creci y me formé en un mo-
mento histérico en el que era posible escuchar y vi-
vir en un elevadisimo nivel de increfble trabajo musical, artistico:
habfa muchisima gente de primer orden, entre los cantantes, los
instrumentistas o los directores de orquesta. Por la época en
que yo estaba estudiando en la Juilliard School, yo acostumbra-
ba a ir al Camnegie Hall, a escuchar a todas las grandes orques-
tas cuando venfan a Nueva York Mis compafieros y yo pensa-
barnos siempre que el punto més alto de estas series lo marca-
ban los tres conciertos que solfa dar anualmente la Orquesta de
Cleveland con George Szell. Yo me habia graduado, en los es-
tudios basicos, en Cincinnati, en 1961, y en el 64 estaba traba-
jando en la Juilliard, y tuve entonces la oportunidad de hacer
una audicién para los Programas de la Fundacién Ford para. j6-
venes directores, que era una oportunidad muy especial para
un director novel de trabajar continuadamente con una orques-
ta, con la opcién de que su trabajo fuera supervisado, criticado
y comentado por un maestro mayor, normalmente brillante y
experimentado, o sea, uno de los grandes. Szell era uno de esos
directores con los que cabfa la posibilidad de trabajar: me escu-
ché en una de esas audiciones y me preguntd si no me intere-
sarfa ir a Cleveland para ser uno de sus asistentes; yo le contes-
té que me temfa no ser capaz de hacer un trabajo lo suficiente-
mente bueno. El replicé: «No, no, no, usted es exactamente lo
que yo necesita: venga a verme aqul, en Nueva York, y haga
una audicién privada conmigo». Asl lo hice. Y pasé una tarde
entera tocando el piano para é|, y hablando de musica; al térmi-
no de esa sesién, me dijo: «Usted ya es un buen director; si vie-
ne a Cleveland quizd podamos ayudarie a ser realmente un gran
director». Yo, al oir esto, casi di saltos, y me dije: «Dios mio, es-
ta oportunidad no la puedo dejar pasari». Era un reto tremendo
trabajar con él, se lo puede usted imaginar, pero el caso es que
fui a Cleveland, y fue algo increible: yo estaba deseando saber,
ver, tomo habfa hecho de esta orquesta algo 1an grande, tan
especial, y, bueno, yo habia ya estudiado mucho el tema de la
6pera, desde nifio, porque habfa tenido la suerte de contar con
un entormno cultural maravilloso en mi ciudad de origen, Cincin-
nati, y justamente en las fechas de mi encuentro con Szell se me
habfa invitado a ser asistente de mi propio profesor, John Mo-
rrell, en lo que iba a ser la nueva Orquesta Americana de Ope-
ra en la Juilliard School, y yo me dije: «Yo aprecio a Morrell mu-
chisimo, y para mi ha sido una especie de padre musical en Jui-
lliard, pero esta posibilidad de ir a trabajar con Szell a Cleveland
es exactamente lo que le falta a mi educacién musical, y algo asi
no se va a repetir en la vida», asi que, volviendo al tema, me
marché a Cleveland, y aquello fue una experiencia extraordina-
ria, imepetible. Durante cinco, casi seis afios, tuve la oportunidad
de ver a Szell ensayando, grabando, dirigiendo conciertos o,
simplemente, hablando de musica; lo que es mas importante,
me pude familiarizar con una cantidad ingente de musica ensa-
yada hasta el dltimo detalle. Szell, ademas, era un profesor, por
asf decirlo, compositivo: quiero decir que con él pude examinar
todo tipo de partituras, desde la misica de cdmara hasta la 6pe-
ra —las cuales, por cierto, él se conocia de memoria, y no quiero
decir algunas, quiero decir que se las sabfa todas, lo cual es pas-
moso—, ¥y no sblo las desmenuzaba ante mi hasta su esencia Glti-
ma, sino que sugerfa otras posibilidades o altemativas de tratar
la misma idea, o un acompafamiento diferente, o una armoni-
zacion distinta, y todo ello, como usted comprenderd, era un
bagaje musical de pnmer orden que Szell te iba dando casi de
pasada, como si te dijera qué hora era. Durante ese tiempo tu-
ve muchas ofertas para dirigir, en el drea de Cleveland, orques-
tas de varias comunidades; una de ellas fue para hacerme cargo
de la Orquesta Juvenil del Instituto de Musica de Cleveland, y
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Szell me animé a tomar ese cargo: «Te puede ser muy (til tra-
bajar con una orquesta de estudiantes —me dijo—, porque ti ya
sabes lo suficiente como para ensefiaries, pero a la vez puedes
aprender mucho del contraste de trabajar con una orquesta to-
talmente experta, como es la de Cleveland, y al tiempo con una
orquesta perfectamente inexperta y bisofia como es esta otra».
Naturalmente, é| tenia toda la razén y los beneficios que obtu-
ve, desde el punto de vista de la técnica, con esa doble activi-
dad —a veces hasta preparando la misma obra que Szell hacfa
con su orquesta—, fue algo fabuloso, impagable. En conjunto, yo
creo que lo més significativo que aprendl de Szell, més que el
estilo o las caracteristicas de una u otra obra, fue comprender y
asumir cudl debe ser el nivel medio de una interpretacidn musi-
cal, el grado de una ejecucion: esto es, qué es lo que debes exi-
gir, de ti mismo y de los demds, para poder decir que has inter-
pretado, o que estds en condiciones de interpretar, realmente,
una pieza. Seguramente habrd quien pueda decir, a estas afturas,
que Szell podia ser excepcional en ciertos estilos y campos, y
no serfo en otros: supongo que esto es algo que puede predi-
carse de todos los grandes directores, o de cualquier gran artis-
ta. Yo sélo sé que su nivel de percepcion arquitecténica de la
mdsica, de vision estilistica, era sencillamente soberbio, Unico, en
infinidad de dreas: el repertorio clasico, con Mozart y Haydn a la
cabeza, el primer romanticismo, desde su asombroso, jtodavia
hoy!, Beethoven, hasta su Schubert o su Schumann, e incluso el
post-romanticismo, con algunos Mahler memorables; en todo
esto, en su Dvordk, naturalmente, en tantas y tantas piezas, su
forma de dar vida a la musica era absorbente, se aduefiaba de ti,
y, con todo el subjetivismo que se quiera, ldgico e inevitable, te
hacia sentir que tales obras debfan sonar asl y de ninguna atra
manerg, ¥ al fondo de todo esto se hallaba su incansable perse-
cucién del més alto nivel de ejecucidn posible. Era uno de esos
maestros que pertenecian, como Ultimos ejemplares de la espe-
cie, a un grupo de artistas cuya idea de la profesién era, por en-
cima de todo, rigor: para él no era una cuestién de inspiracion,
que podia venir o no, y Dios sabrfa cuando, sino de trabajo dia-
o, de disciplina, de entrenamiento diario, como el de un pianis-
ta ante el instrumento o el de una voz que se educa; la inspira-
cibn era eso para Szel, el trabajo continuo, regular, sistematico,
y ello sin tener en cuenta la inmensa profundidad de sus ideas
en muchos de los terrenos que acabo de mencionarle. Yo tuve
una suerte extraordinaria al poder trabajar con él y aprender
tanto a su lado. De hecho, cuando un director joven me pre-
gunta hoy a dénde puede ir para tener una experiencia similar a
la mia, no sé qué contestarle, porque nuestro mundo musical ha
cambiado tan rdpidamente.. En ciertos aspectos ha mejorado,
pero en otros no: yo tuve la suerte de nacer en un momento
histérico que me permitié, gracias a hombres como Szell, tener
un grado de apreciacion de la musica y de la interpretacién real-
mente elevado, mucho antes de empezar una carrera profesio-
nal o de tratar de formar a una orquesta por mi mismo. Hoy no
hay Szells sueltos por el mundo de la misica, ese es el tema.

S—Paul Myers, que fue el productor de las grabaciones de Szell
durante afios, me ha hablado de veladas de cdmara en casa del
matrimonio Szell, con Peter Serkin y cierto James Levine tocando el
piano hasta el amanecer, con Mme. Szell desesperada por mandar
a todo el mundo a casa.

J.L—Es cierto, absolutamente cierto! Pasamos algunas veladas
fantasticas, y sé que tuve ciertas responsabilidades maravillosas,
como dirigir muchos conciertos para nifios o compartir en algu-
na ocasién un concierto con él. No era un hombre facil de tra-
tar, usted habra oido decir esto muchas veces, y la verdad es
que él me habfa dado ya una oportunidad muy clara de hacer
carrera por mi cuenta cuando me recomendd, poco antes de su
muerte, a Kurt Herbert Adler, en 'a Opera de San Francisco,
pero yo quise aprovechar todo el tiempo posible de aprendiza-
je a su lado. Szell murié, como usted sabe, en 1970, y fue en-
tonces cuando abandoné Cleveland.

S—~En 1991 se han cumplido 20 afios de su primera actuacién
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en la Metropolitan Opera House de Nueva York. Sé que esta pre-
gunta es un poco absurda, pero, jalguna vez ha pensado en lo que
habrfa sido su carrera musical sin la Met en ella?

J.L—Es muy interesante: jpuede creer que me hago esa mis-
ma pregunta a menudo! En un determinado momento, al inicio
de mi carrera.. Bueno, digamos de la actividad profesional, eso
de la carrera siempre me suena un poco pedante.. Pues bien,
en esos anos, pocos después de Szell, tuve que tomar una deci-
sidbn muy dificil y complicada, después de dejar Cleveland, tras la
muerte de Szell, y a poco de empezar a actuar como director
invitado con distintas orquestas. Yo comencé a trabajar en la
Opera de San Francisco con una cierta regularidad, y, como re-
sultado de esto, fui convocado a actuar como director invitado
en la Met. Me presenté en este teatro y el nuevo Intendente de
la Metropolitan, Goeran Gentele, escuché mi actuacién, y, de
acuerdo con Rafael Kubelik, al que el Sr. Gentele habia ofrecido
el puesto de Director Musical, me propuso el trabajo que en
Alemania se llama Erste Kapellmeister, o sea, Primer Director
Asociado. Claro, esto me puso en un conflicto muy peculiar: de
una parte, pensé que quiza me convenia recorrer mas mundo Yy
trabajar mas como director invitado, pero, de otra parte, y esto
siempre ha sido propio de mi forma de ser, pensé que no era
esa mi mayor ilusién, quiero decir que mi naturaleza artistica,
psicolégica, emocional, propende siempre a crear relaciones es-
tables, con la musica, con las orquestas, con la gente en general;
por este motivo trabajé muchos afios con la Escuela de Musica
de Aspen y su Festival, o en Cleveland con Szell, e incluso resisti
la tentacién de hacer demasiadas cosas los dos primeros afios
de trabajar como director invitado con diferentes orquestas. Y
es graciosa la razén: no es porque no disfrutara el ir de un sitio
a otro, claro que lo disfrutabal, pero siempre he sentido que

FOTO: JORG REICHARDT/DGG

habia dentro de mi una sensacién de contrasentido entre el
principio del director invitado y el principio de hacer musica con
fa misma gente durante un fargo periodo de tiempo. Yo creci
en medio de una generacién de maestros que diriglan a sus
propias orquestas la mayor parte del tiempo y sélo dirigian
otros conjuntos como invitados durante una minima parte de
tiempo al afio; antes de llegarme la oferta de la Met ya consa-
graba solo seis meses al afio a trabajar como invitado de otras
orquestas. En ese momento, cuando pensaba en todas las cosas
que podia hacer si decla no a la Metropolitan, me influyé mucho
la reflexién de personas cercanas a mi, que me dijeron: «Mira,
un artista tiene que permanecer fiel a su impulso interior para
tener un desarrollo propio, porque, dado que el mundo es muy
grande y cada uno tiene su punto de vista, y todas las personas
son diferentes, si acabas haciendo lo que es bueno para otro,
pero no para i, terminas por perder el camino de tu propio de-
sarrollo». A la vez, muchas personas de esta compafila, la de la
Met, que ya me conocfan, me dijeron: «Debes quedarte aqul, es
lo natural, lo légico». Me tomé algunos meses para afirmar mi
decisién, pero, lentamente, llegué a la misma conclusién: a pesar
de que yo era relativamente joven y sélo habia hecho dos o
tres temporadas de director invitado con diversas orquestas, mi
sitio era la Met. Claro es que en los afios 70 trabajé con diver-
sas orguestas, como la Filarménica de Los Angeles, la Orquesta
de Filadelfia o la Sinfénica de Boston, pero lo fui dejando poco a
poco, porque cada vez me resultaba mas evidente que lo que
yo necesitaba era ese tipo de situacién en la que te es posible
profundizar, cada dia mas, en una ocupacién y en una relacién
profesional. Hoy apenas dirijo fuera de la Met: bueno, si, voy a
Festivales en el verano, y hago algunos programas en Chicago,
en Berlin y en Viena, y nada mas, aqui paso mas de la mitad del
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afio. Mire, el problema de dirigir una orquesta como invitado es
siempre el mismo: llegas, ensayas mas o menos, diriges el con-
cierto y te marchas; si un dia vuelves, haces otras obras distintas,
asf que la idea de hacer con una orquesta lo que harfas con tu
propio repertorio pianistico, perfeccionaro y profundizario, se
revela como imposible. Siempre tuve la idea de que la razon de
que tuviéramos resultados de tan fantéstica calidad en al menos
dos generaciones de directores, esto es, la de Furtwéngler, Wal-
ter y Toscanini, y luego la de Szell, Reiner o Mitropoulos —una
lista, por cierto, més larga que la posible lista del dia de hoy-, se
debfa a su permanencia en puntos musicales determinados. Fije-
se, cuando yo era muy joven me preocupaba el tema de quién
tenfa la razén en la musica, o sea, quién era el bueno, si Toscani-
ni o Furtwingler: hoy, que tengo 48 afios, todo lo que desearia
es poder oirles, verles, percibir de nuevo cémo interpretaban
aquellos hombres la musica, sentir su nivel impresionante de
musicalidad; hoy la idiosincrasia de cada uno de ellos, de
Furtwingler a Szell, me parece un tema secundario, como la
discusion de si uno de ellos era mejor en un repertorio o peor
en otro. {Por favor, ante maestros como aquéllos, capaces de
poner toda su sensibilidad al servicio de la sensibilidad del com-
positor, sélo cabe el respeto y la emulacién, si es que esto es
posible! Bien, pues volviendo al origen de toda esta disertacién,
su pregunta, cuando contemplo mi vida hasta hoy y pienso qué
habria pasado en ella sin la Met, me imagino que habria termi-
nado por encontrar otro punto de trabajo como base natural y
alll me habrfa instalado, dada mi forma de ser, pero es que hay
algo muy especial: verd, yo de pequefio empecé a escuchar las
transmisiones de radio desde la Metropolitan, y cuando tenia |10
afos de edad entré en la Met por vez primera, y al salir dije a
mi familia: «Un dfa dirigiré en este teatrow. Se partieron de risa,
si, con la gracia del nifio... pero aqul estoy.

S—Eso se llama tenacidad y claridad de ideas...

J.L.-;Me deja contarle otra cosa? Siempre me fasciné, desde
nifio, la interpretacion de las artes. Para mi fue crucial ir a los 13
afios al Festival de Marlboro, porque alli tomé la decision —que
quiza fue, vista hoy, la mas crucial de mi vida— de que no queria
limitarme a ser pianista. En Marlboro descubri el placer de hacer
mdsica con otros, la musica de cdmara, pero también el orato-
rio, el tocar en una orquesta y hasta la participacion en una
6pera. A mi se me habia educado para pianista, pero en casa de
mis padres habfa una singular variedad de actividades: mi padre
habfa sido primer violin de una orquesta de baile antes de ca-
sarse, y mi madre habia sido actriz, asf que en casa habfa mucha
musica, sl, pero también muchos libros de teatro, y de literatura
en general, y desde muy nifio me vi inmerso -y fascinado— en la
relacién de literafura, poesia y drama, y la expresion de los sen-
timientos humanos a través de la voz y del cuerpo, pero tam-
bién por medio de los instrumentos musicales. De ahi a la fasci-
nacién por la dpera sélo hay un paso. Entiéndame, no quiero
decir que una épera me atraiga mas que un Concierto para pia-
no de Mozart o un Cuarteto de Beethoven, pero si que tengo
una relacidén especial con el medio, particularmente intensa,
desde la infancia.

S~Quizd su especial relacién con Festivales como Salzburgo o
Bayreuth tenga que ver con lo que acaba de contarme. Usted es el
Unico musico que, en los dltimos afios, ha compaginado los dos
centros musicales, incluso dentro de un mismo verano.

J.L—En esto pienso, una vez mis, que he tenido mucha suer-
te. Nunca se podrd describir con suficiente habilidad lo que re-
presentan estos dos lugares en la mésica. Para mf la mayor ale-
gria de Salzburgo ha sido poder trabajar, en casa, con la Filar-
monica de Viena, que ha hecho de esa ciudad su segundo
hogar, y preparar con la orquesta una serie de proyectos en co-
mun. Es obvio que Salzburgo tiene una serie de problemas: la
actstica de sus teatros es complicada, el sistema de ensayos es
complicado, incluso el tiempo puede ser una complicacién para
los intérpretes —para los turistas es indiferente—, pero desde
1975, el afio de mi presentacion, he estado enamorado de ese
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Festival y de esa ciudad, y sélo en 1992 me tomo un descanso,
después de tantos afios, y no dirijo ninguna produccién de 6pe-
ra ni conciertos. Mire, si se tiene una conviccién muy profunda
acerca de una produccién de Spera, y se pretende hacer algo
concreto, puedes decir que tienes mucha suerte cuando todo
sale a pedir de boca: en Viena y en Salzburgo es indescriptible-
mente estimulante poder hacer las obras de Mozart con la Filar-
ménica, en un entomo cercano al que el propio compositor pu-
do haber tenido, y esa sensacién es paralela a la que se siente
trabajando la musica de Wagner en Bayreuth; aun en el caso de
que te encuentres con una limitacién de recursos, la adoracion
y el culto por la musica que allf se interpreta te dan fuerzas para
todo. y estuve, cuando era un quinceafiero, en Salzburgo y en
Bayreuth, y vi bastantes producciones, y al empezar a dirigir en
ambos Festivales, afios mas tarde, tuve la sensacién de una es-
pecie de contrapeso a mi vinculacién artistica casero, o sea, la
Metropolitan. Tuve, lo diré una vez mas, la suerte de que esta
relacibn con los dos Festivales surgid con gran naturalidad, por-
que no sé trabajar de otra forma: los nervios, los sentimientos,
la inteligencia, el conocimiento, si no se manifiestan libremente,
lo mejor que puedes hacer es irte a casa, que ya vendran tiem-
pos mejores. Ahora es cuando empiezo a pensar, al entrar en
esta Uftima década del milenio, que hay ciertas cosas que deseo
hacer en la Metropolitan para las cuales debo reservar energias
y no trabajar en exceso en otros lugares, por eso tengo que sal-
var semanas y meses para poder reflexionar, recuperarme vy tra-
bajar pausadamente: cuando eres joven no sueles pensar de es-
ta manera, porque el entusiasmo y la salud te permiten pasar
por encima de todo. Pero, al estar al final de los 40, me doy
cuenta de que un director hace un trabajo mas importante
cuando es mas viejo, cuando tiene acumulados afios de vida y
experiencia a sus espaldas. Hoy ya me siento orgulloso, al mirar
hacia atrds y contemplar los 20 afios que han pasado desde mi
presentacion en la Met, por el nimero de artistas con los que
he trabajado, y la cantidad de ellos que han ido madurando
conmigo en el curso de estos afios. No sé si en los préximos 10
afios podré hacer fuera de la Met tanto trabajo como hasta
ahora he hecho: cuando pones mucha ilusién y energia en unos
determinados proyectos te gusta verlos terminados; quiero de-
cir con esto que, durante todos los afios, estos afios, en los que
me he dedicado en cuerpo y alma a moldear la orquesta y el
coro de la Metropolitan para convertirlos en la clase de instru-
mento que era necesario en este momento de la historia, he te-
nido la fortuna de contar, como punto de equilibrio, con el esti-
mulo de Bayreuth y Salzburgo, y con el de las Filarménicas de
Viena y Berlin, incluso con mezclas extraordinarias de una sema-
na a la otra, jcomo el hecho de hacer sucesivamente Parsifal en
Bayreuth y La flauta mdgica en Salzburgo!, y esto me ha supues-
to un estimulo de tal magnitud que he vuelto siempre a Nueva
York, por asl decirlo, con las pilas recargadas, y esto es enorme-
mente gratificante. Por todo esto que le cuento me parecié
oportuno tomarme un verano sabético en Salzburgo, y dejar de
preparar praducciones de dpers; hay, ademds, un factor esen-
cial: la muerte de Jean-Pierre Ponnelle me ha privado de un co-
laborador Unico, irreemplazable. Por eso iré a Bayreuth en el
verano del 92 a dingir algunas representaciones de Parsifal, pero
el resto del verano voy a hacer algo, se va usted a reir, que
siempre he deseado: tomarme unas vacaciones en Salzburgo, en
una casa que he alquilado en los alrededores, en las montafas,
para poder hacer turismo por esos valles y lagos maravillosos,
igue nunca he podido visitar, imaginese, porque siempre estaba
trabajando en el Festivall

S~Usted ha terminado, hace poco, su viaje a través de las Sin-
fonias de Mozart con la Filarménica de Viena. ;Cémo se siente des-
pués de haber llegado al final del trayecto?

JL~{Entusiasmado, totalmente recompensado! Ha sido un
proyecto maravilloso, porque lo hemos ido haciendo despacio,
a lo largo de varios afios, incluso he tenido el placer de hacer
con la orquesta, por vez primera, algunas de las Sinfonias juveni-
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les que nunca habian figurado en su repertorio. Ha sido un ho-
nor tan grande que ellos quisieran llevar adelante este proyecto
conmigo... Pero lo més extraordinario es que, a lo largo de es-
tos afios, Mozart ha ido siendo el gran descubrimiento para to-
dos nosotros. Estoy contento con los resultados, aunque en un
proyecto de esta magnitud nunca puedes tener perspectiva has-
ta que concluyes, pero siempre que termino algo de este cali-
bre mi méximo deseo es siempre poder volver a empezar todo
desde el principio. La gran revelacion de toda esta historia es
que, en todas estas obras, incluidas las més juveniles, siempre

hay un genio que trata de salir adelante a través de las notas,
que siempre trata de hacer algo nuevo o de dar un contomo
distinto a lo que ya ha ensayado en otra obra, ¥ que, en el tra-
mo final de la serie, llega a un punto de evolucién asombroso
combinando en un grado Unico complejidad, sutileza y simplici-
dad. Poder realizar todo su itinerario a través de la modema Fi-
larménica de Viena es una satisfaccién musical que, me imagino,
debe ser paralela a la experimentada por un Glenn Gould al ha-
cer el todo Bach para teclado en un piano moderno: lo de
Gould fue un uso superestilistico del piano, quiero decir, el pia-
no no como contraposicion a los instrumentos del ayer sino co-
mo natural desarrollo de los mismos, y esa misma sensacién he
tenido yo con la Filarménica de Viena. (Qué pena que hayamos
terminado ya la serie!

S~Yendo a otro campo completamente distinto, muchos de no-
sotros hemos recordado durante afios a un joven —0 menos joven—
director de las dperas de Verdi, especialmente enérgico y directo en
obras como Visperas sicilianas, Giovanna d'Arco o el primer Ote-
lo de Placido Domingo. Recientemente hemos podido ver por tele-
visién, en el aniversario de la Met en Lincoln Center, a ese maestro
dirigiendo Actos de Rigoletto y de Otelo con Pavarotti y Domingo.
/Qué ha sido de ese verdiano James Levine, aparentemente recu-
perado en la Aida con Aprile Milo?

JL—Pues lo que pasé podria llamarse sensacién momentdnea
de crisis, tanto acerca de los cantantes como del estilo en gene-
ral. Mire, cuando empecé a dirigir las obras que usted ha citado
—Vespri, Giovanna d'Arco— no hablfa grabaciones comerciales pre-
vias; cuando escucho hoy estas grabaciones primerizas me cues-
ta creer el aspecto que tienen, en términos auditivos, de viejas
peliculas en blanco y negro, con tremendos efectos (de pésimo
gusto, entre nosotros) de metales desabridos o cosas asl. Yo

creo que todo esto se debe a que yo creci con Verdi en la ola
del estilo Toscanini y post-Toscanini: entiéndame bien, hay algo
fabuloso en el Toscaninismo, el rescate de lo que estaba escrito
en las partituras, la devolucién a la partitura de la realidad de
una notacién concebida por el autor. Si estudia cuidadosamente
los resultados de lo hecho por Toscanini es obvio que sus inter-
pretaciones nazcan a la luz de lo que fue el inmediato periodo
post-Verdi, en el que estas obras flegaron a ser tan populares
que se convirtieron en pasto de artistas (0 menos artistas) in-
dulgentes, poco perceptivos en lo musical, por lo que él se vio
compelido a ejercer una tutela,
una verdadera disciplina en algo
que se habia relajado hasta caer
en la supercheria, esto es, que el
péndulo habia ido demasiado lejos
en cierto lado. Lo que hizo es va-
liosisimo, pero si tienes a un deter-
minado intérprete de Verdi td
puedes jugar con la expresién vo-
cal de una cierta manera: quiero
decir que, si vamos a grabaciones
del ayer mas inmediato, podemos
escuchar a una serie de cantantes
verdianos cuya contribucién era, a
menudo, mas expresiva, comuni-
cativa, que la de sus directores de
orquesta. Todo esto, naturalmen-
te, es una cuestion de matices: us-
ted puede pedir tensién a la or-
questa y libertad expresiva para el
cantante, pero la tensién puede
convertirse facilmente en rigidez y
la libertad puede degenerar en li-
cencia. Yo me encontré en un
momento dado con el problema
de hallar los cantantes idéneos pa-
ra estas obras, asi que dejé de ha-
cerlas: no lo dejé del todo, porque
amo esta musica y no puedes abandonarla por entero. Pero
ademds me influyd el haber grabado algunas de estas obras con
el sistema inglés; conflo en saber explicarme: en Londres ti ha-
ces una grabacién con una orquesta estupenda, estupendos téc-
nicos y buenos cantantes, pero llegas, ensayas, grabas |5 minu-
tos en una sesion, y te marchas a casa porque la orquesta (y a
lo mejor también los técnicos) tienen otras |6 cosas que hacer
en ese dia. El resultado, seguramente, no es malo, pero esta le-
jos de ser lo que llamamos una interpretacién de la obra, es mas
bien un buen Souvenir de la calidad de los intérpretes. No repu-
dio aquellas grabaciones, y, ademas, me agrada oir a Leontyne
Price o a un Placido Domingo en aquel momento de sus carre-
ras, pero me queda esa sensacion del Souvenir, es lo mismo que
siento al ver una pelicula en la que trabajaban mis abuelos, jme
encanta tener ese recuerdo! Pero, en eso la Met —y Salzburgo, y
Viena— vuelve a intervenir, mi trabajo en los dltimos lustros me
hizo decidir que debfa esperar antes de volver a hacer para el
disco una 6pera. Fijese que no grabé épera alguna durante seis
o siete afios: la primera pieza que hice después de ese perfodo
fue la Ariadna de Richard Strauss para DG. Ahi habfa un equipo
integramente volcado en la tarea: estaba la Filarménica de Vie-
na, que lleva esta musica en la sangre, grabdbamos en la Musik-
verein y el reparto se sabla la pieza de memonia, porque todos
hablan interpretado la obra durante afios. Ese era un ambiente
ideal, en unas circunstancias perfectas, y se podia obtener eso,
una interpretacion real de la obra. Lo que quiero hacer ahora,
lo que llevo haciendo los cinco Gltimos afios, es grabar este tipo
de proyectos en sélo tres o cuatro lugares: aqui, en la Met, don-
de, afortunadamente, hemos alcanzado un grado apto de finan-
ciacion que hace afios nos estaba vedado, o en Viena, o en La
Scala, o en Dresde, pero no mas, porque en estos lugares hay

FOTO: DG
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unas orquestas de alto nivel familiarizadas con determinados re-
pertorios —bueno, quiza el nivel baja un poco en La Scala para
unos autores y sube en otros—, y no tienes que ensefiarles nada
ni insistir en el valor de la novedad de una grabacién discografi-
ca, y por eso quiero grabar alli donde haya una raison d'étre pa-
ra ello. Afortunadamente, aunque todavia no estoy seguro de
que hoy dispongamos en el mundo de muchos cantantes aptos
para el repertorio verdiano, al menos tenemos algunos y pode-
mos empezar a generar producciones estilisticamente idéneas:
en esto tengo que agradecer a Sony su interés por grabar, en
los préximos afios, las grandes paginas de Verdi, y ellos han en-
tendido mi deseo de evitar algo meramente arbitrario y, en vez
de ello, desarrollar un proyecto a varios afios vista. Ya hemos

grabado Aida, y estan pendientes de publicacién Luisa Miller y
Trovatore; en esta temporada voy a hacer una de mis obras
preferidas, Don Carlos, y en los préximos afios mi proyecto, en
este orden, es hacer el Requiem, Falstaff, Simon Boccanegra,
Lombardi y Stiffelio. Lo que me interesa es grabar estas paginas
en el momento ideal, cuando el reparto, la orquesta y yo mis-
mo hayamos madurado la interpretacion lo suficiente a través
de las actuaciones en la Met Me gustaria que este proyecto
ayudara a aumentar el interés por el canto verdiano, a crear
una nueva generacion de intérpretes en la materia. Es curioso:
en los Ultimos doce afos, gracias, quiza, al advenimiento del bi-
centenario en 1991, o quizd por Amadeus —la obra de teatro y
la pelicula-, o acaso por el simple interés de las jévenes gene-
raciones, el caso es que tenemos un amplio grupo de cantan-
tes capaces de interpretar Mozart con mayor sofisticacién téc-
nica y acierto estilistico de lo que era normal hace 20 6 30
anos, donde habia geniales mozartianos aislados, pero no un
grupo masivo como ahora se da. Exactamente al revés ha ocu-
rrido con el repertorio italiano spinto: cuando yo era un nifio,
ahi estaban Bjorling, Di Stefano, Tucker, Peerce, Del Monaco,
Corelli, Tebaldi, Callas, Simionato, gue llevaron ese repertorio
—Verdi, Puccini— a un nivel altisimo, pero, ;dénde encuentra us-
ted hoy una pléyade similar de cantantes! Hoy nos es mas facil
interpretar adecuadamente el repertorio del siglo XVIIl que el
mas cercano a nosotros del XIX o principios del XX. El tema
Wagner esta ahi, pero incluso en esto creo que, en los ltimos
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afios, quizd soy muy optimista, hemos empezado a ver algunos
interesantes resultados que acaso nos permitan iniciar una re-
cuperacién del terreno perdido en la época de oro del canto
wagneriano: hace diez afios no lo crefa, pero hoy tengo mas
confianza en el mafana.

S—~Hace algunos afios lef, en una entrevista suya, unas frases
muy peculiares; le decia usted a su interlocutor: «Acepto que me di-
gan que en una obra he ido lento o rdpido, que he sido ruideso o
comedido, que ha habido fallos o que no los ha habido, que ha gus-
tado o no, pero, jpor favor, no digan que no me conozco la parti-
ruasn.

J.L.—Es fantdstico que me recuerde usted esto. Mire, respecto
a la critica, leo las criticas —como todo el mundo, quien diga que
no lo hace miente be-
llacamente—, y acepto,
de verdad que lo acep-
to, el que se me diga
que lo que he hecho
no ha gustado al critico,
pero no aguanto ese
tono... digamos despre-
ciativo, carente de todo
respeto, que a menudo
se percibe en la critica,
cargado de arrogancia y
dogmatismo, de infalibi-
lidad. Toscanini acos-
tumbraba a decir, a cer-
ca de B. H. Haggins, al
que apreciaba de veras:
«El sabe lo que es bue-
no o malo en musica:
yo no lo sé aun, pero él
si». Mire, recuerdo ha-
ber leido en cierta oca-
sién un comentario
acerca de una interpre-
tacién de Sinfonias de
Dvorak dirigidas por
Szell, una critica terri-
blemente negativa: bue-
no, muy bien, jpor qué
no!, pero el problema
era el tono, y yo pensaba, teniendo en cuenta la enorme canti-
dad de horas de su vida que Szell dedicd a esta misica y a la
comprensién de Dvorék, ;no mereceria ese esfuerzo —de un
hombre que, seguramente, sabla mds del tema que el que escri-
bia la nota— un tono de voz mas respetuoso! La cuestién no era
cambiar el fondo de la apreciacién, que podia no gustar al criti-
co, era cambiar la forma de decirlo: a mi no me habria molesta-
do el texto si hubiera habido un reconocimiento de la propia
subjetividad, lo que me irritaba era el tono Ex Cathedra. Le
cuento otra anécdota: un gran instrumentista dio un concierto
en Nueva York, con obras que dominaba de su repertorio, y un
critico, bastante bueno por cierto, le dedicé una critica durisima;
poco después coincidi con el critico y le manifesté mi parecer
favorable a la actuacién de aquel artista, a lo que &l me comen-
t6: «El problema es que usted estd demasiado cerca de él», y
yo repliqué: «Me parece que el problema es que usted esta de-
masiado lejos». Gertrude Stein dijo que el gran artista no nece-
sita criticas, porque ya es suficientemente autocritico. Si me die-
ran un délar por cada una de mis actuaciones que no me ha
gustado, jya podria jubilarme con varios millones en el banco!
Por eso dije aquella frase, que hoy sigo manteniendo: diganme
todo lo que quieran acerca de mi forma de hacer musica, inclu-
so que pueda no gustar en absoluto, pero que nadie me diga
que no conozco las obras que interpreto.

FOTO: DG,
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| pasado mes de abril, BMG, el

Holding internacional que agrupa

a la americana RCA y a la alema-
na Ariola-Eurodisc, presentaba en Vie-
na una nueva serie de caracter histén-
co, cuya configuracién se debe, en gran
medida a uno de los productores le-
gendarios de la firma estadounidense,
John Pfeiffer, que asisti6 en la capital
austriaca a la recepcién organizada pa-
ra dar a conocer la nueva linea de pro-
ducto.

Durante la rueda de prensa, y mas
extensamente en la charla mantenida
con esta revista al término del acto,
Pfeiffer, que combina la doble vertiente
del musico y el técnico, y que ha traba-
jado en el curso de los Glitimos 40 afios
con los més sefieros artistas de RCA
—desde Toscanini y Reiner hasta Rubins-
tein y Horowitz—, hacfa hincapié en un
tema parciaimente recogido el mes pa-
sado en esta misma pagina: la progresiva
desaparicién de |os fondos de catdlogo
de la época (nada breve por cierto, no
menos de 40 afios) del vinilo, esto es, el
Long-Play o LP.

El comienzo de la era digital, desde el
final de los afios 70, y la definitiva instau-
racién del CD como medio de repro-
duccién y soporte incuestionable desde
mediados de los 80, ha provocado un
comprensible renacimiento de las em-

Sir John Barbiroll

presas discogréficas (hoy casi nadie se
acuerda, o se quiere acordar, de los diff-
ciles afios 70, con una recesién agobian-
te del medio) y una verdadera furia de
nuevas grabaciones, nacidas ya expresa-
mente para el compacto. Paraddjica-
mente, el mundo analégico, fiel nutridor
de los primeros afios del CD, ha ido pa-

Fondos de catilogo

sando a un radical
segundo plano: gra-
baciones histéricas
de incuestionable
importancia —la edi-
cion Toscanini, las
series Klemperer y
Beecham, el casi to-
do Furtwaengler—
fueron transferidas
pausadamente al
nuevo sistema, pero
estas producciones
representan sblo
una minima parte,
en términos cuanti-
tativos, de lo que
podemos empezar a
llamar el legado del
LP.

iCudl es el futuro
razonable de tantos
cientos, alin mds, miles de registros no-
histéricos, nacidos para el vinilo entre
1948 y 1984/85! Hemos celebrado los
diez afios de vida del CD (abril de
1982, jlo recuerdan?) sin mirar atrés,
casi con desprecio hacia el vetusto LP,
Hace un mes se hablaba aqui de la de-
saparicion de los sellos discogréficos de
la vieja Europa del Este; hoy no tene-
mos necesidad de abandonar lo que se
ha dado en llamar Occidente. Evoque-
mos algunos nombres, de
grandes maestros y de ma-
estros solamente: Ferenc
Fricsay (jQué soberbia edi-
cién de su firma, la DG, en
las postrimerfas del LP, y
qué virtual olvido el actuall),
Erich Leinsdorf (todavia hoy
en activo), Nathan Milstein,
André Cluytens, Eduard van
Beinum, George Szell, Ru-
dolf Kempe, Pablo Casals,
Jean Martinon, Hans Sch-
midt-Isserstedt, George
Malcolm (en activo, por
cierto), Rudolf Serkin, Sir
John Barbirolli, Wilhelm
Backhaus, Igor Markevich,
Maurice Gendron, Antal
Dorati y un largo etcétera, ;dénde esta
el grueso de sus mltiples grabaciones?

Lo que Pfeiffer venia a recordar en
Viena era que la historia del disco se ha-
bla hecho por medio de lo grande y de
lo mediano, y borrar la mera documen-
tacién de esto Ultimo es una responsa-
bilidad excesiva de cara al mafana. Hoy

Eduard van Beinum

sélo los mayores de 50 afios son capa-
ces de recordar los discos de 78 revolu-
ciones y las gramolas; pero apenas han
de pasar cinco, o como mucho diez
afios, para que toda una nueva genera-
cién ignore por entero qué fue el LP. Si
grave fue la desaparicién inapelable de
registros de la era de las 78 rp.m.,, aun-
que algunos de estos, ignorados en la
etapa del vinilo, han vuelto a los archi-
vos en la era digital, la extincién de fon-
dos de catdlogo del microsurco es un
peligro en teoria mayor.

Algunas compafilas se han esforza-
do, en el Gltimo lustro, por combatir
tal amenaza con una inteligente polftica
de ediciones y reediciones. EMI, por
ejemplo, ha mostrado un ejemplar in-
terés por recuperar para el soporte del
CD su ingente catdlogo analégico, y
Sony se ha volcado en tal iniciativa
—con los fondos de la CBS— desde ha-
ce dos afios, con creciente nimero de
reediciones fonogréficas. Las tres em-
presas del grupo Polygram, por el con-
trario, parecen ostentar una inquietan-
te inhibicién por sus fondos de catélo-
go, con reediciones a cuentagotas.
RCA merece una calurosa bienvenida
por su reciente adhesién a la polftica
de reediciones, en [a que su nada exi-
guo catdlogo puede generar gratifican-
tes sorpresas. El acuciante hoy, deudor
de un glorioso e intenso ayer, no pue-
de permitirse el absurdo lujo de igno-
rar a este (itimo.

J.LPA
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Claves espaiiolas

cidiendo con la clausura del Festival Intemacional, el pri-

mer disco grabado por la Orquesta Ciudad de Granada
bajo la direccién de su titular Juan de Udaeta, director también
del festival indicado. La firma suiza Claves, que dirige la empren-
dedora Marguerite Ditschler-Huber, efectiio la grabacién en el
Auditorio Manuel de Falla granadino el pasado mes de abril. Es
éste el segundo disco que la compafifa helvética ha realizado
con una agrupacién de la ciudad del Darro, ya que en 1990 gra-
bé un variado programa de misica eslava a la entonces naciente
Orquesta de Camara de Granada —posteriormente absorbida
por la Orquesta Ciudad de Granada—, bajo la direccién de su
fundador Mischa Ravlevski. En esta ocasién un compositor espa-
fiol, Joaquin Turina, ha centrado el trabajo de Orquesta y direc-
tor, con péaginas como las Danzas gitanas, Op. 84, la Rapsodia
sinfénica para piano y orquesta, Op. 66 (solista: Ricardo Requejo),
Tema y variaciones para arpa y cuerdas, Op. 100/] (solista: Ga-
briella Dall'Olio), la Serenata para cuerdas, Op. 87 y La oracién
del torero.

No es éste el Gnico CD que Claves ha grabado dltimamente
con artistas y obras espafiolas: un nuevo registro de la soprano
navarra Marfa Bayo —que hizo su presentacién discogréfica con
esta misma empresa-, acompafiada al piano por Juan Antonio
Alvarez-Parejo, incluye piezas de Obradors, Leoz, Granados, Tu-
rina, Nin, Rodrigo y Falla. El ejemplo de Claves, firma siempre
modélica en cuanto a la calidad técnica de sus grabaciones y a la
presentacién literaria de sus discos, merecerfa ser imitado den-
tro de nuestras fronteras.

E | préximo mes de julio se presentard en Granada, coin-

Juan de Udaeta
L]
Favoritos de leyenda
a presentacién de la serie Le- transcripcién de Schelling del Preludio
gendary Performers en Viena, del Tristdn wagneriano—, Leopold Sto-
con la presencia del productor kowski —orquestaciones de Bach con la
y coordinador de la coleccién, John %"{ Orquesta de Filadelfia que & moldea-

Pfeiffer —acto que sirve de base al arti- ra-, un jovencisimo Leonard Bemstein

culo de Opinién que abre estas paginas —interpretando al piano, 1947, la Sonata
de discos—, permitié a la firma RCA dar de Copland y la Suite del Billy the Kid
a conocer las primeras grabaciones que é% N del mismo autor, aqul dirigiendo a la
conforman esta nueva linea de reedicio- g Sinfénica RCA Victor en 1949—, y el
nes. El contenido de dichos primeros menos conocido entre nosotros Wi-
volimenes se centraba en los miticos ({ lliam Kapell, traductor en los afios 40
nombres de Serge Koussevitzki —sus del Condierto para piano de Khachaturian
grabaciones de obras de Chaikovski, Sin- y Prokofiev —el n® 3, Op. 26— y de una
fonfa Patética y Romeo y Julieta, en Bos- pagina que convirtié en especialidad
ton, en 1930 y 1936—, Wanda Lan- propia, el Vals Mefisto de Liszt. Graba-
dowska —un doble CD que incluye péagi- ciones de Ravel a cargo de Koussevitzki,
nas con las famosas Variaciones Goldberg de Mussorgski por Stokowski y de Bar-
de 1945-, Ignace Jan Paderewski —una ték por Menuhin se afiadirdn, en los
seleccién de registros realizados entre préximos meses, a estos primeros CDs
1912 () y 1937 por el pianista polaco Pk de una compafila que trata de recupe-
que incluyen, entre otras obras, la Song- rar su archivo y, a través del mismo, sus
ta «Claro de Luna» de Beethoven y la  Ignace jan Paderewski sefias de identidad caracteristicas.

52 SCHERZO



RN SRy v DISCOS

a espectacular partitura de

Sinfonia espaiiola
Edouard Lalo ha servido como

L vehiculo a la norteamericana,

de origen japonés, Anne Akiko Meyers
(San Diego, 1970), para su presentacién
discogréfica, en sesiones de grabacion
celebradas en Londres junto a la Royal
Philharmonic bajo la direccién de un es-
pafiol, el zamorano Jesls Lépez Cobos,
que asf firma también su primer disco
para la RCA/BMG. La Fantasia Escocesa
de Max Bruch completé el registro de
la joven virtuosa, que, en apenas tres
afios de carrera, ha tocado ya con ma-
estros como Gennadi Rozhdestvenski,
Zubin Mehta o Leonard Slatkin. Anne
Meyers, que graba en estos dias las So-
natas de Franck y Richard Strauss, tiene,
. por mer‘to. actuaciones en Espafia en
1993: cinco conciertos con la Orquesta
de Euskadi bajo la batuta de Gunther
Neuhold.

FOTO: CAROL WEINBERG

Anne Akiko Meyers

Siempre fue primavera
en Praga

e sefialé en el nimero anterior la nada cémoda situacion por la que atraviesa
la industria del disco en los palses del drea oriental europea, y en el recuento
se hablo de los problemas que afectan a firmas un dia airosas y hasta
envidiables, como la checa Supraphon. En medio de la que es incuestionable
situacién de crisis, el célebre festival de Primavera de Praga ha tenido el valor de
lanzar al mercado un nuevo sello discogréfico, Multisonic, que recoge parte del
extraordinario fondo de grabaciones, radiofénicas el 90 por ciento de las mismas, de
los conciertos y actuaciones ofrecidos en el festival praguense, desde los afios 50
hasta fechas recientes.

El primer lanzamiento —por ende en serie econémica—, del que ya se han hecho
eco nuestros comercios, comprende veladas que, a partir de su mera enumeracién,
hablan sobradamente de la vitalidad de dicha primavera checa. Dvorak halla
inevitable y comprensible reflejo en CDs como el que presenta la traduccién del
Concierto de violin debida al legendario Vésa Prihoda (afio 1956) en compafifa del
Concierto para violonchelo en la traduccion del afio 51 de André Navarra, o el
plenarnente histérico de una sesién del afio 46 que re(ne en tomo a la Filarménica
Checa a Rudolf Firkusny y a Rafael Kubelik, con interpretaciones extraordinarias del
Concierto para piano y la Octava Sinfonfa. Otra actuacién, ésta del afio 66, presenta al
propio Darius Milhaud dirigiendo sus obras a la Filarménica Checa, en tanto que un
registro de 1956 nos presenta a la Sinfénica de Boston, con Charles Miinch a su
frente, interpretando en Praga obras de Honegger y Brahms. En fin, un doble CD
consagrado a Brahms nos rescata tres inefables sesiones, de nuevo con la
Filarménica Checa: el Concierto para violin en la versién de David Oistrakh (1961), el
Segundo de piano en la traduccién de un joven Sviatoslav Richter (1950)
acompafiado nada menos que por Kirill Kondrashin, y la Cuarta Sinfonia en expresiva
visién del hoy octogenario Erich Leinsdorf concierto del afio 66, que nos recuerda la
necesidad de revisar conceptos y estereotipos acerca de este maestro.

EL BARATILLO
Feo por fuera,
bello por dentro

e entre los discos que usted pueda

encontrar en la cesta de las liquida-

ciones, ninguno probablemente tan
cutre de aspecto exterior como éste. No es
que sea feo. Es que repele. Es que hace pen-
sar de inmediato que se trata de un broma o,
lo que es peor, de una estafa. Un telén verde
glisquerfa como fondo. Un retrato de la in-
térprete enmarcado por un cordongillo co-
mo de ajado batin de crudisima posguerra y
un medallén que dice: «60 + minutes of mu-
sion. Esto si, también figura en tan sugendora
cardtula el nombre de su intérprete y de los
autores a los que interpreta. Todo se perdo-
na porque la cosa puede encontrarse, por és-
tas, a menos de quinientas pesetas. Y por lo
que contiene, daro estd Del Mozart, uno se
quedarfa con el Dove sono de Las bodas de F-
garo, cantado quizi no tan en estado de gra-
cia natural como los fragmentos del Don Gio-
vanni salzburgués con Furtwéngler, pero dota-
do de esa eleganda que, no menos natural,
era capaz de sofisticarse levernente en Sch-
warzkopf para colocarfa ahi donde no llega
quien quiere sino quien sabe.

Las Cuatro Ultimas canciones de Strauss no
dlcanzan en esta version de 1964 en Salzbur-
g0 la opulencia de atardecer que lograrén al
afio siguiente con Szell. Ni mucho menos el
milagro de aquel dia radiante de 1953 en que
Schwarzkopf y Otto Ackermann grababan la
todavia versién de referencia. En Salzburgo la
voz no esta en su cénit, duda, parece mover-
se por momentos con certa dificultad, pero
la cabeza cree con firmeza en todo lo que ahi
se pronuncia, en el universo que se construye
con un Karajan seducido por el clima y una Fi-
larménica de Berlin cuyo primer violin a la sa-
26n tenia el santo de cara. Imperfecta version,
qué duda cabe, pero de una emocién absolu-
ta

B disco —del que la casa editora, la nunca
bien ponderada Virtuoso, advierte que su soni-
do no debe imitar dernasiado, pues es para co-
nocedores~ se completa con algunos fragmen-
tos del ya editado -incluso por la misma casa y
completo- recital de Schwarzkopf con Cando-
nes de Hugo Woll Ya sabemos que se trata
de uno de esos documentos imprescindibles.
Dos de los talentos mds serios de la interpreta-
cién del siglo XCX se unen para negociar algu-
nas de las obras més significativas de un com-
positor tan genialoide como difidl. Y ahi queda
mQumbcormyabsbeQuennq
avisado estd,

Nadir Madriles

ELISABETH SCHWARZKOPF. Mazart: jAhl Chi
mi dice mal In quali eccesi (de Don Giovanni), E Su-
sanna non vien, Dove sono | bei momenti (de Las bo-
das de Figaro). Strauss: Cuatro ditimas canciones.
Wolf: Canciones sobre textos de Mdrike y Goethe.
Orquesta Filarménica de Viena. Directores: Wil-
helm Furtwiingler y Karl B6hm. Orquesta Filarmé-
nica de Berlin. Dimu:r- Herbert von Karajan.
Wilhelm pianc (en Welf). VIRTUO-
SO 2697 152 6823 Gnhdwm en conclerto:
Salzburgo, 1953, 1957, 1964 y 1953.
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Nacido el 18 de julio

El origen de este texto estd en un ciclo de conciertos que ya no tiene lugar. EI
Festival de Musica y Danza de Granada habla programado para su edicién
1992 la interpretacién completa de las Sinfonias de Beethoven a cargo de la

Orquesta de la Gewandhaus de Leipzig y Kurt Masur, serie de conciertos que la
nueva direccién del Festival ha decidido retirar de cartel. Aun asl, la presencia de

Masur y sus musicos en la EXPO'92 de Sevilla, durante este mes de junio, nos

ha decidido a mantener este apartado consagrado a la mds reciente discografia
del maestro germano.

asi involuntariamente ha llegado

al estrellato. No es que lo des-

precie, a nadie le molesta triunfar
en su trabajo y estar en los primeros
puestos del escalafon. Pero Kurt Masur
(Brieg, en Silesia, 1927, nacido, no el 4,
pero si el 18 de julio) nunca luché por
tal fin: por otros, como la liberalizacién
del régimen de Hoenekker en la antigua
RD.A., o la elevacién al maximo nivel
posible de su orquesta de Leipzig, s que
luchd, y asl se lo contaba hace unos me-
ses a esta revista (Cfr. SCHERZO, n®°
57, septiembre de 1991, pags. 29 a 34).
Pero su designacibn como sucesor de
Zubin Mehta al frente la Filarménica de
Nueva York, puesto que ha empezado
a ejercer desde el pasado septiembre,
ha lanzado a este hombre alto, corpu-
lento, que siempre dirige sin batuta y se
distingue por su carencia de concesio-
nes, a la galaxia de los elegidos, y el Star-
System se afana por hacerle un hueco
bajo su capa.

Masur no despierta adhesiones in-
condicionales. Entre nosotros, sus visitas
esporéadicas con la Gewandhaus han
suscitado mds entusiasmo en el pablico
que en la critica, hasta el punto de que
uno de los musicos més inteligentes de
este pais (dicho sea sin ironias) ha escri-
to acerca de él: «Masur empobrece to-
do lo que dirige». (iDios mio), si esto se
dice de un Masur, de tantos mindundis
como vemos y padecemos regularmen-
te, jqué habria que escribir?). Quiza,
cuando ahora dirija en el Teatro de la
Maestranza, y, sobre todo, cuando en el
93 venga a Espaiia con la Filarménica de
Nueva York, en la gira de los 150 afios
del conjunto americano, las voces sean
muy otras. Y lo triste es que el cambio
de tono, si se produce, no se deberad
tanto a una comprensién profunda del
quehacer artistico del personaje como a
una recepcién indubitada del mensaje
del citado Star-System.
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Las primeras, inmediatas, grabaciones
de Kurt Masur con su nuevo conjunto
(su otro conjunto, porque ha dejado
bien clara su intencién de continuar diri-
gendo a la Gewandhaus de Leipzig, cu-
ya titularidad asumié en 1970, y que ce-
lebra en el mismo 1993 sus dos siglos y
medio de vida), la Filarménica neoyor-
quina, editadas con presteza extraordi-
naria por Teldec, ponen de manifiesto
dos realidades. La primera es la nueva
oscilacién pendular de la fabulosa agru-
pacién estadounidense, que, tras la dé-
cada de Leonard Bernstein (1958-

Kurt Masur

FOTO: PHILIPS

1969), optd por un musico, si no antité-
tico, sf abiertamente disimil, como fuera
Pierre Boulez, cuyo rigor y seriedad in-
trovertidos eran fuerte contraste con el
rigor y la seriedad extrovertidos de su
predecesor; después de Boulez (1971-
1977), la Filarménica tomé la altemativa

de un nuevo artista carismdtico y de
gran gancho popular, Zubin Mehta, cuyo
reinado (1978-1991) ha sido el més lar-
go que Nueva York haya conocido. La
eleccion de Masur supone una vuelta a
la propuesta de la introversién, con un
musico que no se permite —ni permite—
nada que altere, perturbe o contradiga a
la musica misma; y, en este caso, nada
es nada. Como ejemplo, la Séptima Sin-
fonfa de Bruckner que signara la presen-
tacién de Masur con sus nuevos instru-
mentistas, el |13 de septiembre del 91;
Enrique Pérez Adrian glosé las virtudes
de tal interpretacion en estas mismas
paginas, y es innecesario insistir en elio,
pero sl interesa comprobar el ascetismo
de Masur, llevado al limite de lo esparta-
no en el célebre punto filipino del Ada-
gio, el golpe de platillos, apoyado en el
triangulo, del compés |77: Masur, previ-
sible (asi lo hacfa en su previa grabaciéon
de Leipzig, 1974), no incluye los platillos
ni el tridngulo, pero, llevando el purismo
al extremo, prescinde hasta del batir de
los timbales —de cuya veracidad en el
manuscrito bruckneriano no hay dudas
razonables—, algo que, por cierto, tam-
bién se ha visto hacer en Espafia a otro
maestro aleméan, Gunther Herbig (Con-
cierto de la Orquesta de Detroit, Audi-
torio Nacional de Madrid, 8 de febrero
de 1989). Bruno Walter, también puris-
ta en la matenia, obviaba platillos y tridn-
gulo, pero mantenfa el timbal. Pero has-
ta esto, para Masur, significa concesio-
nes, y eso lo hardn otros, pero no él.

La segunda confirmacién puede pare-
cer peregrina, y hasta se creerd que da
la razén a los detractores: la Filarménica
de Nueva York aln no es la orguesta
de Kurt Masur, o més llanamente, que el
director todavia no se ha hecho con
ella. No hay contrasentido con todo lo
anterior: Masur acaba de llegar a Nueva
York, y la orquesta, con bastante logica,
es ain la de Mehta, posee la sonoridad
y el brillo que el maestro de Bombay ha
conferido a la formacién en més de tres
lustros de trabajo continuado. Esto se
nota en Bruckner, pero ain més en la,
por otra parte hermosisima, lectura de
la Sinfonfa del Nuevo Mundo de Dvordk,
donde, una vez mds, la ascética de Ma-
sur choca (y tal colision merece oirse)
con el resplandor propio de la orquesta,
técnicamente fantastica en todas sus
secciones, con el privilegiade como in-



Kurt Masur

glés a la cabeza (el ya legendario Tho-
mas Stacy): pocas veces el célebre Lar-
go habra tratado de sonar tan vecino de
un Adagio bruckneriano, y, mérito de
Masur, rara vez (Karajan, Kondrashin,
Szell) habré tenido el Finale de la obra
mayor sentido arquitecténico dentro
del sinfonismo miés estricto.

La orquesta de Masur, jqué duda ca-
bel, es la Gewandhaus. La regla es la mis-
ma: 22 afios de labor progresiva, severa y
absorbente. Nueva York serd también
prolongacién de los brazos de su titular
en dos o tres temporadas, pero ese ca-
mino ya lo tiene Masur andado en Leip-
zig. De todas las nuevas grabaciones, la
que mas impresiona es el Prokofiev, con
un tragico, hierdtico y poderoso Alexan-
der Nevski, que arroja nuevas luces sobre
una sobresaliente, y bien conocida, parti-
tura, y una recreacién insospechada de
una musica en teorfa poco apta para
anacoretas, como la pujante Suite Escita:
aqui Masur, en dia de gloria de su or-
questa —grabacién tomada del concier-
to~-, logra una traduccién electrizante,
donde la mera ampliacién del tempo (re-
duccién minima de la velocidad habitual),
en ese consecuente de la Danza de Kats-
chei del Péjaro de fuego stravinskiano que
es la Danza de los espiritus, transforma la
pieza en un proceso maquinista inexora-
ble y sobrecogedor. También es sorpre-
sa, relativa, la bondad del Chaikovski, con
una exacta (sin concesiones, de nuevo),
rigurosa lectura de Romeo y uliets, que
redunda en pro del talante clasico de la
obra, una cordial y milimétrica Segunda
Sinfonfa, un desolado Manfred de tragicas
aristas, y, sobre todo, una notable traduc-
cién del Concierto para piano y orquesta
n® 2, con una gran solista, Elisabeth Le-

onskaia, como notoria colaboradora.
Marmérea la visién de la Novena schu-
bertiana (Szell, no menos riguroso, podia
conseguir una flexibilidad mayor en la ar-
ticulacién) e idiomaético, cémo no, el mo-
nogréfico Richard Strauss, es el disco
Mendelssohn una de las mas atractivas
proposiciones de este ciimulo de nuevos
trabajos: esta versién completa de E sue-
fio de una noche de verano, no sé muy
bien si beneficiada o perjudicada por las
locuciones de Fiedhelm Eberle, merece
en lo musical posicién de referencia ~pe-
se a estar cantada en alemén, opcién
contemplada por Mendelssohn, pero
que musico a partir de la lengua inglesa—,
a la espera de la versién supracompleta
(en inglés) de Jefrey Tate (que Blas Mata-
moro nos comentara en un nimero pré-
ximo),

Y Beethoven, claro es, con los prime-
ros frutos de ese nuevo ciclo, basado en
la edicién critica de Giilke y Hauschild,
publicada por Peters, que Masur iba a
ofrecer, pnmicia integra en el concierto,
en Granada y que ahora se oird en no-
viembre de este afio, en la Schauspiel-
haus de Berlin. En nuestro nimero de
mayo era John Eliot Gardiner quien ha-
blaba con entusiasmo insélito del ciclo
de Hamoncourt (que a EPA. no le sus-
cité, en su critica del dlbum, tanto inte-
rés), y, junto a él, es obligado citar los ci-
clos de natural referencia por motivos de
importancia histérica o directamente in-
terpretativa: Furtwéngler, Toscanini, Szell,
Klemperer, alguno de los de Karajan, etc.,
Masur ya habla hecho un excelente Beet-
hoven en los afios 70 con la Orquesta
de Leipzig, pero el nuevo integral prome-
te erigirse en relevante alternativa.

Los no preparados ante las novedades

. Discografia reciente
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Sinfonia n* 5 en do menor, Op. 6 de la
Gewandhaus, PHILIPS426732
BRUCKNEF; n’?mmmqm l

to de |3 de septiembre de 1991), teldec 903I
731432 CD.

DVORAK: Sinfonka n® 9 en mi menor "Del nuevo
mundo”. Filarmérica de Nueva York. (Gra-
bacién del concierto de |7 de octubre de 1991).
Tres danzas eslavas (Op. 46/6 y 8, %} 7212). Or-
%?urmmmm‘rmk LDEC 9031~

CHAIKOVSKI: Concierto para pianio y omuesta n®
2msdnqor0n#€iuab¢d1leonsim:.pm|
Orquesta de M%iywm
ta para pianc). TELDEC 9031 CDSnﬁﬂal
n* 2 en do menor «Pequefia Rusian, Op.

Juliets, Orquesta de la Gewandhaus, Leipzig. TEL-

DEC 2292-44943-2 CD. Sin Manfreds, 58

M:M&MLDE?'\ de la Gewand-
9031-73130-2 CD.

ME}QZ SOHEI‘IHmm;;:lmmdsedem
rana, I'y &1, (Misica completa, ver-
s6n alemana de Fnedhelm Eberie). Edith Wiens, so-

thmDmemeosopm\o.Fmdhdm
recitador. Coro de la Radia de Le Or‘

questa de la Gewandhaus, Leipzig. TELDEC 2292-
46323-2 CD.

MUSSORGSK (Orquestacin Gortchakov): -
dmsdemaexpoaadn OKOFIEV; Smfnnfan len|

LHEEE, 25 London Philharmonic.
TE 2292-4194 I-

SuteEsaw«Maanﬁ» Op.ZO.A&umderN:vs—
ki, Op. 78, (Grabaciones de los conciertos de |13 de
mayo y 23 de febrero de i9‘9|) Carob;nWaﬂun

son, mezzosoprano, Coro de Leto uesta de
ISDGewandhaus Leipzig. TELDEC 903 3284-2

SCHUBERT: Sinfonfa n® ¢ en do mayor, D. 944.
?5% de la Gewandhaus, Leipzig. PHILIPS 426
R. STRAUSS: Don Quijote, Op. 35, Till Eulenspie-
F:J.Op.l& Romanza para violonchelo y orquesta en
mayor. Heinrich Schiff, viclonchelo. Orqu esta de
la Gewandhaus, Leipzig. PHILIPS 426 262-2 CD.

de la edicién Peters se sobresaltardn ante
el Da capo del Scherzo de la Quinta Sinfo-
nfg, tras el Trio de la cuerda grave (Har-
noncourt ya lo hace, y Abbado en su
nueva versién para Sony también), pero
el Beethoven de Masur es bastante mas
que eso: inusual dominio de la ritmica, lu-
cidez plena en el juego intemo de las vo-
ces y su prelacién, coherencia de las es-
tructuras, fraseo alquitarado (la repeti-
cién hecha placer y no rutina), y sentido
natural de una grandeza bien entendida.

Y la guinda tiene aqul funcién de co-
rolario: al imperturbable, admirable musi-
co Masur, le debieron de parecer los
Cuadros de Mussorgski en la orquesta-
cién (genial) de Ravel excesivamente lu-
minosos y fulgentes, y para ello encontrd
remedio en la ocre, negruzca a veces,
edicién de Serguei Gortchakov, mus-
sorgskiana, sf, por exceso, hasta mas alld
de la médula, que en manos de yo qué
sé qué directores serfa funeral de terce-
ra, pero que en las de Masur cobra vida,
aliento y se vuelve gran fresco goyesco,
cuadro plural de una Rusia hija fiel de los
literarios del XIX: Victor Hartmann acaso
tenga poco que ver con el resultado
(con el origen, todo), pero Dostoievski
sl, con creces.

José Luis Pérez de Arteaga
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La traviata de Donizetti

onizetti compuso La Favorita pa-

ra la Opera de Paris (entonces la

Academia Real de Musica). Este
hecho condicioné bastante la partitura,
combinando el liismo propio del misico
con escenas de Grand-Opérg, a lo Meyer-
beer que estaba en su apogeo. La obra,
con texto francés obviamente, fue répi-
damente vertida al italiano, consiguiendo
dos traducciones: la de Calisto Bassi que
sigue muy de cerca la métrica francesa y
la de Francesco Jannetti. Esta Gltima fue la
que se impuso en los repertorios teatra-
les y luego discogréficos, con las excep-
ciones que se verdn. Suele prescindir de
algunas partes que se detallan. En primer
lugar, el ballet, insertado en medio del
acto I, después del dio Leonora-Alfon-
so. Otros cortes mds substanciales se re-
fieren al final del acto |, tras el encuentro
Baldassarre-Femando (con un corte cen-
tral también), donde existe una cabaletta
para el tenor, Si, che un solo accento, y la
escena de la detencién de Inés por Gas-
paro, lo cual embrolla un tanto la accién,
En la prictica teatral y discogréfica se
suelen amputar las repeticiones (una tan
importante como la segunda estrofa de
Una vergine, un ongiof) y robarle a la po-
bre Inés su cabalettita Dolce zeffiro il se-
conda.

Existe una version histérica de la 6pe-
ra donizettiana. Cantada en francés, la
Unica, se registré casi completa, conte-
niendo incluso parte del ballet. Del desi-
gual reparto, se destacan el tenor Ro-
bert Lassalle (hijo del mitico baritono Je-
an) y, con mayor justicia, el holandés
Henri Albers. Con las facultades gene-
rosas (final de A tanto amor) es el Gnico
que tiene estilo donizettiano. El sonido
es el previsible, pero se trata de edicion
preciosa para el interesado. Es la Unica
con el final de acuerdo con la partitura
original, con las palabras de Fernando et
vous priez pour moi demain, en lugar del
espectacular E spenta de la partitura de
Ricordi, remate que es sin duda el que
el tenor prefiere.

La grabacién proveniente de una to-
ma mexicana en vivo de 1949 presenta
muiltiples venturas, pasando por alto un
sonido modesto, pero con las voces ni-
tidas. El cuarteto protagonista es exce-
lente. Simionato, joven y potente, dibuja
una Leonora atormentada y sensible, lo
que caracteriza sus interpretaciones
posteriores mas maduras. La mezzo ita-
liana posee la tesitura exacta del papel,
una soprano Falcédn y, si a ello sumamos
temperamento y entrega, nos encontra-

56 SCHERZO

mos resultados sobresalientes. Di Stefa-
no, la voz puro sol y calor mediterrane-
os, servida por un intérprete apasiona-
do, acariciante, entonces dominador de
recursos como la smorzatura, generoso
en los agudos, delinea un Fernando mas
efusivo que estilista, pero determinante.,
Mascherini cae un poco en la trampa de
tantos baritonos que cantan Alfonso: el
de potenciar el brillo del instrumento
por encima del valor del canto. Impone,
pues, la autoridad y derroche de una
voz mas que notable. Siepi es, sin duda,
el mejor Baldassarre que nos sea licito
olr. Por la voz, el talante y porque le so-
bran facultades para el papel por cual-

FOTO: WIST THORPE

Shirley Verrett como Leonoro en Lo Fovorita, Me-

tropolitan, 1978.

quier dngulo. Un cuarteto que hace olvi-
dar los elementos restantes, salvo la di-
reccién suficiente de Cellini. Tiene los
cortes habituales, pero el tenor bisa la
segunda estrofa del Spirto gentil,

La edicion Cetra de 1954 fue la Gnica
durante afios que permitié a la aficion
acercarse al titulo donizettiano. Una to-
ma de la RAI, dirigida modestamente
por Questa, uno de la casa por su fre-
cuencia, y que redne un reparto muy de

la época, Barbieri estd bastante lejos de
la vocalidad de Leonorg, le falta el agudo
insolente y le sobra vulgaridad, pero la
triestina es cantante de tablas y logra
momentos expresivos y convincentes
sobre todo en el acto IV. Tagliabue, de-
sigual en la linea, con timbre noble y au-
toritario (algo deteriorado por arriba) le
asegura algin nivel a un Alfonso poco
sutil de contenido. El monje de Neri,
merced a una voz cavermosa, con unos
graves tétricos y una presencia sonora
impresionante, es de una eficacia dramé-
tica imponente: inquisitorial e inexorable,
como el conciso personaje puede en-
tenderse, El Fernando de Raimondi es
caracteristico de la época y, con matices,
el comentario puede extenderse a los
otros dos cantantes que grabaron la par-
te por esos afios: Poggi y Ottolini. Son
voces robustas, sélidas, timbradas, que,
por su facilidad (més o menos) para lle-
gar al agudo cantaban este monje rene-
gado. De las tres voces la més dotada es
la de Raimondi; su mejor remate lo con-
sigue el tenor en vivo en 1963 en Népo-
les, donde depura a su manera el canto,
mostrando unos agudos mas recios y fir-
mes (salvo un desliz en Spirto gentif).
Poggi tiene el instrumento mas brillante
de color, el agudo iguaimente dotado.
Ottolini posee grave y centro més oscu-
ros, los ascensos dificultosos pero con
came (a veces algo calantes). Los tres
tienen en coman la precariedad de sus
intenciones. Presentan a un Femando de
una sola pieza: romanticén, guerrero y
heroico, olvidindose del otro lado del
personaje que habrd de esperar a Kraus
y Morino, y en parte a Pavarotti.
Simionato (Decca 1955, en vivo 1963)
muestra las diferencias que acusaba la so-
prano entre el estudio de grabacién y la
escena. En la primera gana en seguridad,
los agudos son mejores, pero pierde en
calor, en clima. En el San Carlos gana en
expresividad, en concepcién del perso-
naje, entre patético y atormentado. So-
bre todo en el acto IV més proclive a
ello, con una emocionantisima muerte
(aunque dé un suspiro discutible), Los
barftonos de Simionato, Bastianini y Za-
nasi, no admiten comparacién. El prime-
ro es superior en VOZ Con Creces, aunque
Zanasi ponga mds came en el asador,
siendo mis lirnco, de agudo contraido.
Bastianini, pues, sélo se reduce a exhibir
la robustez y nobleza de una voz dotadi-
sima, destacando los momentos de fuer-
za de Alfonso (cabaletta, por ejemplo),
pero escapindosele la ironfa, incluso el



NIRRT A R R S e g v . DISCOS

sadismo, del personaje. Los bajos de es-
tos dos registros son de similar nivel: Hi-
nes y Zaccaria, las dos voces fundiéndose
bien con la trompa en la escena del ana-
tema, sosteniendo la linea en los mo-
mentos con el tenor.

La versién que dirige para la RAI San-
zogno en 1960, con Ottolini ya despa-
chado en Femando, nos trae a
una juvenil y reservada Fiorenza
Cossotto, voz blanca entonces,
pero ya con los agudos a punto,
que dard sus mejores Leonoras
afos después. Piero Guelfi es un
flirqufsimo Alfonso (solia cantar
Valentin de Faust), con un vibra-
to a veces molesto, cuidadoso
pero insignificante. Y en Baldas-
sarre aparece ya Vinco, con su
fraseo feillo, aunque en el acto
IV encuentre algunos acentos
nobles.

En la década y media siguiente
encontramos a Cossotto como
intérprete exclusiva e indiscutible
de Leonora de Guzmén. Su per-
sonificacién de la extraviada do-
nizettiana es, junto a Ja Eboli ver-
diana, por encima incluso de la
Amneris, su papel de referencia.
Con la salvedad de que la voz de
Cossotto no graba bien, es decir,
no consigue el impacto que
transmite en vivo, detallamos ya
los cuatro efemplos que ha deja-
do en disco de momento, com-
prendidos en aquel periodo. (Es-
t4 a punto, parece, de distribuirse
otra version,. scaligera con Pavarott)),

Fiorenza Cossotto posee semejante
instrumento vocal en registro que Si-
mionato, es decir, soprano Falcén o, de-
finida a la inversa, mezzosoprano aguda.
Leonora de Guzmén es, como Valentina
(Hugonotes) o Eboli (Don Carlos) o Fidés
(El profeta), por citar algunos ilustres
ejemplos, un papel ideal para esta voca-
lidad. Cossotto tuvo, ademas, Ja suerte
de que en su época existiera un tenor
como Alfredo Kraus capaz de hacerle
frente. De ahi la electricidad que se pro-
ducfa en escena cuando las dos voces
se encontraban. La prueba es definitiva;
de las cuatro versiones aludidas antes,
Cossotto aparece mejor ambientada en
las dos en que estd junto al tenor cana-
rio. Son las de Buenos Aires de 1967 y
de Tokio cuatro afios después. El pro-
blema de esta mezzo siempre consistio
en dejarse llevar, desbordarse, por sus
medios vocales impresionantes. Asf en
Turin en 1968 carga mucho las tintas en
el personaje, aproximandolo a Santuzza,
como si quisiera hacer a Leonora una
cortesana plebeya del verismo. Por el
contrario, en su grabacién de estudio, se
controla tanto que, cuando se entrega,

cae en lo grandilocuente. Sobre el esce-
nario del Colén bonaerense Cossotto
tiene dos compaiieros que parecen con-
trolaria y pulifia, Kraus y Bruscantini. El
personaje se muestra més introspectivo,

con dosis de vulnerabilidad (recitativo
del O mio Femando, por ejemplo), con
lo cual gana en veracidad y nqueza. Y

Alfredo Kraus, sélo comparable a sf mismo.

ello sin perder su instrumento ningdn
perfil (curiosamente, no obstante, Kraus
sostiene algunos agudos con mayor
aliento). En concreto, su escena en soli-
tario del acto lll es impresionante. En
Tokio, cuatro aflos mds tarde, ante un
publico del sol naciente enloquecido,
donde la versién ofrecida es mas com-
pleta que de costumbre (incluido el ba-
llet), se despreocupa de ciertos pasajes
y tiende fugazmente a la exhibicion y el
brillo vocal, pero el personaje esta asi-
milado, dominado, enriquecido. Esta
versién globalmente es la mejor que
puede ofrecer el disco, sumado el exce-
lente sonido y la amplitud citada de la
partitura cantada, ademds de contar con
Raimondi que, no permite la compara-
cion con Siepi, Neri, Hines o Zaccaria,
pero tampaoco es el enojoso Vinco.

Los Fernandos de Cossotto son tres,
aparte del anterior y primerizo Ottolini.
Por orden rigurosamente cronolégico,
Aragall, en una noche relajada, donde el
cantante, salvo deslices obviables, esta
seguro, ofrece el Fernando mas bello
vocalmente, antes de Pavarotti. La linea
no posee el equilibrio ni la elegancia o
variedad de Kraus, ni la comunicabilidad,

la sugestién del Di Stefano mexicano,
pero Aragall, como luego en disco Pava-
rotti, sacan a la luz preferentemente el
lado candoroso, amatorio y atractivo
del personaje. Y de los dos, Pavarotti
(Decca, 1974) queda algo més ausente,
narcisista, que Aragall en vivo. En defini-
tiva, son dos voces de una belleza invio-
lable a las que nadie, dado un
canto ademds casi conve-
niente, puede resistirse, Los
Alfonsos de Cossotto son
tres también en este periodo
discogréfico: Colzani, Brus-
cantini y Bacquier. Bruscantini
(Buenos Aires, Tokio) no tie-
ne el color noble que Alfonso
» sugiere como entidad vocal,
pero sl su vocalidad y, sobre
todo, el barftono sabe sacarle
el jugo al personaje. Orgullo-
so (luego sarcéstico), apasio-
nado (luego despreciativo),
basa sus armas en un canto
ligado de excelente articula-
cion. Sélo podria achacarse
que en la ciudad argentina
sostiene demasiado la frase
para hacerse destacar, lo cual
estropea un poco la linea.
Bacquier en estudio no tiene
ni la voz ni la tesitura de Al-
fonso. No se comprende su
inclusién en el registro. Listi-
ma ademds porque el artista
es de nivel y su concepcion
estd opulenta de intenciones
(A tanto amor, especialmen-
te), pero sin los medios necesarios para
llevarias a puerto, Colzani, mucho mejor
dotado vocalmente, estd fuera de sitio
en este repertorio. En Turin su canto se
reduce a potenciar la riqueza de su voz
y cantar, quizds, Alfio. Los Baldassarres
de Cossotto constituyen iguaimente tri-
murti: Vinco, Raimondi, Ghiaurov. El pé-
simo fraseo, la penunia de estilo, de Vin-
co es una de las peores pruebas a que
se puede ver sometido un disciplinado
oyente de La Favorita. Raimondi tampo-
co resulta muy comprometido con el
tema y su voz es poco grave para el pa-
pel. Ghiaurov los supera con comodi-
dad, pero no entra en accién mas que
en contadas secciones (acto IV princi-
palmente), ademas de que el timbre es-
14 algo deteriorado.

Se dejo para considerar aparte lo que
se puede opinar del Femando de Kraus.
Tanto puede decirse de su Fernando
gue podria confeccionarse un optsculo,
que ocupara el doble de lo que suman
estas paginas. En principio, no tiene po-
sible competencia en disco desde que
se invento este soporte auditivo. Es co-
mo si se sumaran el aliento de Pertile
con el morbo de Schipa y el brillo de
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André d'Arkor. El Fernando de Kraus
s6lo es comparable a sf mismo, o sea,
que la labor del comentarista se reduci-
ria a cotejar sus diversos legados piratas,
porque es increible que no tenga una
version de estudio () hoy que graba
cualquiera. De las tres al alcance de la
mano (hay una cuarta con Toczyska,
poco difundida, lo cual nos exime de su
comentario), del 71, 74 y 75, la primera
le queda méas intimista y contemplativa
que las otras dos, en lineas muy genera-
les. El idealismo que define bastante al
personaje, la delicadeza y la languidez, el
amoroso puro e ingenuo que definen a
Fernando mucho mds que su cardcter
guerrero o heroico, como se cantaba
en los cincuenta, lo consigue Kraus su-
mando fraseo, linea, registro y concep-
cién. El tenor sabe poner el justo acen-
to cuando canta tanto un recitativo, un
andante, una frase aislada. Es una comu-
nicacién entre voz y personaje (como la
que podia conseguir Callas con Norma
o Tosca, y que el canario logra también
con Werther), escasamente procuradas
por la historia del canto.

La pareja Kraus-Cossotto dio vida mu-
chas veces a la historia donizettiana. En
menos ocasiones tuvo el tenor a otras
mezzos destacadas, como recientemente
Toczyska, o Bianca Berini, o la mediocre
Claudia Parada y otras. Una de éstas se
destaca con luz poderosa: Verrett. Esta
americana de Nueva Orleans, bella y ele-
gante, traduce esas condiciones flsicas en
un canto musical (valga la redundancia),
sinuoso, refinado. No tiene el color vocal
de Leonora, como lo posefan Simionato,
Stignani (que no la grabé, como se sabe)
o Cossotto, pero Verrett, que no canté
demasiado a Leonora (como lo harfa
con Carmen, Eboli, antes de meterse en
camisa de once varas con repertorio so-
pranil) tenfa sus armas. En el Camegie
Hall en 1975, pasion, musicalidad y exhi-
bicién se funden hébilmente para descri-
biros a una Leonora de una vitalidad
asombrosa. S6lo, por secciones, el regis-
tro grave, resuelto si, pero no con total
comodidad, empaiia la amplitud de la
voz. Se desquita la mezzo en el regi
opuesto, el agudo, de un brillo y ataques
espeluznantes. Los adornos prédigos
pueden ser discutibles, dado que dafian a
la linea algo austera que describe el lado
apenado de Leonora. Por encima de los
alardes basta escucharle en Quando le so-
glie patema lasciai para comprender que
Verrett es una Leonora de altura. Su es-
cena solista con la oportuna diferencia-
cion dimética entre apasionado recitati-
vo, emotivo largo y vibrante (y enriqueci-
da) cabaletta, a pesar de los adomos (o
por ellos quizas) y ostentaciones, es de
obligada adhesién. Otro tanto suscita to-
da su intervencién del acto IV de esta
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Leonora hedonista, abundante y trascen-
dental. Admirable. Kraus no parece con-
tagiarse de esta exuberancia, salvo (jserd
sugestiénl) que nos suena esta vez su
Fernando menos atormentado, més juve-
nil y vital. Pablo Elvira, lirico de cuerda, es
un excelente cantante que saca partido a
sus partes solistas y a ddo con Leonora.
Morris, jovencisimo, y que es hoy un
Wotan de renombre, se halla en la fron-
tera entre Raimondi (por su voz barito-
nal) y Zaccaria (por su timbre noble y
claro).

La dltima versién de La Favorita por
ahora es una toma en vivo realizada en
el Festival de Martina Franca, celebra-
ciébn nacida y sustentada por la presen-
cia investigadora de Rodolfo Celletti, lo
cual ya es una garantia de la aproxima-
cién revisionista y seria de las partituras.
Adelisa Tabiadon, sin mezzos de nivel
para cantar hoy Leonora, da una versién
sopranil del papel. Es chocante su pri-
mera aparicion, ya que se espera una
voz de otro calibre sonoro, ancha y cli-
da. En su lugar la cantante presenta una
visién trabajada del papel, cuidadosa del
matiz, cifranda el en su ver-
tiente atormentada y arrepentida, todo
ello por medio de una voz desigual, algo
tirante en los agudos, pero en general
muy atendible. Coni, probablemente el
que mas respeta la escritura donizettia-
na, es el que esta mas conforme entre
medios e intenciones. Coni aparece

tdan, italiana (de 1930 con
Zinetti) y francesa (de 1954 con Couderc). El or-
den de los nuLoonondt
Fernando,

— Barbieri, Raimondi, T: NII'LDIWD.
Caruso. RAI Turin. Quutl.
de Palma. Maggio Hmlnlo Fiorentino. Erede.
1955. DECCA.

~ Cossotto, Ortrolini, P. vhm,Tm-
no, Assandrl. RAl Turin, Samogn . MOVI-
HIENTOHUQCA

— Simionato, Raimondi, Zanasi, Zaccaria, Zano-
Ili, N.N. San Carlos Népoles. Previtali. 1963.
BONGIOVANNI,

— Cossotto, Kraus, Bruscantini, Vinco, de Re-
OPMMMNMMIW
—Couom.)n?l. Vinco, Ghione,

Vicentini, Regio de Turin, Gracls. 1968. MELO-

— Cossotro, Kraus, Bruscantini, Raimondi, Zot-
ti, Pedroni, NHK coro y orquesta. De Fabritils.

1971. FOYER.
~ Cossotto, Pavarottl, Bacquier, Ghiaurov, Co-
trubas, de Palma. Comunale Firenze. Bonynge.
1974. DECCA.
— Verrett, Kraus, Elvira, Morris, Hendricks,
Rigeg. Hall. Queler. 1975, HRE.
- Ti Morino, Conl, Verducci, Ruffini,
Internazionale ltalia. Luisi,
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aqui con un papel idéneo para su voz y
Alfonso (el intérprete muy bien aconse-
jado puede que por Celletti) se nos
muestra en una dimensién renovada al
combinar lirismo con slancio, al describir
tanto el amor o la pasién por Leonora,
como la decepcién y el agravio. Un Al-
fonso, pues, no tan uniforme como
ejemplos anteriores. Vocalmente, Coni
necesita ain redondear perfiles, sobre
todo si escuchamos aqul alguno de sus
agudos. Giuseppe Morino produce per-
plejidad, pero nunca desinterés. Esta por
un lado la voz, que es muy bonita, fluida
y amplia, de tenor lirico puro. Tiene zo-
nas vocales con vibrato molesto y sus
agudos no siempre son plenos. Frasea
con detalle y sus regulaciones son ela-
boradisimas. En cuanto a la lectura del
personaje destaca un Fernando angeli-
cal, confiado y simple, como si estuviera
poco preparado para los peligros del
mundo y de ahf lo que le pasa. Global-
mente Morino resulta empalagoso, pero
consigue momentos extraordinarios en
sus dos arias solistas (la primera la ter-
mina distinto a todos) y en algunas fra-
ses aisladas, Verducci es un bajo cantan-
te con pobres graves y centro sedoso y
sefiorial. La alumna de Gencer, Alessan-
dra Ruffini, nos permite hablar de un
personaje hasta ahora ignorado: Inés.
Para Inés, que tiene un aria y cabaletta
en pequefio, lo normal es contratar a la
tipica secundaria de tumno. En la docena
de obras disponible en el mercado dis-
cogréfico destacan dos nombres: Cotru-
bas para la pareja Cossotto-Pavarotti y
Hendricks en sus inicios para Kraus-Ve-
rrett. La rumana estd muy bien, pero es
sosita y timida; la americana se hace no-
tar y da un toque infantil al personaje.
Ruffini es, sin duda, la que mejor canta
la parte, con una cadencia impecable y
un trino ejemplar. Luisi destaca la dind-
mica, agilizando partes, alargando otras
en un intento de dar una variedad a la
obra que otras batutas destacables
(Sanzogno, Bartoletti, Fabritiis o Bonyn-
ge) pasaban por alto. Asl, esta versién
resulta de una homogeneidad y equili-
brio notable y sigue la edicién Bassi que
se ofrece al completo, excepto el ballet

Vamos a acabar con una nota negra.
Después de Cossotto no nos llega una
mezzo para Leonora. Baltsa, que cant6
el papel a menudo, prefirié tentarse con
Dalilas y Cérmenes. Kraus sigue cantan-
do Femando pero tras él no se vislum-
bra, ni de lejos, sustituto (salvo Morino).
El futuro de Alfonso y Baldassarre, por
no recordar a inés, es més viable, pero
este terceto no puede solucionar un re-
sultado feliz para la obra. Mal lo tiene La
Favorita en el siglo que viene.

Fernando Fraga
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ESTUDIO DISCOGRAFICO

Una excepcional antologia

e excepcional hay que calificar la
antologla sonora Romancero Pan-
ispdnico que, bajo la realizacién y
direccion de M. Fraile Gil, ha editado el
Centro de Cultura Tradicional de la Di-
putacién de Salamanca, con el apoyo de
la Consejerfa de Cultura de la Junta de
Castilla y Ledn, y que distribuye el sello
discografico Tecnosaga S.A. de Madrid.
De excepcional y de histérica: por vez
primera se realiza una antologia sonora
del romancero de estas caracteristicas y
de estas dimensiones y a buen seguro
que serd poco menos que imposible vol-
ver a repetir un intento paralelo con tan
espléndidos resultados. El objetivo lo
precisa su autor en la introduccién al li-
breto que acompafia a los discos: ofrecer
una amplia panordmica del canto de los
romances que por tradicién oral han lle-
gado hasta hoy en la amplisima geografia
en la que viven, «porgue la voz no se
mueray», ahora, en el Gitimo momento,
cuando ya «el fenémeno se nos va».

Una tradicién que agoniza

Tiene razén .M. Fraile. Quienes cono-
cemos personalmente el estado actual
de la tradicién romancistica sabemos que
estamos asistiendo a las bocanadas dlti-
mas de la vida natural de un fenémeno
siete veces secular. Es cierto que desde
el descubrimiento de la tradicion moder-
na, a mitad del siglo XIX, no ha dejado
de pronosticarse la muerte inmediata y
sin remedio del romancero oral, pero
nunca como hasta ahora se habian auna-
do tantas circunstancias adversas contra
su conservacion: salvo en contadisimos
lugares, el canto de los romances est4
hoy absolutamente desfuncionalizado, vi-
ven en todo caso arrinconados en las
memorias de los més viejos de los luga-
res mas apartados; marginacioén sobre
marginacién, en estado de debilidad tal
que al pretender rescatarios se quiebran
irremisiblemente en entos varios
que requieren siempre de algin tipo de
restauracién por parte del estudioso. Re-
coger hoy romances de la tradicién oral
es tarea comparable en muchos aspectos
a la arqueologfa: buscar elementos aisla-
dos que, sumados, puedan recomponer
o dar idea del objeto completo. Debe
perderse toda esperanza de que una re-
coleccién, primero, y una publicacién,
después, de romances pueda reactivar
de nuevo la vida natural del romancero;
pero no por eso dejan de tener sentido
ambas tareas, la recoleccion y la publica-

60 SCHERZO

sonora del romancero

cién: ahi quedan como testimonio de
una cultura, de una historia, de una civili-
zacién. Sabido es, por otra parte, que es
muy dificil fijlar unos limites: desde luego
en todas las tierras peninsulares espario-
las y portuguesas, pero también en sus
termtorios insulares; esta en todas las tie-
rras de América, de sur a norte; esti
también en los territorios del norte de
Africa y del Oriente que acogieron a los
judios expulsados en 1492 de Espafia; y
estin —como advirtié con pruebas Me-
néndez Pidal- en cualquier lugar en don-
de en cualquier momento de la historia
se hablé el espafiol. El espafiol o mejor
decir cualquier lengua de Ia cultura hispa-
nica: el castellano, el cataldn, el vasco, el
gallego, el portugués y el ladino,

El intento, pues, de |.M. Fraile, era en-
comiable; la empresa, de esforzados; el
camino, erizado de problemas. Una ins-
titucién bien nutrida de expertos, con
muchas manos puestas sobre la obra y
con mucho tiempo de trabajo para to-
dos se hublera sentido legitimamente
orgullosa de los resultados. {Y ha sido
realizado por una sola mano! Eso s,
guiada por una extraordinaria cabeza y
movida por un corazén enamorado
hasta el limite de la tradicién oral: la ma-
no, la cabeza y el corazén de |.M. Fraile.

100 romances en 5 discos

La antologia consta de 5 discos de
larga duracién en los que se contienen
100 romances cantados (sélo 7 son re-
citados), idealmente los 100 mejores
romances de la tradicién oral panhispa-
nica; porque, efectivamente, en ella es-
tan representadas las més de las ramas
de la tradicién modema: la espafiola pe-
ninsular (con versiones de Salamanca,
Valladolid, Burgos, Zamora, Segovia,
Ledn, Avila, Palencia, La Corufa, Oren-
se, Asturias, Cantabria, Gerona, Tarra-
gona, Caceres, Badajoz, Madrid, Cuenca,
Toledo, Ciudad Real, Jaén, Mélaga, Cs-
diz y Sevilla) y la espafiola insular (La
Gomera de Canarias); la portuguesa
(Tras-os-Montes), la americana (Méxi-
co) y las sefardies de Marruecos (con
versiones de Alcazarquivir, Tetudn, Arci-
la y T{mg r) y del Oriente (Rodas y
Smnma) or eso estd bien bautizada la

antologfa: Remancero Panhispdnico.

Podria quizas completarse la muestra
geogréfica y, por supuesto, hacerla mas
amplia, pero dificimente mejorar la cali-
dad y la representatividad de los textos
seleccionados

~tanto literarios como mu-

sicales— en relacién al total de la tradicién
romancistica. Estard de sobra decir que
todas las versiones del disco son origina-
les, auténticas, recogidas in situ, las méas
por el propio autor de la antologfa y las
otras allegadas a él por investigadores de
muchas partes. Es verdad, incluso, que las
grabaciones no ofrecen siempre las me-
jores condiciones de calidad 1écnica (ja-
dridos de perros por aqui, conversacio-
nes de fondo por all, risas e improvisa-
ciones del informante, comentarios
intemos a los textos), porque tampoco
las grabadoras lo eran; pero mejor asf: aht
quedan como documento cierto y testi-
monio de una verdad,

Elegir, por otra parte, 100 temas de
entre el niquisimo y casi inabarcable cau-
dal del romancero hispanico es méas que
complicado: con un objetivo como el
que se marcaba esta antologfa habfa que
conjugar criterios muy heterogéneos:
ademas de la representatividad geogréfi-
ca, habla que procurar la globalidad te-
maética y no menos la calidad estética.
Pero es facil suponer que un investigador
particular no dispusiese de todas las gra-
baciones pertinentes y ni aun que tuviese
el conocimiento de su existencia. Aten-
der con prioridad uno de estos aspectos
descuidando los otros inevitablemente
darfa resultados muy diversos y hasta an-
tagbnicos. Seleccionar los mejores canto-
res empobreceria hasta el extremo el
panorama geogréfico y dejarfa casi vacio
el temético; perseguir a globalidad temé-
zga%:‘r encima de todo restringirfa la ge-

e imponer la representacién geo-
gréfica podria dar como resultado un do-
cumento sélo de voces desafinadas y
moribundas. El mérito mayor de la anto-
logla de JM. Fraile es, creo yo, el haber
logrado un equilibrio admirable en esa
dificil y complicada tarea. Hay, si, voces
cascadas por la mucha edad de los infor-
mantes, pero hay también voces esplén-
didas que le dardn a esta antologfa el va-
lor de documento sonoro de importan-
cia histérica; hay también cierta
desproporcién en las muestras geografi-
cas (Zamora es la tierra mejor represen-
tada por las encuestas intensivas que alff
hizo el autor de la antologia), pero, gcb-
mo llegar a disponer de grabaciones sufi-
cientes para elegir de todos y de cada
uno de los lugares de esa sin I
mites en que ha vivido el romancero?; y
hay textos que podrian haber sido mejo-
rados en cuanto a la calidad de contar
con las relaciones que una Institucién
procura siempre, pero el autor trabajo
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solo y no siempre tuvo la colaboracién
solicitada. No puedo dejar de ponderar,
ademds, el hecho de que un buen por-
centaje de las versiones que se incluyen
sean inéditas, por haber sido recogidas
por el propio autor, lo que aumenta mas
el interés del documento, siendo como
son algunas de ellas verdaderas joyas,
versiones rarisimas de los mas valora-
dos romances de la tradicién moder-
na. En lo musical son bellisimas las
versiones de El moro que reta a Va-
lencia (B.a.4), Melisenda insomne
(B.bA4), El marinero raptor (D.a.2), Rico
Franco (D.a.3), La boda estorbada
(F.1), La maleasada del pastor (F.3), E/
rondador desesperado (H.a.5) y Amui-
nado se arroja al mar (K6). En lo lite-
rario son espléndidas las versiones de
Las quejos de dofia Urraca (A4), La
muerte del maestre de Santiago (A.5),
La muerte del duque de Gandia (A8),
El conde Nifio + Baldovino sorprendido
en la caza (Bb.8), El seductor de su
hermana (E.|), E/ veneno de Moriana
(Ga.2), La mala suegra (Gd.8B) y La
nodriza del infante (K.5). Y en todo,
en musica y en texto, son verdadera-
mente antolégicas las versiones de La
muerte del principe don Juan (A7),
Nacimiento de Montesinos (B.b.6),
Montesinos entrega a Belerma el corazén
de Durandarte (Bb.7), Belarde y Baldovi-
nos (B.b.9), Don Félix el alabancioso
(Bb.12), La esposa de don Garcia (Ca.l),
La matadora de sus amantes (Ga.l), E/
traidor Marquillos (D.b.1) y La reina addl-
tera (G.c.l); estas dos Ultimas, ejemplos
extraordinarios de la altura y calidad con
que suele mostrarse la tradicién oral.

La misica de los romances

Colecciones de romances hay mu-
chas, tanto a nivel local y regional como
general panhispénico (muchas maés de
las primeras que de las segundas, como
es l6gico), pero de antologlas generales
de romances cantados, la de |.M. Fraile
es la primera, de ahl la importancia ex-
cepcional que tiene para la etnomusico-
logfa. (Tengo presente la también extra-
ordinaria antologla, aunque por otros
motivos, de Joaquin Diaz Cancionero de
Romances, MoviePlay, [s.a.] 5 discos LP,,
realizada sobre romances recogidos en
la tradicién oral de Castilla y Ledn, pero
interpretados por él mismo), Desgracia-
damente no se ha prestado siempre
(serfa mejor decir nunca) la misma aten-
cién a la masica que al texto de los ro-
mances. El conocimiento que tenemos
del romancero oral lo es infinitamente
mas riguroso desde el punto de vista li-
terario que musical: los grandes nom-
bres en el estudio del romancero ape-
nas si dejaron algo escrito sobre su mu-
sica y los musicblogos que recogieron y

estudiaron la musica de los romances lo
hicieron otorgandoles una atencion se-
cundaria respecto a los otros géneros
del Cancionero Popular. Sélo Gltima-
mente y por parte de contadisimos in-
vestigadores se le estd prestando a la
musica la atencién que merece, en el
entendimiento de que un romance es, y

frecchiny lbtaci

sobre todo ha sido, un género cantado.

Es posible que la antologfa sonora de
JM. Fraile nos presente, desde el punto
de vista musical, un panorama en franca
decadencia (“'en fenébmeno que se nos
va"), pero ahi quedan salvaguardadas [as
cien funciones y formas que el canto de
los romances tuvo en sus épocas de es-
plendor: canto solitario y canto coral,
canto a capello y canto acompafiado
con instrumentos, canto para el trabajo
y canto para la fiesta, canto para el rezo
y canto para el baile. En el Gitimo mo-
mento, pero ha sido posible salvar para
la historia un tesoro musical ignorado
por el gran plblico y menospreciado
por muchos de los musicélogos de par-
titura y atril incapaces de comprender la
estética esencialmente variante de la
tradicién oral. jSe me perdonara si digo
que las versiones de los dos romances
canarios de La Gomera que se incluyen
en el disco, El Cid pide parias al rey moro
(B.a.3) y Lanzarote y el ciervo del pie
blanco (B.c.|), recogidas por quien esto
escribe, sobresalen del conjunto justa-
mente por ser todavia manifestacién vi-
va, natural y funcional de una manera de
fiesta en La Gomera? Lo tengo escrito

ROMANCERO PANHISPANICO. Antologia
sonora. Dirigida y realizada por José Manuel Frai-
le. Centro de Cultura Tradicional de la Diputacién
de Salamanca y Consejeria de Cultura y Bienestar
Social de la Junta de Castilla y Ledn. Produccién
discogrifica de Tecnosaga, S.A. 1991. Album con-
teniendo 5 discos LP. y un libreto de 99 pdgs,,
3030 ems.

José MANUEL FRAILE

en otra parte: la pervivencia del roman-
cero en la isla de La Gomera no tiene
parangén con ningin otro lugar de la
tradicion actual: el retumbar de tambo-
res y de chicaras (castafiuelas gigantes),
la altermancia de un solista y de un coro
y una melodia desgarrada y monétona
dan al canto de los romances gomeros
una personalidad diferenciada e ini-
gualable,

Literatura para cantar

A los 5 discos de larga duracién
acompaiia un libreto de 99 pags., en
gran formato, impreso e ilustrado
con un gusto exquisito, en donde se
contiene la clasificacion temitica de
los romances grabados y se ofrece
una ficha para cada uno de ellos. Y
en cada ficha —completisima— los si-
guientes datos: titulo del romance,
asonancia, clave identificadora, incipit
del texto, nombre, edad y lugar del
informante, lugar y fecha de la gra-
bacién, nombre del recopilador,
otros titulos con que se conoce el
romance, procedencia de la versién
en caso de haber sido publicada con
anterioridad y, en algunos casos, cir-
cunstancias particulares de la graba-
cién o del informante. Y en otro lugar.
un comentario sobre la versién que se
incluye en relacién con la dispersidn
que ese romance ha tenido en la tradi-
cién oral, asi como su vinculacién con el
romancero antiguo, con indicacién de la
bibliografia especifica existente para ca-
da uno de los temas. Con ello, el oyen-
te del disco posee una informacién
completisima no sélo de lo que est4
oyendo sino, ademds, de la historia de
ese romance Yy del lugar que ocupa en
el contexto del romancero panhispani-
co.
En cuanto a la clasificacion temitica,
los 100 romances seleccionados perte-
necen al tipo de los denominados tradi-
cionales (con exclusién expresa de los
de pliego, vulgares y de cordel) agrupados
en los siguientes apartados: a) referente
histérico nacional, b) referente épico
nacional, francés y bretén, ¢) cautivos y
presos, d) raptos y forzadores, e) inces-
to, f) tema odiséaco, g) protagonista fe-
menino, h) conquista amorosa, i) asunto
mégico y sobrenatural, j) asunto buries-
co, k) asunto vario y |) piadosos. Co-
mentario particular merecerfa esta clasi-
ficacion, pero éste es asunto que impor-
ta sélo al aspecto literario y no al
musical. Queda valorada, por lo demis,
la importancia de esta antologia sonora:
una obra singular que marca un hito en
el panorama del romancero panhispéni-
co,

Maximiano Trapero
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os pueblos cantan su vida es el

titulo del excelente programa

que Sofla Noel dirige desde ha-
ce nueve afios en Radio 2: se pueden
olr en este espacio musicas que han
sobrevivido a modas y persecuciones,
verdaderos patrimonios de la humani-
dad. Existe en el mundo gente aferra-
disima a sus tradiciones, orgullosa de
su cultura enamorada de su propia
musica. Herman Vuylstecke ha realiza-
do unas extraordinarias grabaciones
de las varias culturas yugoslavas (Oco-
ra, LPs sélo), y hoy nos propone un
disco centrado sobre varias musicas
instrumentales de Serbia Oriental. Las
melodias que acompafan a los ritos
de vida y muerte (fertilidad; conme-
moraciones de los antepasados, de los
demonios...) son interpretados por
campesinos auténticos maestros vir-
tuosos de sus instrumeritos: la peque-
fia flauta frula, los oboes duduk, el vio-
lin, las varias gaitas. Los gitanos, musi-
cos profesionales, siguen conservando
el repertorio de bailes locales, agrupa-
dos en bandas (metal y percusién);
son los maestros de los intrincados
ritmos cojos que asombraron a com-
positores como Bartok o al pablico
de los Ballets Russes de Diaghilev, que
también recogieron algunos de estos
ritmos. Las grabaciones dan una
muestra de una musica que ha evolu-
cionado muy poco desde las graba-
ciones que fueron efectuadas a princi-
pio de siglo por Barték o Brailou, y
tienen mejor calidad (acGstica).

La ex Unién Soviética ha sido muy
avara en exportar su musica tradicional;
los jdanovistas han preferido arreglar su
folklore podando toda disonancia y fal-
tas de armonfa. Los documentos graba-
dos en Ucrania (hace veinte afios) han
podido escapar a la censura. Conserva-
dos por las mujeres, los cantos se refie-
ren a antiguos ritos tribales: ciclos de la
primavera y del inviemo, fiestas de las
mieses...

La tradicién flamenca, en el disco dedi-
cado a Jerez, también ha sobrevivido a
toda clase de evolucién, Los cantaores
gitanos (nacidos en los afios cincuenta)
han conservado el (magnifico) arte no
solamente andaluz, sino de sus propios
barrios: el de Santiago, de la Plazuela, de
San Mateo; fiestas por Bulerias (30", si-
guiriyas, soleares a palo seco.. recordan-
do a sus tios y abuelos: Terremoto, El
Sordera, Femando Gélvez, El Borrico, El

62 SCHERZO

Semita, los Agujetas.. Este disco es muy
bienvenido, a la espera de algunas reedi-
ciones: las grabaciones efectuadas por
Caballero Bonald, por ejemplo (Archivos
del Flamenco, Vergara).

SERBIA: Danzos y melodios pastorales. AUVIDIS
B 6759.74'

UCRANIA: Mdsicas tradicionales. AUVIDIS D
8206.69' jan 4

JEREZ: Fiesta y Cante jondo. Manuel y o-
neo, Antonio de Malena, cantaores; Moraito Chi-
co, Tocaor. AUVIDIS B 6750.60"

Mmmmdmdehb:uiokm Nikola y sus
amigos vientos y percusio-
nes) QUINTANA QUI 903007 Harmoah Mundi.

BYZANTINE HNSTORES Hmouil Doukas
Chryssafis, Obras interpretadas por la orquesta

dlﬂqdn Christodoulos Halaris.
ORK'FE Vol RYS 001. 150", sy

ANTOLOGIA DE MUSICA SECULAR BI-
ZANTINA: mismos intérpretes. ORATA ORA-
ANT 001. 60"

Cantos de Bretafia Central. Trio Erik Mar-
chand. SILEX Y225008. DDD. 199! 62", Distribui-
dor: Auvidis.

En El jardin de senderos que se bi-
furcan, Borges cuenta su asombro
por el extraordinario proyecto de
Pierre Menard: escribir el Quijote de
Cervantes. No componer otro
Quijote —lo cual es facil (segin
Borges)—, sino producir unas pagi-
nas que coincidieran, palabra por
palabra y linea por linea, con las de
Miguel de Cervantes. Menard hu-
biera asf (siempre segin Borges)
enriquecido mediante una técnica
nueva el arte detenido y rudimen-
tario de la lectura. Esta admirable
ambicidén parece ser compartida
por algunos intérpretes como Niko-
la et ses amis, un grupo que rein-
venta el folklore de los palses bal-
canicos, o como el compositor Ch-
ristodoulos Halaris que ha
inventado un sistema para descifrar
y transcribir la magnifica musica de
Manouil Doukas Chryssafis, lampa-
darios (jefe de coro) de Santa Sofia,
dltimo de los grandes compositores
del imperio bizantino. Podemos asl
(y gracias al arte de la orquesta OP
y PO, formada por latides, vielas
kemenshé, laGdes, cantores..) se-
guir, imaginar, al compositor en su
accidentado periplo: Creta, Esparta,
Serbia.., hasta el Monte Athos don-
de se encuentran sus —ahora desci-
frados— manuscritos. Este 4lbum
forma parte de un gran proyecto
que ya comenté en SCHERZO en
dos ocasiones, y la casa Orata ha
tenido el acierto de publicar, en un
CD suplementario, una muestra de
la amplia coleccién.

En The Pavilion on the Links, Robert
Louis Stevenson pone en escenario las
desoladas dunas escocesas llenas de
contrabandistas oscuros de piel y de pe-
lo. El To Erik Marchand, con humor tipi-
camente breton, parece inspirarse de
aquella novela: mezcla cantos de Bretafia
con latd 'Ud (de Irak, creo) y tabla de
India; enlaza ademas con el mundo de
Borges, proponiéndonos una adaptacién
bretona de una relectura balcanica de
los escritos de un libertino veneciano. La
empresa ha sido saludada, como se de-
be, por el Ministerio de la cultura y de la
comunicacién de Francia, la Sociedad de
autores y compositores, el Ministerio de
cultura de Bretafia, entre otras institucio-
nes que han producido el disco.

Pedro Elias
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Prosigue el cumpleanos

MI Classics celebra el 150

aniversario de la Orquesta

Filarménica de Viena publi-
cando este dlbum de cinco com-
pactos con algunas de las graba-
ciones histdricas mas significativas
de su impresionante fondo de ca-
tilogo. Suponemos que esta edi-
cién serd una primera toma de
contacto en las publicaciones que
la multinacional britdnica hard de
esta orquesta, ya que desde 928
(afio de la grabacién de la Pasto-
ral por Franz Schalk para La voz
de su amo) hasta nuestros dias
(ciclo Schubert por Riccardo Mu-
ti), la colaboracién entre el grupo
EMI y la Filarménica vienesa ha
dado resultados realmente fructi-
feros; recordemos que el primer
integral de las Sinfonias de Beet-
hoven fue hecho por Weingartner para
este sello. A partir de 1934 se inicié una
intensa colaboracién de Bruno Walter
para Columbia, otro sello del grupo, en
un repertorio que iba de Mozart a Mah-
ler, con grabaciones entre las que figura-
ban las primeras producciones en con-
ciertos pUblicos aparecidas en la historia
de la musica grabada, como La cancién
de la tierra (1936), la Novena de Mahler
(1938), o el Requiem de Mozart regis-
trado en la Exposicién Universal de Pa-
ris en 1937, Hasta el Anschluss actuaron
con la Filarménica de Viena para EMI di-
rectores como Erich Kleiber, Clemens
Krauss, George Szell, Karl Alwyn o Issay
Dobrowen. Posteriormente, tuvieron
lugar Yas primeras grabaciones de
Furtwéngler y Bshm, y desde 1945 la Fi-
larménica de Viena interpreté exclusiva-
mente para el grupo EMI con registros
dirigidos por Karajan, Krips, B8hm y, so-
bre todo, Furtwingler (de 1947 a
1954). Después de la muerte de éste, la
colaboraciéon prosiguié con directores
como Schuricht, Kubelik, Kempe y Cluy-
tens, llegando hasta nuestros dias con
las grabaciones del citado Riccardo Mu-
ti. Como se ve, hay material numeroso
e importante que suponemos ird publi-
cdndose escalonadamente en discos
compactos a lo largo de los préximos
afios.

El primer disco de este lbum recoge
cuatro versiones mozartianas interpreta-
das por el estilo sin igual de la orquesta
austriaca para los pentagramas del salz-
burgués, con una dulzura y una sensibili-
dad especiales que ninglin otro conjun-
to occidental posee. Los directores en
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esta ocasién son cuatro referencias cul-
turales en la historia de la orquesta: Cle-
mens Krauss, en primer lugar, dirige una
obertura de Cosl fan tutte refinada,
transparente y vigorosa, con una toma
de sonido de calidad suficiente para el
afio de grabacién (1931); le sigue Her-
bert von Karajan, que acompafia al en-
tonces clarinete solista de la Filarménica,
Leopold Wilach, en una versién célida y
comunicativa del Concierto K 622: Bru-
no Walter estd representado por una
obra practicamente desconocida, la
obertura de La finta giardiniera, que el

FI.AI.MONICADEVNISUM

- 2
Michael Berten y Lawrence Ingenie-
Lareer, Josnnas TIARE, Rakbirt Backuic y Fram
moim;mm' 1

maestro dirigid con sus habituales
lifsmo y conviccién pocas semanas
antes (enero de 1938) de tener
que dejar Viena; el disco se com-
pleta con una Sinfonfa Jipiter tradu-
cida por Karl Béhm y en la que
predomina una voluntad clarifica-
dora general y una ritmica muy ri-
gurosa, siempre pecando de una
desnudez expresiva, arcaica y lineal
que invariablemente estd presente
en todas, o en la mayorfa, de las in-
terpretaciones del director de
Graz. Buen sonido en todos los ca-
sos, técnicamente correcto, siem-
pre claro y definido.

El segundo disco contiene la gra-
bacién de la Pastoral por Franz
Schalk hecha en abril de 1928, que
ya hemos dicho que marcd el inicio
de la colaboracién entre EM| y la Fi-
larménica de Viena. Schalk es conocido
en la actualidad sobre todo por sus poco
afortunadas manipulaciones de las parti-
turas de su maestro, Anton Bruckner; co-
mo director, salvo error, nunca habla si-
do publicado nada de él en Espafia. Este
registro de la Pastoral de sorprendente
claridad y definicién, es una espléndida
muestra de su enorme oficio como di-
rector de orquesta (pocos saben de é|
que fue uno de los principales profesores
de Herbert von Karajan), en donde se
mezclan el rigor constructivo, la notable
coherencia, la extraordinaria claridad de
texturas orquestales, el equilibrio de las
voces, la flexibilidad y la elegancia articu-
latoria. Poco importa que en determina-
dos momentos se eche de menos una
mayor precisién o haya en ocasiones a-
gunos portamentos indebidos; la versién
es efusiva y contrastada, un gran docu-
mento histérico firmado por un excelen-
te director. Bruno Walter completa el
disco con una bella y matizada interpre-
tacién de la Incompleta de Schubert, una
gran versién donde se expone con clari-
dad, mesura y fluidez el expresivo e inti-
mo mensaje de esta partitura.

El tercer registro recoge la interpreta-
cién en vivo de La cancién de la tiera
dirigida por Bruno Walter en la Musik-
verein de Viena el 24 de mayo de 1936
en conmemoracion del vigésimo quinto
aniversario de la muerte de Gustay
Mahler. Equilibrio, coherencia, vigor y
apasionada efusividad definen esta ver-
sién, en donde se oye a Bruno Walter
hacer toda clase de ruidos con la gar-
ganta y la boca cerrada. Al principio,
Charles Kullman se desmarca ostensi-
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blemente de la orquesta, cuyos tempi
Walter tiene que moderar para poder ir
juntos; a pesar de ello, el tenor puede
con el endiablado Lied, cantiandolo con
célido linismo y concentrada vibracién
interior. Kerstin Thorborg tiene voz sufi-
ciente, perfectamente emitida, con no-
bleza admirable y fraseo preciso y natu-
ral, aunque, claro est4, su trabajo queda
empequeriecido al lado del de Kathleen
Ferrier, insustituible en esta obra y con-
tinua referencia cuando se hable de La
cancién de la tierra (Decca, 1951); toda
lo demds, y eso que hay versiones im-~
portantes, palidece a su lado. Este discao
se completa con el mas famoso de los
Riickert-Lieder, bien cantado por Thor-
borg pero sin alcanzar, otra vez, las ex-
celencias de Ferrier en su grabacion pa-
ra Decca, también con Bruno Walter,
Asl, pues, un interesante registro que no
fogra superar las excelsas versiones en
estudio que el propio Walter harfa
quince afios mds tarde.

Furtwéngler es el protagonista del
cuarto disco, en el que aparece dirigien-
do cuatro de las cinco obras que con-
tiene el compacto, Se trata de célebres
producciones de Walter Legge y Law-
rence Collingwood que ya habian sido
reeditadas en numerosas ocasiones en
LP. Ahora, en soporte compacto, han

ganado en claridad y transparencia, pu-
diéndose apreciar mejor el contenido
expresivo, la pulsacion mégica, la firme-
za, la prestancia y extremo atractivo de
esta batuta sin igual. Quizds haya algu-
nas versiones de estas obras dirigidas en
concierto pablico por Furtwingler en
las que la auténtica recreacién musical
va més alla de los estrictos valores so-
noros (recordemos su Manfred o su
Don Juan en Deutsche Grammophon,
con la Filarménica de Berlin), Sin embar-
go, la proverbial sonoridad de la Filar-
ménica de Viena con Furtwingler a la
cabeza ofrece un interesante contraste.
El disco concluye con un Idilio de Sigfrido
dirigido por Bruno Walter quiz4 de for-
ma demasiado vibrante y animada, pero
siempre con esa especial sonoridad, esa
especial habilidad para clarificar texturas
y esas acostumbradas seguridad y clari-
dad que definfan siempre todas las in-
terpretaciones de este gran maestro. En
nuestra opinién, este disco y el segundo
son las joyas del album.

Finalmente, el inevitable registro de
valses y polkas en el que hay que desta-
car el idioma y la elegancia de un Cle-
mens Krauss, la brillantez y virtuosismo
de un George Szell, la intuicion y poesia

de un Knappertsbusch (que, por cierto,
su Leichtes Blut es la misma que la publi-

cada hace poco por Deutsche Gram-
mophon en su segundo dlbum conme-
morativo de la Filarménica de Viena), la
parsimonia y oficio de un Karl Béhm, el
refinado encanto de un Erich Kleiber o
la autoridad y vigor de un Herbert von
Karajan. El disco contiene también una
adaptacién especial de la obertura de La
viuda alegre dirigida por el propio Franz
Lehdr. Sin duda, un sélido muestrario de
algunas de las mas importantes batutas
dirigiendo misica de la més pura cepa
vienesa, complemento adecuado al cita-
do album de DG o al primer Concierto
de Afio Nuevo que ha publicado Decca
recientemente junto al inigualable Fle-
dermaus de Clemens Krauss (préximo
comentario de AR desde estas mismas
paginas). ¥

Album importante, en definitiva, aun-
que de menor entidad que los publica-
dos por Deutsche Grammophon y
Decca (ver SCHERZO 62). De los cin-
co discos de que consta, en nuestra opi-
nién el segundo y el cuarto son de co-
nocimiento obligado (los discos se pue-
den adquirir separadamente).
Esperamos mas publicaciones del im-
portante fondo que posee EMI de la
Orquesta Filarménica de Viena.

Enrique Pérez Adrién
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ta, afecto de una anemia de pro-

néstico més que reservado, en el
que muchos triunfan més al hilo de la
excelencia de las orquestas que del ver-
dadero partido que de ellas puede sa-
carse, es inevitable el recuerdo de pasa-
dos grandes de la direccion. Sélo algunos
(sin contar a los ya ancianos como Celi-
bidache, Giulini, Sanderling, etc.) mantie-
nen hoy en dia el nivel. Carlos Kleiber,
que se prodiga poco, estd muy por enci-
ma de casi todos, y no es de extrafiar
que cada una de sus actuaciones revista
carcter de acontecimiento extraordina-
rio. No podia ser la excepcién este con-
cierto de Afio Nuevo 1992, que ya pu-
dieron disfrutar, siquiera sélo en parte,
fos televidentes de todo ef mundo. Ef hi-
jo del famoso Erich Kleiber ya habia
triunfado en el mismo concierto del afio
1989 (Disco comentado en su dia con
justos elogios por EPA. y no debe ex-
trafiar que en fecha que marca el co-
mienzo del 150 aniversario de la extra-
ordinaria orquesta se haya recurrido a
quien ya habfa. ofrecido uno de los con-

Enelmfennizomundodelabam-

Delicia obligatoria

ciertos de Afio Nuevo més interesantes
de las Glitimas décadas. Y Kleiber, natu-
ralmente, no defraudé. Refinado, exqui-
sito en el fraseo, experto conocedor del
sabor vienés, con un portentoso domi-
nio técnico, minucioso y dotado de una
energfa y una intensidad expresivas que
enganchan al oyente de forma casi inme-
diata, consigui6 que la Filarménica viene-
sa fuera, mds que nunca, el sensacional
instrumento que puede ser. Ello es
apreciable desde la electrizante, maravi

llosamente cantada obertura de Las an‘e—
gres comadres de Windsor (oportuno
recuerdo a Nicolai) hasta el Glitimo com-
pas que la polka Unter Donner und Blitz,

eiber. SONY SK 48376, DDD. 755"
Grabacién: Viena, Musikverein, 1--1992. Produc-
tor: Cord Garben. Ingeniero: Sid McLauchlan,

en gque pocas veces ha sonado tan irre-
sistible, primorosamente articulada por
los vieneses, a un tempo muy vivo. En
medio, un verdadero recital de dirigir
por parte de Kleiber (qué preciosidad
de rubato en la polka mazurka Stadt und
Land o en la Meue pi: qué deficia
la levedad de los valses de Las 1.000/
noches y Misica de las esferas) y una de-
mostracién de la clase increfble de una
orquesta que responde como un sélo
hombre a cada indicacién de Kleiber, in-
cluyendo demandas de tempo (la polka
citada a cada indicacién de Kleiber, inclu-
yend demandas de tempo (la polka cita-
da al principio, la obertura de El (varén
gitano) a veces inclementes. No suelo
ser as{ de rotundo, pero este disco, que
ademnds tiene una magnifica tomas sono-
ra, no es sélo una delicia de principio a
fin. En mucho mids: es una delicia obliga-
toria, de un auténtico grande de la di-
reccién (de los muy pocos que quedan),
al frente de una orquesta que, en este
repertorio, no tiene rival {Bravol

RO.B.
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Voces nacionalistas

iete voces creadoras, las de

otros tantos compositores [

espafioles, que cubren algu-
nas de las més importantes nacio-
nalidades de nuestra geografla ~la
andaluza, la catalana y la vasca fun-
damentalmente—, se unen en este
dlbum de dos compactos a las de
cuatro cantantes, dos espafolas,
una neozelandesa y una nortea-
mericana, para configurar una pu-
blicacién de evidente interés lirico
(si bien en exceso fragmentaria)
demostrativa, por un lado, de la
manera en que quedan plasmados
los rasgos propios de cada una de

CANCIHONES « SONGS « MELODIS

Granados » falla « Turina » Nin « Obwadhon « Goridi « Lavilla
BERGANZA = HORNE » LORENGAR » TE KANAWA

Katz = Larrocha « Lavilla « Léper Cobos « Vignoles

afinada, exacta en ataques, sobra-
da de medios. Pero no conecta en
absoluto ni con el estilo ni con la
expresién (una joya tan delicada
como es Del cabello mds sutil se
resiente no poco); su habitual
frialdad y su mal espafiol contribu-
yen a desfigurar en buena medida
lo que canta. Algo que podria
también predicarse de Marilyn
Home, a quien la.musica de Falla
o de Nin va como a un Cristo
unas pistolas. Pero la norteamen-
cana encuentra, ya que no por el
de la diccién (la Seguidilla murciana
del gaditano podria estar cantada

aquellas regiones en una serie de
pentagramas de cardcter vocal vy,
por otro, de la forma en que puede re-
alizarse una aproximacién interpretativa
a las canciones resultantes de aquella la-
bor.

De los siete musicos es Granados el
més y mejor representado, con |6 pie-
zas, algunas tan emblemdticas como La
maja y el ruisefior (de Goyescas) o las 3
Majas dolorosas, de un linsmo de la me-
jor ley y de un trazo seguro, de exce-
lente factura, tan elegante como lleno
de inspiracién meléddica, no exento de
ciertos tintes trdgicos o patéticos, ade-
cuadamente combinados con la escritu-
ra mds ligera de las Tonadillas o las Can-
ciones amatorias. Estas paginas tienen
ademds la suerte de venir interpretadas
por Pilar Lorengar, que redine —tanto en
las grabadas en 1978 como en las reco-
gidas en 1980 (o en las de Turina, pro-
cedentes de tomas de |984)-, en de-
mostracién de que su voz no sufrié
practicamente alteraciones a lo largo de
su tan larga carrera, hace escasos meses
terminada por voluntad propia (a los 62
afos), todas las condiciones exigidas pa-
ra dar con la ideal traduccién de las pie-
zas: acentuacién musical equilibrada,
medida, efusién controlada, entonacién
perfecta, claridad de diccién, emisién re-
gulada, afinacién, extensién... El timbre
de la soprano aragonesa, tan singular,
tan lleno de luz, su famoso vibrato stret-
to, su distincion y elegante sobriedad ha-
cen auténticas maravillas y dan asimismo
con el corazén expresivo y

de los dos de La vida breve
de Falla, en los que la candida Salud ma-
nifiesta e su esperanza y

su pesar. S6lo la gracia de una Berganza
o la exquisita alquitaraciéon de una De
Los Angeles han podido igualar, cada
una por su camino, el efecto musical y
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expresivo alcanzado en la cancién espa-
fiola por la sincera y austera concentra-
cién de Lorengar. Rasgos que posee
también la interpretacién de los cuatro
numeros del Canto a Sevilla de Turina
que cierra el segundo CD y a los que la
cantante otorga, sin desmesura, el tono
andalucista justo, con lo que la obra, tri-
vial yfacilmente descriptiva, sale ganan-
do. Lépez Cobos, con la Suisse Roman-
de colabora muy eficazmente, de la mis-
ma manera que, con la Filarmdnica de
Londres, lo hace en Granados y Falla.
Aungue lo mas sobresaliente en este
punto de apoyo a la voz es la impecable
actuacion de Alicia de Larrocha desde
el piano; todo un ejemplo de concisién
expresiva, de claridad, de matizacién y
de estilo. Inmejorable.

Dificilmente podria decirse lo mismo
del duo formado por Te Kanawa y Vig-
noles, que realizan una discutible aproxi-
macién a cinco canciones de Obradors.
Brilla, por supuesto, el metal filgido del
timbre de la soprano, que se muestra

GM}Z\I:?OSﬂ;aamn;a y el m:u:or (de
Goyescas ono Majas dolorosas, 6 Cancio-
nes amatonias. OBRADORS: 5 Canciones cldsicas es-
pafiolas FALLA: vnmmﬁmmmw

de La vido breve), 7
LIIN'*'Wn'ancms M
LAVII.IAJCa-ummTUIINA.
Saeta en forma de salve, Farmuca, Canto @ Sevilla. Pilar
de Falla,
Larrocha,

dors); Roger Vignoles, piano; Marilyn Horne, mez-
mpnm‘ .fC.::ﬂunes de Falla, Nin); Ha(g:
rH.lehSmmdeeTm:lmuvﬂh,
';.lm.mo.lm G 1950 (Te K
wa). 2CD DECCA Mdsica

e T ke

en chino), el camino mds adecua-
do a sus resortes vocales y a su
temperamento. Logra sortear con habi-
lidad el empachoso aire melismatico de
Jestis de Nazaret de Nin, matiza, regula y
aquilata, bien apoyada por el piano de
Katz, y alcanza a sondear ciertos plie-
gues y repliegues expresivos (Villancico
asturiano del mismo autor) de lo escrito,
para lo que emplea inteligentemente su
registro grave; y no puede evitar en to-
do caso algunos feos efectos y exagera-
ciones (Cancién o Polo de las 7 Cancio-
nes de Falla).

Tras escuchar a Home resulta un ali-
vio entregarse al arte, de aspecto més
sano y espontdneo y a la nitidez de pro-
nunciacién de una joven Berganza (28
anos), de voz radiante y tersa, que, jun-
to a su mando por entonces, Félix Lavi-
lla, borda dos piezas de Guridi, cuatro
del propio pianista y dos de Turina. Y se
lamenta uno de que no fueran ella y Lo-
rengar las Gnicas protagonistas de la va-
riada y fragmentaria seleccion contenida
en este dlbum. Zapatero a tus zapatos,
habria que decir, pese a las indudables
prendas vocales que las adoman, a Te
Kanawa y a Home; que es lo que pro-
bablemente tendria que exponerse a las
dos cantantes hispanas caso de que
acometieran la interpretacién de pagi-
nas de Copland o Barber, por poner un
ejemplo, o de algin autor maori, por
poner otro.

Un fallo grave: los textos de las can-
ciones brillan por su ausencia. En cambio
la edicién viene favorecida por la inclu-
sién (jen espafioll, bueno serfa lo contra-
rio en un caso como éste) de un exce-
lente y orientativo comentario de José
Luis Garcia del Busto, con sus respectivas
traducciones al inglés y al francés.

Arturo Reverter
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na buena ocasién para, aprove-

chando esta edicién en CD, en-

tregarse al inusual placer de de-
jarse envolver en la imparable marea po-
lifénica de Victoria, el mas grande
compositor religioso espafiol, equipara-
do a los Lassus o Palestrina y considera-
do superior a ellos en ciertos aspectos
formales y expresivos: nadie como el
abulense —en paralelo a una Santa Tere-
sa 0 un San Juan de la Cruz, en lo litera-
rio, o a un Greco o un Ribera, en lo pic-
térico— calé tan honda y tan natural-
mente en la mistica castellana ni tradujo
tan concisa y austeramente en sonidos la
més sublime y encendida emocion ante
la contemplacién de la verdad divina. Y
lo hizo, desde la formacién recibida en la
escolania de Avila y las ensefianzas ro-
manas —al lado de Palestrina o San Feli-
pe Neri—, de la manera mas sencilla, sin
recurrir a los intrincados contrapuntos
de la escuela neerlandesa vy a los artifi-
cios comunes a otros misicos. Le basta-
ba para obtener efectos expresivos sin
igual un habil e inspirado manejo de la
tensién melédico-armonica, un empleo
adecuado y oportuno de los intervalos
clave (segunda aumentada o cuarta dis-
minuida) y una sorprendente y arriesga-
da utilizacién de la disonancia. El paso
del renacimiento al barroco encuentra
en él un conspicuo y caluroso represen-
tante.

Afortunadamente en este dlbum se
han incluido ejemplares muestras de su
no muy extensa produccion (sobre todo
si la comparamos con la de otros auto-
res de la época) que ponen en evidencia
esas caracterfsticas y nos ayudan a pene-
trar en ese universo mistico, sublime,
emotivo. La gravedad mds rigurosa se
une al dramatismo mds lacerante en su
impresionante monumento a la Pasién
de Cristo, el famoso Officium Hebdoma-
dae Sanctae, del que se incluye en la gra-
bacién la parte correspondiente a los
Responsorios de Tinieblas. La interpreta-
cién es ya antigua (1960), pero no im-
porta demasiado porque la toma estd
bien tratada en esta reedicién —aunque
sin que se hayan podido evitar un cierto
efecto de eco y un siseo de fondo— y
porque el Coro de la catedral de West-
minster, de empaste no siempre logrado
y de relativa calidad en sus tenores, po-
see, llevado por la competente mano de
George Malcolm, el sentido de la medi-
da y del apasionamiento a partes iguales.
Hay momentos que merecen ser desta-
cados en esta emotiva realizacién: la
contundente pero cuidada exhibicién de

Dramatico misticismo

DECCA

VICTORIA: Requiem «

Magnificat
Tenebrae Responsoriess Ave Maria...

King's College Cambridge » St. John's College Cambridge
Westminster Cathedral « CLEOBURY  GUEST « MALCOLM

los bajos en Tenebrae factae sunt, la pu-
reza, precisién y afinacién de las voces
blancas en las imitaciones de Jesum tradi-
dit impius; la idénea reproduccion de la
inquietante agitacién de Recessit pastor
noster o el prodigioso juego de voces va-
roniles en Aestimatus sum.

Mas delicado, lirico, estilizado, empas-
tado y afinado, también a lo que parece
de menores proporciones, es el Coro
del King's College de Cambridge, que di-
rige Stephen Cleobury y que nos ofrece
una delicada y limpia versién —grabada
ya en 1984 del motete O quam glorio-
sum y de la Misa escrita a partir de él. Se
hubiera podido pedir un mayor impulso
dramético en momentos del Credo.

Més compacto que el anterior y aln
mas rotundo que el de Westminster es
el Coro del St John's College de Cam-
bridge, que nos brinda, impulsado por la
nerviosa, enérgica y contrastada con-

VICTORIA: Requiem (del Officum Defunctorum);
4 Motetes; Litarvoe de beata Virgine; Res-
ponsorios de Tinieblas (dtl Officium Hebdomodae

Sanctoe); Motl.-te 0 m Misa O
gloriasum. Coro n; College

Director: G.n Guest (Requ;em Matetes,
gamﬁcar. Litaniae). de la Catedral de West-
minster. Director: George Malcolm ).
Coro del s College de i Director:
Stephen ‘Motete y Miso O Quam i
bn&;. 1968, 1970 (Guest) y 1 {(an 2
CD DECCA Masica ola 433 914-2,
;T.;Ié?lm. Guest) y DDD (Cleobury). 72" 53”.

duccién de George Guest, una ejemplar
Misa de Requiem con instantes de nota-
ble altura, como la consecucién del cli-
max del final del Kyrie o el dominio no
exento de desmelenamiento de la ma-
rea sonora del Offertorium. Los célebres
motetes, Ave Maria (jqué maravilla de
escritura a ocho vocesl) o Ascendens
Christus in altem, hallan modélica repro-
duccién, mientras que en el Magnificat
primi toni quedan bien plasmados los
bellos efectos timbricos. Toma sonora
que otorga el necesario relieve a los
planos.

Interpretaciones posteriores de algu-
nas de estas obras —en particular de las
pertenecientes a las dos grandes colec-
ciones (Officium Defunctorum y Officium
Hebdomadae Sanctae)- no hacen per-
der validez a las versiones comentadas,
que se mantienen como clasicas. Aun-
que entre los posteriores acercamientos
se sitGen algunos tan meritorios —los in-
gleses siempre en cabeza de este tipo
de experiencias- como el de David Hill
con el modemo Coro de Westminster
(Hyperion). Antiguas grabaciones espa-
fiolas, probablemente fuera de catalogo,
no pueden competir con estas interpre-
taciones. Recordemos, no obstante, la
dignidad del Cuarteto Tomads Luis de
Victoria (Columbia).

Arturo Reverter
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Ml amplia el ca-
tilogo de su im-
’ portante sello

Références con la ree-
dicién del la primera
integral de las Sinfonfas
de Brahms que se gra-
b6 en Europa ya en la
tardia fecha de 1938-
1940. La primera inte-
gral americana se debe
a Stokowski todavia en
la era aclstica.

El simple dato da
que pensar sobre la
verdadera presencia
-y demanda— del cor-
pus sinfénico brahm-
siano en el repertorio
europeo de entregue-
rras. No olvidemos
que en Espafia —bue-
no, en Madrid- no se
convirtié en favorito
del publico melémano
hasta que en los afios
cuarenta Schuricht lo
reveld y luego traspa-
so el testigo a Argenta.
Pero en esta breve re-
sefia lo importante es
Weingartner, en cuan-
to mediador de un es-
tilo brahmsiano autén-
tico servido con técni-
cas de grabacién ya satisfactorias.

Nacido en 1863 y perteneciente asf
a la generacién de Richard Strauss,
Weingartner fue una destacada figura
musical de renombre mundial desde
comienzos del siglo hasta su falleci-
miento (1942). Compositor de once
Operas, siete sinfonias, numerosos lie-
der y otras obras, aunque sin gran éxi-
to, destacé mas como escritor de sus
propios libretos, ensayista, polemista y
musicélogo, pues a él se deben las re-
visiones de las Sinfonfas de Beethoven
que aln se tocan por numerosas or-
questas o la muy difundida de E/ Ho-
landés errante (por ejemplo, la reim-
presién Dover). En el haber del direc-
tor cuentan sobre todo la rectoria de
la Opera de Viena de 1908 2 1911 (su-
cesor de Mahler) y en 1935-1936, la
direccién de los conciertos de la Filar-
mbnica de Viena desde 1908 a 1927,
las giras con esta orquesta incluyendo

Felix Weingartner
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Hispanoameérica y las apariciones en los
Estados Unidos y Rusia.
Afectivamente, el joven Weingartner
se sintié atraldo por Wagner —al que
conocié en |882— y por Berlioz y Listz:
de este Gltimo fue discipulo en Wei-
mar, en |883. Esta circunstancia serfa
normalmente suficiente para alinearlo
en la escuela de la mdsica del porvenin
pero jamas dirigié en Bayreuth quizad
porque sus opiniones no coincidian
con las de Cosima Wagner, y, ademéas
de escuchar a Brahms la Cuarta y la
Obertura del Festival Académico, él' mis-
mo dirigié en 1896, en Viena, aunque
al frente de la Filarménica de Berlin, la
Sinfonia en re mayor en presencia y con

BRAHMS: Las cuatro Sinforifas. Oberturo del Festi-
fonias n°s |, 4, Obertura). Orquesta Filarménica
de Londres (Sinfonfas n°s 2, 3). Director: Felix
Weingartner. 39'41", 35'18", 29'51", 37"13" y
927", 2 CD. EMI-Références CHS 7 642562. Gra-
baciones: Londres, 1938-1940. Productor: Walter

Legge.

el beneplécito expreso
del compositor. Al menos
esto es lo que consta en
su Autobiografla, asi como
el inicio de una promete-
dora relacién con Brahms
que quedd truncada por
el fallecimiento de éste al
afio siguiente.

Lo primero que agrada
de este Brahms por
Weingartner es lo bien
gue se escucha, la clari-
dad del concepto y lo
adecuado de la realiza-
cién. Con tempi rdpidos,
casi livianos, donde la fra-
se es antes cldsica que ro-
maéntica. No hay excesos,
pero tampoco pudores,
Todo estd en su sitio. Los
dificiles ritmos no entor-
pecen la peroracién, las
voces medias no traen
bruma, sino luz. Se trata
de tomas determinadas
por las condiciones del
disco de setenta y ocho
revoluciones, y, sin em-
bargo, no se advierten las
cesuras, quiza por la sen-
cilla claridad del plantea-
miento, rectilineo. Aun
asi hay grandes momen-
tos; por citar sélo uno, el
Allegro giocoso de la Cuarta hace ho-
nor al adjetivo: también es decidida-
mente giocoso el chisporroteo de la
Obertura del Festival Académico, precio-
so complemento de la integral sinféni-
ca. Un Brahms, pues, textual, pero no
prosaico; objetivo, pero no rigido; di-
recto, pero no simple; experto, pero
no rutinario. jAh, y sorprendentemente
vital en un hombre de setenta y cinco
afios més la propinal

El album viene acompafiado de un
comentario ad hoc del inevitable (no lo
digo en sentido peyorativo) André Tu-
beuf y de otro casi testimonial de Ro-
nald Chrichton, quien recuerda su pro-
pia experiencia de Weingartner diri-
giendo Parsifal en el Covent Garden en
1939. Un trozo de Historia asi, sin falsi-
ficaciones, neutral ante la tradicién y
ajeno a los historicismos.

FOTO: EMI

Angel Fernando Mayo
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| El

a se conoce la férmula de la

Opera-hablada, asi como su

mecénica y origenes para re-
cordarlos aqul. Asimismo es del domi-
nio popular que la obra de mayor
transcendencia del género es La 6pera
de los mendigos estrenada en 1728 y
de continuada aceptacién, no sélo para
pablicos anglosajones. La obra de Gay
con niimeros musicales de Pepusch ha
conocido a lo largo de més de dos si-
glos y medios de andadura diversas y
sucesivas revisiones. Las mas difundidas
probablemente han sido la de Benja-
min Britten, realizada en 1953, llena de
encanto y sentido de la ironfa, y la de
Bonynge-Gamley que fue origen de un
registro discogréfico Decca en marzo
de 1981, con un reparto espectacular,
donde al lado de la Mrs. Peachum de
Angela Lansbury aparecian los nom-
bres de Kiri Te Kanawa (Polly), Joan
Sutherland (Lucy Lockitt), Regina Res-
nik (Mrs. Trapes) y Ann Murray
(Jenny), por citar sélo a los elementos
femeninos. Esta edicién figura ya en
CD y su relectura se aleja bastante del
original al utilizar una orquestacién am-
plia y colorida que sumada a la brillan-
tez del canto de los solistas dan a la
edicién un aire de lujosa comedia mu-
sical,

Otras entregas de la obra de Gay-
Pepusch, ausentes del catidlogo desde
hace algin tiempo y de las que no se
tiene noticia de posible inclusién préxi-
ma en el soporte compacto son las
dos de 1955, firmadas por Richard
Austin y Malcolm Sargent. En 1983 la
BBC inglesa, con capital de otras enti-
dades europeas del ramo, realizé un
film con direccién de Jonathan Miller, el

Mendigos originales

del famoso Rigoletto mafioso cantado
en inglés de la ENO. La parte musical
se encargb a John Elict Gardiner, quien
firmaba la revisién a la limén con Je-
remy Barlow. En época de ediciones
criticas le habfa llegado, pues, el tumo
a esta joyita del repertorio inglés.
Ocho afios después, el mismo Barlow
se encarga de grabar la 6pera que nos
estd ocupando con un reparto donde
reaparece el gran actor Bob Hoskins
que en la pelicula y en el disco realiza
una soberbia interpretacion de The
Beggar en un inglés y con una voz que
es pura delicia escucharle, a pesar de la
brevedad de su aparicion.

En la pelicula de Miller se recreaba un
Londres de William Hogarth y el sonido
que logra Barlow parece subrayar el pa-

GAY-PEPUSCH: The Beggor's opera. Bob Hos~
kins (The Beggar); lan Caddy (The Player); Sarah
Walker, mezzo (Mrs. Peachum, Diana Trapes);
Adrian Thompson, tenor (Macheath); Charles Da-
niels, tenor (Peachum); Anne Dawson, soprano
(Lucy); Catherine Wyn-Rogers, mezzo (Jenny);
Bronwen Mills, soprano (Polly). The Broadside
Band. Director: Barlow. HYPERION CDA
66591/ DDD. 74'10" y 76'21". Grabacién: Lon-
dres, 1991, Productor: Mark Brown.

recido. Aqui se pone en juego todo lo
contrario de lo que propone Bonynge
en su opulenta lectura. Y es facil incli-
narse por el reparto generoso que aglu-
tina el australiano, aunque el reunido
por Barlow resulte homogéneo y equili-
brado, donde puede admirarse tanto la
oportuna adecuacién entre voz y perso-
naje como la voluntariosa negligencia en
el canto (cuando la ocasién lo requiere)
para lograr aquella autenticidad con la
que el proyecto aparece. Del amplio re-
parto es preciso destacar a Sarah Wal-
ker, que apoquina con dos personajes,
siguiendo una vez mas la distribucion
original que encomendaba esos papeles
a la misma cantante. Walker, vulgar, chi-
llona, casi logra orillar a Lansbury que es
la Mrs. Peachum de Bonynge. Macheath
se encomienda a un tenor y no como
es habitual a una voz grave; esto le quita
al personaje algo de perverso, pero ga-
na, en la voz de un tenor de cdmara co-
mo Adrian Thompson, en claridad ex-
positiva y un equilibrio timbrico con el
resto de las voces. El Peachum de Char-
les Daniels es apenas inferior al excelen-
te de Alfred Marks con Bonynge y Polly,
Jenny y Lucy aparecen también aquf su-
ficientemente representadas. El consejo
final es que hay que poseer las dos ver-
siones en CD pues son dos mundos
opuestos, pero complementarios; pero
si es preciso definirse: los puristas que
adquieran a Barlow, los de veces que
acudan a Bonynge. Si usted no se consi-
dera dentro de alguna de las dos cate-
gorfas sefialadas, opte por cualquiera de
las dos versiones. Ninguna le decepcio-
nara.

Fernando Fraga
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einhold  Gliére
(1875-1956) es es-
tricto contempord-

neo de Alexander Scriabin
(nacido en 1872) y de
Sergei Rachmaninov (en
I873) y pertenece a la
misma generacion que Ni-
colai Miaskovski (nacido
en |88I). Es, pues, here-
dero directo —discipulo de
Taneev, Arenski e Ippoli-
tov-lvanov en el Conser-
vatorio de Mosci— de los
Gltimos rastros del roman-
ticismo nacionalista ruso vy,
a la vez —primer maestro
de Prokofiev—, puente ha-
cia la entrada en la moder-
nidad —hasta donde se pu-
do— de la musica posterior
a la Revolucién de 1917,
La obra de Gliére remite
enseguida a Borodin vy,
mas todavia a Rimski. Su
deseo de narrar, su interés
por el color, su bisqueda
de una orquestacién que
él estima refinada, hasta su
utilizacién de material te-
mético proveniente de las
leyendas tradicionales, le
emparentan con los ras-
gos mds cldsicos de la misica finisecular
del imperio de los zares. Su desarrollo
posterior se cifrarfa en vanaciones sobre
esos caracteres, un poco como Glazunov
o el citado Miaskovski, dando lugar a
obras de tan escaso interés como su
Concierto para arpa o su Concierto para
soprano coloratura y orquesta que mere-
cié hasta una grabacién por parte de «la
Stupenda» y su esposo, el sefior Bonyn-
ge. Por no citar su Himno a una gran ciu-
dad, dedicado a Leningrado, y que irrita-
ba sobremanera a Dimitri Shostakovich.
Para David Nice, autor de las excelen-
tes notas al programa del disco que aqui
se comenta, la Tercera Sinfonia de Gligre
forma con la Segunda de Rachmaninov y
el Poema Divino de Scriabin, la trilogia de
obras que responden al afin de un ro-
manticismo crespuscular en la musica ru-
sa. Y como muy bien sefiala también, es,
de las tres, la que menos profundamente
asume tal vocacién no negada. Frente a
la confesién personal de Rachmaninov y
el exceso mental de Scriabin, Gliére
apuesta por el descriptivismo, por el rela-
to puro a través de lo bebido en las
fuentes del poema sinfonico lisztiano. A
ello se le afade el leitmotiv aprendido de
Wagner y el colorismo descriptivo de
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Reinhold Gligre

Rescatar del olvido

FOTO: CLIVE BARDA

Rimski, El resultado de todo ello serd es-
ta Sinfonfa subtitulada «llya Muromets»
por mor de su sujeto central: las aventu-
ras de «una especie de Aquiles de una
lliada rusa del siglo Xli», en palabras del
citado Nice,

Para quienes conozcan las obras de un
Gligre reciclado por el realismo socialista,
la Tercera Sinfonlia les hard reconocer a
un habil compositor, algo mas que ocu-
rente en la invencién temdtica —el viejo
canto ortodoxo que cita a «los dioses
del antiguo tiempo» y que atraviesa aqui
y alld la obra con una presencia que no
deja de impresionar en ocasiones-, due-
fio de un sentido del color tan lejos de la
verdadera brillantez como del puro cro-
mo, ordenador consciente de una or-
questa de tremendas dimensiones y
constructor de una forma ciclica —en el
fondo, como se ha dicho, los cuatro
tiempos de la Sinfonfo forman un poema
sinfénico de casi ochenta minutos de du-
racién— que deja aparecer de vez en
cuando sus sefias como para que quien

GLIERE: Sinfonia n® 3 &n si menor, Op. 42 wliya
Murometsn, BBC Philharmonic, Director: Sir Ed-
CHANDOS

escuche no se olvide de
quién manda en la partitura.

Para poner en pie tal edi-
ficio hace falta, por encima
de todo, un intermediario
que crea en él. Y, hoy por
hoy, muy pocos directores
de orquesta dominan la mg-
sica rusa de entre-siglos co-
mo Sir Edward Downes y
seguramente sélo él podra
rescatar con tanto tino
—tampoco lo hubieran he-
cho mal Neeme Jirvi o
Walter Weller, es cierto— a
un olvidado como Gligre. El
actual director musical aso-
ciado de la Royal Opera
House no es sdlo un musi-
co de una pieza, sino que ha
demostrado —por ejemplo,
en su reconstruccién de la
6pera de Prokofiev Maddo-
lena o en sus interpretacio-
nes de El Angel de Fuego-
que conoce a fondo una es-
tética por la que no resulta
nada facil circular con soltu-
ra. Aqul dispone para ello
de una excelente orquesta
britdnica de provincias, la
amenazada, como otras de
la casa, BBC Philharmonic
con sede en Manchester. Una formacion
que no parece tener nada que envidiar a
su hermana londinense de mas campani-
llas y que a partir de este 1992 pasard a
las manos, menos expertas desde luego,
de Yan Pascal Tortelier. Basta escuchar el
segundo tiempo de la Sinfonfa, un An-
dante de generosas dimensiones, para
demostrar por qué a veces al hablar de
alguna de nuestras orquestas uno repite
que se conformaria con estar en segun-
das filas de tan altisima dignidad.

No hace falta decir, a estas alturas,
que el disco que suscita este comenta-
rio merece ser conocido por cualquier
aficionado y, sobre todo, por quien esté
dispuesto a salirse de la oferta habitual.
Incluso puede disponer, pues acaba de
aparecer, de otra versién que no he te-
nido ocasién de escuchar, a cargo de
David Johanos y la Orquesta Sinfénica
de la Radic de Bratislava, editada por
ese sello ejemplar que se llama Marco
Polo. El sonido, como casi siempre en
Chandos, espléndido, y sin la a veces
excesiva amplitud espacial que caracteri-
za a algunas de las grabaciones de la fir-
ma de Colchester.

Luis Sufién



ay varias maneras de conside-

rar estas (y otras) obras: como

objetos definitivos, inamovi-
bles, producidos para el deleite; o co-
mo obras pertenecientes a una época
(moda, uso, costumbre..) y a la vez so-
fiando o anunciando a otra época, un
objeto en transformacién, inapresnible.
{El arte como factor subversivo, o co-
mo expresion clasista? La polémica no
es nueva, pero me permito recordarla
ya que las obras de Haydn que me to-
ca comentar pertenecen a su produc-
cién mas experimental.

Los Cuartetos Op. 33 de Haydn fue-
ron profundamente admirados por
Mozart quien cambié su gramdtica a
partir de ellos: jqué es lo que Mozart
admiraba tanto? Algunos intérpretes
(Los Melos, los Amadeus) contestan a
la pregunta tocando (muy bien) Mozart
a lo Haydn y viceversa. Los Festetics,
ayuddndose con fraseos e instrumentos
adaptados al repertorio, contestan de
otra manera: tocan con toda su mo-
dernidad las experiencias en materia
de notacién musical propuestas por
Haydn (el glissando en el segundo
tiempo del Op. 33 n° 2, por ejemplo);
con sus instrumentos tan diferenciados
timbricamente pueden resaltar la
emancipacién de elementos hasta se-
cundarios, como la exposicién de to-
dos los registros posibles que se repar-
ten la melodia en el tercer tiempo del
Op. 33, n° 2. Es un procedimiento que
Mozart y sobre todo Beethoven (en la
Heroica, entre otras obras) desarrolla-
ran, y no me parece temerario ver ahf
un antecedente de la melodia de tim-
bre dicha también Klangfarbenmelodie.
El atonalismo del Allegro moderato del
Op. 33, n° | (primeros compases) sue-
na de manera mas perturbadora con
instrumentos afinados a la manera del
siglo XVII; no se trata, efectivamente,
de hacer sonar a Haydn como si fuera
Berg (con un Cuarteto de instrumen-
tos modemos), sino de hacer patente
la modernidad del compositor.

La guerra entre interpretaciéon au-
téntica (o sea respeto del texto musi-
cal, en todos sus parametros) y la revi-
sién de este texto por los intérpretes
toma nuevos rumbos: Hamoncourt in-
tenta hacer sonar sus orquestas mo-
demas (Concertgebouw, Orquesta de
Camara de Europa..) como su Con-
centus Musicus, y para ello recurre a

PHILIPS

algunos trucos (trompetas antiguas en
sus Sinfonfas de Beethoven) para gran
alegria de la critica; Briiggen cuestiona
las velocidades de Beethoven consul-
tando a psicdlogos, que aseguran que
los sordos hablan mas rdpido que los
que no lo son. Es una variante de: Be-
ethoven hacfa faltas de armonfa (ténica
y dominante superpuestas, por ejem-
plo) porque estaba completamente
sordo, etc.. No sé si Haydn también
estaba sordo cuando escribla estas ra-
rezas en sus Cuartetos, o en sus yuxta-
posiciones en el principio de la Sinfonfa
n® 99 (dominante de mi bemol/domi-
nante de do menor), pero en todo ca-
so lo que interesa al oyente modemo
se concentra en el texto tal como lo
escribié Haydn. ;Cémo escuchar estas
Sinfonfas sino con su instrumentacién

HAYDN: Cuartetos para cuerda Op. 33 y Op. 42
Cuarteto Festetics (con instrumentos originales) 2
CD QUINTANA QUI 903002. 03. ;DDD? 139
1991.

Sinfonfas n®s 99 en mi bemol mayor, n® 102 en si
bemol mayor. The Academy of Saint Martin in The
Fields. Director: Neville Marriner. PHILIPS 432
139-2. DDD. 45°26". Grabacién: 1990, Productor:
E. Edwards. Ingeniero: E. Groot

LONDONs SYMPHON]
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original? El trfio de madera en el Ada-
gio de la 99, el cambio de timbre del
pedal arménico (mismo tiempo), la in-
troduccion de la 102 donde todos los
instrumentos tocan la misma nota for-
mando un acorde bergiano.. son algu-
nos de los refinamientos que hacen de
Haydn el padre de la orquestacién mo-
derna, segin la frase conocida de Rims-
ki-Korsakov (en realidad de Chaikovs-
ki). No existe ninguna interpretacion
de estas dos Sinfonfos con instrumen-
tos originales, y es una pena porque
The Hanover Band, dirigida por Good-
man, acertd plenamente en las Sinfo-
nigs vecinas, n° (00 y (04 (Nimbus,
integral en curso para Hyperion) asf
como La Petite Bande, dirigida por
Kuijken (Virgin). Con instrumentos
modernos, el Concertgebouw ofrece
dos versiones de referencia completa-
mente distintas, firmadas por Colin
Davis (ver comentario de EPA en
SCHERZO de abril 92) y por Nikolaus
Harnoncourt (SCHERZO, dosier
Haydn, febrero 91).

Pedro Elias
SCHERZO 71
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on dos afos de retraso

sale jpor fin! este disco,

tan anunciado y tan espe-

, al mercado. Las razones de

esta tardanza bien podrian hallar-

se en el especial interés con que

Zimerman se ha tomado la gra-

bacién de este Concierto para

piano y orquesta compuesto y de-

dicado especialmente para él por

uno de los mas grandes compo-

sitores de la actualidad, con el
afadido de ser ambos polacos.

Lutoslawski llevaba bastante
tiempo intentando componer un
concierto para el instrumento
que habla sido mds importante
no solo en su formacién musical,
estudid ademds toda la carrera
de violin, sino también en su
quehacer profesional, ya que du-
rante un tiempo se dedicé a dar
conciertos como solista de piano.
Antes y después de la Il Guerra Mundial
realizé varios intentos que siempre aban-
donarfa, y ha sido en las postrimerias de
su carrera compositiva, cuando, por fin,
lo ha materalizado (afio 1987) gracias a
un encargo del Festival de Salzburgo,
donde se estrenarfa en agosto de 1988
con Zimerman, Lutoslawski y la Orques-
ta de la Radio austriaca. (En la entrevista
a K Zimerman del n® 50 de SCHERZO
hallard el lector una historia mas detalla-
da de la gestacion de este Concierto).

A pesar que el piano, como declamos,
fue el instrumento mds importante pro-
fesionalmente, la relacién creadora de
Lutoslawski con este instrumento no ha
sido especialmente fructifera: algunas pie-
zas para piano solo, numerosos arreglos
para dos pianos, varios dlios con otros
instrumentos, y una nueva versién para
pianc y orquesta de las Variaciones sobre
un tema de Pagonini, original para dos
pianos, realizada en los afios 70. (Muy in-
teresante, sin embargo, es la utilizacion
que ha hecho del piano como un instru-
mento mas de la orquesta cuya ejecu-
cién requiere en muchas ocasiones dos
intérpretes).

Lutoslawski se enfrenta a la composi-
cién de un gran Conderto para piano en
un momento que, a pesar del dominio
absoluto del oficio que transmiten sus
obras, su musica, en cierta forma, enlaza
con el principio de su carrera compositi-
va. No es ninguna sorpresa que sus Ulti
mas obras recuperen muchos elementos
musicales de principios de este siglo, y
concretamente su Gltima obra, Chante-
fleurs et Chantefables, estd mas préxima a
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Lutoslawski, jal fin!

los postulados de sus inicios que a ese
gran perfodo creativo que abarcd desde
finales de los 50 hasta mediados de los
80. Asl en este Concierto hay muchos pia-
nos, muchas musicas, se visumbra a los
grandes roménticos, a los impresionistas,
a su admirado Bartdk.., y por supuesto
todo ello magistralmente desarrollado
con su estilo personal. Quizi por ello sea
este Conderto una obra que interese me-
nos a los seguidores de su musica mas
imaginativa, novedosa y creativa (aquella
que aporta ideas realmente personales a
la evolucién de la misica occidental), y
més a otros publicos; o que algunos
piensen que no aporta nada a la misica
actual, y en otro momento, ahora no
imaginado, abra nuevos caminos (algo si-
milar a lo que ha ocurrido con Ligeti y su
Concierto para piano y orquesta, ¥ lo que
en otro momento ocurrié con Stravinski
y su época neoclasica, tan criticada histo-
ricamente por los seguidores de su mdsi-
ca mas revolucionana, y hoy en dia pe-
rfodo que est4 siendo revisado por jove-
nes compositores como punto de
partida).

Sea como fuere, lo que no tiene vuel-
ta de hoja es que este Conderto para pia-
no y orquesta €s una gran obra (virtuosa,
en todos los sentidos) interpretada en
este disco de manera magistral por un
gran pianista que ha puesto en ello el

LUTOSLAWSKI: Concierto para piano, Chain 3.
Novelette, Krystian Zimerman, ph.no Orquesta
Sinfénica de fa BBC. Director: Witold Lutostaws-
ki. DEUTSCHE GRAMMOPHON 431 664-2 GH.
DDD, 55'15". Grabaciones: Londres, X1/1989,
11I/1990. Productores: W. Stengel; Ch. Gansch. In-
genieros: H. Burls G. von Schultzendorff.

mismo carifio e interés que pone
en todo lo que toca.

No son menores, musicalmen-
te, las otras dos obras que com-
pletan este disco, Chain I, obra
que se pudo escuchar en el Citi-
mo concierto que dirigié Lutos-
lawski en Madnd a la Orquesta
Nacional, surgié de un encargo
de la Orquesta Sinfonica de San
Francisco en 1986, y fue estrena-
da en la ciudad americana en di-
ciembre de ese mismo afio. Obra
rica en sutilezas sonoras, timbres
y armonias, desarrolla esa estruc-
tura en cadena puesta en practica
como forma musical por Lutos-
lawski a principios de los afios 80.
Novelette nace en 979 como
encargo de Mstislav Rostropovich
y su orquesta americana, la Sinfé-
nica Nacional de Washington,
donde fue estrenada, en enero
de 1980, en el curso de un concierto
donde el chelista ruso interpretd, ade-
mas, el gran Concierto para chelo del
compositor polaco, Cinco movimientos
articulan esta obra, cuyo titulo esta toma-
do de Schumann, que sin embargo res-
ponden a la forma bipartita, tan usual en
el compositor polaco. Asi, los cuatro pri-
meros: Anunciacién, Primer, Segundo y Ter-
cer Suceso, conformarfan un primer gran
movimiento de duracién similar a la Con-
clusién, que serfa el segundo, y como es
habitual en este compositor, mas impor-
tante y desarrollado en todos sus ele-
mentas,

Disco éste, por tanto, muy interesan-
te, puesto que nos presenta en tres im-
portantes obras la evolucién que Lutos-
lawski ha realizado en la Gltima década.

La interpretacién de la Orquesta Sin-
fénica de la BBC es, reamente, muy bue-
na, se tiene la sensacidn de que la misica
que tocan forma parte ya de su lenguaje
cotidiano, algo plenamente asimilado. Si
alguna pega se le puede poner es la falta
de chispa y vitalidad en los momentos
mds ritmicos o draméticos, demasiado
académicos, algo quizd achacable tam-
bién a la direccion, en este caso del autor
ya longevo (dicho esto con mucho res-
peto).

La toma de sonido excelente; la clani-
dad con que se escucha la misica digna
de las sutilezas que las obras contienen.

Disco muy recomendable que espero
se refleje en las designaciones que dan
las revistas al uso.

Toméds Garrido
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ienaventurado el pais

que dispone de una

adecuada infraestruc-
tura técnica y cultural que le
permite promover sus valo-
res propios sin tener que de-
pender del arbitrio de unas
cuantas multinacionales, mu-
cho més atentas al mercado
que a una politica verdadera-
mente creativa desde el pun-
to de vista artistico. Es éste
el primer pensamiento que
se le ocurre a uno a la vista
de la presencia creciente de
la musica britdnica tanto en
los catdlogos de las grandes
firmas como de grupos fo-
nograficos mas modestos.
Uno no puede disimular su
envidia cuando piensa en el
estado de anemia industrial
crénica que padecen nues-
tros compositores contem-
pordneos, la mayor parte de
las veces olimpicamente ig-
norados y otras tan pobre-
mente representados en los
catilogos discograficos que
su presencia es mas bien un recordatono
de nuestra pobreza esencial. Pobreza
esencial que, sin embargo, no impide que
en nuestro pals se paguen honorarios do-
bles y hasta triples a artistas fordneos, mds
o menos grandes, y encima haya que que-
dar agradecidos de que condesciendan a
actuar para nosotros. Pero, en fin, aqui hay
que hacer una crénica discografica y no la-
mentarse de las multiples desgracias pa-
trias.

En esa avalancha de musica inglesa que
nos estd llegando destaca un importante
conjunto de prabaciones, procedentes de
sellos discograficos menos convencionales
de lo habitual, con obras de Peter —o Sir
Peter, as you like it— Maxwell Davies (Sal-
ford, 1934) tal vez el més destacado de
los compositores briténicos en ejercicio
junto con Sir Michael Tippett. Por un azar
afortunado ambos compositores han visi-
tado recientemente nuestro pals, de lo
cual ha quedado constancia en SCHER-
ZO. El lector interesado podra encontrar
en este mismo ejemplar una entrevista
con Maxwell Davies.

En cierto modo, la evolucién de Max-
well Davies es parecida a la de otros com-
positores britdnicos de nuestro tiempo.
Un arranque que sitGa al compositor en
las filas de una cierta vanguardia, lo conso-
lida como artista renovador y luego su

Sir Peter Maxwell Davies

Britannia felix

curva creativa inicia un descenso —no en

FOTO: MARTIN HASWELL

MAXWELL DAVIES:

The Devils. The Boyfriend. Seven in Nomine. Aqua-
rius. Director: Nicholas Cleobury. COLLINS
10952. DDD. 62'51".

Concierto para trompeta. Sinfonfa n® 4. Scottish
National Orchestra (Concierto) y Scottish Cham-
ber Orchestra (Sinfonia). John Wallace, rompeta.
Director: Peter Maxwell Davies. COLLINS 11812,
DDD. &9'.

Caroline Mathilde. St Thomas Wake. Threnodi,
Ojai Festival Overture. Filarménica de la BBC. Direc-
tor: Peter Maxwell Davies. COLLINS 13.082,
DDD. 54'51",

Miss Donnithome’s Maggot. Ejght Songs for 0 Mad
King. Mary Thomas, mezzo wprmo (Miss). Eaght
Songs for  Mad King. Julius Easuman, barftono.

Fires of London. Director: Peter Maxwell Dlm
UNICORN-KANCHANA DKP (CD) 9052. DDD
y ADD. 66'54",

The Strathclyde Concertos. Vol. |. n® | para oboe y
orquesta. n° 2 para chelo y omuesta Robin Miller,
oboe; William Conway, chelo. Scottish Chamber
Orchestra. Director: Peter Maxwell Davies, UNI-
CORN-KANCHANA DKP (CD) 9085. DDD,
61'19".

Ave Marss Stella. Imoge, Reflection, Shadow. Runes
from a Holy Isiond. The Fires of London. Director:
Peter Maxwell Davies. UNICORN-KANCHANA
UKCD 2038, ADD y DDD. 774/ ".

A Celebration of Scotland. Coro de St. Mary's
Music School, Scottish Chamber Orchestra. Di-
rector: Peter Maxwell Davies, UNICORN-KAN-
CHANA. DDD. 65'35".

Sinfonfa Concertante. Sinfonfa. Scottish Chamber
Orchestra. Director: Peter Maxwell Davies. UNI-
CORN-KANCHANA UKCD 2026. DDD. 59'12",

Into the Labyrinth. Sinfonietta Accademica. Neil
Mackie, tenor. Scottish Chamber Orchestra. Di-
rector; Peter Maxwell Davies. UNICORN-KAN-
CHANA UKCD 2022. DDD. 64'29".

calidad, sino en tendencia—
hacia valores més tradicio-
nales. Una curva semejante
trazd la carrera de Walton,
por ejemplo, impulsado a la
fama por la juvenil y con-
testaria Fagade para emigrar
luego hacia tierras mas tri-
lladas. Sélo que en el caso
de Maxwell Davies el inteli-
gente eclecticismo en el
cual hay que situar la mayor
parte de su obra después
de un inicio tal vez menos
rompedor de io que indica-
ban las apariencias, pero
bien dentro de las comen-
tes de las vanguardias histo-
ricas, es mejor aceptado
hoy de lo que lo hubiera si-
do hace un par de dece-
nios.

En este conjunto de pro-
ducciones discogréficas del
compositor britdnico hay
un poco de todo: desde la
aspereza convulsiva de las
célebres Eight Songs for a
Mad King (1969) o el sardé-
nico humor negro de Miss Donnithome's
Maggot (1974) hasta el neoclasicismo sin
complejos de The Strahclyde Concertos,
que datan de finales de los afios ochenta,
pasando por el radiante melodismo de An
Orkey Wedding, with Sunrise, o la majestuo-
sa belleza estética de obras como Ave Ma-
ris Stella (1974), el dramatismo del impre-
sionante oratorio Into the Labyrinth (1983),
el expresionismo un tanto edulcorado de
la musica para The Devils, la célebre pelicu-
la de Kent Russell, o la complejidad estruc-
tural de su Sinfonfa n° 4. En todas ellas se
despliega la personalidad de un composi-
tor asombrosamente dlctil y bien dotado,
que ha contado ademds para llevar sus
ideas musicales a la practica con excelen-
tes orquestas y solistas, Un compositor
que oscila entre el sarcasmo y la parodia y
una deslumbrada captacién de la Natura-
leza que se expresa en un lenguaje musi-
cal rico y accesible, pero sin falsas conce-
siones a una galerfa que cambia constante-
mente de caprichos y de gustos para
desesperacién de oportunistas. En resu-
men, un musico importante, que es ade-
mas un buen director de orquesta, como
demuestra en estas grabaciones, todas di-
rigidas por él, salvo en el caso de su musi-
ca cinematogréfica.

Javier Alfaya
SCHERZO 73
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Don Giovanni:

hay que seguir mirando hacia atras

PHILIPS

n la entrevista man-

tenida el pasado afio

con Sir Neville Marri-
ner ya nos anuncié que
acababa de registrar para
Philips el Don Glovanni mo-
zartiano can Thomas Allen
en el papel protagonista. A
este registro se ha unido el
también reciente de Baren-
boim, en la serie que lleva
a cabo para Erato.

Estas dos aproximacio-
nes a la dpera de las éperas
son bien diferentes; ambas
tienen sus puntos positivos
y negativos, pero la impre-
sién global, una vez mas,
como tantas en esta com-
plicada partitura, es que
ninguno de los dos acaba
de llenar., Pero vayamos
por partes.

Marriner: un Don Giovanni ligero

El director britanico se aproxima a la
partitura con las virtudes —y limitacio-
nes— conocidas de otras de sus versio-
nes mozartianas; claridad absoluta (em-
plea un conjunto orquestal sin duda
mas limitado que el argentino, o al me-
nos eso se percibe) en las texturas,
tempi uniformemente vivos, aunque sin
desquiciar, y lectura ligera, aparente-
mente mas apropiada para el lado bufo
de la obra. Hay una cuidada realizacién
del continuo en los recitativos, con
mencién especial para el clavecinista
John Constable (cuidado al que por
cierto ha debido escapar el folleto, por
lo deméds excelente, porque en el pie de
foto de Marriner de la pagina 26 apare-
ce el nombre de Sir Colin Davis), Decla
antes que la aproximacién era aparente-
mente mas apropiada para el lado bufo,
pero desgraciadamente se queda en
eso, en aparentemente, porque la ver-
dad es que no acabo de percibir dema-
siado humor ni en el Giovanni de Allen
ni en el Leporelio del para mi nuevo Si-
mone Alaimo, que resulta un tanto soso
en muchos recitativos y en arias como
la del catdlogo o la de la estatua. Tam-
poco se transmite, ni por batuta ni por
cantantes, especial tensidén en el mo-
mento (pendltima escena del acto Il) en
que es mds necesara. Esta magistral es-
cena es expuesta de forma cercana a lo
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rutinario. Allen estd correcto, aunque su
voz resulta, al menos para quien firma,
un tanto metdlica, pero los peros vienen
mas por lo que creo que acaba siendo
una aproximacién un punto insipida del
personaje. Araiza hace un notable Don
Ottavio, quizd vocalmente lo mejor
(aunque superado por el sorprendente
Heilmann) de un reparto en el que Ro-
bert Lloyd encama un Comendador co-
rrecto pero sin particular atractivo, y en
el que las mujeres son lo més flojo (lo
que parece sorprendentemente habitual
en muchos registros de esta 6pera), ya
que Sharon Sweet (Dofia Ana), que se
maneja algo mejor que Mattila en la co-
loratura, tiene momentos de entona-
ciébn dudosa, emplea un vibrato que
personalmente encuentro excesivo (ac-
to ll: Non mi dir, bell'idol mio), y Karita
Mattila (Dofia Elvira), cuya voz dramati-
ca tiene cierto peso pero no especial

MOZART: Don Giovanni, K. 527. Don Giovanni;
Thomas Allen. Comendador: Robert Lioyd. Dofia
Ana: Sharon Sweet. Don Ottavio: Francisco Arai-
2. Dofia Elvira: Karita Mattila. Leporello: Simone
Alaimo. Masetto: Claudio Otelli. Zerlina: Marie
McLaughlin. Ambrosian Opera Chorus. Academy
of St. Martin in the Fields. Director: Sir Neville
Marriner. 3 CD PHILIPS 432 1292 PH). DDD,
171" 19". Grabacién: Londres, VI/1990. Produc-
tor: Erlk Smith. Ingenieros: Jan Wesselink, Erwin
de Ceuster. (en el mismo orden): Ferruccio Furia-
netto, Matti Salminen, Lella Cuberli, Uwe Heil-

Berlin. Orquesta Filarménica de Berlin. Director:
Daniel Barenboim. 3CD ERATO 2292-45588-2.
DDD. 174" Grabacién: Berlin, IV/1991. Produc-
tor: Helmut Mhle. Ingeniero: Jean Chatauret.

belleza, se muestra notoria-
mente insegura en la colora-
tura y forzada en la afinacion
en los registros extremos (Mi
trodi quellalma ingrata).

En resumen, una versién
pasable, con el punto més fla-
co en las mujeres, y direccién
y cantantes masculinos co-
rrectos sin més. Excelente to-
ma sonora, de gran nitidez.

Barenboim: el énfasis en el
drama

El angloargentino se pro-
nuncia claramente por el con-
traste de los aspectos dramé-
ticos de la obra con el lado
coémico, que, como él mismo
manifiesta en la larga entrevis-
ta contenida en el folleto
acompaniante, estd presente desde la
misma obertura. Su versién es notable-
mente mas ampulosa que la de Marri-
ner, empezando por el empleo de una
Filarménica berlinesa superior en nimero,
que toca magnificamente. La claridad,
pese a la excelencia del conjunto, es
menor, no tanto, creo, por el contin-
gente utilizado sino porque el registro
es poco favorecedor para la orquesta,
que queda un tanto lejana en relacién a
los cantantes. Los tempi son de espec-
tro més amplio, pues aunque la Gpera
les dura précticamente lo mismo a am-
bos (apenas 3 minutos de diferencia),
Barenboim es a menudo mucho miés
lento (las dos arias de tenor, por ejem-
plo) o mucho més rdpido que el britani-
co.

Aunque en las miras expresadas por
Barenboim estd el contraste cdmico-
dramético antes citado, lo cierto es que
se inclina mas por lo segundo, pero en
definitiva lo importante es que, discre-
pancias concretas de tempo aparte, su
lectura tiene bastante més vida que la
de Marriner, si bien en ocasiones (pro-
longada pausa justo antes de los dos
acordes gue anuncian la entrada dei
Comendador en el segundo acto) a
mds de uno pueda parecerle que carga
en exceso las tintas. En todo caso, pare-
ce preferible este pecado al de la asep-
sia.

En el elenco vocal casi todo resulta
mejor que con Marminer, pero lamenta-
blemente hay también lunares impor-
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tantes. Furlanetto compone un Govanni
cinico, teatraimente mucho mds convin-
cente que el de Allen. Su voz, oscura y
potente, de bajo definido (aspecto éste
que también repasa Barenboim en la
entrevista citada), puede no tener el bri-
llo necesario, pero sale bastante airoso
de la mayor parte de los trances, aun-
que exagera un poco (jsiguiendo a la
batuta?) en el final. El Leporello de
Tomlinson es definitivamente mdas comi-
co, y creo que en nada inferior en lo
vocal (aunque de ninguna manera exce-
lente), al de Alaimo, pero su timbre re-
sulta tan parejo al de Furlanetto que,
aun respetando que esos fueran los de-
seos de Barenboim, creo que una cierta
diferenciacién hubiera resultado mejor.
Salminen ofrece un Comendador pode-
roso, aunque quizd un punto apurado,
casi algo chillén, en el agudo. La gran
sorpresa viene dada por el también
nuevo para mi Uwe Heilmann, que luce
en Don Ottavio no sélo una preciosa y
excelentemente manejada voz, sino una
elegancia y expresividad en el fraseo
que tienen doble mérito por los incle-
mentes tempi a que le somete la batuta,
que supera con pasmoso dominio. De
las mujeres, en fin, mucho mejor Cuber-
li (Dofia Ana), que, salvo algiin apuro
concreto (Crudele? Ah, no, mio bene), se
produce con buenas dosis de dramatis-
mo. Meier, por el contrario, es el lunar
mas evidente del grupo. Creo un serio
error su eleccién para este papel, por-
que las agilidades le pesan demasiado y
su voz posee un vibrato a todas luces
inadecuado (como dirfa Beecham, caba-
lleros, cojan el que quieran). Por afiadi-
dura, chilla como si su vida dependiera
de elfo en varias ocasiones, entre effas
en su aparicioén en la penditima escena.

El recitativo de Zerlina, Masetto y
Dofia Elvira que sigue al aria de tenor i
mio tesoro aparece en el libreto y tedri-
camente debiera aparecer al final de la
pista 23 del disco 2, pero ha sido corta-
do. El disco 3 empieza directamente en
el recitativo y aria de Dofia Elvira.

En definitiva, esta version no est4 mal,
aunque la direccién diste de ser del gus-
to general, pero lo cierto es que cuando
uno acude a Giulini, Krips o Furtwingler
y encuentra ademds a los Siepi, Wéch-
ter, Della Casa y demas compafieros, la
diferencia entre lo justito y lo sobresa-
liente queda tan patente que sélo los
amantes del mejor sonido pueden en-
contrar razones de peso para elegir una
de estas versiones en lugar de aquellas.

Seguimos esperando el Don Giovanni
redondo de la era modemna, y me temo
que pueda ir para largo. jAdivinan por
qué?

Rafael Ortega Basagoiti

ESTUDIO DISCOGRAFICO

Esperando mas Larrocha-Davis

uando en una corrida un toro

desmerece ostensiblemente en

su trapio respecto a los otros
cinco, el ganadero lo justifica diciendo
«va con el lote». En nuestro caso, el dis-
co que «va con el [ote» es el que prota-
goniza Sir Georg Solti,

El Concierto n® 20 con Solti simultane-
ando el piano y la direccién sélo sirve
para que nos demos cuenta de lo dificil
que es tocar estas obras. Decca tenfa
en la recamara a Schiff o Barenboim pa-
ra firmar una presumiblemente mucho
mejor versién de este K-466 con Solti
reducido a la batuta. Ademds, en el Con-
cierto para dos pianos, que el ex-titular
de Chicago podria haber cedido en su
parte instrumental a los antes citados, se
empefia en tocar y dirgir junto a Baren-
boim. Curiosidad, por tanto, sélo para
los seguidores del Solti pianista, si los
hubiere.

MOZART: Conciertos para piano n® 9, K-271 y
n® 21, K467 Alicia de Larrocha, piano.
Inglesa de Cémara. Director: Sir Colin Davis. RCA
RD60825. DDD. 63'39". Grabacién: Watford

MOZART: Conciertos para piano n® 21, K467 y
n® 27, K-595. Murray Perahia, piano. Orquesta de
Cimara de Europa. SONY SK 46 485. DDD.
§7°22". Grabacién: Berlin, I1I/1990. Productor:
Steven Epstein. Ingeniero: Kevin P, Boutote.
MOZART: Conciertos para piano n® 20, K-466,

O

MOZART: Condertos para piano n°s 20, K466,
21, K467, 22 K482, 23, K488 24, K-49| y 25, K-
503. Andris Schiff, piano. Camerata Académica
del Mozarteum de Salzburgo. Director: Séndor
Viégh. 3 CD DECCA 430 510-2, 425 855-2 y 425
Saizbirgo, Xi 1988, Productar: Chvisiopher Rae.

Rae-
burn. Ingeniero: ). Pellowe y D. Frost.

Perahia se mueve en idéntica linea
que en su anterior integral con la Or-
questa Inglesa de Camara (SCHERZO,
4). Aqul, mejora el sonido y la orquesta
muestra un gran nivel (es la de Camara
de Europa, elegida también por Har-
noncourt para sus polémicas Sinfonias
de Beethoven). El pianista neoyorquino
hace gala de ese sonido azucarado que
para algunos, no nosotros, resulta algo
empalagoso, aunque de indudable atrac-
tivo cuando se trata del piano de Mo-
zart. Sin embargo, por el precio del dis-
co, no vemos necesidad de que los po-
seedores de su antigua grabacién para
CBS repitan con ésta.

Schiff interpreta estas obras con una
modestia y una sencillez encomiables. In-
cluso las cadencias que ha elaborado él
son un prodigic de discrecién y conci-
sibn. Le acompafia Sandor Végh, honra-
do y musical donde los haya a la hora de
tocar Mozart. Su vision tiene el color de
una acuarela y se muestra incisivo y pun-
zante hasta en lugares donde la partitura
no lo pide (staccato inexistente en los
compases 30 y ss. del Allegretto del K-
491, por ejemplo). Pero también hay si-
tio para la delicadeza en los movimien-
tos lentos, especialmente el del n® 22.

Sobriedad y elegancia para dar y to-
mar en Alicia de Larrocha, con una ma-
no izquierda luminosa, sobre todo, en el
n® 9. En la direccién, lo que con Végh
era acuarela, con Davis es 6leo de la
més alta cotizacion. A alguien disgustard
levemente la amplitud de algunos tempi,
pero el resultado tiene el tacto del ter-
ciopelo aunque el control orquestal estd
llevado con mano de hierro (simbolo
de ello, el memorable arranque del n®
21). Gran diferencia en la prestacién de
la Inglesa de Cémara con él al frente
que cuando la misma orquesta ha toca-
do sola con algin pianista. Confirmacién
plena de la condicion de mozartiano in-
discutible que disfruta Sir Colin Davis de
forma sorprendentemente undnime en-
tre los aficionados de hoy. jSerd este
ddo la colaboracién ideal hoy por hoy
para estos conciertos?

En resumen, ostracismo para Solti y
laureles con toga purpurea para Schiff-
Végh y Perahia. Por delante bajo el arco
de triunfo, Alicia de Larrocha y Colin
Davis, con sendos esclavos detrds que
les digan al oido aquello del «recuerda
que eres mortal».

Rafael Yaiez Pérez
SCHERZO 75
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uando, mirando al pasado (un pasa-

do reciente, fonogréfico, podria de-

cirse), se quiere evocar el nombre
de los més insignes directores mozartianos,
rapidamente cualquier mediano aficionado
enunciarfa: Busch, Walter, Kleiber, B&hm,
Fricsay.. y Krips. Se puede discutir la inclu-
sién de alguno en este olimpo o lamentar la
no cita de otros, quizd menos especializados
(Weingartner, Furtwéngler, Szell, Klempe-
rer..), por no refeimos mas que a los re-
presentantes de la llamada gran tradicidn;
pero, dentro de ella, probablemente nadie
ponga en duda la consignacién de nuestro
protagonista, auténtico paladin de un modo
interpretativo vienés por excelencia (habia
nacido en 1902, precisamente en la capital
del Imperio), lo que, en principio, lo diferen-
ciaba (cuestiones de cardcter y técnicas
aparte) de un Walter, berlinés, o un B&hm,
austrfaco (Graz), pero de carrera y forma-
cién en buena medida germanas. Desde
muy pronto, Krips, incluso sin dejar sus cla-
ses con Mandylzewski, se entregd profesio-
nalmente a la masica, primero como violin
en la Volksoper, luego como asistente de
Weingartner y director de coros y, en se-
guida, como titular en la modesta Opera de
Aussig. Serfa el inicio de una actividad cons-
tante que se extenderia hasta su muerte, en
Génova, el |13 de octubre de 1974,

El director austriaco se fue de este mun-
do sin que pudiera culminar el proyecto de
grabar la integral de las Sinfonias de Mozart
Dej6, de todas formas, un buen nimero de
ellas, las que podriamos denominar de ju-
ventud y madurez, que arrancan en la 2/.
Suficientes muestras para calibrar -como ya
se hiciera en el momento de su aparicién
en LP hacia 1974~ su arte sereno, posado
y pausado, pero, en su acepcién mas enal-
tecedorg, ligero, equilibrado, exquisitamen-
te musical.. y un punto falto de dimensién
dramdtica. Porque Mozart, y cada vez lo sa-
bemos mejor, no es solamente gracioso, lu-
minoso, linco, transparente, efusivo, tiemo,
amable y spiritoso. Es también tragico, vio-
lento, draméticamente contrastado, arista-
do, promotor de caos..: lleva larvado en su
miusica un a veces desaforado premromanti-
cismo. La dimensién poliédrica del compo-
sitor de Salzburgo es (nicamente entrevista
por su posterior compatriota vienés, que,
por temperamento, maneras, capacidad y/o
conviccién, se recrea sensualmente en la
perspectiva menos comprometida. Pero,
desde esta Optica, jqué cimulo de bellezas
nos ofrece la visién del director! Las textu-
ras, camosas y fundidas pero transparentes;
las voces y contrapuntos, claros, meridia-
nos, los acentos, justos, en su sitio, contro-
lados; los tempi, moderados, medidos, pero
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El hombre tranquilo

Josef Kiips

llenos de vida; las dindmicas, calibradas aun-
que no de espectro especialmente ancho;
las articulaciones, adecuadamente soldadas.
Y tode dicho, cantado con extrema natura-
lidad, con perfecto legato y cilida sonori-
dad. Son caracteristicas apreciables de in-
mediato tanto en las Sinfonfas més antiguas
como en las Gltimas de la coleccion y que
hacen posible la consecucién de versiones
ejemplares de la n® 34, la n° 38 o, en espe-
cial, la n°® 39, raras veces escuchada tan ma-
jestuosa, pero al tiempo tan grécil y estimu-
lante, tan bien dibujada y equilibrada, tan
fluida y tranquilamente expuesta. Perfec-
ci6n apolinea se llama la figura.

Pero este modo de aproximarse a un
mundo en el fondo tan conflictivo pro-
mueve, en sentido contrario, una cierta
sensacion de igualdad, de uniformidad de
un ciclo sinfénico que, idealmente, exige
una mas amplia variedad de enfoques, un
mayor compromiso. El ejemplo de las
obras en sol menor es un indice claro de
esta carencia: el desgarro, la pasién, la an-
gustia, el apremio que se encierra en ese
Allegro con brio de apertura de la 25
—que otras batutas como Walter, Klempe-
rer o Hamoncourt han reflejado con ma-
yor elocuencia en virtud de un fraseo méds
personal y virulento, de una méis notoria
relevancia de las voces de contrapunto y
de una ritmica mds agresiva- quedan aquf
bastante diluidos, como sucede con las
secciones de desarrollo de los movimien-
tos extremos de la 40, en donde, en cam-
bio, aparece bien sugerida la dimensién
danzable. Un monumento como es el Fi-
nale de la Jupiter, adecuadamente resuelto

MOZART: Sinfonfas 21-41. Orquesta del Con-

de Amsterdam. Director: Josef Krips.

6 CD PHILIPS 426 973-2, 426 974-2, 426 975-2,

422 978-2, 422 476-2 y 422 974-1. 6629, 65'30%,

61'35", 60°54", 64'05" y 59°09". Grabaciones: Ams-

terdam, entre VI/1972 (39 y 41) y DX/1973 (21, 24,
26, 27, 28 y 34). Produccién: Philips Classics.

en cuanto a planificacion y ligazén poliféni-
ca, se escucha, sin embargo, falto de em-
puje, de energia vital, de proyeccién or-
gidstica. Las construcciones de un Walter,
un Szell o un Fricsay, dotadas de una ten-
sién mucho mayor, recogen dichos facto-
res de forma mas apropiada. Para no ha-
blar de la vertiginosa (en lo gue a este
movimiento se refiere) y afieja recreacién
de Celibidache con la RAI de Milan o, in-
cluso, del imponente y sélido edificio le-
vantado por Giulini, recientemente co-
mentado en estas paginas.

Por no detenernos en las jugosas lectu-
ras que de las primeras obras hacfan Sch-
roeder y Hogwood con la Academia de
Musica Antigua de Londres o en las exci-
tantes y contrastadas que de las medias y
Gltimas ha grabado Hamoncourt (analiza-
das en SCHERZO por SMB), que se mue-
ven, como Briggen, Eliot Gardiner —por
encima de Norrington— por otros vericue-
tos, diremos que, dentro del entendimien-
to tradicional de estas partituras mozartia-
nas, las interpretaciones serenas, musica-
les, elegantes, tranquilas, ecudnimes de
Josef Krips se colocan a muy alto nivel;
aunque este su Mozart carezca del mor-
diente del de Szell, de la tensién del de
Walter, de la gracia profunda del de
Busch, de la suprema concisién del de
Kleiber o, también, de la incisividad del en
todo caso mds aséptico de Marriner. Por
no hacer mds extensa la lista de batutas y
criterios y con ello més prolijas estas notas
que no pretenden sino orientar.

El sonido de las grabaciones es, no obs-
tante los afios que tienen encima, esplén-
dido y recogen, en esta traslacion a CD,
en toda su dimensién las ricas galas de los
timbres de cuerdas y vientos de la suntuo-
sa Orquesta del Concertgebouw de Ams-
terdam.

Arturo Reverter
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n lo que concieme a la musica ba-

rroca, a la del clasicismo y a la

6pera italiana del primer romanti-
cismo, el paso, y el peso, de los afios re-
sulta decisivo. La investigacién musicolé-
gica y el animo de fidelidad nos ha res-
catado un dmbito sonoro distinto, més
rico, més diferenciado estilisticamente,
desgajado de la homogeneidad aplas-
tante, Ello aunque la fidelidad sea cate-
gorfa inalcanzable. Y esto me parece
que sera vélido cuando la polémica en
tornao al llamado historicismo, los instru-
mentos originales y demas, nos de-
muestre, mas alld de la polémica o el
esnobismo, lo que ha removido y lo
que ha descubierto. Nada mas didactico
que escuchar estas tres versiones de
opera bufa para demostrar el peso de
los afios, como, después de lo que sa-
bemos ahora, nos parecen globalmente
tan insuficientes. No significa que no ha-
ya valores importantes en estas edicio-
nes que comento. Pero la concepcion
global de todas evidencia, sin lugar a du-
das, que ha habido una cesura. Empe-
zando por lo mejor, La Cenerentola des-
taca por las prestaciones vocales, en de-
terminados momentos, y por rasgos
estilisticos en la direccion de De Fabri-
tiis. La direccién se mueve a partir de la
interpretacién tradicional de la épera
napolitana, tiene una gracia instintiva y
un cuidado como fos que se advierten
desde las primeras resurrecciones rossi-
nianas de los afios cincuenta, con Vitto-
rio Gui a la cabeza. Pero algunos niime-
ros de conjunto no estan del todo ex-
primidos y algunos movimientos
parecen gratuitos, asi la lentitud del aria
de Dandini. Después de la revision criti-
ca de Alberto Zedda y de las funda-
mentales versiones de Claudio Abbado
y de Gabrielle Ferro, todas las versiones
anteriores de La Cenerentola nos pare-
cen necesariamente desplazadas y res-
tringidas en mayor o menor medida.
Pero no menospreciemos algunas lec-
ciones: la voz de Simionato, inferior a su
registro de 1950 para Cetra, no exacta
en la coloratura ni ajustada en el parlan-
do, pero todavia con esplendor en los
momentos mas expansivos; la gran in-
terpretacién de Bruscantini, aun con de-
fectos ornamentales, y muchos momen-
tos de Benelli. Por ellos vale la pena cu-
riosear en esta grabacién ahora
recuperada en CD.

Para este Il barbiere di Siviglia valen los
mismos criterios generales aplicados a La
Cenerentola. La direccién de Varviso esta
distante de lo que consigue, chispa y va-
riedad expresiva, en su Litaliana in Algen,

El peso de los afios

EXErTEOrTs

también en Decca. El interés de esta
version se centra en Teresa Berganza,
magnifica Cenerentola desde todo pun-

ROSSINE La Cenerentola. Giulietta Simionato
(Angelina), Ugo Benelli (Ramiro), Sesto Bruscanti-
ni (Dandinl), Pacle Montarsolo (Don Magnifico),
Giovanni Foiani (Alidoro). Orquesta y Coro del
Mayo Musical Florentino. Director: Oliviero de
Fabritiis. 2 CD DECCA. ADD. 144'46". 1961.

ROSSINE Il barbiere di Sivigho. Ubo Benelll (Al-
maviva), Fernando Corena (Bartolo), Teresa Ber-
ganza (Rosina), Manuel Ausensi (Figaro), Nicolal
Ghiaurov (Basilio). Orquesta y Coro Rossini de
Ndpoles. Director: Silvio Varviso. 2CD DECCA
417 164-2. 144'45", Grabacién: | 964.

DONIZETTI: Don Pasquale. Fernando Corena
(Don Pasquale), Juan Oncina (Ernesto), Graziella
Sciutti (Norina), Tom Krause (Malatesta). Coro y
Orquesta de la Opera de Viena. Director: Istvin
Kertész. CIMAROSA: || maestro di capefla. Fernan-
do Corena, bajo. Orquesta de la Royal Opera
House, Covent Garden. Director: Argeo Quadri.
2CD DECCA. ADD, 138'19".

to de vista, aun a pesar de su cierta frial-
dad en algunos momentos. Vocalmente
sigue siendo una de las Angelinas de re-
ferencia absoluta. Destaca, también, la
presencia vocal de Ghiaurov, su timbre,
Ausensi y Benelli estidn desiguales; el pri-
mero, con buena materia vocal, pero no
siempre estilisticamente en su sitio. El
Don Bartolo de Corena resume todo lo
que se hacia y no debe hacerse en la in-
terpretacion de los papeles bufos para
bajo, aunque con oficio consiga instantes
felices. Don Pasquale de Donizetti es un
magnffico ejemplo de que la comedia,
en su sentido menos restringido, es el
género mas dificil. No existe ninguna
versién discogréfica de esta obra que en
conjunto resulte conseguida. Habrd que

ir quedandose, aun con sus cortes,
con la de 1932, dirigida por Carlo Sabaj-
no, y fundamentalmente por la memora-
ble musicalidad de Tito Schipa. La altima
version de EMI nos ha privado desafor-
tunadamente de una importante refe-
rencia. No se hace plena justicia fono-
gréfica a la voz de Kraus, que aparece
ademas como en un segundo plano, y
todo lo que lo rodea es mediocre o dis-
creto. La versién de Istvan Kertész, que
data de 1965, tampoco hace justicia. Es
un estimable director fuera de tiesto,
con languideces injustificadas y que rara
vez se apropia de la gracia del género y
de fa transparencia y ligereza de su per-
feccion formal. Corena gesticula mas
que canta y caricaturiza en exceso, On-
cina ni por voz ni por expresién sobre-
pasa lo correcto. Pero, de nuevo, el inte-
rés de la version reside en las excepcio-
nes. El Malatesta de Krause es de los
mejores de toda la discografia de Don
Pasquale y Graziella Sciutti vuelve a de-
mostramos que con su voz de limitada
amplitud y en su escogido repertorio es
una cantante absolutamente encantado-
ra. Y el encanto, como decia Stendhal
—otro prodigio de encanto- es inexplica-
ble y raro, se tiene o no se tiene. Como
la Norina de Sciutti, todas las versiones
aqul comentadas tienen sus encantos
aislados, aunque en conjunto sufran mu-
cho el paso del tiempo. Como prélogo
a Don Pasquale se ofrece Il maestro di
Capella a cargo de Fernando Corena'y
en una interpretacion que, en los pasajes
menos dificultosos, se mueve con mayor
discrecién que en las otras éperas co-
mentadas. Muy lejos, desde luego, de las
dos versiones de referencia: la de Tad-
dei, en Cetra, 1956, y la de Bruscantini
en HMV, 1958.

Blas Cortés
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La novia vendida en CD

urante afios hubo una sola inte-

gral checa de La novia vendida.

Era la cantada por Drahomira
Tikalovd y dingida por Zdenek Chalaba-
la a la Orquesta del Teatro Nacional de
Praga (Supraphon, 1960). A ella habia
que afadir la lectura de Rudolf Kempe,
cantada en alemén nada menos que por
Pilar Lorengar, Fritz Wunderlich y Got-
tlob Frick (EMI, 1963). Las calidades de
la versién que ahora comentamos, que
fue incluida ademas en la Edicién Sme-
tana aparecida en Checoslovaquia a
partir de 1984, eran considerables, pero
sirvieron, entre otras cosas, para de-
mostrar que la lectura de Chalabala con
Tikalovd era ya un punto de partida
muy elevado. No hay ninglin secreto en
esa ininterrumpida calidad de versiones.
Se trata de dos producciones especial-
mente cuidadas de una de las grandes
éperas nacionales checas, obra que al
mismo tiempo (a diferencia de titulos
que no logran imponerse en el extran-
jero como Dalibor o la demasiado nacio-
nal Libuse) tiene gran aceptacién en el
exterior. Es |6gico que esta obra no
tenga secretos para una buena compa-
fifa, una buena orquesta y un director
de mérito, checos todos ellos.

El idioma, y no me refiero sélo al ha-
blado, es algo muy especial en esta obra.
La lectura de Kempe suena a Singspiel a
lo Lortzing, mientras que las de Chalabala
y Kosler, 1an distintas, rezuman idiornatis-
mo y autenticidad, esa verdad simple de
la misica surgida de un pueblo que, por
ejemplo, podia advertirse en la zarzuela
que se hacla por todas partes en nuestro
pals hasta hace unos afios, No esta de
mas referirse a la zarzuela, después de
todo la épera checa surge de una inspi-
racién semejante, pero consigue dar el
safto cualitativo histérico que en nuestro
pals nunca llega a darse. Tras el ensayo
insuficiente de Los brandenburgueses en
Bohemia, La novia vendida constituyd un
logro en todos los sentidos, mejorado
por Smetana en los cuatro afios siguien-
tes a su estreno en |866. Fue el comien-
zo de la épera nacional checa. Lo que vi-
no después partié de esos coros, de ese
pueblo, de esa melodia, por seguimiento
o por oposicién. O por superacién, co-
mo sucede a veces con Fibich y siempre
g:kr; Jandcek (casi nunca, jay!, con Dvo-

Salvada la entrafiable memoria de Ti-
kalova y Chalabala, se impone hacer jus-
ticia a Kosler y su compafifa. Kosler ejer-
ce una opcidn clara, la lectura belcantis-
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ta e incluso dlasicista de esta 6pera po-
pular. La opcién belcantista no se da s6-
lo en las voces, que no siempre respon-
den a tal planteamiento, sino sobre to-
do en la configuracién de las frases, en
el sentido del equilibrio y en el especial
cantabile de los conjuntos. La protago-
nista, Benackov4, en un momento vocal
todavfa 6ptimo (pocos afios después
hubiera sido ya otra cosa), construye
una Marenka excepcional, deliciosa, me-
nos nifia que Tikalovd, pero todavia una
joven dulce e ingenua, con un espléndi-
do instrumento que apiana, fila y frasea
con magisterio, en fértil acuerdo con el
planteamiento del director. Esclichense
sus arias (actos | y lll, sublimes), ddios o
intervenciones en conjuntos (como el
cuarteto del acto | o el del acto ll) para
advertir la perfecta creacién de Benac-
kovd. La categoria de tenor mds propi-
cio para el repertorio posterior (voz
poderosa, con dificultades, lo que se ad-
vierte en momentos como el aria dia-

SH‘ET‘ANA:L::mwavdeda.dpmanmu—
tos, Gabriela Benackovd-Cépovd (Marenka), Peter
Dvorlkyom).mdurdNaﬂ{Kouj) Jindrich

indrak (Krusina), Jaroslav Hordcek (Micha), Marie

‘eseli (Ludmila). Orquesta y Coro de la Filarmé-

ca Checa. Di nerdmekKudcr 3 CD SuU-

PRAPHON 10 3511-2. DDD. 136'53". Grabacién:
: Zdenek

bélica del acto Il) hace que Dvorsky no
llegue a tanto, aunque a veces (segunda
parte del duetto en el acto |, que no ad-
mite aspavientos®veristas, al contrario
que la primera, que si los admite) se en-
cuentre a gusto dentro del bello plante-
amiento de Kosler. Las enormes capaci-
dades histriénicas de Richard Novék se
encuentran en Kecal con un contenido
demasiado duro para sus dificultades en
la tesitura inferior, pero su poderosa
voz brilla en un claro centro, salvando el
resto con una muy medida prestacién
escénica. Preciso es reconocer que se
echa de menos a lvo Zidek y Eduard
Haken, que grabaron dichos papeles
con Chalabala. Los demas cometidos
son demasiado secundarios en compa-
racion, y estan suficientemente servidos.

Junto a Benackova el gran triunfador
es Kosler, con su refinada y cuidadisima
opcién que, a primera vista, podria cho-
car con el cardcter de las danzas, los co-
ros populares, la escena circense, el am-
biente todo de posada y plaza de una
aldea bohemia de mediados del siglo
XIX. Sin embargo, el delicado pincel de
Kosler consigue una sintesis que el afi-
cionado aceptara con placer, porque el
artista la ha hecho plausible en una ade-
cuada traduccién sonora.

Santiago Martin Bermidez
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olti deblfa de llevar varios afios estu-

diando cada pliegue del imparable

caudal de esta 6pera, que ahora,
tras la realizacién del antiguo proyecto fo-
nogréfico, ha comenzado ya a brindar en
el teatro: de momento, Festspielhaus de
Salzburgo, en pascua y en verano. No hay
detalle que haya escapado al oido atento y
a la probada sensibilidad de Sir Georg,
que, como es costumbre en €, se erige en

que aparece
imbuida de su personalidad y dotada de su
sello. Ese instinto teatral que usualmente
certifica sus recreaciones estd presente
aqul desde el principio. Es admirable la for-
ma en que maneja todos los complejos y
variados elementos que se dan cita en un
monumento operistico como éste. La or-
questa —una Filarménica de Viena—
brilla con mil luces cegadoras —especial-
mente en esos momentos MAgicos, es-
plendorosos del tercer acto en los que el
poder luminico exigido por Strauss es ab-
soluto- y atesora la multitud de matices
necesarios para ir marcando un discurso
en el que tantas cosas —divinas y huma-
nas— y tantos sentimientos van surgiendo
hasta conformar ese universo maravilloso
y poliédrico querido por el compositor y
por su libretista Hofmanssthal. Ayudado
por una impresionante toma de sonido
brica y una transparencia de texturas
asombrosa. El fabuloso crescendo que
precede a la aparicién, en el tercer acto,
del Emperador petrificado es calculado,
modelado y realizado de mano maestra.
Solti sabe ser expresivo e incandescente y
lo demuestra en la organizacién de todas
las escenas de la Emperatriz, en sus dlos
conelAIma.mlaslamentaoonesdela
tintorera y, en particular, apoyado en una
granamstacormesjulraVarady en el ex-
tenso quasi -normalmente ampu-
tado— Ach! mein Liebster starr, que sigue al
comentado pasaje orquestal. Las algarabios
—tan bien i por el compositor
pero tan dificiles de planificar y llevar a
buen puerto—, de las que hay tan excelen-
tes ejemplos en el segundo acto —presen-
cia de los hermanos de Barak entre otros—
estdn conducidas con esa precision tan
propia del director. Otro aspecto funda-
mental, que interesa de manera i
en esta Gpera, es fa dlarificacién de fa red
de motivos conductores, el juego temdti-
co-melédico-arménico-ritmico al que per-
manentemente nos somete Strauss y que
es importante seguir para no perderse en

Arafiando el cielo

fa compleja marafia musical y dramdtica.
No hay peligro de ello con una batuta co-
molaquegobtermelen‘h'mudo
La ligazén, correspondencia, didlogo,
combinacién y pluralidad de relaciones que
se establecen entre la marea orquestal y
las distintas lineas vocales —que poseen
aqui una voluntad frecuentemente més
cantabile que en Wagner—, que constituirf-
anaate&imﬁ:sndndeﬁ:soyms—
tan casi siempre logrados —podria pedirse
quza una mayor diferenciacién de planos
en el gigantesco cuarteto final- lo que
a reforzar el valor expresivo y
unidad dramdtica de la version. Para que
esta hubiera terminado de funcionar y para
que se hubiera llegado a la perseguida ple-
nitud habria sido preciso un equipo de
cantantes de mayor entidad todavia que la
que posee el muy importante de que ha
dispuesto el maestro inglés: las demandas
de la partitura son a veces inclementes.
Muy por encima de los demds, las dos pro-
tagonistas. Ninguna es una dramética en
sentido estricto (esa especie vocal hace
tiempo que ha desaparecido), pero sus vo-
ces tienen metal, entidad, extensién y sus
técnicas y temperamentos, bien orienta-
dos, casan bien con las atribuladas y gene-
rosas criaturas que encarman. Julia Varady,
algo escasa en graves, no homogénea de
color, pero segurisima y brillante en agu-
dos, la més lirica de las dos, nos brinda una
Emperatriz calida y sofadora, cantada con
una eleganda y un sentimiento muy since-
ros y con un desbordamiento, inteligente-
mente controlado, casi arrebatador, como
demuestra en el mencionado mondlogo
del acto tercero (en el que Studer, con Sa-
wallisch, parece una colegiala). Hay que re-
montarse al pasado esplendor de una Ry-
sanek para encontrar, en disco, parigual.
Hildegard Behrens le da una réplica perfec-
ta en el més dramético cometido de Die
STRAUSS: Die Frau ohne Schatten. Plicido Do-
mingo (el )-l der{llﬁwth)v

&
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nada, en excelente momento vocal. Me-
nos gutural y metdlica que Goltz (B&hm I),
més segura y afinada que Nilsson (Bshm
I). Lo menos bueno se da en el Ama, una
robusta y resistente Reinhild Runkel, de
emisién imegular y dura y estilo de canto
discutible, buen pedn en todo caso, que
no habe olvidar a Hoengen (Bshm [), Hes-
se (Béhm Il) o Schwarz (Sawallisch). Y en
los maridos. Barak encuentra adecuado
instrumento en Van Dam, algo cansado
pero eficaz y consistente, mejor ammiba que
abajo. No termina de dar, sin embargo,
con esa dimensién ingenua, de buen arte-
sano, de bondadoso trabajador ni consigue
siempre expresar los constantes cambios
del'lmorydeacpecmdel

asl un tanto pélido y lejos de las
aauatmcuasdeDuleu (Keilberth), Berry
(Karajan) o, en particular, Schoeffler (Bshm
). Domingo hace lo que puede en este ca-
ramelo envenenado que es el Emperador.
No es cantante para superar las dificultades
que se le plantean aqul. Por distintos moti-
vos: |) su voz, corta y esforzada, carece,
pese a su reconocida penetracion timbrica,
del cuerpo y el metal necesarios para un
papel efectivamente heroico; 2) su alemén
sigue siendo deficiente, lo que no favorece,
como es égico, la matizacién y regulacién
prosodica idéneas; 3) la emision, frecuente-
mente apoyada en la nariz, se hace estri-
dente en la zona aguda y sobreaguda, por
las que discurre habitualmente su linea vo-
cal. Por estas y otras razones y sin que nin-
guno sea perfecto en esta endemoniada
parte, preferibles Hopf (el instrumento

mas sélido) ), Thomas (el mas mu-
sical) (Karajan), King (Bshm Il) e, incluso, el
depauperado Kollo (Sawallisch). El copioso

equipo de secundarios funciona correcta-
%}teysearmalashpoddonesde
En definitiva, con los lunares apuntados,
la mejor de las modernas grabaciones de
La mujer sin sombra. ContinGa, a juicio del
firmante, sin embargo, la primera en orden
depreferenciaslarea]izadaporl(arlw'm
en 1955 (comentada en el n® 63 de
SCHERZO): suena algo més écida ~o que
no deja de tener su encanto— pero todavia
muy bien, posee un fraseo més cilido y
una textura méds propiamente straussiana,
aparece envuelta en una pétina roméntica
muy atractiva y pertinente, tiene un liismo
y una tension intema mayores y goza de
una compaifa de canto en su conjunto su-

perior, incluidas las segundas partes.
Arturo Reverter
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Sonido Decca, afios cincuenta

ESTUDIO DISCOGRAFICO

i en la historia de la musica hay un

compositor compenetrado con un
intérprete, ése es Benjamin Britten
con Peter Pears. Aqui colaboran llevando
a cabo una memorable interpretacién de
la Serenade op. 3| para tenor, trompa y
cuerdas.

La obra fue escrita en Londres, en
1943, cuando la guerra cambiaba clara-
mente de signo en favor de los aliados.
Est4d dedicada precisamente a Pears y al
trompa Dennis Brain, participante tam-
bién en la interpretacién y cuya musicali-
dad queda sobradamente probada, Ex-
traordinario el aire siniestro que los tres
intérpretes otorgan a la ya de por sf for-
midable O Rose, thou art sick! de William
Blake y el tono intimo y hondamente
sentido del soneto final de Keats.

La grabacién es de 1944 y el sonido,
realmente increfble. Dificiimente hoy, sal-
vando todas las distancias fonogréficas, se
podria igualar una labor técnica de ese
calibre, Otro tanto sucede con la toma
sonora de los Seven Sonnets of Michelan-
gelo, con Pears en lo vocal y
Britten en lo pianistico, aunque
es diez afios posterior —igual
que las Winter Words, bellisimas
en la mdsica y en la letra de
Thomas Hardy—.

Ciertos apuros de Pears en
el agudo y un incémodo vibrato
en algunos momentos no em-
pafian ni el interés ni la calidad
interpretativa vocal de este re-
gistro.

Nervio, empuje y prodigioso
nivel técnico para el disco de
Szell y la Orquesta del Con-
certgebouw. Espectacular clari-
dad de planos —en sonido mo-
no, no olvidemos— que para sl
quisieran grabaciones de mu-
chos afios después. Aunque de-
bié de constituir un placer ser
ingeniero de sonido con Geor-
ge Szell (seguramente mas en
lo tecnolégico que en lo perso-
nal).
La Tercera de Brahms est4 llevada a un
tempo bastante mds vivo que en su pos-
terior grabacién con Cleveland: 30'52"
por 33'47". Como curiosidad digamos
que a Furtwédngler y la Filarménica de
Berlin les dura 40'33". Probablemente a
una isla desierta nos llevariamos ésta de
Furtwdngler (EMI), la de Giulini/Philhar-
monia (EMI) o la de Walter/Columbia
(Sony). Pero la brillantez y la energia con
que aborda Szell esta partitura y su gran
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coherencia interna en el planteamiento
aunque la via interpretativa sea opuesta a
las de los antes citados, nos convencen
de la bondad de esta realizacién —escu-
chese el Allegro final-. No en vano el re-
gistro estd avalado por la firma del gran
John Culshaw, el productor de Decca
por excelencia.

Parecidas cualidades tiene su interpre-
tacion de la Octava de Dvordk, superior a
la que realizard afios después con Cleve-
land —igual que sucede con la memorable
Quinta de Beethoven también con el
Concertgebouw (Philips)—. No encontra-
remos el sabor checo que le imprime la
dificilmente superable visién de
Kubelik/Filarménica de Berlin (DG), el re-
finamiento de Giulini/Concertgebouw
(grabacién Sony elogiada en SCHERZO,
60) o el colorido de Vaclav Talich con la
Filarménica Checa (Supraphon). Pero la
fantastica respuesta orquestal a los re-
querimientos de Szell en una obra que
tanto se presta a ello hace que recomen-
demos este disco sin ambages.

Brahms

3

Szell

Dvofik

ORCHESTRA

Kathleen Ferrier fue maestra indiscuti-
ble en muchas obras pero especialmente
en estos Kindertotenlieder. Desde estas
mismas paginas, B.M. la calific6 como
«voz sacerdotal» en su monumental Se-
gunda de Mahler también con Otto
Klemperer y también para Decca
(SCHERZO, 55).

Estamos ahora ante un impresionante
testimonio recogido de un concierto en
la Concertgebouw dos afios antes de

Sympbony No.3

Sympbony No.8

CONCERTGEBOUW

que la artista falleciera afectada de cancer
-los beneficios por la venta del disco que
comentamos han sido donados a la Fun-
dacién para la Lucha Contra el Cancer
que lleva su nombre—. Ferrier se mueve
en la misma linea que en su posterior
grabacién con Bruno Walter y la Filarmé-
nica de Viena para EMI, en interpretacion
undnimemente considerada como hito
en la historia del sonido grabado. Es una
pena que la versién que nos ocupa, to-
mada de la retransmisién por radio, pre-
sente notorias deficiencias sonoras que
llevan a la orquesta a un segundo plano
estorbado por un permanente y molesto
chisporroteo —el inicio de In diesem Wet-
ter, in diesem Braus hay que adivinario
mas que ofrlo—.

En la segunda parte, deliciosa musica
de Brahms. Se trata de los Liebeslieder-
Walzer que el compositor escribiera dias
antes que la Rapsodia para contralto, y los
Neue Liebeslieder-Walzer op. 65. Ambas
obras estdn previstas para cuarteto vocal
y piano a cuatro manos. Es una grabacién
tomada de la retransmision
que hiciera la BBC del concier-
to que tuvo lugar en el Festival
de Edimburgo de 1952.

Ademas de Ferrer, que re-
pite aqul en su ultima aparicién
en el Festival, encontramos a
Irmgard Seefried, soprano de
sensibilidad artistica fuera de
toda duda. También Julius Pat-
zak, quien protagonizara mu-
chos recitales de Lieder con el
pianista Michael Raucheisen
durante los afios del nacional-
socialismo en Alemania. Com-
pleta el cuarteto el bajo-barfto-
no Horst Ginter. Ante el te-
clado, un lujo cuando se toca
Brahms: Clifford Curzon, a
quien acompafia Hans Gal.

Con artistas de esta catego-
ria, el resultado es el esperado,
esto es, dificimente mejorable.
Sonido algo mejor que en
Mahler pero todavia lejos del
ideal que representan las otras grabacio-
nes en estudio de que se habla en estas
lineas.

En las conversaciones que Emest An-
sermet mantuvo con Jean-Claude Piguet,
publicadas bajo el titulo Entretiens sur la
musique —y citadas en el libreto del al-
bum-, el director. afirma: «he seguido de
cerca el impulso creador de Ravel desde
1913 hasta el final y a menudo hablé con
él acerca de sus ideas artisticas, sus gus-

ADRAM
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Ciertamente, el haber tratado al autor
no es pasaporte para certificar una apro-
ximacién indiscutible a su obra. En el ca-
so de Ansermet y la Suisse Romande, sus
interpretaciones de estas composiciones
de Ravel gozan de adecuados rasgos esti-
listicos tales como sutileza, evocacién,
delicadeza y colorido orquestal. Sin em-
bargo, esto, que no es poco ni es facil,
tampoco es suficiente para colocar estas
versiones en el Olimpo. Ansermet as-
ciende por momentos a niveles muy al-
tos (Rapsodia Espafiola 0 Ma Mére 'Oye)
pero en otros no logra alcanzar todo lo
que estd detrds de estas notas (Valses
Nobles y Sentimentales muy especialmen-
te), Siempre, eso si, ayudado por una to-
ma sonora portentosa de hace cuarenta
afos.

Las alternativas siguen siendo las hist6-
ricas de Pierre Monteux (Philips), Charles
Minch y Jean Martinon (ambas RCA).
Aisladamente tenemos la bellisima Rapso-
dia Espafiola de Giulini/New Philharmo-
nia (EMI), el reciente Daphnis et Chloé de
Previn/Sinfénica de Londres (EMI;
SCHERZO, 58) y los impresionantes Val-
ses de Boulez con Nueva York (Sony).

ADmM

Mahler
KINDERTOTENLIEDER

Ferrier

CONCERTGAROUW
ORCHEVTRA

Otto ng

emperer

Brahms
baedundiedor - Wadsar

Ademés, es obligatorio Celibidache
(HUNT; SCHERZO, 57).

El lector interesado en Ansermet y su
orquesta puede consultar el comentario
de Javier Alfaya en SCHERZO, 56 dedi-
cado a grabaciones histéricas de la Suisse
Romande.

En resumen, recomendacién muy es-
pecial para George Szell y el binomio
Britten-Pears, notables las interpretacio-
nes de Ansermet y lastima de sonido pa-
ra el registro en vivo'de Mahler y Brahms
~aunque no olvidemos que estos discos

son a precio econémico y portan libretos
muy completos con todos los textos de
las obras vocales—

Rafael Yaiiez Pérez

BRITTEN: Serenade, op. 3/ para tenor, trompa y

cuerdas. Seven Sonnets of Mi op. 22. Winter
Words op. 52 man
ter Pears, tenor, Director:

Brain, rompa.
Bricten, DECCA 425 996-2. ADD. Mono.
II Gmlmvdra.lmrl'lﬂ\'uh

p es. Precio ec
BGAHHS Sinfonia n® 3 en fa mayor, op. 90.
DVORAK: Sinfonia n® & en sof mayor, op. Or-
. Director:

rmgard soprano; Julius
Patzak, tenor; Horst Glinter, baritono; Clifford
Curzon y Hans Gd), Grabacién en vivo de Iz
radio: Edimburge, 1952. DECCA 425 995-2. ADD.

M@%m&mﬁhm
Director: Ernest Ansermet. 2 CD DEC-
CAQS?!?Z.AW Mono. 65'59" y 69'35". Gra-
baciones: Ginebra, Productor: Vic-

afios cincuenta.
tor Olof. WG‘W“;CHM Pre-
cio econdmico.’

iertos discéfilos de dltima horna-

da han puesto de moda despre-

C ciar todo lo que no esté entera-

mente digitalizado, ya saben, las célebres
DDD (con ligeras variantes son los mis-
mos que ponen por las nubes a Eduardo
Mendoza o a Umberto Eco sin haber lei-
do a ninguno de los grandes clasicos; o
los que se dejan deslumbrar por Spiel-
berg y acusan a Frank Capra o a Fritz
Lang de viejas momias de museo). Pero
asi son las cosas, y por mucho que argu-
mentemos en contra, asf seguirdn siendo;
o sea que, tristemente, nos tenemos que
resignar, A pesar de ello, nos van a per-
mitir que les presentemos a siete viejas
glorias de la célebre coleccion Master-
works Portrait de Sony, grandes obras en
versiones inolvidables que gracias a los
progresos de la técnica y con sélo un
modesto AAD, hardn las delicias de los
buenos aficionados, de los buenos cata-
dores, de los que distinguen claramente
la liebre del gato... (y, ademads, por muy
poco dinero).

El primer disco, de Béla Bartok, recoge
los Contrastes para violln, clarinete y piano
en la legendaria interpretacién de Szigeti,
Goodman y el autor al piano, més varios
nimeros del Microcosmos interpretados
por el propio Bartok. La reconstruccién
del disco ha sido excelente, aunque es

Viejas glorias de CBS

justo apuntar que ya el viejo LP de la se-
rie Odyssey (salvo error, nunca publicado
en Espana) posefa un sonido mas que
aceptable si tenemos en cuenta las fechas
de grabacién de ambas obras (abril y ma-
yo de 1940). De las |56 piezas del Micro-
cosmos, Barték interpreta 3| en este re-
gistro con una maestria y unos medios
técnicos espectaculares; su sentido ritmi-
co y su sencillez en la exposicion de las
melodias nos permiten intuir que esta-
mos ante un virtuoso con todas las de la
ley. En cuanto a los Contrastes, se trata
de una de fas grabaciones mds felices def
gran compositor en los estudios de gra-
bacién, acompafiado por otros dos ex-

cepcionales instrumentistas que interpre-
tan la obra con limpieza, luminosidad e
idoma Gnicos. Acertados comentarios, al-
go breves, de Robert Cushman en los
tres idiomas de siempre.

El compacto que viene a continuacién
recoge dos espléndidas interpretaciones
de los Cuartetos Op. 59, n° | y Op. 130
de Beethoven, por el Cuarteto Busch
Adolf Busch y Gésta Andreasson (violi-
nes), Karl Doktor (vicla) y Hermann
Busch (chelo). Nunca habla sonado asl,
con un fraseo tan célido y envolvente, el
tema inicial del primer Cuarteto Rassu-
movski, que encuentra en estos soberbios
musicos a los intérpretes ideales de estos
pentagramas, Quizé, en el Op. 130, se
eche de menos una técnica mas precisa,
pero escuchando ese tiempo suspendido
de la Cavatina, esa cima expresiva de la
musica de cidmara beethoveniana inter-
pretada aqul con una sensibilidad y una
belleza sin igual, realmente importa poco
que se aprecien pequefias imperfeccio-
nes. El sonido es bueno, con excelentes
tomas monofénicas, y aceptables los co-
mentarios de Robert Cushman,

La masica delicada e ingenua de Fre-
derick Delius (1862-1934) encontrd en
Sir Thomas Beecham a uno de sus més
fervientes apéstoles. Este registro es uno
de los pertenecientes a la etapa contrac-
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tual de Sir Thomas con la Columbia ame-
ricana, y aqui nos lo encontramos inter-
pretando con sus habituales conviccién y
brillantez, tres obras de su amigo el com-
positor inglés: Hassan, musica de teatro
para baritono, coro y orquesta
sobre textos de James Elroy

mento sélo en LP,; recordemos sus ver-
siones de las Sonatas parg violonchelo y
piano de Beethoven, con Pau Casals; o
varias Sonatas de Mozart en las que
acompafia a joseph Szigeti —nunca publi-

Flecker; Sea Drift, para barito-

no, coro y orquesta, sobre un
poema de Walt Whitman vy, fi-
nalmente, Arabesk, también so-
bre poema de Whitman. Im-
prescindible para todo el que
esté interesado en la musica de
Delius; pocas veces encontra-
ran interpretaciones tan juveni-
les y persuasivas de obras tan
claramente menores, aunque
de indudable oficio y grata es-
cucha. Buen sonido.

La Quinta de Mahler por
Bruno Walter, una de las gran-
des lecturas de esta partitura,
conjunga una singular perfec-
cion formal con una efusividad
y un sentido cantabile realmen-
te admirables. Posiblemente
nos encontremos ante la ver-

su absoluta compenetracién con el resto
de los musicos. Asi, pues, un disco de
buen sonido digno de todo elogio que,
ademds, nunca habla estado publicado en
Espafia (los Cuartetos estan en sonido
mono, y las Sonatas en esté-
reo).

El disco de Poulenc tiene in-
terés relativo (para ser exactos,
poco interés), pues ni las obras
son gran cosa, ni el autor era
un pianista consumado. Las cé-
lebres piezas de Satie han en-
contrado en Ciccolini, Fevrier o
Rogé, intérpretes mas originales
y finos que las monocordes
prestaciones de Poulenc; las
dos canciones de Chabrier son
interpretadas por Pierre Bernac,
que queriendo recrear un estilo
de época, cae en las exagera-
ciones mas aparatosas, con un
trémolo incontrolado y una dic-
cién afectada. Sélo para incon-
dicionales de Poulenc.

El Gltimo disco recoge cinco
interpretaciones de otras tantas
obras de Johann Strauss por la

si6n idénea de esta obra, don-

de se ponen de manifiesto

esos sutilisimos y semiocultos lazos de
conexidon que pasan absolutamente inad-
vertidos para la mayorifa de los directores
de orquesta. Quiza le falte en ocasiones
la precisién extrema, pero su calor y co-
municatividad son realmente Gnicos.
Atencién también a la complejidad poli-
fénica, que Walter resuelve con una ma-
estria excepcional. La toma de sonido es
aceptable para la fecha en que fue graba-
da (1947) y suena moderadamente bien
en este compacto que ahora comenta-
mos. Imprescindible para cualquier mah-
leriano que se precie.

Todavia no han sido publicados en Es-
pafia testimonios de George Szell como
pianista (y eso que existen registros fran-
camente interesantes, aunque por el mo-

cados por estas latitudes-). El compacto
que ahora publica Sony recoge los dos
Cuartetos con piano de Mozart, y dos So-
natas para violin y piano del mismo autor;
en los Cuartetos, Szell actta con miem-
bros del Cuarteto de Budapest; y en las
Sonatas, acompafia al concertino de la
Orquesta de Cleveland, Raphael Druian.
La evidente musicalidad y claridad de
Szell en las cuatro obras de este disco,
asl como su mas que suficiente técnica y
su autoridad interpretativa, no desento-
nan de las prestaciones que pudiese ofre-
cemnos de estas obras cualquier virtuoso;
a ello podemos afiadir su depurado co-
nocimiento del estilo, su flexibilidad y, so-
bre todo, la homogeneidad interpretativa
que consigue en todos los casos gracias a

BARTOK: Contrastes Microcosmos. Béla Bartdl,
piano; Joseph Sziget, violin; Benny Goodman, clari-
nete. SONY Masterworks Portrait MPK 47676. Mo-
no. ADD. 59'40", Grabaciones: Nueva York, IV-
V/1940. Precio econémico.

BEETHOVEN: Cuartetos n°s 7 en fa mayor, Op.
59, n® | y 13 en si bemol mayor, Op. |130. Cuarteto
Busch. SONY Masterworks Portrait MPK 47687.
Mono. ADD. 74'|6", Grabaciones: Nueva York,
VI/1941 y V/1942. Precio econdmico.

Thomas Beecham. SONY Masterworks Portrait
MPK 47680. Mono. ADD. 65'58". Grabaciones:
Londres, X/1955, XII/1954 y II/1958, Precio econd-
mico.

MAHLER: Sinfonfa n® 5 en do sostenido menor. Or-
questa Filarménica de Nueva York Director: Bruno
Walter. SONY Masterworks Portrait MPK 47683,
Mano. ADD. 61'52". Grabacién: Nueva York,
1/1947. Precio econdmico,

MOZART: Cuartetos para piano y cuerdas n°s | en
sof menor, K. 478 y 2 en mi bermnol mayor, K. 493, Sono-

tas para violin y piano en sol mayor, K 30! y en do ma-
yor, K. 296. George Szell, piano y miembros del
Cuarteto de Budapest. Raphael Drulan, violin; Ge-
orge Szell, piano. SONY Masterworks Portrait MPK
47685, Mono/Stereo. AAD. 71'59". Grabaciones:
Nueva York, VIII/1946 y VIII/1967. Precio econémi-
co.

POULENC: Movimientos perpetucs. Noctumo n® |.
Suite francesa. CHABRIER: La islo fefiz Villanelle des
petits canards. SATIE: Descripoiones outomdticas. Gym-
nopédie n* 1. Sérabande n* 2. Gnossienne n* 3. Croquis
et ogacenes dun bonhomme en bois. Francisc Poulenc,
piano. SONY Masterworks Portrait MPK 47684.
Mono, AAD, 47°18". Grabaciones: II-Il/1950. Precio
econdmico.

CANCIONES Y VALSES DE VIENA: Obras de
JOHANN STR?:&S y otros numruc.’rl;'otu I.sn.::
mann, ; Ulanovski, uesta
fénica mCo‘umbil. Director: mmww. SONY
Masterworks Portrait MPK 47682, Mono. AAD.
68'30", Grabaciones: Nueva York, IIV1956 (Bruno
Walter) y VIl/194| (Lotte Lehmann). Precio econé-
mico.
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Orquesta Sinfénica de Columbia
y Bruno Walter. Las composicio-
nes son de las méas populares del compo-
sitor austriaco: obertura de El murciélogo,
vals de EI Emperador, Sangre vienesa, ober-
tura de El bardn gitano y El bello Danubio
azul, interpretadas con la delicadeza de
exposicion, la notable expresividad y el
sincero linsmo que caracterizaban invaria-
blemente todas las lecturas de este gran
director; la Sinfénica Columbia, por otra
parte, tiene una cuerda algo seca, unas
maderas de propiedades poco cantabiles y
unos metales que no pueden competir
con los mas redondos y luminosos de
otras agrupaciones mas idéneas para estos
pentagramas (en la mente de todos est4,
sin duda, la Filarménica de Viena). A pesar
de ello (realmente es milagroso que de
una agrupacién sinfénica tan pobre se
puedan conseguir estos resultados), hay
valores mds que suficientes para colocar
estas interpretaciones en un lugar destaca-
do. Ademds, entre las cinco obras de Jo-
hann Strauss, hay intercaladas diversas
canciones vienesas exquisitamente tradu-
cidas por la gran Lotte Lehmann. Un dis-
co, pues, de indudable interés, cuya escu-
cha proporcionard al oyente momentos
muy agradables.

La conclusién es obvia: salvo los discos
de Delius y Poulenc (sélo recomendables
para expertos en ambos musicos), el res-
to son grabaciones de interés superiativo:
interpretaciones inolvidables, buen soni-
do, correcta presentacién y precio redu-
cido. No se las pierdan.

Enrique Pérez Adrién
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ESTUDIO DISCOGRAFICO

Americanos, os recibimos con alegria

alvo la primera de las obras

(compuesta en 1943 y pre-

sentada aqui en su versién
para barftono y conjunto), el disco
de Elliot Carter (nacido en 1908)
contiene piezas compuestas en un
periodo avanzado y de cierto reflu-
jo en su dilatada carrers, vinculada
siempre con todo lo que tenga re-
lacién con el arte y que ha bebido
en fuentes a menudo ajenas a la
musica. Disclpulo, como tantos de
su generacion, de Nadia Boulanger,
Carter llegd a una especie de len-
guaje personal vanguardista en los
afios cuarenta (en este caso, al
contrario que sus coetineos). Tan-
to sus obras vocales como las del
disco de George Crumb —casi
veinte afios menor que Carter,
también de amplisima cultura artis-
tica y uno de los méas destacados
musicos de su generacién— son
buena muestra de cierta manera
de enfrentarse al género vocal en
el siglo XX. Se trata de la bisque-
da del sentido musical en los tex-
tos, que parecen los Unicos res-
ponsables del resultado sonoro.
Aunque, eso sl, evitando cualquier
mariglaje con nada parecido a me-
lodia. Y, a menudo, desvinculdndo-
se de la métrica heredada, y no sin
caer en determinadas moditas o
servidumbres de la época: la inter-
vdlica saltarina que procede de Vie-
na, por ejemplo, en cuyo nombre
se han escrito algunas obras maes-
tras (pocas) y se han cometido te-
rribles crimenes (muchos). (Entre
paréntesis, la diferencia con el siglo
XIX no puede ser mayor: el com-
positor del siglo pasado sacaba de
los textos la melodia implicita en ellos)
Vean ustedes la diferencia entre los Tres
poemas de Frost, compuestos por Carter
en 1943 (escuchamos aqul la transcrip-
cién para conjunto de 1975) y sus obras
de los afios sesenta que van a continua-
cion, El resultado y la diferencia son fasci-
nantes. En aquel ciclo parece un compo-
sitor que puede llegar a ser Britten. Pero
Carter, que pertenece a ese grupo de
americanos que un buen difa se acosta-
ron clésicos y se despertaron vanguardis-
tas, ha dado un triple salto mortal y ha
descubierto que el sentido de los textos,
las palabras, las letras y las mismisimas la-
gunas permiten obtener resultados sono-
ros inéditos, prescindiendo tal vez de lo
que que hasta el momento se entendia
como musica. Mas hacia la segunda mi-

SO

GEORGE CRUMB
nes, Drones and Refrains of Death
\pparition

A Little Suite for Christmas. A.D. 1979

tad de los setenta Carter es ya muy ma-
yor como para dejarse llevar por van-
guardias ultrafstas; y empieza a sentir de
otro modo el sufrido publico (especial-
mente sufrido en un pals como Estados
Unidos, donde cualquier actividad pro-
gresista, sea ética o estética, ha de aislar-
se en un ghetto, lo cual no impide que
puedan tener patrocinios de aqul o de
alld). En Espafia hemos tardado algo en
enteramos (los compositores, porque el
publico, burlén y de alma quieta, crefa sa-
berlo ya; el publico que apoyaba a la van-
guardia en los afios sesenta lo que hacla
en realidad era luchar contra la dictadura,
lo que son las cosas), pero estos ciclos

- de Carter demuestran que se puede dar

un nuevo giro en una carrera rica e ina-
gotable a base de ese elemento sagrado

de los musicos de nuestro siglo,
desde Schoenberg hasta Nono,
que es la voz. Espléndido disco,
pues, el de Carter. Por certo, este
grupo, con otro director y otra
cantante, ya grabé otra bella ver-
sion del Mimor (CBS, 1980).

Crumb pareci6 necesitar un do-
ble y contradictorio componente
en la poesia que iba a musicar. La
cuadratura del circulo: distancia y
cercanfa. Desde joven compuso
musica para obras de Federico
Garcfa Lorca, y a partir de ese
mundo poético encontré ambas
cosas. El idioma ajeno y el elemen-
to surreal son dos buenos compo-
nentes para la distancia. La fuerza y
la sugerencia del texto, dos aspec-
tos esenciales de la cercania. El no-
viazgo de Crumb y Lorca parece
no terminar nunca. Son una pareja
bien avenida que ha tenido multi-
ple descendencia: cuatro libros de
Madrigales, Night of the four moons,
Ancient voices of children, Little songs
for children, o la compleja pieza que
abre el disco resefiado, donde la
muerte es protagonista. Eso sl, en
lo que se refiere a las interpreta-
ciones, nos permitirfamos aconse-
jarle a Crumb que en adelante
echara mano de cantantes cuyo
idioma materno fuera el espafiol,
porque obras tan interesantes co-
mo este temprano ciclo quedan,
para quienes conocemos ese idio-
ma, bastante pintorescas, cuando
no algo ridiculas, al escuchar los
poemas de Federico con tan pro-
nunciado acento gringo. Crumb ha
utilizado a menudo la amplificacién
para determinados instrumentos;
los efectos pueden ser realmente nove-
dosos, mégicos, muy eficaces, como en
el caso del otro ciclo vocal, Apparition
(que se nos ofrece, en idéntica versién,
en dos de los discos resefiados), dedica-
do a Jan De Gaetani, gran artista y de-
fensora de la mésica de su tiempo, a la
que acompafia un piano amplificade. Por
fin se decide Crumb a utilizar un texto
en inglés (estamos en 1979 y se trata de
Whitman), y tras la distancia y la cerca-
nfa, que producen el misterio, ya tiene
suficiente mano para crear ese mundo a
partir de otros elementos; el regreso a
determinadas pautas vocales tradiciona-
les, con procedimientos post, desde lue-
go, es evidente, y el tema de la muerte
permanece en primer plano: canciones
para escuchar con texto, matices que se
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su sutil fugacidad, sentidos para dilucidar
a solas.

Gershwin podria estar mejor repre-
sentado con otro tipo de obras. El
Gershwin de Broadway y el culto diferi-
an bastante, por mucho que sea posible
encontrar similitudes de estilo. El Gersh-
win exigente es el segundo; el primero
es el comercial, uno de los responsables
de ese conocido soniquete que es el
musical americano, un género que, en
mi opinién, puede tener su gracia en un
espectdculo, pero que carece por com-
pleto de interés musical. La a veces di-
vertidisima comedia Strike up the band
ofrece todos los topicos sonoros que
repetiran hasta la saciedad otros com-
positores menos dotados y més afortu-
nados en otros sentidos. Pero la pieza
es algo mds que divertida. Es una satira
politica que bordea lo corrosivo y que
constituye un raro musical antimilitarista
(escrito por George S. Kaufman, con ly-
rics de Ira Gershwin). Algo que hubiera
sido imposible unos cuantos afios des-
pués, pero que en cualquier caso no
gustd al publico de 1927, que dejo caer
la obra en el méds lamentable fracaso.
Pero en 1931, ya en plena depresion,
George e Ira le afladen unas cuantas
canciones y resulta un exitazo. Por cier-
to, el dlbum, muy purista, incluye la ver-

sién de 1927 y, aparte, ofrece los afiadi-
dos de 1931. En 1940 lo llevard al cine
Busby Berkeley con Judy Garland y Mic-
key Rooney; no hace mucho la echaron
por uno de nuestros canales de televi-
sién con no sé qué titulo. En fin, tales
son los mimbres de la obra, y los de la
interpretacién no pueden ser més au-
ténticos en cuanto a buen oficio y per-
sistente convencionalismo y saber hacer.

El original queda mejorado por la restau-

CARTER: Obras vocales (1975-1981); 3 Poems of
Robert Frost. Patrick Mason, baritono. Director: David
Starobin. 446", A Mirror on which to dwell Christine
Schadeberg, soprano. Director: Donald Palma.
17°09". Syringa. Katherine

racién de Tommy Krasker, procedimien-
to légico que el propio autor hacla de
vez en cuando con sus obras, ya que las
orquestaciones a menudo dependian de
las disponibilidades del teatro.

El interés de los dos discos de Ives es
enorme. Las Sonatas para violin y piano
se nos ofrecen en versiones sencilla-
mente magistrales, aunque pueda asegu-
rarse una vez mas que el auténtico inte-
rés musical de estas obras se encuentra
a partir de cierto momento de la Terce-
ra de ellas, y en toda la Cuarta. Son ver-
siones que es preciso escuchar para sa-
ber lo que es bueno en la mésica de ca-
mara de Ives; ahora bien, es absurdo
repartir setenta minutos de musica en
dos CD, cuando entran ente
en uno solo. Las Canciones de Ives, que
escuchamos siempre en seleccién, nos
hacen afiorar normalmente una auténti-
ca integral; jhabrd quien se atreval En
cualquier cnio. la . Jan De Gae-
tani, acompafiada por Gilbert Kalish en
un piano sin amplificar, nos ofrece nue-
ve hermosas selecciones: ella serfa una
espléndida protagonista de esa posible
integral. {Qué mundo, que microcosmos
tan rico, variado y expresivo el de las
Canciones de Ives!

Santiago Martin Bermiidez
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D nante lega-

do fonogrifico que
Claudio Arrau regis-
tré para Philips du-
rante casi 25 afios a
partir de 1962, su
contribucién a la mi-
sica de Brahms ocu-
pa cuantitativamente
un segundo lugar
respecto a la de
otros autores como
Beethoven, Chopin,
Schumann, Liszt e in-
cluso Mozart. Arrau
no grabé las opus 76,
79y 116 a |19, pre-
cisamente las que
encierran el mensaje
mas personal del
musico hamburgués.
No obstante, este al-
bum de 3 CD ofrece
gran interés. Los re-
gistros mas tardios
que contiene (opus
10y 24, de 1978)
revelan un incipiente declive en las faculta-
des fisicas de Arrau, que por entonces ha
cumplido ya 75 afios. Los mejores resulta-
dos se alcanzan, creo yo, en las opus 2 y
35, que el pianista chileno, atin en pleni-
tud, sabe iluminar con luz nueva partiendo
de un profundo estudio del texto para su
més exacta realizacién posible. Esta riguro-
sa actitud, que hace a Arrau acreedor del
epiteto cldsico, es compaﬂble con una
profunda afinidad hacia la masica roménti-
ca que tiene sus raices en su aprendizaje
con Martin Krause, discipulo de Liszt; y
con un personalisimo modo de expresion,
intenso, cdlido y hondo. Este cardcter dual
objetivo/subjetivo, cldsico/roméntico (en
contraste con pianistas actuales més cldsi-
cos, como Pollini o Perahia) constituye un
rasgo especiaimente atractivo en fa com-
pleja personalidad de Arrau, idénea por
tanto para un autor como Brahms, cuya
inspiracién romdntica siempre fue encau-
zada en maldes clasicos.

Y asi, en la Sonata opus 2, el orden, el
rigor y la Iégica se armonizan con una in-
tensa carga emotiva y con una fantdstica
riqueza de colorido que ayuda a desentra-
fiar la compleja estructura de esta turbu-
lenta Sonata, en la que son palpables las
huellas de la severa formacion clasica que
su autor recibié de Marxsen. Esa dialéctica
de rigor y libertad, de intensidad y mesura,

El viejo mago

ayuda a revelar la esencia auténtica de una
obra en apariencia puramente técnica co~
mo las Variaciones Paganini: cada una de
sus péginas posee personalidad diferencia-
da —aun dentro de su subordinacién al
conjunto- en especial cuando Brahms ca-
mina alejindose progresivamente del te-
ma de partida y nos ofrece fascinantes
mutaciones ambientales, Arrau responde a
ellas poniendo en juego su rica paleta so-
nora, de variedad timbrica casi orquestal,
en admirable version, Aunque muy buena,
menos conseguida me parece la opus 5,
carente del Gltimo grado de espontanei-
dad que convertia a la opus 2 en algo ex-
cepcional. Por fuerza hay que destacar
que en el Andante, Arrau canta de forma
extitica una misica de extrema belleza y
peculiar intensidad, que el propio artista
no duda en calificar de erética. Pero en
los movimientos impares se echa en falta
la naturalidad de Curzon o el impulso po-

BRAHMS: Sonatas paro piano n® 2 en fo sosteni-
do menor opus 2 y n° 3 en fa menor opus 5, Scherzo
opus 4. Cuatro Baladas opus 0. Variaciones sobre un
mdemammy Variaciones sobre un tema

opus 35. Claudio Arrau, plano, 3 CD
MLI’Sﬂl.m}.ADD Grabaciones: Alemania,
V1973 (opus 2); Inglaterra, VIIVI977 y IV/1978
( 10 y 24) y Holanda, XW/1971 (opus 4y 5) ¥

1974 ( 35), 27°26" (opus 2), 40°47" (opus
5), 9'17" (Scherzo), 23'52" (Baladas), 28'58" (opus
24) y 25'22" (opus 35). Precio medio.

tente, arrollador,
de Katchen (ambos
Decca), referencias
en esta Tercera So-
nata.

Dentro del nivel
altisimo de este
conjunto, me pare-
ce que las Cuatro
Baladas sefialan el
nivel inferior: falta
flexibilidad en la dl-
tima; el crescendo
de la Primera no
es, como con Kat-
chen, inevitable y
tragico; y en la Ter-
cera hay alguna bo-
rrosidad. Por otra
parte, la sonoridad
de Arrau sigue
siendo especialisi-
ma, con esa mez-
cla de transparen-
cia y densidad que
hace perceptible
no sélo el acorde
en conjunto sino
cada una de las
notas que lo integran; los pianisimos, con-
cretamente, son de calidad fuera de lo
comtn. Pero creo que Zimerman (DG),
Gilels (DG), Kempff en su primer registro
{Decca) y Katchen (excluyendo su prosai-
ca Cuarta Balada) se acercan mds a la
esencia de estas obras, que requieren un
arrebato impropio de un hombre de se-
tenta afios. En las Variaciones Haendel vol-
vermos a olr una leccién sobre cémo dar
personalidad a cada parte sin menoscabar
la solidez del todo; otra vez, la capacidad
de Arrau para cantar y hacer que refulja
con mil colores un instrumento de percu-
sién, raya en lo milagroso. Grabadas cinco
o diez afios antes, las tres Ultimas varia-
ciones y la fuga hubieran tenido el impul-
so y la pulsacién vigorosa necesarios, y
ese sentido exuftante (Katchen) que pa-
rece el del propio autor al coronar una
obra que, en el dificil arte de la variacién,
le sitGa casi a la altura de sus venerados
Bach y Beethoven.

Las tomas sonoras son excelentes, y los
textos de presentacion, informativos y de
alta calidad; el precio medio acaba de con-
vertir a este dlbum en un éptimo comple-
mento de la integral de Julius Katchen para
Decca, que nunca me cansaré de reco-
mendar.

Roberto Andrade
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o hace mucho (SCHERZO,
62) comentdbamos muy fa-
vorablemente el primer &l-

m de la Edicién Piere Boulez que
Sony hizo llegar a nuestra Redac-
cién. Como recordardn nuestros
lectores, se trataba del sobrio y aus-
tero integral Anton Webem que el
compositor-director francés tradu-
cfa con sus habituales caracteristicas
interpretativas de claridad, disec-
cién, distanciamiento expresivo y
depuracion sonora; el mismo repre-
sentaba un testimonio de valor ina-
preciable para dar a conocer la md-
sica del genial creador austriaco.
Ahora, proseguimos con esta con-
trovertida figura de la direccién de
orquesta resefiando cuatro volime-
nes mas que acabamos de recibir
con obras de Barték, Debussy,
Mahler y Stravinski, cuatro logros in-
dudables en la discografia de Pierre Boulez
que Sony ha reprocesado de modo ejem-
plar y que, evidentemente, nos apresura-
mos a recomendar a todos aquellos que
estén interesados en estos compositores.

El primer disco, enteramente dedicado
a Béla Bartok, contiene la célebre version
integra de El mandarin maravilloso, caracte-
rizada por una direccién cortante, violenta
y analftica, con un magnifico sentido de la
exactitud rftmica y una precisién orquestal
realmente extraordinaria. Su concepcién,
dindmica y decididamente dramdtica, nos
presenta una narracién de imdgenes y de
estados de &nimo, perfectamente vistos y
expresados con energla y con total fideli-
dad timbrica y ambiental, si bien la inter-
pretacion se sit(a totalmente fuera del
dmbito magiar (Ferencsik, Dorati, Sandor,
en cierta medida Solti). El disco se com-
pleta con las- Cuatro piezas para orquesta,
Op. 12 y las Escenas aldeanas en la versién
adaptada por el propio Bartdk para solis-
tas, coro y orquesta. Espléndida toma de
sonido, ayudada por la proverbial claridad
de exposicién del director francés. Muy
recomendable. Para los amantes y estu-
diosos de la obra del genial compositor
hingaro, imprescindible.

Ultimamente han aparecido en el mer-
cado discogréfico versiones excelentes de
Pelléas et Mélisande, la gran obra maestra
de Debussy. Recordemos la histérica de
Inghelbrecht en Disques Montaigne
(SCHERZO 54, comentario de Federico
Eguillor), la de Charles Dutoit para Decca
(SCHERZO 60, critica de Santiago Martin)
o la de Claudio Abbado para Deutsche
Grammophon (SCHERZO 64, estudio de
Arturo Reverter). A estas tres aportacio-
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Edicion Pierre Boulez

PERRE BOULEZ Wl

nes tenemos que afiadir ahora la reedicién
en soporte compacto de la versién de
Pierre Boulez, una de las més originales
aproximaciones a este drama lirico que
encuentra en el director francés un equili-
brio extraordinario y un magisterio técni-
co insuperable, aunque eso, naturalmente,
no es todo; quizi falte esa magia timbrica,
ese misterio y esa fascinacién poética tan
patentes en esta musica (los que conoz-
can las interpretaciones de Desormiére o
Karajan sabrdn a qué nos estamos refirien-

STRA &l de fiego (Sulte, 191
M(suu;segm Su!an’si;?,z

semble InterContemporain. :
68'29". Grabaciones: Londres, lIl/1967; Nueva
XI/1975; Paris, X/1980. Productor:

!g‘g

do), De todas formas, Boulez consi-
gue que la orquesta sea protagonista
y uno de los aspectos mds atractivos
de esta interpretacion. En cuanto a
las voces, Elisabeth Sderstrdm quizd
no sea la Mélisande ideal, ni por fo-
nética ni por expresién; sin embargo,
su voz es bella, homogénea, limpia y
de emisién correcta, lo cual no es
poco. Esas mismas caracteristicas
pueden valer para Yvonne Minton.
George Shirley tiene un timbre feo
de solemnidad, un sonido oscuro,
forzado y desagradable puesto al
servicio de una expresividad proble-
mética. Bien Mcintyre y Ward, un
decente Golaud el primero y un gra-
ve Arkel el Gltimo. Boulez emplea en
esta versién a un nifio contratenor
para el papel de Yniold, la verdad es
que no se sabe muy bien el porqué
(doctores tiene la Iglesia...) En fin,
una versién muy personal y de indudable
atractivo: en el elenco vocal no hay ningu-
na maravilla y la orquesta pasa a ser aqul
protagonista indiscutible. Puede ser la ver-
sién complementania a la aproximacion de
Karajan o a la histérica de Desormiére (sin
tener en cuenta las versiones de Dutoit o
Abbado, que este comentarista todavia no
conoce).

El binomio Mahler-Boulez todavia no
estd claro. A pesar de incluirlo frecuen-
temente en sus conciertos (ver el catélo-
go Arkadia, por ejemplo, donde existen
numerosas interpretaciones en vivo de
Pierre Boulez dirigiendo obras de Mah-
ler), el director francés siempre ha sido
muy critico con el bohemio, traténdolo
de excelso director de orquesta y me-
diocre compositor: «.Sembrd en el no-
ble terreno sinfénico una mala semilla
teatral: el sentimentalismo, la vulgaridad
y un insoportable e insolente desorden...
1Qué valor puede tener una musica en la
que la relacién entre idea y forma se
pierde en el marasmo de la expresivi-
dad?». Sin embargo, al final de su ensayo
Boulez reflexiona sobre unas obras que
se empefian en sobrevivir por mucho
que tratemos de apartarlas.. «Entonces
debemos revisar nuestra postura y pre-
guntarmos si acaso no hemos sido super-
ficiales al juzgarias». El caso es que, si nos
atenemos a su discografia oficial, pocas
obras de Mahler existen dirigidas por
Boulez; salvo error, los Riickert Lieder
con Yvonne Minton y la Sinfénica de la
BBC, el Adagio de la Décima con la Sin-
fénica de Londres y, finalmente, la canta-
ta integra en sus tres movimientos Das
klagende Lied (La cancién del lamento)
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que es precisamente el disco que motiva
este comentano, tres obras que todavia
no nos dan una idea clara de Boulez co-
mo director mahleriano. A pesar de ello,
apresurémonos a indicar enseguida que
la versién del registro que ahora reedita
Son, es espléndida, perfectamente plani-
ficada, subrayando su lado modemo sin
perder de vista que se halla ante un gran
fresco épico del postromanticismo. En
definitiva, una interpretacién modélica
de un director que todavia tiene mucho
que decir sobre Gustav Mahler. Buen so-
nido y excelente articulo del propio Pie-
rre Boulez en los cuatro idiomas acos-
tumbrados.

Finalmente, el disco Stravinski es un
prodigio. El pdjaro de fuego de este regis-
tro es la suite de 1910, interpretada por la
Sinfénica de la BBC (recordemos que
Boulez tiene grabado el ballet completo
con la Filarménica de Nueva York), una
aproximacién analitica y licida, cuyos de-
talles instrumentales mas insignificantes es-
tdn expuestos con admirables claridad y
precision. De nuevo, ahora en las obras
que integran el resto del disco, nos encon-
tramos con una exposicién clara, légica y
coherente, pero también dotada de un
gran temperamento, ductibilidad y fantasfa.
Un hermoso registro, en definitiva, que
cautivard a todo el que se acerque a él

por su rigor, capacidad de conviccién y se-
duccién sonora.

La Edicién Pierre Boulez no ha hecho
mds que comenzar, excelentemente, por
cierto. Después de estas cuatro espléndi-
das muestras (cinco, si contamos el We-
bern comentado anteriormente), sdlo nos
queda esperar a que Sony publique siste-
méticamente otros grandes logros de
Boulez en los estudios de grabacién: Ra-
vel, Berg, Schénberg, méds Debussy, més
Stravinski, més Bartok, etc., es decir, las
grandes obras orquestales de nuestro siglo
servidas en condiciones excepcionales.

Enrique Pérez Adrién
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de su sello Decca, parece haber

apostado fuertemente en el pre-
sente y para el futuro por Charles Dutoit
(Lausanne, 1936), y su Orquesta Sinféni-
ca de Montreal. Un director, el suizo, lle-
gado no sin arduo camino -lLausanne,
Zurich, Bema, Ciudad de México, Gote-
borg- a un estrellato cifrado en la titulari-
dad de dos orquestas de prestigio, la ca-
nadiense citada y, desde hace unos pocos
meses, la Nacional Francesa. Una orques-
ta, la de Montreal, que ha visto pasar a su
frente a maestros como Markevich, Meh-
ta, Decker o Frithbeck de Burgos, pero
que sélo con Dutoit ha traspasado las
fronteras que separan lo sélo competen-
te de la excelencia.

Dutoit, disclpulo de Alceo Galliera y
alumno en Tanglewood, es director co-
municativo, que parece disfrutar muy vi-
vamente con su trabajo y que otorga a
todas sus versiones una brillantez juzgada
en ocasiones como un punto superficial.
Tal superficialidad aflora, en los tres nue-
vos discos que aqul comentamos, en el
dedicado a las dos dltimas obras de
Rachmaninov, las Danzas Sinfénicas y la
Tercera Sinfonfa. Dos obras que conside-
radas bajo el prisma tépico ~melodismo
hollywoodiense, sentimentalismo de re-
cuelo— con el que a menudo se aflige a
su autor, pierden toda su virtualidad ex-
presiva, Y ese es el prisma bajo el que
Dutoit, al mando curiosamente, de una
formacion adecuadisima a este repertorio
—la soberbia Orquesta de Filadelfia—, con-
tempia unas musicas que nada tienen que
ver con ello. Son partituras que poseen
el dramatismo de lo crepuscular y que al
no hacer concesiones a una sentimentali-

I a multinacional Polygram, a través

No todo es brillo

dad barata requieren mucho mas de lec-
turas que las acerquen al expresionismo
de que estan atravesadas. No lo entiende
asi Dutoit, y se equivoca al edulcorar un
discurso tan dramatico. Ejemplos de ello,
el solo de saxofén en el primer movi-
miento de las Danzas o el hermoso Ada-
gio ma non troppo de la Sinfonfa. Maazel
(DG), Litton (Virgin) o Ashkenazi (Dec-
ca) lo entiende muy bien en sus versio-
nes de ambas obras, sin olvidar que este
Gltimo alcanza precisamente en las Dan-
zas Sinfénicas uno de los florones indiscu-
tibles de la discografla de un autor que, a
estas alturas, no se puede abordar como
Dutoit lo hace,

El disco dedicado a Prokofiev vuelve a
poner de manifiesto la brillantez del esti-
lo del director suizo, pero con resultados
desiguales, Asl, Alexander Nevski se ve
privado, 2 mi entender, de sus compo-
nentes dramdticos —es una musica para la
escena, aunque ésta sea la pantalla del ci-
nematégrafo-, y queda como una pégina
de concierto que no sirviera a accién al-

RACHMANINOV: Sinfonfa n® 3 en la menor,
Op. 44. Danzas smrm Op. 45. Orquesta de Fi-
ladelfia. Director: Charles Dutoit. DECCA 433
181-2, DDD. 74'54", Grlbulon Flladelfia,
X1/1990. Productor: Ray Minshull. Ingeniero:

Peliowe.

John
PROKOFIEV: Alexander Nevski, Op. 78. El te-
niente Kijé (Suite Sinfénica). Op. 60. Jard van Nes,
mezzo-soprano (Alexander Nevski). Orquun
Sinfénica de Montreal. Director: Charles Dutoit.
DECCA 430 506-2. DDD. 57'28". Grabacién:
Montreal, XI/1990, Productor: Paul Myers. Inge-
niero: John Dunkerley.
74 «Potétican hn;mmminm&
de Montreal. blucm{: Charles Dutoit. DECCA
430 507-2. DDD. 66'54". Grabacién: Montreal,

VI/1990. Productor: Paul Myers. Ingeniero: john

Dunkerley.

guna. Todo estd en su sitio, todo suena
extraordinariamente bello, pero la vitali-
dad de lecturas tan pletéricas —aunque
resulten més imperfectas en determina-
dos puntos de su realizacién— como la de
Thomas Schippers con la Filarménica de
Nueva York (CBS Masterworks Portrait),
brilla aquf por su ausencia. La suite de E/
teniente Kijé logra, sin embargo, llegamos
con el virtuosismo y la gracia requeridos,
como si Dutoit hubiera puesto en précti-
ca esa capacidad para diseccionar la me-
lodia que tan bien demuestra en sus
acercamientos, pongo por ejemplo, al re-
pertorio francés.

En Chaikovski es donde encontramos
lo mejor de la triple entrega. Con una
Patética, es verdad, que no hace honor a
su nombre sino en ocasiones contadas,
pero que se beneficia también de una
lectura que al no cargar las tintas en de-
masfa permite limar la mucha literatura
que a veces lastra la obra, Dosificando
bien el rubato, sirviéndose de una or-
questa que aqui se muestra de muy altas
calidades, Dutoit nos da una versién que
no desbanca a las grandes —las muy dis-
tintas entre sl de Mravinski (DG) y Mar-
kevich (Philips)- pero que se escucha
con el agrado que produce un concepto
inteligente servido por una técnica opu-
lenta. En Romeo y Julieta las cosas se dis-
paran y la «obertura-fantasia» se nos da
como un poema sinfénico en el que la
fuerza expresiva fuera el eje de toda la
narraciéon. La delicadeza da lugar cuan-
do corresponde a la caja de los truenos
y se llega al final con ef aliento en fas uiti-
mas.

Luis Sufién
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Recuperacion de esencias

odo lo que sea recuperar, cuando

lo que hay que recuperar tiene va-

lor, es positivo. En un tiempo co-
mo el actual en el que —por cefiimos ex-
clusivamente al mundo de la misica— tan-
ta engafiifa figura como verdad y en el que
tanto oropel se vende por metal precioso,
encontrar, y en una de las parcelas que
son mds sensibles a tal estado de cosas
como es la del canto, la posibilidad, a tra-
vés del disco, de traer hasta nosotros algu-
nas antiguas esencias para sorpresa y solaz
de la mayoria de los auditores, es algo de
notable importancia.

Hay que estimar mucho por ello la pu-
blicacién, en los Gltimos tiempos, de graba-
ciones afiejas, trasladadas al soporte com-
pacto, que ensefian a las modemas gene-
raciones y hacen recordar a las viejas
cémo eran las grandes voces del pasado y,
mads significativo alin, como se cantaba en-
tonces; cémo se empleaba, de forma orto-
doxa, una técnica y por qué caminos se al-
canzaba una expresién. Escuchar en estos
momentos de clara crisis de voces de te-
nor instrumentos como los de Gigli o Laun
Volpi, percibir su aliento artistico, su ver-
dad irrefutable, o asistir a una larga explica-
cién que sobre el particular nos da un he-
redero —quiza el Unico que hoy existe— de
aquéllos es placer que conviene degustar
con calma y con los ofdos bien abiertos.

Del més antiguo, Gigli (1890-1957), en-
contramos tres cosas de sumo interés en
estos dos CD. En primer lugar el histérico
recital dado en la Konzerthaus de Viena el
|7 de febrero de 1955. Escuchamos una
voz ya cansada, bastante deteriorada, esca-
sa de fiato, apretada en la zona superior, y
a un intérprete muy libre, efectista, que lle-
va a extremos casi intolerables sus manie-
rismos y que en muchos casos reinventa
practicamente lo que canta con el mayor
desparpajo. Pero, piensa uno, jqué importal
cuando el fraseo mantiene ese grado de
efusion, la diccion, esa nitidez, el acento
ese mordiente; y cuando el timbre, pese a
todo, conserva esa pureza y calor, la emi-
sién esa ortodoxia propiciadora de una
cualificada messa di voce y base de unos di-
vinos falsete y falsetone o de efectos alta-
mente estimulantes de voce mista, auténti-
cas marcas de un artista singular dotado de
una de las voces liricas més bellas y bien
timbradas de la historia y de una completi
sima técnica de canto, utilizada muy sabia-
mente, aunque, nos parece hoy, con un
estilo demodée. Pero vengan a nosotros
estas maneras anticuadas que nos permi-
ten paladear la tersura del canto legato
(con problemas evidentes, como se ha di-
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cho, en la administracion del aire) en pagi-
nas clave como Una furtiva logrima, Wigen-
lied (Brahms) —en una muy sui generis ver-
sién bisada- o el Adiés a la vida. No poco
asombro —tras recuperamos del destrozo
que perpetra el tenor en Dallo suo pace
del Don Giovanni de Mozart- nos causa el
arrojo de esa voz todavia tan fresca en la
mayor parte de la tesitura al acometer va-
lientemente, y con provecho, un O paradi-
so (Africana, Meyerbeer) o un Vesti la giub-
ba (Pagliacci, Leoncavallo). Divertido el gui-
fio de una Donna é mobile excelentemente
delineada (con un si natural muy estima-
ble) y asombrosa la permanente filatura de
Non ti scordar di me (De Curtis). Acompa-
fia como puede al cantante —que estd
siempre en perfecta sintonfa con un entre-
gado publico— la Sinfénica de Viena dirigida
por Dino Fedn, que se sienta al piano en
las piezas sin orquesta. Un recital, en suma,
variado, heterogéneo, largo (20 piezas), de
los de antes, cansando para el tenor, irregu-
lar, pero de mucho interés. Como lo tiene
el encuentro, dos dias atras, con los estu-
diantes del Conservatorio y en el que el
artista, con una voz clarisima y un acento
muy teatral (mussoliniano cabria decir),
contesta algunas cuestiones y explica di-
versos conceptos relacionados sobre todo
con la expresién y con la aplicacion de las
reglas de la fonética a la gramética del can-
to. Tanto la grabacién de esta clase como
la del concierto poseen una rara calidad y
presencia sonoras.

El final del segundo compacto viene
constituido por varios fragmentos operisti-
cos de la gran época de Gigli, que se escu-
chan muy lejanos y llenos de ruidos pardsi-

BENIAMINO GIGL!: Obras de Donizattl, Mo-
Brahms,

zart, Schubert, Meyerbeer, Leon-
cavallo, , Verdi, Gastaldon, Bizet, Cardillo,
Ceccone,

los estudiantes del Conservatorio, 15/11/1955.
Fragmentos de Aido (Viena, 1937) e Il tovatore
(Roma, 1939) de Verdi, Manon (Roma, 1937) de
Massenet y Romeo et juliette (Milin, 1934) de Gou-
nod. 2 CD BONGIOVANNI I mito dell'opera GB
1055/56-2. ADD. 74'07". 59'20".

GIACOMO LAURI VOLPY: La bohéme de Puc-

falda

ro Passerottl. Orquesta y Coro del Teatro de la

Opera de Roma. Director: Alberto Paoletti, 2 CD

BONGIOVANNI Il mito dell'opera GB 1057/58-2.

ADD. Roma, 1952
ALFREDO

SOpranos,
de Roma el 22/1Il/1990. Manon de Massenet,
mentos. Con Virginia Zeani. Teatro San Carlos
29/l/1964. 2 CD BONGIOVANNI GB
550/51-2. DDD. 71'09". 79°09".

tos. Vale la pena, no obstante, pegar la
oreja para seguir las inflexiones de aquella
impagable voz en las escenas del Nilo de
Aida y de San Sulpicio de Manon (con una
espléndida Mafalda Favero en esta ultima).

El mayor y casi Gnico interés de La
bohéme que protagoniza Giacomo Lauri
Volpi es precisamente el de la presencia
del tenor de Lanuvio. Lo encontramos ya
muy disminuido a sus 60 afios: legato y fia-
to cortos, con frases en las que practica-
mente se queda sin resuello; emision tré-
mula; agudos ululantes; afinacion muy rela-
tiva; evidente lefiosidad timbrica.. Aun as,
hay que descubrirse ante lo que todavia
queda de la antigua linea sefiorial de canto
ante las buenas intenciones (a veces sélo
es0) expresivas y, por supuesto, asom-
brarse de los ain seguros ataques a la zo-
na alta y sentir, como un fenémeno fisico,
la enorme vibracién, el squillo y anchura
monumental del sonido, de aquel instru-
mento sensacional. Es légico que cante
medio tono bajo el racconto y que sus
modos y color (bastante bien matizado
pese a todo) resulten poco apropiados
—era un spinto que ya no estaba en su
mejor momento para filar o apianar como
antafio, bien que nos obsequie con algu-
nos de sus tradicionales y famosos falsetes
reforzados— para Rodolfo. De gran interés
en todo caso. Del resto hay poco que ha-
blar. De entre un reparto de ilustres des-
conocidos descuella, si acaso, la norteame-
ricana Frances Schimenti, de voz irregular
y corta, aunque timbricamente parecida a
la de Victoria de Los Angeles. La direccion
de Paoletti se dirfa que es inexistente, tan
mortecina resulta la orquesta; en una gra-
bacion que, ademds, a pesar de estar he-
cha en estudio, da la impresién de ser an-
terior a 1952. Sélo para enamorados de
Lauri Volpi o rastreadores de viejas esen-
cias. Para una Bohéme completa y en con-
diciones se recomiendan, sobre todo, la
de Beecham, con la mencionada De Los
Angeles y Bjoerling (EMI), y la de Karajan,
con Freni y Pavarotti (Decca).

Leccién magistral

Es frecuente que Alfredo Kraus, el te-
nor mas sabio y responsable de nuestros
dias, dé habitualmente a lo largo de sus
actuaciones auténticas lecciones de canto,
tal es su conocimiento y tal su dominio
del mestier. Resulta por tanto un docu-
mento precioso y de primera mano este
album recientemente editado por Bongio-
vanni, que recoge una verdadera clase en
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fa que ef artista canario explica en ftaliano,
con danidad mendiana y sobresaliente flui-
dez, ni mas ni menos que los fundamentos
de la (su) técnica. Durante 55 minutos, en
los que caben algunas preguntas de los
asistentes, Kraus da un repaso general a
cuestiones bdsicas: nocién de fa voz in
maschera, singularidad de la vocal i (en cu-
ya multiplicidad de frecuencias descansa el
secreto de la impecable y mds razonable
emision), mecdnica de la respiracién inter-
costal-diafragmdtica, el pasaje (o la ausen-
cia de él), mezza voce y messa di voce, fal-
sete y falsetone, ataques, movilidad facial,
legato... En fin, un curso compendiado de
todo lo que conviene para cantar bien y
que Kraus ejemplifica cada vez que sale a
escena. Sus concepciones tedricas, tradu-
cidas en su practica habitual, son claras, fir-
mes, razonables y légicas, aunque puedan
chocar quizd a mas de un santdn de la en-
sefianza. Y responden no ya a un estudio
dedicado y a una observancia de los meo-
llos de la profesién, sino que coinciden en
lo esencial con los principios defendidos
por las escuelas més puras del pasado,
empezando por la de Manuel Garcia y si-
guiendo por la de Lamperti o Marchesi,
entre otras. Principios a los que Kraus da
un toque de modernidad. En su técnica,
por ejemplo, no interviene algo que él
considera espurio como es el tan utilizado
recurso belcantista del falsete en sus di-
versas clases; prefiere utilizar la media voz,
es decir, la producida siempre con el mé-
ximo apoyo (regulado) del aire contenido
y administrado por los muasculos intercos-
tales y el diafragma.

Después de la lezione hay casi 70 minu-
tos dedicados a la intervencién de distin-
tos jovenes cantantes (en algin caso ya
profesionales), a los que el maestro va ha-
ciendo, sobre la marcha, jugosas observa-
ciones y correcciones en las que todos
aprende(mos)n y en las que se ve la légica
de unos criterios. El segundo CD se ciera
con unos escogidos fragmentos (30°) de
una representacién de Manon en el San
Carlo de Népoles de 1964. Junto a Kraus,
que brilla en uno de sus papeles estelares,
una apasionada Virginia Zeani,

La calidad sonora de este documento
—recomendable para los buenos aficiona-
dos y, naturalmente, para los estudiantes y
estudiosos del canto- es iregular. La voz
del tenor espafiol se oye bien (aunque con
un lejano zumbido de fondo) durante la
explicacién inicial y mal, con vaivenes, a lo
largo de sus intervenciones con los cantan-
tes. Las preguntas de los asistentes no se
entienden. Es como si se hubiera contado
con un solo micréfono en la sala. El resu-
men de lo dictado por Kraus figura, afortu-
nadamente (no en espafiol, por supuesto),
en el folleto que acompafia al dlbum.

Arturo Reverter |

ESTUDIO DISCOGRAFICO

Mas espiritu francés

omentabamos hace poco un lan-

zamiento de dlbumes de EMI, ti-

tulado L'ésprit frangais. Inclufa in-
tegrales de canciones de Fauré, Debussy,
Poulenc y Messiaen, nada menos (v.
SCHERZO, n® 62). Nos llegan nuevas
entregas de ésprit, aunque debemos ad-
vertir que se trata de algo comparativa-
mente menor. En especial, las tres obras
orquestales de Jacques |bert, cuyo relati-
vo encanto no las salva de la curiosidad
ni aun en excelentes lecturas como las
de Martinon. Menares son las obras de
Gabriel Pierné, si las comparamos con
Debussy, pero en este caso nos ehcon-
tramos ante piezas de un refinamiento
exquisito, construidas a partir de un dia-
tonismo clasicista y unas armonfas cristali-
nas que convierten esta mosica en algo
realmente bello. Se trata de la belleza de
lo sensual, corregido por un ideal sentido
de la medida, por un generoso savoir-fai-
re, que hacen de ese ballet, Cydalise et le
chéyre-pied y de la obertura para la ver-
sibn escénica de la novela de Pierre Loti,
Ramuntcho, dos obras maestras de la mu-
sica no inquietante, sino hedonista. Un
auténtico placer para el que escucha, en
perfectas lecturas de Jean-Baptiste Mari.

HONEGGER: Sinfonias n°s /, 2, y 3. Orquesta
del Capitol de Toulouse. Director: Michel Plasson.
7727 1977 y 1979.

HONEGGEKWns*irS.Paa&ZJI

d&smT rnw::m . d?:
amours

O.R.T.F. Director: Jean Martinon. 55'33"
gram, 1974,

PIERNE: Dos suites del ballet Cydalise et le Chév-
re-pied. Romuntcho, oberturo sobre temas populares
vascos Orquesta del Teatro Nacional de la Opera
de Paris. Director: Jean-Baptiste Marl, 53'21",
Wagram, 1976.

Menor es también —insistimos, por
comparacién con la gran musica fran-
cesa para orquesta (Ravel, Debussy,
Fauré, Franck, Chausson...)- el sinfo-
nismo de Honegger, que tiene sus
buenos y buenisimos momentos, y
también sus momentos de caida ine-
xorable, todo ello dentro de la misma
obra. Se trata, de todas formas, de un
ciclo de relativa importancia dentro
de la musica francesa de nuestro siglo
e incluso dentro del sinfonismo con-
temporéneo. En Honegger da la im-
presién de que los movimientos len-
tos tendieran a provocar el desinterés
de quien no puede estar pendiente
de detalles técnicos, como si éstos
Justificaran la ausencia de ideas, de al-
go realmente sinfénico que decir.
Tengamos en cuenta que es el propio
Honegger quien carga con la tradicién a la
hora de hacer sinfonfas, en una época en
que esa carga ya no es imprescindible,
porque Jos grandes creadores del transito
del siglo han buscado otras, acaso mdas
gravosas, pero menos férreas en tanto
que forma y que género. En cambio, los
movimientos rdpidos ofrecen un tempera-
mento més dramético, més teatral, mas
4gil. Es en ellos, sin embargo, donde pue-
de encontrarse precisamente esa falta de
inspiracién cuando el musico se deja llevar
s6lo por el sostenimiento de lo técnico,
irreprochable siempre ¥y a menudo insufi-
ciente para el discurso.

El compromiso entre este tipo de dis-
curso desigual y la recomposicién sonora
del intérprete la da Plasson hasta cierto
punto. Este director, que tanta musica
francesa orquestal y escénica ha grabado
con su Orquesta del Capitol de Toulouse,
no tiene en este caso uno de sus momen-
tos més afortunados, aunque como inte-
gral puede resultar plausible para el aficio-
nado afin a esta estética. A pesar del ex-
celente sonido, quisiéramos echar mano,
en soporte CD, de la integral de Serge
Baudo con la Filarménica Checa (la Prime-
ra y la Cuarta fueron publicadas en Espafia
por Discophon en condiciones precarias),
y echamos de menos a Dutoit (integral en
Erato con la Bayerische Rundfunk), Karajan
(Segunda y Tercera), Minch (Segunda y
Cuartg) y Ansermet (Segunda y Cuarto). Lo
que no impide que la integral de Plasson
tenga un nivel aceptable y que sea sufi-
ciente para acceder a estas obras sin me-
noscabo,

Santiago Martin Bermddez
SCHERZO 89
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Jochum-Wagner:

Apuntes sobre una relacion intermitente

(El nucleo de estas consideraciones
fue escrito al filo del fallecimiento del di-
rector bavaro; no publicadas en su mo-
mento, la oportunidad de comentar la
reedicién en disco compacto —dentro de
la monumental coleccién Tutto Wagner,
atn circulante en Espafia— del Lohengrin
(1954) y del Tristdn (1953) que Jochum
dirigié en Bayreuth me anima a recuperar
ahora aquel matenial, modesto, pero qui-
zas interesante para algunos lectores),

%%

n cierta ocasién Hans Knapperts-

busch comunicé el siguiente pro-
grama para un concierto que iba a dar
como director invitado: Suite de Casca-
nueces; Sinfonia «Roméntica». La inten-
dencia de la orquesta, desconcertada an-
te tan inverosimil propésito, arguyé la
conveniencia de un pértico més adecua-
do a la gran Sinfonia de Bruckner. El tele-
grama de respuesta del Kna fue contun-
dente: «Chaikovski permanece; si no, Jo-
chumm».

No ha de entenderse que en esta
contestacién hubiera menosprecio de
Eugen Jochum, antes al contrario. La Suite
de Cascanueces era pieza
favorita —una Delikates-
se— del Kna, que hacla
del Vals de las flores una
verdadera creacion, y si
de lo que se trataba en
aquella circunstancia era
ofr a Bruckner, podia
acudirse a otro director
mé&s que acreditado en
este repertorio, Jochum,
quien, desde luego, no
mantendria en el progra-
ma de marras la suite del
compositor ruso.

Viene esta anécdota a
cuento porque, en su in-
termitente relacién con
Wagner, en general, y
con el Festival de Bay-
reuth, en particular, Jo-
chum hubo de cargar
con el ingrato papel del
si no o del después. En los primeros afios
del Nuevo Bayreuth las relaciones de los
hermanos Wagner con sus directores de
orquesta fueron conflictivas. Tras dirigir
alli en 1951 y 1952, ni el astro en ascen-
so, von Karajan, ni el terco guordién del
Grial, Knappertsbusch, volvieron en 1953
a Bayreuth, cada uno de ellos por distin-
tos motivos. Este afio el peso del Festival

Eugen Jochum
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recayé en Joseph Keilberth (Lohengrin,
Anillo) y Clemens Krauss (Parsifal, Anillo), y
en segundo plano Eugen Jochum dirigié
Tristén después de la sensacional actua-
cién de Karajan con esta obra en 1952
En 1954, Jochum, contratado en principio
para Parsifal (al final lo dirigié el reconci-
liado Kng), dirigi6é en verdad la premiére
de Lohengrin; pero esto sucedia también
después de, ya que Keilberth habia estre-
nado en 1953 la nueva produccién, y en
cuanto a Tannhduser, que abrié el Festival
de 1954, Jochum lo dirigié asimismo des-
pués de Keilberth, quien se hizo cargo de
la premiére tras la espantada de Igor Mar-
kevich ya casi en el ensayo general. En la
primavera de 955 Keilberth y Jochum
vinieron a Barcelona con motivo del des-
plazamiento alli de las huestes de Bay-
reuth, mas Jochum ya no acudié al Festi-
val de ese verano.

Me comentaron una vez que nuestro
hombre, de hondas convicciones catéli-
cas, discutié con Wieland Wagner a cau-
sa de la supresién de simbolos marianos
en Tannhduser. También me contaron —la
fuente es la misma— que Keilberth discu-
tié a su vez con Wolfgang Wagner, por-
que, en una de las obras de saneamiento

del vetusto Festspielhaus, la visera o pan-
talla acdstica original, esto es, de madera
que cubria el foso fue sustituida por la
actual, metdlica, lo que, segiin Keilberth,
habia perjudicado a la acustica. Puede
ser. Keilberth no volvié ya en 1957 ¥ jo-
chum no reaparecié hasta el tardio 1971,
para dirigir en sus tres Gltimos afios la le-
gendania produccién de Parsifal, devenida

timulo funerario de Wieland Wagner, y
obviamente después de Knappertsbusch,
Krauss, Cluytens y Boulez

* ¥ %

La discografia wagneriana dejada por
Jochum ayuda a comprender algunas
causas de esta intermitencia. Al director
bévaro le atrafan las obras romanticas o
mas musicales (entiéndase religiosas o
misticas) de Wagner, también el sano ca-
racter de los Moestros, pero no tenla afi-
nidad con los aspectos literario-filoséfico-
acusticos del Anillo, obra que le era asf
extrafia. También hay que decir que ni
las convicciones del hombre ni su técnica
directorial, adquirida después de la inicial
actividad organistica, eran las mas ade-
cuadas para avivar las luces y, sobre todo,
ennegrecer las sombras de la orquesta
wagneriana. Al Wagner de Jochum le fal-
16 siempre peso, color fundamental (el
de cada obra), sensualidad y expansion
dindmica. A cambio, su discurso era or-
denado, claro, bien construido —com-
pruébese la precisién del fugato del final
del acto Il de Los maestros cantores
(DGG, 1976)-, directamente dramatico
Yy, €osa muy importan-
te, no carente de algo
cada vez méas raro en
la direccién de or-
questa: sentir la llama-
da de la inspiracién,
dejandose llevar por
ella al tiempo de co-
municarfa.

Todo esto se apre-
cia en mayor o menor
grado en sus mejores
testimonios: los dos
Maestros (1949,
1976), Tristdn (1953),
Lohengrin (1954). Las
tres grabaciones en
vivo ganan con el
tiempa valor de do-
cumento histérico,
mientras que los Ma-
estros de 1976, tam-
bién interesantes, re-
velan mds las relativas debilidades de Jo-
chum. No es sélo cuestién de que
Fischer-Dieskau, Domingo, Ligendza y
Lagger defrauden aqul, cada uno de
ellos por distintas razones, y en conse-
cuencia resten calidad en vez de sumar-
la. En las condiciones del estudio de gra-
bacién, tampoco le viene a Jochum la
inspiracién, sl existente en la represen-
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tacion de 1949, que cuenta, ademis,
con la baza del dnico Sachs completo
de Hotter que ha recuperado el disco.
El concepto del director —su tempo, la
articulacién— es alli y aqui basicamente
el mismo; pero el provinciano documen-
to de 1949 atesora vida y efusién lirica,
mientras que el lujoso de 1976, siempre
bien ordenado y con algunas escenas
ejemplares (oficio eclesiastico, lectura
de la Tabulatura, bautizo de la cancién
de Walther), incurre en cierta monoto-
nia general y hasta en lo tacitumo (esto
Gltimo hay que cargarlo a la cuenta de
Fischer-Dieskau).

Por el contrario, la inspiracién guia a
Jochum en las dos producciones de Bay-
reuth, si bien en sentido inverso, £l Lo-
hengrin de Wolfgang Wagner, presenta-
do en 1953, era espartano en lo escéni-
co, poco sugerente. Quiza por ello
Jochum tarda en trascenderse. La formi-
dable intervencién del Heraldo —un Fis-
cher-Dieskau joven, elocuente, nobilisi-
mo-— ya habla animado las cosas; y, des-
de gque se anuncia la aparicién del cisne,
Jochum acierta a superarse. Permitase-
me aqul la autocita con leves retoques
(Ritmo, n® 589, abril de 1989, pag. 50):
«Naturalmente, la mejor escena de este
Lohengrin es la inicial del segundo acto,
porque es dificil imaginar una pareja mas
torva y negra que la formada por Her-
mann Uhde (un Telramund a la vez va-
liente, moralmente débil y desesperado)
y la inconmensurable Astrid Vamay (la
Ortrud por antonomasia de los afios
cincuenta). Mas tampoco le van a la za-
ga casi todas en las que interviene
Windgassen, en mejor forma que en el
registro del afio anterior para Decca; sin
verdadero squillo ni una escuela irrepro-
chable (para este papel), el tenor suabo
fue siempre modelo de inteligencia, de
musicalidad, de dominio de la situacién
escénica (Le recuerdo dando disimula-
damente las entradas a algin compafie-
ro en apuros (Tannhduser, Bayreuth,
1962); todo su tercer acto es magistral
y el final forma un crescendo expresivo
desde el comienzo de la narracién con
la voz velada a la manera de Marcel
Wittrisch. Birgit Nifsson, en su presenta-
cién en Bayreuth, carece aun de la dul-
zura que llegé a imprimir a su descomu-
nal voz gracias al estudio de Isolda (La
Isolda amorosa) con Wieland Wagner;
mas su emisién es muy pura, con agu-
dos redondos, perfectamente coloca-
dos. Tampoco es ideal otro cantante jo-
ven que después alcanzarfa gran fama,
Theo Adam, porque el rey Heinrich re-
quiere un verdadero bajo; asl Adam se
queda corto en el registro grave, pero a
cambio da muy bien todas las notas al-
tas. El conjunto es admirable, otra re-
presentacion de verdadero rango dra-
madtico-musical..» En conclusion, la ins-

piracién, una vez hallada, se sostuvo
hasta el final de la velada.

El caso del Tristdn en 1953, ya lo he an-
ticipado, es el inverso. Los mimbres son
en parte los del afio anterior con Karajan,
si bien con i cambios en Isolda
(alli Martha Médl, aqui Astrid Vamay) y
Kurwenal (Hotter/Neidlinger). Las repre-
sentaciones de |952 hablan dejado huella
y una leyenda de refinada exaltacién —éste
sedaasfe[pnrna-e;enwlodelww
que dicen modemo-— que ha intac-
ta hasta hoy, dada la i posterior
del fenémeno Karajan. La actuacién de Jo-
chum, una vez mas después de, habla que-
dado un tanto en plano, aunque
en aquel tiempo el Tristdn del director ba-
varo fuera muy afabado. Por ejemplo, en
Barcelona, cuando el Festival de Bayreuth
se trasladd al Gran Teatro del Liceo, en
abril de 1955, Jochum literalmente des-
lumbré (con Windgassen, Médl, We-
ber/Hotter, Neidlinger, von llosvay, Uhde,
Stolze... jcasi nadal). La reedicién de la to-
ma del afio 1953 ilustra sobre tan justa fa-
n'ba.puajod‘unpodraencontrarwpro-
pia via de Desde los prime-
ros compases del preludio, jochum es
terrenal, muy dramético. En la escena es-

taba ya esperdndole, para exclamar:
«Quién osa escamecerme?», y a partir de
ese instante dar via libre al despecho del
alma, la terrible Isolda vengativa, Astrid
Vamay, aqui una vez més inalcanzable co-
mo trdgica Todo el primer acto es incan-
descente, pura llama, abrasadora, del
para el acto segundo y para la Muerte de
amor hay otros documentos con voces y
estilos expresivos —Flagstad, M&dl, Nilsson,
incluso Helena Braun— més adecuados, y
por eso la temperatura desciende e inclu-
50 Jochum parece salir del trance y retro-
ceder a su gran dignidad habitual, aunque
quizd las cosas no sean exactamente asl.
Por ello no puede discutirse que el Tristdn
de 1952, con Karajan, es mds homogéneo
y, sin duda, més refinado timbricamante;
pero el de Jochum es también de obliga-
do conocimiento. De todos modos, no
olvidemos que en cuanto a Tristdn puede
aplicarse esta paréfrasis de la famosa sen-
tencia de Guerrita: «Primero, Furtwiingler;

de Furtwingler, Naide; y después
de Naide, éste, ése, aquél o, si no, Jo-
churm».

Angel Fernando Mayo

El holandés errante
— Obertura. Orquesta Sinfénica de la Ra-
diodifusién de Baviera. Philips (1957).
El caso de los dioses
—~ Marcha finebre. Orquesta de la
del Estado de Berlin. Telefunken (1950).
Lohengrin

L. Fehenberger, A. Kupper, H. Braun, F.
Frantz, O. von Rohr. Orquesta Sinfénica y Co-
ro de la Radiodifusién de Baviera. Opera com-
pleta. Deutsche Grammophon (1952).

— W. Windgassen, B. Nilsson, A. Vamay, H.
Uhde, T. Adam, D, Fischer-Dieskau, Orquesta
y Coro del Festival de Bayreuth 1954, Openl

completa. Cetra/LAUDIS LCD4.4015/HUNT
3 CD MP431 (en vivo).

~ Preludio del primer acto.
Opera del Estado de Berlin.
(1950).

— Preludio del primer acto. Orquesta Filar-
ménica de Berlin. Deutsche Grammophon
(1951).

— Preludio del Tercer acto. Orquesta Filar-
ménica de Berlin, Telefunken (1939).

— Preludio del tercer acto. Orquesta de la
Opera Alemana de Berlin. Telefunken (1948).

~ Preludio del tercer acto. Orquesta Filar-
ménica de Berlin. Deutsche Grammophon
(1951).

Los maestros cantores de Nuremberg

- H. Hotter, M. Proebstl, F. Klarwein, B.
Kusche, G. Treptow, A. Kupper, R Michaelis.
Prinzregenten—. Theater, Munich. Opera com-
pleta. Melodram (1949).

— D. Fischer-Dieskau, P. Lagger, R. Her-
mann, G. Feldhoff, P, Domingo, H.R. Laubent-

dela
elefunken

hal, C. Ligendza, C. Ludwig, V. van Halem. Or-

Discografia wagneriana de Eugen Jochum

questa y Coro de la Opera Alemana de Berlin,
ﬁg;r;compleh.DaMeGﬁmnWmCD

— Preludios de los actos primero y tercero,
Orquesta Sinfénica de la Radiodifusidén de Ba-
viera. Philips (1957).

— Preludio del tercer acto. Orquesta Filar-
ménica de Berlin, Telefunken (1939).

Parsifal
— Preludio del primer acto. Orquesta de la
Opera Alemana de Berlin. Telefunken (1939).

- Preludio del primer acto y Encantarmiento
del Viemes Santo. Orquesta Sinfénica de la Ra-
diodifusin de Baviera-Philips (1957).

— Encantamiento del Viemes Santo. Orquesta
Cogg;ertgebouw de Amsterdam. Telefunken
(1953).

Tannhduser

— Obertura. Filarménica de Ber-
lin. Telefunken (1939),

— Obertura. O Sinfénica de la Ra-

diodifusién de Baviera. Philips (1957).
— Marcha y Entrada de los invitados. Or-
y Coro de la Opera del Estado de Ber-
lin. Telefunken (1950).

Tristén e lsolda
~R Vinay, A Vamay, L. Weber, G. Neidiin-
ger, |. Malaniuk y Coro del Festival

de Bayreuth 1953, Opera completa. Melo-
dram/HUNT 3 CD MP 430 34030 (en vivo).

~ Preludio del primer acto y Muerte de
amor. Filarménica de Berlin. Telefun-
ken (1939).

— Preludio del primer acto y Muerte de
omor. Orquesta Sinfénica de la Radiodifusién
de Baviera. Philips (1957).
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Nada es verdad o mentira

| yugoslavo lvo Pogo-

relich no ha cesado

de armaria desde el.ya
amoso episodio del concur-
so Chopin, que motivara el
rasgado de vestiduras de Ar-
gerich y su salto a la fama.
Ha dejado plantado al mismi-
simo Karajan y no deja de
sembrar la polémica entre
criticos y aficionados; unos le
consideran genial, otros ex-
travagante. Nadie discute su
excepcional talento, su asom-
brosa técnica. DG lanza aho-
ra dos discos, dedicados a So-
natas de Haydn y a la —lti-
mamente muy frecuente en
el sello— Sonata de Liszt.
Transmitir la impresién de un
disco del yugoslavo es siem-
pre complicado, porque qui-
za nunca como en este caso
es mas verdad aquello del
color del cristal con que se
mira. A algunos su Haydn les
parecera lleno de energia, les atr‘aerén
los muy acusados contrastes dinamicos,
los tempi, muy vivos los extremos, muy
lentos los centrales. Personalmente en-
cuentro demasiado caprichosas bastan-
tes de sus decisiones. El tempo (Allegro
moderato) del primer movimiento de
la Sonata n°® 46 es tan vivo que, pese a
contar con la excelente articulacién
proverbial en él, la claridad queda afec-
tada en algunos pasajes. El sonido, por
otra parte, se antoja demasiado duro
para esta musica, y hay algunos detalles
hiperroménticos de fraseo que no pa-
recen casar muy bien con ella. Asf, en el
segundo tiempo de la Sonata n® 19,
alarga extraordinariamente la primera
corchea del c. 41 y hace una pausa muy
perceptible antes de la segunda, detalle
que rompe, no creo que para bien, el
discurso. En el primer tiempo de esa
misma Sonata, Pogorelich hace, por
ejemplo, la figura de 2 fusas-semicor-
cheas (c. 16-17 y andlogos), como si
fueran rdpidos acordes arpegiados, pe-
ro no estoy nada seguro de que si tal
hubiera sido la intencién de Haydn se
hubiera molestado en escribir, especifi-
camente, la notacién citada. Paradéjica-
mente, ello no se ve acompafado de
ciertos detalles esperables, incluso su-
geridos abiertamente por el composi-
tor, como ocurre en el c. |12 del se-
gundo tiempo antes mencionado, en el

que Haydn deja lugar a que el intérpre-
92 SCHERZO

te ejecute una breve cadencia, lo que
no parece haber atraldo al yugoslavo,
que sale del trance con el trino marca-
do justo después del calderén. Quizé lo
mejor de este disco se encuentre en el
Allegro assai final de la Sonata n° 19, vi-
vo y muy bien expuesto, quizd menos
caprichoso que los anteriores.

Pollini, Zimerman y ahora Pogorelich
son los tres autores de las antes citadas
versiones de la Sonata de Liszt para DG.
Como es esperable, la versién del yu-
goslavo es globalmente mds lenta que la
de sus dos colegas (en tomo a 3 minu-
tos mas), y desde luego, se sitia en otra
dimensién. El yugoslavo luce un poderio
que nada tiene que envidiar al de Pollini,
una dindmica equiparable a la de Zimer-
man,... y un planteamiento personal e in-
transferible, con abruptos contrastes di-
namicos, prolongadas pausas (el co-
mienzo y final lentisimos), y en fin, esos
detalles marca de la casa, como el largo
trino de transicién al Allegro energico
inicial. No comparto muchas de sus de-
cisiones expresivas, asl el canto sobre

HAYDN: Sonatas para piano en la bemol mayor,
H XV 46 y en re mayor, H. XVt |9. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 435 618-2 GH. DDD. 52'04".
Grabacién: Hannover, VII-VII/1991. Productor:
Hanno Rinke. Ingeniero: Gregor Zielinski. LISZT:
Sonata en si menor. SCRIABIN: Sonata n® 2 en sol
sostenido menor, Op. 19, lvo Pogorelich, piano.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 429 391-2 GH.
DDD. 48'16". Grabacién: Hannover, XII/1990.
Productor e ingeniero: Karl-August Naegler.

los 6' queda un tanto blan-
do, y pese a lo que defien-
de Pierre [asmin, deshacién-
dose en elogios hacia esta
interpretacién en sus notas
de la carpeta del disco, léa-
se que «Pogorelich aban-
dona la vena sentimental
que con frecuencia ha inva-
dido las cualidades draméti-
cas de la obra», no me pa-
rece que tal sea el caso en
este punto. Zimerman estd
aqul mdas acertado, porque
sin perder expresividad, lu-
ce una mayor continuidad
en el discurso, mientras que
el yugoslavo en ocasiones
suspende tanto que llega
casi a la ruptura. Hay, claro,
pasajes tormentosos, irre-
sistibles en sus manos, co-
mo ocurre hacia los 3' o en
el Presto-prestissimo (hacia
los 29"). En definitiva, su So-
nata Lisztiana es rica en
contrastes (demasiado para algunos,
quizd), poderosa en ocasiones, un tanto
acaramelada en otras, pero siempre
muy Pogorelich, lo que equivale a decir
que no se parece a nada. Como casi
siempre con el yugoslavo, a uno puede
gustarle o no, pero rara vez le dejard in-
diferente. No obstante, creo que de las
tres versiones citadas, seguiré acudiendo
con mas frecuencia a Zimerman, excep-
cional, romantico, elegante y apasionado
a la vez, con un refinamiento timbrico
extraordinario, para la vision global que
creo mds acertada. De todas formas,
Pogorelich tiene mucho y muy intere-
sante que decir, y cuanto més se oye,
mds y mas cosas se descubren en la que
sin duda es muy interesante version, pe-
ro es tan peculiar que conviene ofr unos
cuantos pasajes antes de decidir su ad-
quisicion,

Excelente de todo punto la versién
de la Segunda Sonata de Scriabin, Intima
y nostélgica en el primer tiempo, poéti-
ca, inquieta en el segundo. Tomas sono-
ras excelentes en ambos discos, y dura-
cién cicatera, inaceptable cuando hay
tranquilamente sitio para media hora
mds de musica, en el més interesante, el
de Liszt-Scriabin. Pese a ello, aconsejo
su audicién. Hay mucho que descubrir
en él si uno no se acerca con demasia-
dos prejuicios.

Rafael Ortega Basagoiti
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Un descubrimiento de novela

ki resultard desconocido

para la inmensa mayoria de
los lectores, como lo ha resulta-
do para mi. JLP.A. anticipé bre-
vemente, hace un par de ndme-
ros, lo ocurrido con este artista,
ya cincuenton, que ha salido de la
sombra de una forma que bien
podria remedar la pelicula de
Pimpinela Escarlata. Ugorski es,
naturalmente, ruso. Nacido en
Rubtsovsk en 1942, estudié en el
Conservatorio de Leningrado
hasta 1965, y luego estaba llama-
do a ser profesor del mismo, pe-
ro su aficién excesiva a determi-
nadas musicas contemporaneas
(un claro entusiasmo ante un
concierto de Boulez, en concre-
to), segin nos cuenta frene Dis-
che en la rocambolesca historia
que aparece en las notas del dis-
co de Beethoven, le costé un serio dis-
gusto con las autoridades, disgusto que
le supuso intemamientos y destinos re-
motos y que retrasd su nombramiento
como Profesor del citado conservatorio
hasta 1982. Por si ello fuera poco, fue
luego victima de la persecucién antise-
mita en la primavera de 1990, y bajo
amenazas de grupos extremistas, hubo
de abandonar precipitadamente su pals
para terminar en un campo de refugia-
dos del ex-Berlin Este, de donde sali6
gracias a la llamada de un conocido di-
rector ruso a la citada escritora america-
na residente en Berlin. El protagonista
de tan novelesca historia dejé pasmado
a su salvadora con las Variaciones Diabe-
lli, en su propio domicilio, y DG acaba
de publicar los dos primeros discos de
este artista, sélo conocido y valorado
hasta ahora en la propia ciudad de Le-
ningrado, ahora San Petersburgo. Y la
verdad es que, artificios de las grabacio-
nes aparte, si este caballero toca asf en
vivo la cosa es para dejar pasmado a
cualquiera. Ugorski tiene una técnica es-
pléndida y una gama dindmica asombro-
sa, pero no se queda ahl la cosa. Su ex-
presividad es muy especial, con detalles
que aqui o alld no serdn del gusto de
todos (Jos tempi son a veces lentisimos,
como ocurre con la primera variaciéon
de las Diabelli verdaderamente fiinebre
el Alla marcia maestoso), pero en el lado
bueno de la balanza en variacio-
nes como las X, XXIIl o XXV, electri-
zantes, o la XV y la XXV, dotadas de
una bellisima matizacién. El suyo es un

E | nombre de Anatol Ugors-

Beethoven incisive (Variacién XIV, Fu-
ga), de acentos agresivos, de una fuerza
tremenda (Variacién V), en el que la
tension surge més de la amplisima gama
dindmica, que maneja y gradiia con sabi-
durfa (qué preciosidad de transicion a la
Gltima Variacién), que de una rapidez en
los tempi que no existe en general. De
hecho, la obra le dura 9 minutos mas
que a Richter y hasta |17 mas que a Gul-
da (éste siempre amigo de tempi relati-
vamente rdpidos). Lo asombroso es
que, salvo momentos como el citado en
la primera Vanacién, la obra mantenga
el alto nivel general de tensién que de
hecho mantiene teniendo en cuenta la
tendencia a tempi en general pausados,
sobre todo en aquellas ocasiones en
que la indicacién es de moderado-lento.
Ello es sin duda debido a la intensidad
expresiva. La claridad estd presente
siempre merced a una perfecta articula-
cién (Variacion XXVIII). En suma, un Be-
ethoven muy interesante, que si bien no
resultard quiza del gusto general (es una
versién un tanto especial), si nos permi-
te adivinar a un artista de gran interés,
Interés que se ve multiplicado por el,
éste ya sin la menor duda, espléndido
disco dedicado a Mussorgski y Stravins-

BEETHOVEN: 33 Variaciones sobre un vals de
Diabelli, Op. 120. DEUTSCHE GRAMMOPHON
435 615-2 GH. DDD. 61'27". MUSSORGSKE: Cug-
dros de una exposicién. STRAVINSKLE: Tres movimien-
tos de Petrouchka. Anatol plano. DEUTS-
CHE GRAMMOPHON 435 616-2 GH. DDD.
53'48". Grabacién: Hamburgo VIl y DX/1991, Pro-
:}L:lmr-. Hanno Rinke. Ingeniero: Jochen.Gotts-

ki. La lectura que Ugorski hace
de los Cuadros de una exposi-
cién es sencillamente extraordi-
naria. Ya desde el Paseo inicial
percibimos la solemnidad..la

osidad de su aproxima-
cién, la grandeza con que se
acerca a la partitura. Por una
vez, el Paseo no es una carrera
desenfrenada, como la que ha-
ce poco nos ofrecla Economou
en este mismo sello (a la cabe-
za, por otra parte, de una larga
némina de pianistas que son in-
capaces de sostener esta musica
con el tempo marcado). Magnl-
fico también en Gnomos, de
acusados, bruscos contrastes. El
Vigjo Castillo obtiene aqui una
lectura de una nostalgia, de una
hondura expresiva increibles,
una de las mas bellas que el fir-
mante haya tenido ocasién de
escuchar. Mis discutible se a.ntoja su
versién en Bydlo, marcado en mi edicion
sempre moderato pesante y p poco a po-
co cresc, indicaciones de las que Ugorski
obedece fielmente la primera, no tanto
la segunda, con el resultado de una ex-
cesiva rudeza. Debo apuntar, no obs-
tante, que el pianista estd empleando
sin duda otra edicién, puesto que dife-
rencias menores aparecen en otros
puntos (al final de Samuel Goldenberg y
Schmuyle, por ejemplo, —por cierto,
precioso también— mi edicién es do-re-
do-si, y Ugorski hace do-re-si-si; hay pe-
quefias diferencias también en otros
puntos). El Mercado de Limoges es de un
colorido extraordinario, y desde Cata-
cumbas hasta el final uno queda sin res-
piracién. En Catacumbas sorprende con
bonitos efectos de pedal y unos sff de
gran contundencia. Espectacular la de
los dos Gltimos nimeros, con un pode-
rio casi orquestal, y una Puerta de Kiev
que pocas veces ha sonado con tanta
majestuosidad y grandeza. Tremenda
también la versién de Petrouchka, de
nuevo con una técnica y un poderio es-
pectaculares. No habla ofdo nada pare-
cido desde Pollini (también DG).

En suma, un artista nuevo para no-
sotros, de muy elevado interés (a prio-
r), y al que nos gustaria tener ocasién
de escuchar mas. No sé quién ha des-
cubierto a este sefior, pero sin duda se
merece un premio. Impecables tomas
sonoras.

Rafael Ortega Basagoiti
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ALBENIZ Suite espafiola, Opus 47. TURI-
Fandanguillo Opus 36. Sevillana Opus 29,
aﬁvara 53 Hmmaje a Tdmega Opus
us 61. Man W
rra_ EMI CDC 7 54382 2. DDD. 64'30".
Grabacién: Haarlem, 1990. Productor:
Gerd Berg. Ingeniero: Paulsen.
Este vital guitarrista cubano dis-
@@ curre siempre con soltura y
maestria a través de la masica
espafiola. Creo que no es desacertado pen-
sar que ha dedéado un estudio minucioso a
los grandes del piano L. Quiero decir
que Barrueco no ha por ejemplo, un
estudio de la obra de Albéniz solamente
desde la éptica de la guitarra, sino que ha
|ncursmnado la naturaleza del pianoc y ha
respetado lo que de pianismo tiene esa in-
mortal creacién, Luego consigue la simbiosis,
0 el camina de regresa, a lo que es la guita-
rra en sl misma y a lo que de guitarra tiene,
forzosamente, la inspiracién de los naciona-
listas espafioles. De tal suerte que no escu-
chamos transcripciones, sino verdaderas
obras on’ginales con autonomfa y naturaleza
¢ sde lamentar la escasa calidad sonora
de la grabacién, que obliga a utilizar un vo-
lumen de audicién casi duplicado con res-
pecto al comun de los compactos. Salvando
est unto, éste es un registro muy reco-
able y que mantiene la calidad musical
3 Ia que este guitarrista nos tiene acostum-
brados a lo largo de su excelente disco-
grafia.

LM.G.
BACH: Obras para Vol. 1. (BWY
572, 590, 700, 701, 564, 723, 722, 710,

729, 990, 535a/, 535/, y Fantasia en do me-
nor, anénima, de reciente atribucién a Bach).
Harald Vo . DEUTSCHE
MONIA M ND D 77202. DDD. 71‘56"
Organo de la Basflica de Simpliciano de Mi-
lin. Grabacién: V/1991. Ingeniero; Thomas

Gallia.
Un disco soberbio, En todos los
@@ aspectos. En primer lugar, desta-
ca ante el oyente el bellisimo

giosa, con un cuidadisimo y
articulacién que utiliza pennrbe ﬂulr el discur-
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El Cuarteto Juilliard, con un
@@ amplio repertorio, no esta fa-

miliarizado con Bach, al menos
en sus trabajos habituales. Su incide
~sobre todo- en los autores del lasicismo

A (%:asa-

compositores
sus interpretaciones de
mente por eso, la versién que
aqui del Arte de la Fuga adn tiene mésmén
t0; pues se trata de una liegada sin prejui-
cios y liena de frescura. En todo momento,
el Juilliard mantiene la textura propia del
sﬁf:am e
y con sonoro, jénica
con sonoridades anmcLs
claroscuristas, con dorico y mascullno wgor
Al l%a:l Gt;‘ue un triptico flamenco, en
es laterales una estre-
cha relacién entre s, siendo el centro del
mismo de distinta temética, la interpreta-
cién del Juilliard tiene un comienzo y un fi-
nal en estrecha relacién desde el punto de
wstalnterpretahvo,cm una visién coral, de
sabor casi renacentista en las glosas conclu-
sivas, posteriores a las semicadencias, con
dulce diccién y de sonoridad ada,
mientras que en la seccién central
genial fresco contrapuntistico bachnano que
es el Arte de la Fuga invierten su campo ex-
presivo, buscando sonoridades que recuer-
dan mas a los cuartetos de cuerda del Cla-
sicismo. Podriamos decir también que la
seccion central es mds contrapuntistica,
mientras que el comienzo y el final son mds
polifénicos.

Otra caracteristica importante es la fide-
lidad al planteamiento inicial en todo mo-
mento; la exposicién del sujeto de la fuga
se realiza en un acusado non sepa-
rando mediante breves silencios cada una
de las notas. A medida que van discurmien-
do los distintos Contrapunctus, con sus mo-
dificaciones co! ientes (por aumen-
tacion, disminucién, en espejo, etc...) y los
ornamentos, se mantiene —sin em la
exposicién non legato primigenia en la voz
que en ese momento soporte la cabeza o
sujeto de la fuga. Tan sélo en el Contrapunc-
tus 4 se rehlye el destacado non legato,
propiciando una diccién més solemne y de-
clamatoria, més si cabe.

La ritmica de Juilliard no es mecanica,
metronémica; sino que existen en ella pe-
quefias libertades. Estas rcionan ma-
yor fluidez y espontaneidad al discurso; su-

Un cuarteto de cuerda

brayando el concepto heradlitiano de la fu-
ga en sl misma: un universo fluido, en per-
manente movimiento, El empaste, perfecto.
La cmjw de los miembros del Juilliard
estann e, que incluso cuando interpre-
tan el Contrapunctus 8, para 3 voces tan s6-
lo, parece que se mantenga la textura cuar-
tetistica, O?ms detalles interesantes son los
constituidos por las perfectas lecturas ar-
ménicas del fugado discurso bachiano: alll
donde aparecen los retardos y las disonan-
cias de segunda menor (resueltas por la
marcha contraria de las voces), no se insiste
sobre ellas, no se las acentuia, para provocar
una mayor difuminacién, una textura ater-
ciopelada (vdlido para el comienzo y la con-
clusién de la obra),

. Por ultimo, hay hasta una lectura nacional
de algunos con sabor italiano
(Contrapunctus 9, por la diccién violinistica),
con sabor francés (el n° 6, Cuya ritmica nos
recuerdaaunagga) o el n° 4, ya citado,
més hindeliano.

El liismo compite con el vigor. En defini-
tiva, una soberbia versién: aun no siendo los
miembros de este Cuarteto especialistas en
Bach. Bl Coral conclusivo, por dltimo, senci-
llo, humilde, y rehuyendo la textura organis-
tica. Y es que, ante todo, son un cuarteto
de cuerda.

FB.C
BACH: El arte de la Cuarteto de
cuerda Juilliard. 2CD S2K 45 937.

?9%;) 9'53". Grabacién: Washington,
Productor: Steven Epstein. Ingenie-
ro: Bud Graham.

so musical sin agobios, con pasajes fugados
muy nitidos, escuchdndose las voces
con clandad y bien diferenciadas, merced a
la perfecta articulacién que mencionabamos
anteriormente. En esta grabacién se unen en
pmdad. maridaje la majestuosidad y la sere-
gl
El presente CD presupone (Volurnen [)
ggeel organista Vogel nos segu?r(adeie!tan-
con proximas entregas. tener
dpdaca‘depoderofmca‘osksmmentams
en nuestra revista. Bajo nuestro punto de
vista, su visién del mundo organistico bachia-
no la suscribimos totalmente. Por tode ello,

es un disco de obligada adquisicién.
F.B.C.

BACH: Variaciones Goldberg, BWV 988.
j” 48'}'. Payne, clave. BIS-CD-519. DDD.
Grabacién: Boston, XII/1990. Pro-
ductor: Phoebe Payne. Ingeniero: Scott

Kent.
—primera que llega a mis ma-

@ﬁ nos— es muy en la du-

racién y extremadamente en lo sono-
ro. pero.. me temo que ahl se acaba el asun-
to. Joseph Payne, nombre nuevo para el
firmante, no acaba de llenar en esta versién
de la monumental coleccién bachiana de va-
riaciones. El clavecinista britdnico ahora resi-
dente en USA adoma, creo que con profu-
sién excesiva, las repeticiones, carece de la

Este disco de la firma sueca BIS
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elegancia en el rubato de Leonhardt, en
comparacion con el cual resulta sosote (var.
19), y en ocasiones aparece un tanto emba-
rullado (var. 20). La registracion recurre al la-
en la mano izquierda con demasiada fre-
cumoa(ioscani:-osmbénsmatxmdan-
tes), y fa lectura de alguna variacién (n® 28)
e&comorrﬂmnop muypecuharpornom&g'
extravagante. usa una extrafa
de ediciones igl);n.r‘:nl'ei'ter-l(irk[.'batr'ic:k) y el
instrumento, debido a David Jacques Way
(USA, 1980), construido sobre la tradicién flo-
mm(sc)\dmpocorﬁuhpattmhmmte
las cosas, parece més aconseja-
ble acudir a Leonhardt.

RO.B.

BACH: Misas breves en fa mayor, BWV
233: en la mayor, BWV 234; en sol menor,
BWV 235; en sol . BWV 236, %
Pro Arte de M Director: Kurt
EBWV 233 y 234). Solistas German Bach.
zg?ctor')l-lo!mut g\finscharmmn BWV

y 236). Agnes Giebel, soprano;

Litz, contralto 3y Hermann Prey, baritono
BWV 233 y 234); Elly Ameling, soprano;

Finnild, contralto; Theo , te-
nor; William Reimer, bajo (BWV 235 y
236). Pro Arte de Lausanne (BWV 233 y
234). Cantores de Westfalia de Herford
(BWV 235 y 236). 2CD PHILIPS 432 494-2.
ADD, Gubaclén X/1965 (BWV 233 y

234), y /1969 (BWV 235 y 236), | 1729".
Siempre la recopilacién o reedi-

QISE| cion de aquelos désicos de los
afios 60 es interesante: los Jo-

chum, Negri, Redel, etc... Entre las monumen-
tales versiones roménticas y las angulosas, con-

trapuntisticas
males,aquellchbrectoresdelosmf:O-?O
guadan en un témino intermedio. Conoce-
de los avances de la musicologfa (recor-
demos a Vittorio Negri y sus versiones de Vi-
valdi), aquellos directores fueron acercindo-
nos a un mayor conocimiento de los mUsicos
delBanucodqumdosedelasmwpreta
ciones romdnticas, con un excesivo nimero
demﬁsécos.yevita?dolosamanuamientos
propios de esa era (fraseos amplios y desme-
surados, etc..). Tanto Redel como Winscher-
mann nos proponen un Bach homogéneo,
con una intencién coral y polifénica mas que
contrapuntistica y arquitectdnica (dominante
en la actualidad), cameristico, a aadei
romanticismo, pero mrrstmmerrwsongi
ies,porregiagmeml(salvolosobh
concertantes y el clave continuo). Con un
magﬂﬁooelencodevocesmamboscasos.
desde las sopumosApestebei(nwrﬁcos
cambios de color en las sensibles ascendentes
que marchan hacia la ténica), Elly Ameling, la
contralto Birgit Finnild (de grato recuerdo en
el oratorio Triumphans de Vivaldi, con
i a la direccién), el tenor Theo Altmeyer,
barftono-bajo Hermann Prey. Los tiem-
pos siempre son tranquilos, para que los coros
alequennzriosmehynasconcomodldad
ay pequefias diferencias: Redel, dentro de su
homofonia, destaca el cantus firmus, con una
orquesta sumisa. Winschermann concede ma-
yor importancia a la orquesta, destacando el
t:n‘nbredebsomenasvemonaconco—

ros argentinos. Imprescindibles.

FB.C

@@ LasrelaggrmdeBeﬂaozcong
mejor decir: con

teatral) fueron apasionadas y,
por ello, conflictivas. Como buen romédnti-
co, tuvo una imaginacién transida de teatra-
lidad: grandes escenas y escenografias, per-
wja arquetipicos, estalhdo‘s“o tempesta-

comparseria y apoteosis, obstante,
su produccion ascenlcaeshbndaelneﬁcaz
En Los troyanos se perdié en los laberintos
del gigantismo napolednico. Su Fausto y su
aneonosedmdenaserora:onospr&
fanos ni éperas. Hay escenas sueltas, como
su Cleopatra y, por fin, dos partituras ajusta-
das a los cénones del género, las dos evo-
cadoras del Renacimiento italiano. Me refie-
ro a Benvenutto Cellini y a Beatriz y Benedic-
to, retorno enésimo a la ﬁdelidad
g;kespeareana. tan romdntica ella, tam-

Desde luego, sus indecisiones como

no van en de su genio.
retomando un de juventud,
Berilozestr‘enaenlaﬁo seri'isuulti

ma partitura, escrita sobre li
partir del Mucho ruido para nada, mnel
amable publico veraniego de Baden

La obra es no carece de in-
terés. Su obertura es briosa y el infalible

que ya tenemos dos versiones del especia-
lista Colm Davis y una de Daniel Baren-
boim, con el rutilante concurso del prolffico

deggsoncnn econmnela.seé'mdoﬁ
y mas respeto que armrojo. El resulta-
do es bueno, si no referencial. Tenemos los
diﬂogoshablados.locualsarvepmmar

ritmo de las apariciones musicales, que

§

prematura. En el reparto destacan las da-
mas, sobre todo las dos de voces
bien timbradas y diccién cuidadosa. Correc-
to, el tenor Viala. Lienc de autoridad, gracia
sabia el Somarone de Gabriel

ler.

§”

BM.

BERLIOZ: Beatriz y Benedicto. Susan

Graham, sop. (Beatriz); Jean-Luc Viala, ten.

); Siivia Mac Nair, sop. (Hero);

Robbins, mezzo (Ursula); Gilles

Ca:hnrmilla. hr (Claudio); Gabriel Bac-

e); Vincent Le Texier,

bujo (Don ). Phillppe Magnant (Go-
_Fon Dfrector jo n Nelson,

de la
2292-45773-2. 111, Grahlck'm
IIIJI”I Productor: Michel Bernard. Inge-
niero: Pierre Lavoix.

BARTOK: Conciertos para violin n°s | y 2
Gerhardt Hetzel, violin. Orquesta Sinfénica
del Estado HG . Director: Adam Fis-
cher. NIMBUS NI 5333. DDD 22 26" y
40'01". Grabacién: Eisendsadt, X/

hardt Hetzel, como el ac

fiamiento de Adam Fischer (no
confundir con ese otro gran bartékiano, Ivan
Fischer, responsable del acompafiamiento de
los conciertos pianisticos con Zoltdn Kocsis,
que hace algo més de cuatro afios publicod
Philips) convierten este disco en modélico.
Hay excelentes versiones en la histona del
disco y habré alguna que pueda considerarse
s.lpmorenloqueser'eﬁeredSegtMCm-
cierto, al de toda la vida. Pero el conjunto es
envidiable, con una sabidurfa y un linsmo de
altisimo nivel en pdginas moznchbles como
con Iozed?s AndaAnltﬁ.;ge amtalbas obras. La
fuerza de los tres =S requie-
ren la atencién de quien haya deggeldo&cu
char distraidamente, Hetzel se \c{oloca r
derecho propio junto a Szekely, Varga,
tler, Periman o g entre otros afortu-
nados violinistas que han descubierto y re-

descubierto el nquisimo mundo sonoro de
estos dos Conciertos, el segundo de los cua-
les es uno de los tres o cuatro mas grandes
de todo el repertorio de nuestro siglo.

S.MB.

BELLINI: Norma. Maria Callas, Giulietta
Simionato, Mario del Monaco Nicola Zac-
caria. Orquesta y Coro del Teatro alla Sca-
la de Mildn. Director: Antonio Votto. 2CD
HRE 1007.2. ADD. 76'01" y 74'45", Graba-
cién: Mildn, XII/1955. Productor: Ed Rosen.
Ingeniero: Willam de Peter.

@@ El papel de la sacerdotisa Nor-

ma ha sido uno de los grandes

caballos de batalla de Mania Ca-
llas, que le dio una nueva dimension, desde
el estilo tradicional de dramética pura a una
version de dramética de agilidad. En la disco-
grafia de la gran soprano es frecuente esta
obra desde sus representaciones en México
en 1950 y Covent Garden en 1952, a su pri-
mera versién comercial de 1954, a la que si-
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gue la de la Scala que comentamos y la de
Opera de Roma del mismo afio; postenor-
mente la segunda ibn comercial de
I9gg. E:éta su Gltima funcién en Parfs dle
1965. amplia discografia permite ver la
evolucién en la concepcién del personaje,
que bien ya estaba maduro en sus comien-
zos, al llegar a estas ntaciones en la
Scala habia alcanzado su punto més alto, que
hacen de esta versién una de las mejores de
la soprano griega. Desde la vision del perso-
naje, su acento noble en la entrada que va
adquiriendo mayor dramatismo, su nitidez en
las aglidades, su fraseo fleno de intencién, la
brillantez de su registro agudo, su presencia
en los dios con Adalgisa, o su fuerza en
el C:l'JO ﬁ;al hacen su audicién una delicia.
Giulietta Simionato es la gran mezzosoprano
de la época, y los més puristas podrian pedir
un mayor estilo belcantista, pero en aquella
época se interpretaba asf y la gran cantante
con su bella voz y su musicalidad sabe dar
una leccién de fraseo, de brillantez en todos
los registros, que van desde la dulzura del
ddo con Pollione hasta la fuerza del terceto.
Mario del Monaco es el gran tenor de siem-
pre, con esa maravillosa voz de oro, todo in-
tensidad, al que se le echa en falta un poco
mds de sutileza en los momentos mas dicti-
les. Completa el reparto un discreto Nicola
Zaccaria como Oroveso y los elementos es-
tables del teatro milanés, dirigidos por el ar-
tesano Antonio Votto, que consigue mejores
resultados en los momentos brillantes que
en los sutiles, con una orquesta cohesionada
yuncorocorrecto.

AV.

CHAIKOVSKI El cascanueces. GLAZU-

nald Corp. 2CD DECCA 433 000-2 DH2
DDD. 131'24". Grabacién: Londres,
1989/1990. Productor: Paul Myers. Ingenie-

ro: Simon Eadon.
@ tética y fechas cercanas (1892 y
1900) estos ballets difieren en

un pequefio detalle: el fresco talento de
Chaikovski y la fatigada academicidad de Gla-
zunov. Por ello resulta (il tenerios juntos.

Las de referencia del Casca-
nueces son abundantes. Menos I§1 opularidad
tiene su compafero de cartel. En cualquier
caso, esta labor de Ashkenazi no pasard al
elenco citado. Su trabajo no es incorrecto,
pero se le escapan casi todas las posibilida-
des de lucimiento que un buen director pue-
de extraer de estos bailes sin bailarines: co-
lorido orquestal, atmésfera feérica, descrip-
cién de sucesivas vifietas, ya que ambas
partituras inciden més en la wifieta y el clima
que en la narracién de la historia.

Por contraste, la prestacién de la
es brillante, y las tomas, de una exc
bmamca.adecrmmoomlnfaﬁb'esvdis—

Pertenecientes a una misma es-

BM.

ELGAR.Conaeftommnm
lonchelo y orquesta, Op. 85. SCH
Cmaertoenlamenorparambndreloyor—

96 SCHERZO

Los afios de grabacién indican

quesemdemmperacmﬁ
En el caso de Mil-

haudsondommmtosdecormderablewn-
portancia, ya que cuatro de las cinco obras
son dirigidas por el propio autor, de
nacimiento se cumplen cien afios en I%go
No es extrafio que el compositor dirigiera
precisamente estas obras de interés

que requieren un dispositivo limitado, aun-
quedosdeel'losrujanmrw.:rsoscorals
y uno, el dltimo, una soprano (no lnd:cados
en el libreto). Son, en
ewdenomlacapaudadteatml el‘-'mhaud
Las dos primeras y el recital de canciones
del Catdlogo de flores son tal vez lo mas in-
teresante de esta recopilacién, que se hace
menos amable en las otras dos.

El disco de Chabrier inclt?n: una breve
obra maestra, la opereta Une éducation
manquée (Una educacién incompleta, habria
que traducir, més que frustrada), llena de sa-
bidurfa musical y comicidad mesurada, equi-
librada en sus tres Gnicos personajes, servi-
dos por dos sopranos y un bajo, excelentes
como cantantes y como cémicos (aunque

El exquisito y el esforzado

sospechamos que las partes habladas son
cometido de actores profesionales, no de
los cantantes mismos; nada lo indica, sin
embargo). Se trata de una obra de encargo,
limitado éste en sus pretensiones, que su-
pera con creces las mismas. Estamos en
1879, Chabrier ya ha esbozado varias obras
lirico-dramaticas y estrenado una, L'étoile.
Gwendoline y Le roi malgré lui son muy pos-
teriores, y en este disco se incluyen dos
fragmentos, las canciones Fileuse, 'zela pri-
mera, ¥ la Chanson de 'Alouette, de la se-
gunda. Los escasos recursos de esta Educa-
tion destinada al Circulo de Periodistas se
despliegan de una manera asombrosa en su
portentosa eficacia escénica a lo largo de
poco mas de media hora. A la pequefia
obra maestra le acompafia un breve recital
dt:mt!lctcﬂesd‘e queredondaanlaldeabc;;wm&
gisterio de este compositor genial,

negligé al otro lado de sus fronteras.

SMB.

CHABRIER: Une éducation manquée,
en un acto, Six Christiane
lo, soprano; Claudine Collart, so-
prano; Xavier
rector: Charles Bruck. Heléne Boschi, pia-
no (Mélodies). LE CHANT DU MONDE
Harmonia Mundi LDC 278 1068, AAD.
55'19". Grabacién: Parfs, 1593-54.
MILHAUD: Le Chdteau de Feu op. 338
(12'), La Mort du Tyran op. |16 (620", In-
troduct:on et Marche funébre op. 153

(6'13"), Sute Provengale op 152 ( 5'347,

de Fleurs op. '37"). Orques-
unmamrgwm
Milhaud. Excepto op. 152: Orquesta de la

Asociacién de Condms del Conserva-
torio. Director: Serge Baudo. LE CHANT
DU MONDE Harmonia Mundi LDC 278
IOlG:‘bAAD. Grabacién: Paris, 1953, 1956
y !

questa, Op. 129. Torleif T'hedéen chelo.
Orquesta Sinfénica de Malmoe. Director:
Lev Markiz. BIS-CD-486. DDD. 57'38".
Grabacién: Malmoe, Suecia, VIll-IX/1990.

Productor: Robert Suff. Ingeniero: Siegbert
Ernst.
berg, el solista de este disco

W —Torleif Thedéen— es totalmen-
te nuevo para mi. Nacido en 1962, tiene un
envidiable curriculum, que incluye a ilustres
maestros (Pleeth, Du Pre, Sd\l?e Tortelier)
y varios premios Rostropowch Casals).
Ciertamente, el sueco luce una téc-

Como en el caso de las Gold-

apabullante en la cantidad, si lejos de lo esca-
so. En este disco, caracterizado, como el
Bach antes mencionado, por una excelente

\ecmmdeiMagloSeechmmobstarne.
denmosoeﬂasdosnid&ﬁén.de

tud expresiva, justo esa que Du
(EMI) sf alcanzaba en una de sus obras em-

cas.
EnamundmcomelasnoaﬁmaLpa'o
tampoco desplaza a las mejores altera-
Evfsman’basobﬁs.mlas la fallecida
chelista britdnica y siguen enca-
bezando la lista.
ROB.
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V Vicente Amigo y Orquesta de Cérdoba " Concierto flamenco para
coc [ >/ =e; + Lo Brouwer O o .

V Cristina Azuma / Alvaro Pierri
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Los Angeles Guitar Quartet " Guitarras en la 6pera "
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I Todos los conciertos y espectéculos dardn comienzo a las 22,30 horas | EEEEEGEG___

VENTA BE LOCALIDABES :  En la Taquilla del Gran Teatro en horario de 12 a 14 y de 18 a 21 horas

VENTA PREVIA : Para todos los conciertos y espectéculos,en las taquillas del Gran Teatro,a partir del 2 de junio de 1992

RESERVA DE LOCALIDADES : Llamando a los teléfonos (957) 480237 - 480644 de 10 a 12 horas.Dichas reservas se mantendrin

hasta CUATRO DIAS hibiles antes del especticulo.Se hacer efectivas en la TAQUILLA del teatro o en cualquier oficina
de la CAJAPRO DE AHORROS DE CORDOBA. .
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nes y unos, estudiadamente inquie-
tante el otro, bajos en calorfas todos, he aqul
a los sacerdotes de la new age faccién culta.
A los oficiantes dl;sla misica m.ils reaccfopn;—
ria del presente. Los ritmos de playa con pal-
meras artificiales a la luz de la luna pélida de
Fitkin o Seddon. La pretenciosidad iste-
rial de Nyman, «la nueva simplicidad» lo ha
llamado alguien. El conc més pretendi-
damente intelectual ia hora de preten-
sién, SantoDlos—deRadd\anquuéwep
suena todo. El envase, eso si, precioso,

LS.

HAENDEL: El Mesfas. (; de WA,
Mozart). Monika Frimmer, Mechthild Ge-

sopranos; Chri Prégardien, te-
org. Schrecken bajo. Rheinis-
cbc Kantorei. Das Kleine Konzert. Direc-

tor: Hermann Max. 2 CD EMI CDS 7
54353 2. DDD. 53'25" y 69'12". Graba-
cién: Lohmar-Honrath, #-11/1991. Produc-
tor: Gerd Berg. Ingeniero: Hartwig Paulsen.

recoge de mane-
@ ra plausible un momento m

ial de la difusién del Mesi-
as haendeliano en el drea cultural germdnica,
un instante que viene a coincidir con el inte-
rés de Mozart por la misica del sajén y la de
Bach. La reconstruccion del arreglo incluye
no sélo la utilizacién del idioma yla
lectura de la nueva instrumentacién de la
partitura, sino |a busqueda de un estilo y de
una sonoridad. Esta Uftima difiere notable-
mente del original barroco: mayor presencia
de los vientos, diferente destino instrumental

de algunas partes, siendo muy llamativa la
sustitucion cjz trompeta por la en
The trumpet sMH sound (aqui Sie schallt, die

Posaun), notablemente reduclda ademas.
Otro problema que ha resuelto Max en su
interpretacién es el del volumen, aspecto
que ya en época de Mozart ¢ a su-
frir el proceso de hinchamiento que llegd
hasta nuestros dias. Por el contrario, en ﬁ
version se r una uesta y, sol
todo, un cﬁpr?cff dimeng:gncs reducidas.
Hasta la eleccion del fortepiano, en vez del
clave y basandose en los datos mds recientes
de que se dispone, es un detalle de delicade-
za sonora. Mas finalmente el punto estilistico
crucial de este Mesfas hibrido es si se trata
tan sélo de un documento o de auténtica
misica de interés. La solucién dada por Max
no deja de ser apasionante porque en su
lectura asistimos a la transicién del |
musical en unos afios decisivos del siglo
XVIIl. Este Mesfas contiene asi rasgos barro-
cos y clasicos fuertemente entremezclados.

EMM.

HAYDN: Sinfonias n°s 35, 38 39, 41, 58,
59 y 65. The Academy of Ancient Music.
Director: Christopher Hogwood. 3 CD
L'OISEAU-LYRE 433 012-2. DDD. 156'16".
Grabacién: Lmdm V-VI,X1/1989; 1V/1990.

El primer volumen publicado de
QISG|  tas Sinfonias de Haydn por Hog-
wood suscitd cierta polémica in-
cluso en el seno de SCHERZO (ver n®s 52 y
55). Esta segunda entrega incide en los mis-
mos recursos instrumentales y estilisticos:
una sonoridad tan punzante como refinada,
con unos vientos presentes (flautas) y hasta
‘trompas), que dan a la orqusta
una proﬁ.: idad notable. En tanto aguarda-
mos a que el proyecto se complete, y poda-
mos ver el arco sinfénico de Haydn en su
totalidad, cabe describir e} Haydn de Hog-
wood por la decision de sus primeros tiem-
gos. la poesfa desromantizada de los lentos,
elegancia de los minuetos y el humor vir-
tuosistico de los finales. Dentro de estos tres
discos, habrfa que resaltar la atmésfera deli-
cada, repleta de hallazgos timbricos, del Po-
co Andante de la Sinfonia n° 41 y la
teldrica del Presto inicial de la Sinfonia n® 59,
El punto de la supresién del clave como so-
Bone continuo no es una cuestion pacifica.
lo pronto, es posible establecer una evo-
lucién desde las Sinfonios de Mozart
pio Hogwood, donde el discurmir rm.|sncaj)mL
ordenado a partir de las diversas familias ins-

trumentales. La iencia de ahora es més
sinfénica y a un criterio unificador.
EMM.

JANACEK: Obertura «De lo casa de los
muertos». Sinfonietta. Concierto para violin y or-
. Taras Bulba. Christian Tetzlaff, violin.
uesta Philharmonia. Director: Libor Pe-
sek. VIRGIN VC 7 91506-2, DDD. 66'41",
Grabacién: Walthamstow Town Hall,
VI/1990 y /1991 (Concierto). Productor:
Simon Foster. Ingeniero: Mike Hatch.

@ Junto a las habituales Sinfonietta

y Toras Bulbo, en versiones de
excelente expresividad y buen

nivel (aunque no hacen olvidar otras

cadas en estas péginas, ver SCHE

evo-
O n°
56) se incluyen aqul dos obras intimamente
)parentacf;? la conocida Obertura de la
Gitima Gpera de Jandcek, De la casa de los
muertos, y un Concierto para violin en un solo
movimiento, desconocido hasta hace poco.
El Condierto tiene como tema principal el de
la obertura, y por ello resulta especialmente
adecuado que ambas piezas aparezcan en el
mismo registro. No es la primera vez que
esta obra al sonido . Supraphon

publicé hace menos de dos afios un disco en
Gl Pednaet e e O Pl o
av piezas orquestales
(1982), se inclufa una lectura del Concierto a
cargo de Josef Suk, la Filarménica Checa y
Neumann (1989). El interés de esta obra es

Tetzjaﬁ’sq:léndida.cmgmaym
si6n, algo mas rdpida que la de Suk, pero se
trata de una pieza concertante con
importancia de la orquesta, y de ahl lo deci-
sivo del iento de Pesek Un dis-
co que merece la pena por esa novedad,
aunque también por las interpretaciones,

bastante ajustadas, en este caso algo més di-
latadasquelamedaahabrl.ua.l

SMB.

M?{J!}N&Sumesfenlamem')}rmw
yor y enso.'m?wi{‘:mell l,
viola da gamba;

kinson Smith, tiorba ASTIlEEE
8761. DDD. 63'10". Enbadén Saint-Lam-
bert-des-Bois, I/1992. Ingeniero: Pierre Ve-

rany.
@@ descubriendo el mundo infinita-
mente rico de la mdsica para vio-
fa da gamba de Marin Marais. L2s i
ciones de este disco renuevan las excelencias
de los anteriores: técnica intachable, dominio
del lenguaje, musicalidad y expresividad. Asi,
en los Savall crea unos momentos de
reflexién intensa, aumentada por una oma-
mentacién de orden expresivo. Las danzas
despliegan toda la brillantez del instrumentista,
su sonido y célido, Pero si el virtuo-
sismo del instrumento es llevado al limite,
también se le saca partido a la viola en otra
direccién, en la que es reinventada, como en
la imitacién de la guitarra de la pieza de este
s e Krrac g s s s
intervenciones y , en espe-
uallanmdezdelaspartesde&stegraaasa
una toma sonora de gran calidad.

Periédicamente, Savall nos va

EMM.

MAXWELL DAVIES: Suite de «The Boy-
friendy. Suite de «The Devilsy. Seven in Nomi-
ne. . Director: Nicholas Cleobury.
C NS !0951 DDD. 62'51". Grlbtdén.
Londres, X/1989. Productor: James Mallin-

son. Ingeniero: Mark Vigars.

Los adictos al cine de Ken Rus-
@@ sell —que tengo la impresién de
que no son muchos— se encon-

trardn aqul con las musicas de dos de sus
mds celebradas: The Boyfriend y The

Devils. Y todos caeremos en la cuerrta de
e el autor de ellas era Sir Peter Maxwell
avies, uno de los compositores de moda,
reciente visitante de nuestro pals. Las habiles
partituras del autor residente en las Islas Or-
cadas se acompafian en este disco por una
obra de muy superior interés; los siete In No-
mine. Se trata de piezas sobre las palabras
«Benedictus qui venit in nomine Domini» de
la antifona Gloria tibi Trinitas y su tratamiento
por John Taverner en la Misa del mismo
nombre. Maxwell Davies utiliza para ellas
quinteta de viento, cuarteto de cuerdas y ar-
pa, y nos conduce por ese unNiverso suyo
ecléctico, no demasiado emocionante, en el
que la construccién se impone sobre el
mensaje. No se trata, desde luego, de ni;i;

bents wres iy
Veni sponsa
E mundoddmglés es mas asequible, pero
también menos rico. Excelente |rrterpreta
c:én,comoahablmalmdlos.dem
y Nicholas Cleobury.

LS.



A I R NS SRR R ek e s DISCOS

MESSIAEN: Messiaen par lui méme: Le
se étemelle. L'Ascension. La Nativité du Seig-
neur. Les Corps Glorieux. Messe de la Pentecd-
te. Livre d'orgue. Olivier Messiaen, 6rgano de
la de la Sainte-Trinité de Paris. 4 CD
EMI CZS 7 67400 2. ADD. Grabacién: Pa-
ris, VI-VII/1956. Productores: Serge Mo-
reux y Roland de Candé. Ingeniero: André

MESSIAEN: La musica completa para drga-
no. Vol. 5. Méditations suriemystérede!a
Sainte Trinité. Hans-Ola Ericsson, de
la Catedral de Lulea, Suiza. BIS 464. DDD.
78'59". Productor e jiero: Kerstin Jo-
hansson. Distribuidor:

cinco CD casi toda la obra or-

ﬁ EE% ganistica de Olivier Messiaen.

No falta més que una pieza reciente, Le Liv-
re du Saint-Sacrement (1986). Los cuatro
discos interpretados por el propio Messiaen
enel & en que pensd cuando compu-
5o las en él contenidas incluyen pie-
zas compuestas entre [926 y 1951. En su
dia fue un acontecimiento y el dlbum no ha
dejado de reeditarse desde entonces. Le ha
Ilegado por fin la hora de su traspaso a for-
mato CD. ;Qué podemos afiadir sobre
unas interpretaciones que quizd no sean las
mejores posibles, pero que tienen una ob-
via autenticidad y cuentan con un instru-
mentista, el p mflo compositor, nada des-
defiable! Esa elevada espiritualidad, que
permite que la misica de Messiaen nos lle-
gue al margen de confesionalidades, se en-
cuentra recogida en estas piezas con inquie-
tante expresividad, desde la pieza de un
muchacho de dieciocho afios, El banquete
celeste, hasta la plena madurez de la Misa
de Pentecostés o el Libro de drgano (1950 y
1951). Otros organistas, como Louis Thiry
o Simon Preston, se han acercado con gran
fortuna y mejor calidad de sonido a estas
paginas. A su manera, con sus propias
obras, Messiaen el intérprete sigue siendo
referencia, sin a nadie.

El segundo disco viene como anillo al
dedo para ampliar la coleccién de la obra
organistica de Messiaen, El compositor ha
glﬁgdn su propia version fonografica, pero
no con EM|, sino con Erato, y por tal razén
estd ausente ese importante registro de la
serie incluida en el cuadruple dlbum. En un
instrumento algo distinto, con un sonido
perfecto y de gran relieve, Hans-Ola Erics-
son da un fervoroso y matizado recital de
esas nueve inquietantes meditaciones tras-
cendentales en las que la alegrfa, el estupor
y el misterio se traducen en sonidos sere-
nos, recogidos, mesurados: opcién delibera-
da que no debe ser confundida con nada
parecido a la frialdad.

Estos dos dlbumes relnen en

S.M.B.

3 I"‘IZOZART: Conc;‘certo para piano y orquesta
n® 12 en la mayor, K 414, Evgeni Kissin, pia-
no. Los Virtuosos de Mosci. Director: Via-
dimir Spivakov. RCA VD 60707. DDD.
26'12". Grabacién: Parfs, X/1988. Produc-
tora e ingeniera: Yolanta Skura.

i

Kissin luce una preciosa articula-
cién, un perfecto legato y un
fraseo extremadamente elegan-

e en esta versién, muy tradicional e impeca-
biemwteacompaﬁadaporelc&?mmam-
ra residente en el

mozartuanoEldiscodechranénabsmda
mente breve, por muy a precio especial que
esté, es disfrutable, pero creo que resultaria
preferible haber incluido otro concierto, por-
que no se concibe a estas altunas un com-
pacto de esta duracién. Por lo demés, el pia-
nista ruso, aunque ofrece una lectura irre-
prochable, estan aln lejos de dar a esta
misica la chispa que otros si consiguen, y
por afadidura, aun teniendo en cuenta que
i pianisticos del salzbur-
gués son una maravilla, no se ha ido a esco-
ger uno de los mej y por ello, aunque
quien adquiera el disco disfrutard ciertamen-
te de €, la opci6n, tal como se presenta, no
parece muy competitiva. Una lastima, por-
queésteesunodelosamshasmésmmr&
santes que han surgido en el mundo de los
pianistas, que al contrario que el de las batu-
tas, parece gozar de excelente salud. Muy

RO.B.

NYMAN: Songbook Canciones sobre

mw o‘lh Paul Celan, William Shakespea-
re,

Amadeus Mozart r Arthur
te Lemper. Michae
Band. Director: Mi

DECCA
425 227-2. DDD. 53‘47"%

vid Cunningham. Ingeniero: Michael ). Dut-
ton.
suerte de John Cage o

el cabaré, el trabajo de Michael
Nyman sobre los poemas de Paul Celan
consiste mas en la disposicién de un telén
de fondo para las ras que un ejercicio
creador a partir de ellas. Unas cuantas armo-
nias repetidas con ligeras variantes de una
candﬁnaotra.aég;‘mqueotrotmodecdon
la introduccién de una melodia que no aca-
bard de desarrollarse, sirven para que Ute
Lemper, experta en Weill, co-
labore fielmente a tanta monotonfa. Conse-
guir que los textos de Celan no emocionen
no era tarea ficil. Aqui estd, y | en ple-
nitud, Los fragmentos sobre Shakespeare,
gookd film de Peter Greenaway Prospero's
adolecen de idéntica falta de ideas. Y a
Rimbaud ya le puso misica, con muchas me-
nos pretensiones e infinitamente mas talen-
to, ese genio de la chanson que todavia se
llama Leo Ferré.

Rimbaud.

Hibrido de Kurt Weill y una

LS.

ORFF: Carmina Burana. Lynne Dawson,
no; john Daniecki, tenor; Kevin Mc-
Millan, baritono. Coros de Nifias, Nifios y
Sinfénico de San Francisco. Orquesta Sinfé-
nica de San Francisco. Director: Herbert
Blomstedt. DECCA 430 509-2. DDD.
59'07", Grabacién: San Francisco, V/1990.
Productor: Andrew Cornall. Ingeniero:
Stanley Goodall.

Si con esta obra Carl Orff abrié
@@ una nueva puerta a la masica
del siglo XX, afortunadamente

se cemd en seguida. A saber donde habria-
mos terminado de haber abundado en estas
oportunistas trivializaciones de Stravinski. La
Ienguaddproproan.ntordeNoces
mmﬂmﬁﬁommﬁmwn&
ﬁ&sco.elde()rﬂ’u‘apwoneo—neanda‘t
Como lo cortés no quita lo valiente, el
juicio que la obra nos merece no nos impide
reconocer que la versién discogrifica de ab-
referencia

soluta sigue siendo la que en 1968
autorizara el autor a con nada
menos que Janowitz, y Fischer-Dies-

kau como solistas. Esta de Blomstedt viene a
sumnarse al pelotén perseguidor, que de to-
dos modos continba encabezando Previn,
seguido a corta distancia por Ozawa.
Seadwraquenosesﬁcﬂaﬁ'ontarelem-
pefio con diferente estrategia, pero
sulta demasiado evidente que se fia ala
espectacular brillantez de la toma de sonido,
un argumento que a este director y a esta
orquesta les estd sirviendo para hacerse un
gran renombre, pero que a nosotros, como
ya nos sucediera en relacién con la Sinfonia
alping, se nos antoja magro para resolver una
gciéndecompcamtretantaytan cualifica-

c

De todos modos, si hilamaos mas fino en-
contramos lapsus de lectura tan considera-
bles como el silencio de negra obviado en-
tre la primera y segunda estrofas de Ecce
gratum o pronunciaciones de las consonan-
tes silbantes y dentales tan irritantemente
anglosajonas como las que se oyen en la
seccién piano del O Fortuna. Sélo las bue-
nas prestaciones de los solistas (expresiva-
mente inocente pero técnicamente segura
Lynne Dawson, divertidamente doliente
John Daniecki, seductoramente meloso Ke-
vin McMillan) podria matizar el sentido de
nuestra recomendacion, pero en ningln ca-
so desviarlo. Con tanto repertorio inédito
como queda, la insistencia en pentagramas
tan manidos ha de afrontar niveles de exi-
gencia muy altos.

ABM.

PUCCINI: La fanciulla del west. Mara
Zampieri, soprano (Minnie); Plicido Do-

tenor (Joh ; Juan Pons, barito-
me) Coro y 3 rquerta del Teatro
alla Scala. Director: Lorlrl Maazel. 2CD
SONY S2K47189. DDD. 59'06" y 75'28".
Grabacién: Milin, en vivo en la Scala, 1991.
Productor: Michel Glotz. Ingeniero: Chris-
tian Constantinov.

Mala suerte ha tenido esta 6pe-

@ ra cuando se ha intentado gra
bar en estudio. Por ello quizds Ia
se planted esta edicién del vivo, apro-
vechando su programacién en ef Sancta
Sanctorum operistico. Pero esas presuntas
intenciones se han quedado sélo en eso, en
buenos propésitos. Hay bondades: Maazel
que hace sonar a una orquesta buena con su
especial protagonismo; el director cae en
a.rnpulosndades y machaconerias, pero hace
un trabajo extraordinario de descripcién, de
brillo, que apabulla. El ingeniero de sonido lo
valord y la orquesta se escucha preeminente.
Otro aspecto positivo es el cuidado equipo
de secundarios, que hacen honor a la fama
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del teatro, donde aparecen veteranos (Roni,
Bottion, Mori) al lado de las nuevas remesas
canoras (Spagnoli, Bramante). Sélo se hubie-
ra pedido para Jake Wallace una voz mas re-
donda: estamos acostumbrados a Tozz,
Zaccaria o Modesti, aunque la brevedad del
papel no lo justifica

Zampien estd miedosa; frfa, monétona y
asexuada, parece no haber estudiado o
comprendido a Minnie. Ni liismo (arietas,
dio), ni empuje (esporadicas explosiones
como la mas extensa Ogni notte rimangona;
ni talento dramético (ddo acto Il con Rance
es capaz de servir esta cantante, que nos ha-
ce pensar que Casolla, con quien compartia
el cartel en la Scala, deberfa conseguir mejo-
res prendas. Pons canta con sentido dramati-
co; él s se sabe el | y se emplea en de-
mostrario, pero le voz, slancio. Su sheriff
suena hueco, pélido. Domingo, mal que pe-
se, es el Unico elemento del terceto que me-
rece destacarse. La voz estd un poco dete-
riorada, en cuanto al color, sobre todo en la
zona elevada. Suena muy fragil a veces y no
abunda la variedad de matices, pero es va-
liente el mensaje y la entrega (las Gnicas res-
puestas individuales de aplauso las consigue
él. Hay constancia).

F.F.

RAMEAU: Les Paladins (Suite). Orchestra
of the Age of Enlightenment. Director:
Gustav Leonhardt. PHILIPS 432 968-2.
DDD. 63'45". Grabacién: Londres, I/1991.
Productora: Martha de Francisco. Ingenie-
ro: Andreas Neubronner.

RAMEAU: Pygmalion. Nélée et Myrthis.
Crook, Piau, Mellon, Michel-Dansac, Co-
rréas, Semellaz, Pelon. Les Arts Florissants.
Director: William Christie. HARMONIA
MUNDI HMC 901381. ADD (?). 78'05".
Grabacién: V/1991. Productor e ingeniero:
Jean-Martial Golaz.

@,ﬂl@ En esta época de exigencia de

rigor en Ia interpretacion de la
musica histérica, ja quién puede
seguir interesando una seleccién de una co-
media lirica de Rameau? Y, sin embargo, la
respuesta parece estar en que los primeros
interesados han sido los i de esta
grabacion; asl, lejos de la fallida version inte-
de la obra dirigida por Malgoire (Discos
ierre Verany, comentada en SCHERZO n®
63),. Leonhardt y la Orquesta de la llustra-
¢ién comunican un idioma y una vida admi-
rables a estas danzas, separadas aqui lamen-
tablemente de su funcién de eje central de la
escena musical francesa del barroco. Las ob-
jeciones deben suspenderse, con todo,ante
el refinamiento general, la el cia de los
minuetos, la energfa del Air de furie o el sen-
tido bailable que impregna las lecturas.

Hay que citar de nuevo a Gustav Leon-
hardt a la hora de acercarse al Pygmalion lle-
vado al disco por Christie, Con La Petite
Bande, el director holandés consegula una
recreacion mas incisiva en la obertura y aca-
so no tan marcadamente melancélica en las
escenas como el norteamenicano, que cuen-
ta con un Howard Crook que perfila una
imagen ldnguida del escultor mitico. Nélée et
Myrthis, un acto de ballet de menor entidad
que la obra precedente, ve comprometida
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su traduccién sonora por las intervenciones
vocales, un punto justas, de Agnés Mellon.

EMM.

ROSSINI: 22 Canciones. Marilyn Horne,
mezzo; Martin Katz, piano; RCA/BMG RD
60611. DDD. 62'08". Grabacién: Nueva
York, VI/1991. Productor: John Pfeiffer. In-
geniero: Anthony Salvatore.

gt

Durante muchos afios Rossini
era practicamente conocido por
Il Barbiere di Siviglia; por suerte,

hubo un resurgimiento que ha permitido co-
nocer muchas de las 6peras del compositor y
finalmente también poner al alcance del oyen-
te el mundo de la cancién, bastante descono-
cido durante afios. Una de las principales arti-
fices ha sido Marilyn Home, que con su arte
ha contribuido a este redescubrimiento; pose-
edora de una de las mejores voces de mezzo-
soprano coloratura y dotada de una prodigio-
sa técnica que le permite sostener un registro
agudo de gran belleza, a la vez que impresio-
nar por sus brillantes graves de rotundi-
dad o sorprender por la nitidez de sus agilida-
des, utiliza estas cualidades al servicio de estas

No es el tindem Pousseur-He-
@@ rreweghe el primero que se
permite determinadas liberta-

des a la hora de realizar una nueva inter-
pretacion discogrifica de esta fascinante
obra maestra, el Pierrot Lunaire de Schoen-
berg. La cuestién es preguntarse si esas li-
bertades, que el propio Herreweghe invoca
y defiende en el libreto de presentacion,
aungue de manera bastante breve y suma-
ria, son legitimas. O dicho de otro mode:
éaporta algo importante este nuevo Pierrot
onogréfico, que se las vera con lecturas de
la altura e importancia de las dos (tan dis-
tintas) de Boulez, la del propio Schoenberg
en los afios cuarenta, Mihély, Atherton o
Zipper! La respuesta es sl. Veamos por qué.
Este director de musica antigua accede,
como €l mismo dice, a una partitura donde,
a diferencia de las obras de su espedialidad,
hay innumerables anotaciones. Es imposible
seguir algunas, es improbable seguir muchas
de ellas. Porque el sonido es una dimensién
distinta a la lectura. Creemos que Herreweg-
he ha decidido ser fiel al espintu de Schoen-
berg, aun a costa de saltarse en algin mo-
mento la letra. Da la impresion de que direc-
tor y recitante hubieran decidido hacer esta
obra como un clisico, intentar desenterrar
pautas del o ya desaparecido, de esa
época en que el expresionismo proponia
una nueva estética en diversas artes, No cre-
emos o asegurar que Pierrot Lunaire
es una de las mayores obras del expresionis-
mo germanico, estrenada en el momento
m|smo (!9I2) en que hacia su cine Paul
y pintaban sus cuadros los de Die

Brucke {con lo cual no pretendemos identifi-
car todos los expresionismos alemanes en
una sola tendencia): el propio Schoenberg
serd pintor expresionista, asociado al Bloue

Expresionismo total

Reiter. Pues bien, ese es el Schoenberg que
Marianne Pousseur ha intentado, haciéndo-
le cantar unas veces (pocas), acentuando ex-
presividad e incluso énfasis en determinados
parfamentos, haciendo uso del agudo estn-
dente con fines expresivos, dindole un senti-
do de progresion y regresién alternativas de
cardcter plenamente dramaético. Porque
Pousseur acta, hace teatro, y eso s lo que
sorprende. No es que lvonne Minton, Hel
Pilarczyk, Mary Thomas o Erka Sziklay no lo
hicieran. Pero en este caso la expresividad
dramdtica es protagonista, con lo cual la en
su tiempo onginalisima dimensién timbrica
queda en su cardcter de envolvimiento. El
resultado puede resultar discutible, pero en
mi opinién es fascinante. Como afanoso co-
Legcio(nista de versionluessuﬁ diferentes s?iol estla

ra (una pieza que justificarfa a la
inclusién de degeynberg en la hFi's.;:)ria y que
permitirfa tal vez confundir a muchos de sus
epigonos mds cercanos a nosotros) Creo que
nos encontramos ante algo diferente, ante
un primo hermano, por fin, del cine de Mur-
nau o la pldstica de Franz Marc, No les digo
mas.

Parece que se va a interpretar cada vez
mas la version para flauta, clannete, violin,
chelo y piano de la Sinfonia g 9, transcrita
por Anton Webern en 1923. En mcuhos
sentidos es una curiosidad, pero es algo
mas que eso. Se trata también de un testi-
monio de cémo trabajaban los vieneses de
la Trinidad 2 la hora de ofrecerie al publico
que sostenfa la Asociacién de Conciertos
sus propias obras si no se disponia de efec-

aczcuados para ello. La lectura de He-
rreweghe insiste en el elemento claridad,
diafanidad, para que la obra resulte al oido
lo que de hecho es, una pieza, tonal, el ma-
nifiesto de una estética que pretendia supe-
rar en c6digo, en efectivos y en discurso la
herencia postromantica, pero que no daba
atn el a veces fértil y siempre peligroso sal-
to mortal de la suspensién tonal. En resu-
men: un disco muy a tener en cuenta, que
tal vez inicie a Herreweghe en estas guerras.

SMB.

SCHOENBERG: Pierrot Lunaire op. ZJ,
Primera Sinfonfa de cémara op. 9.
cripcién: Anton Webern), Harhrlne Pous-
seur, voz. Ensemble Musique Ta.
rector: Philippe Herraweghe HARMO-
NIA HUNS HMC 901 390. DDD.
57'53". Grabacién: Chatelet, VII/I991.
Productor e ingeniero: Golaz.




Miisica secreta

Los Cuartetos para cuerda de
Shostakovich constituyen una
de las més altas creaciones
musicales: como conjunto, sobrepasan en

riqueza (de i exigencia y
cion) a la i delasSmfodas.Shosta
kovich aborda la escritura del cuarteto pa-

désucmmavezamm&adosulenguﬁg
n° | fue escrito después de su Quinta

nia. El compositor contomnea a la obra de
Berg y Schoenberg, para reanudar con las
estructuras establecidas por Beethoven (y
tal vez Mendelssohn, en cuanto al expre-
sionisma). &l universo doloroso, dramdtico,

la disc
mterpretanén de los Fitzwilliam puede
ser sin embargo considerada como una de
las primeras referencias por su precision
ritmica (muy cercana al arte de Mravinski),
su color fouvista, su construccién cubista
xe pone de relieve la logica imprevisible
la obra. Esta grabacion (magnffica toma
de sonido de los afios 75/80) original de
L'Oiseau-Lyre vuelve en CD y no tiene
ninguna arruga. Para algunas de las obras
maestras se podrdn también adquirir las
versiones del Borodin (Cuartetos n°s 3, 5, 8
y 12. EMI-Melodiya, a la espera de su nye-
va integral para Virgin) y del n® 13 por Gi-
doCnl"l} Los G sillj? . 8 def ASV)nhal::s
. Los Coull (n°s 4, 8y I 1. y los
EneAr‘tS(n"sB, 7y | 1. ADES) a pesar del
tibio recibimiento de la critica britdnica y
francesa me parece que proponen una op-
cién original: encuentran una exuberancia
de doble sentido en estas obras (un poco
como en las Sinfonfas) y la interpretan a
partir de una fluidez luminesa (Coull), un
cantabile exacerbado (Fine Arts). Quisiera
sefialar qud: t hon tiene en sus cajo-
nes una as mejores interpretaciones,
por el Smetana, del Cuarteto que condensa
todas las cualidades de los demads, el Cuar-
teton® 3 Op, 73.

PE

SHOSTAKOVICH: Los |5 Cuartetos de
cuerda. Fitzwilliam String Quartet. 6CD
DECCA 433 078-2. AD% 377". Graba-
cién: 1975/1977. Productor: P. Wadland.
Ingenieros: |. Dunkerley, S. Eadon, M. At-
kinson. Precio medio.

canciones, consiguiendo todo tipo de matices,
sin falsos efectismos. Asl, en temas tan espe-
ciales como Mi lognero tacendo, de la que can-
ta siete versiones distintas, da a cada una su
expresion diferenciada. Entre las veintidés
canciones que incluye este disco es dificil des-
tacar alguna por encima de las demds, pero
posiblemente Canzonetta spagnola es el pro-
totipo de pieza en que la cantante utiliza, y lo
hace con é&xito, todos los recursos técnicos y
estilisticos. Martin Katz la acompania al piano y
consigue esa simbiosis con la cantante. Discos
como éste son fa mejor manera de celebrar
el bicentenario del compositor.

AV.

Herm Capella Savaria. Director:
ARMONIA MUNDI QUI
Quintana. DDD. 46'04".
Grabacién: Szombathely, 1991. Productor:

Andrés Székely. Ingenieros: Ferenc Pécsi y

Rudolf Pechan.

@ ca de Telemann editada en CD,
toda ampliacién del repertorio

es bienvenida. Y, en este caso, la interpreta-

=
z
g
s
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Ante la relativa escasez de msi-

para que los aficionados a la misica sacra ac-
cedan a esta grabacién sin temor a la decep-

La Capella Savaria es la mas conocida de
las agrupaciones hingaras que se dedican a
la masica barroca con criterios histéricos.
Tras unos inicios algo dubitativos, Pal Né-
meth se ha ido decantando por un estilo de
tipo inglés, es decir, el criterio histonicista no
ahoga la belleza de la masica ni la encorseta,
sino que trata de mostrar la musicalidad in-
herente a ella. Y eso lo consigue con notable
acierto este disco, con tres preciosas canta-
tas. Particularmente bella es la primera, es-
tructurada en forma de didlogo entre la ale-
gria, un dngel, la humildad y la fe.

Los solistas destacan por el buen acierto
de la eleccidn: siendo los cuatro de afto ni-
vel ninguno se significa especialmente, ni por

excelente ni por lo insuficiente. Pero con-
suguen un aire [ntimo, de gran musicalidad,
que contribuye a hacer de la audicién una
auténtica delicia.
can!;g;asenmbn es buena, con los textos
y breves comentanios. Un evidente
fallo del : la duracién del disco es
demasiado exigua (japenas 46 minutosl), y
no tiene en cuenta que somos muchos los
compradores de CD que dudamos ante un
ejemplar que no se acerque, como minimo,
a los 60 minutos. Pero en este caso no hay
competencia...
S.BS.

WAGNER: Sigffido. Reiner Goldberg, te-
nor (ﬂm Heinz Zednik, tenor (Mime);
w:chlh. bajo (E! Viajero); Ekkerhard

baritono (Alberico); Kurt Moll,
bajo (annar) Blm:v‘.mdan. contralto
; Hildegard soprano (Brunil-
da); een Battle, soprano (Voz del péh-
ro). Orquesta de la
de Nueva York. Director: James Levine
4CD DEUTSCHE GRAMMOPHON 429
407-2 GH4. 62'19", 67'04', 64'29" y 56'37".
Grabacién: |V-V/1988. Productor: Cord
Garben. Ingeniero: Wolfgang Mitlehner.
cién de la Tetralogla dirigida por

di@al Levine. Se trata de un e)erm:ﬁ;
actual wagnerismo, protagonizado por

ingeniero de sonido y los innumerables tru-
cos del digital. En efecto, el sonido es de una
suntupsidad y fluidez realmente mégicas (si la
magia puede ser real) y condiciona la tarea
de Levine, que se limita a analizar sonora-
mente la partitura, como si fuera el Gltimo
ensayo antes de ponerse a interpretar. Lan-

Con esta termina la edi-

Fiestas a la fuerza

La(s) estética(s) del poder, en
@ng este caso el estalinista, exige
de quienes le sirven (de buen

o mal grado), unas obras en movimiento
hacia la glorificacién luminosa, y cuanto
mds bombos y platilios, mejor. En sus Sex-
ta, Séptima y Novena Sinfonfas, Shostako-
vich explaya una maestria en la perversion
del mensaje: a la gloria de Lenin, la Sexta; a
la resistencia del pueblo ruso contra la fu-
na hitleriana, la 5éptima; a la victoria final,
la Novena. Los bombos y platillos estan
] presentes en las obras, pero
cdusticamente desmentidos por un clima
rossiniano (la Sexta), por una apoteosis fii-
nebre (Sépumajj una charanga escan-
dalosa (Noveng Ancerl (Séptima, Su-
g:pr;\;n no editada en CD) y Leonard
in (todas en DG) han explorado la
ambigliedad del discurso shostakovichiano,
tal vez de manera mas radical que Kon-
drashin, Svetlanov o Mravinski, llevando las
obras hasta una dislocacién arménica. No
arece ser el propdsito de Barshai o de
r ansons: Barshai toma el programa oficial
de la Séptima al pie de letra; con tiempos
mis vivos que Bemstein, lleva la obra hacia
un agridulce pero apotetsico final, para
celebf‘a.r sin embargo otro acontecimiento
que el previsto, ya que se trata méds o me-
nos de otra paz, de una reconciliacion en
la cual parti J:lan musicos rusos y alema-
nes. Jansons dirige una ol que ha al-
canzado un nivel maximo, la Filarménica
de Oslo: se sitda entre la idad de
Mravinski y el clima de descomposicion
propuesto por Bemstein, particularmente
en la Sexta, La obra pierde un poco su tra-
yectona per aspera ad astra, su marcha ha-
cia la luz (que Shostakovich trata de mane-
ra peculiar, o sea, de Sibelius hacia Rossi-
ni), para adquirir un cardcter mas ligero,
maés irénico. Este humor generalizado y
servido por el virtuosismo de los solistas,
conviene en todo caso, de manera perfec-

ta, a la Novena, donde, segin el gusto de
cada cual, se podra echar de menos el elo-
gio de lavulgandad propuesto por Berns-
tein.

PE

SHOSTAKOVICH: Sinfonia n® 7 en do

che Hﬂlhlrmonmmrh Filar-

ménica de Mosci. Director: Rudolph
Barshai. BIS CD-515. DDD. 73'42". Gra-
bacién (en vivo): 1991. Concierto dedica-
do a las victimas de las catdstrofes atémi-

cas de y Chernobil. Productor:
R.v. Bahr. Ingeniero: S. Ernst. Sinfonias n® 6
en si menor Op. 54 y n® 9 en mi bemol ma-

yor Op. 70. Filarménica de Oslo. Director:
Mariss Jansons. EMI CDC 7 54339 2.

. 51"31". Grabacién: 1991. Produc-
tor: . Fraser, Ingeniero: M. Vigars.
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Battle tiene la voz ideal de un pajarito elo-
cuente en un cuento infantil. Aunque fatiga-
dos vocalmente, los nibelungos exhiben au-

La via mahleriana
Ensu, a mi entender, magnifica

de la Octava Sinfonia
de Shostakovich, Sir Georg

Kurt Sanderiing- lo han volcado més hacia
el lado de la pura necesidad compositiva de
un extraterritorial forzoso —con el que in-
térpretes tan conspicuos como Rozhdest-
venski, Kondrashin o Rostropovich manteni-
an fuertes concomitancias animicas— que
hacia la logica vertiente de la tradicién. Ni
siquiera un gran especialista en ambos auto-
res como Bemard Haitink habia jugado esta
carta mahlenana tan boca amiba.

Vuelve Solti en su Décima a este planea-
miento, en un momento en el que los vien-
tos de la historia hacen atin mas patéticos
los episodios que marcaron el contexto
creativo de todo el dido, La Sinfonia es una
afirmacién personal, y Solti interioriza el
curso de un primer movimiento que casi
siempre se nos mostré como un retrato no
exento de brillantez descriptiva. Busca mu-
cho mas la fluidez aunque debilite las aristas,
lo que hace que si, en efecto, los recursos
cromaticos o instrumentales conducen a
Mahler —un Mahler que nunca llega aquf al
despojamiento intelectual a través del exce-
so en la escritura sino en algunas frases- la
voluntaria contencién del pathos caiga a ve-
ces en una cierta pereza ritmica. Rozhdest-
venski (Olympia) consigue —aun tardando
dos minutos méas— una vitalidad dindmica
que no elude la confesion. En el breve Alle-
gro Solti recupera una tensidn necesaria
—es el fantasma de Stalin quien se mueve
por é— que le viene como anillo al dedo,
que le muestra como ese conductor impla-
cable y feroz de sus mejores dias. Luego
volverd a Mahler en un Alle —en el
que, como en el Cuarteto n® 8, el autor se
hace presente mediante la transcripcion
musical de su — con ref;r;uenag
—el solo de trompa y la posterior figura
las cuerdas— que se hardn igualmente evi-
dentes en el final —el dise-
fio de apertura de las maderas.

Versién, la del gran maestro hingaro,
plenamente abierta, que propone una Vi-
sion sin aprioris de un musico que los ha

ido siempre para bien y para mal, y
que posee el atractivo impagable de su
por atraer a Shostakovich hacia
esa tradicion de la cultura europea a la

q.xipertenecesinchda

SHOSTAKOVICH: Sinfonia n° 10 en mi

menor 93. Orquesta Sinfénica de
o&rmr Sir Georg Solti. DEC-
433 073-2. DDD. SOPIS Grabacién

en concierto lico: Chicago, X/1990.
Prodtmr- Hiﬁd Haas. Ingeniero: Ja-
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toridad y sentido del matiz. Cuando ellos sa-
len, nos divertimos pese a Levine. La revela-
cién de este Sigfrido es la Erda, de una vocali-
dad contralto juvenil muy seductora, gran
dominic del bajo-medio (siempre peligroso)
y linea de canto muy autorizada.

Morris es un destacado bajo cantante, pe-
ro sus medios y su respetuoso buen hacer
no alcanzan para la hondura vocal y psicolé-
gica del Viajero, que exige un registro més
grave y heroico. lgualmente fuera de medios
estdn los otros protagonistas, que van cui-
dandose de no emitir francamente para no
perder timbre y cuerpo (cuando no afina-
cn!m% y acaban susurrando sus titAnicas par-

| puede parecer Mime y ella, una ondi-
nadethm.TodoseuneahapaﬂadeLew
ne y al protagonismo del ingeniero, que
pone su orquesta en primer plano y arrinco-
na las voces al fondo.

BM.

WAGNER: Tannhduser (versién orques-
tal ar por Lorin Maazel). Coro Men-
delssohn. O Sinfénica de Pittsburgh.
Director: Lorin Maazel. SONY 47178
)E(}|B|%9°58 59". Grabacién: Pittlburgh

Productor: Steven Epstein. |
niero: Bud Graham. £

gm El mal sabor del Gltimo concier-

to de Maazel en Madrid (nos

referimos a su actuacién al
te de la Orquesta de la Radiodifusién Béva-
ra) se acrecienta al escuchar la sintesis sinf6-
nica de este Tannhduser ohne Worte
(Tannhiuser sin palabras, es decir, sin can-
tantes) elaborada por el propio director nor-
teamericano. Suponemos que el fin de esta
adaptacién es el mismo que el perseguido
por Maazel cuando anuncia una célebre mar-
ca de relojes o cuando dirige un concierto
sin ensayos previos, esto es, aumentar su
fuente de ingresos de cualquier manera; otro
sentido, si es que lo hay, se nos escapa por
completo (el maestro, en el comentario del
libreto, dice que la obra original es poco co-
nocida por los melémanos (37). El disco re-
coge, siguiendo la accién cronolégica de ca-
da acto, diversas situaciones narradas por la
orquesta sin demasiada unidad ni razén de
ser; las interpolaciones corales son reflejadas
orquestalmente (salvo el coro de nifios der
final que aqui es cantado
palabras— por un coro femening) y cuando
el texto vocal no estd doblado en la orques-
ta, toma la voz un instrumento solista (el
ejemplo mds claro es el solo de violonchelo
para la célebre Abendstern de Wolfram). En
fin, un disparate. La ejecucién orquestal, ade-
més, es rutinana y afectada, tipica del Gitimo
Maazel que aquf juega mds que nunca al lais-
sez faire, laissez paser, siempre con ciertos
detalles de gran clase que no bastan para
que el edificio se tenga en pie. Un producto,
pues, aburrido, frio y aséptico. Nuestro con-
sejo es que desoigan las advertencias de Ma-
azel y, caso de no conocer Tannhduser, acu-
dan a las numerosas versiones completas
existentes en el mercado del disco: Kon-
witschny (EMI), Sawallisch (Philips), Keilberth
(Arkadia, versién tomada en vivo en el Festi-
val de Ba de 1954), Gerdes (DG), Sol-
ti (Decca) o Sinopoli (DG), ademés de la de
Sir Colin Davis en Disc (también del
Festival de Bayreuth, Philips), les ayudardn a

descubrir esta gran Opera romintica. Lo de
Maazel, ni regalado.

EPA

CANCIONERO DE LA COLOMBINA.
Masica en el tiempo de Cristébal Colén.
Hesperion XX. Director: Jordi Savall. AS-
TREE E 8763. DDD. 72'20". Grabacién:
Cardona, VI-VII/1991. Productor e ingenie-
sr::ﬂl::?ols Eckert. (i:produccién con la

i Estatal para la ejecucion de pro-
gramas del Quinto Centenario.

Un disco como el presente
@ quedard como justificacion de

las conmemoraciones del deba-

tido Quinto Centenario. Es de nuevo Astrée,
una firma francesa, la casa que se sitda, con
ventaja, a la cabeza de los proyectos fono-
graficos mas ambiciosos y de mayor trascen-
dencia estética relacionados con la musica
espafiola histérica. Savall y Hesperion XX
nos brindan una multiple y vivida panoramica
del renacimiento hispdnico, esta vez a partir
del Cancionero de la Colombing, un manuscri-
to conservado en la Biblioteca del mismo
nombre de la catedral de Sevilla. Alternando
piezas instrumentales y vocales, talantes
exultantes y melancdlicos, las recreaciones

construyen una hipotesis més que plausible
repertorio.

de acercamiento a este Predomi-
na ese melodismo espafiol al que Savall se
ha referido en alguna acasion (ver entrevista
en SCHERZO n” 52, p. 45-50), pero tam-
bién un colorido particular al que dan vida
los magnificos intérpretes de violas, metales
y percusiones del grupo. No deja de ser in-
teresante comprobar que la seleccién nos
ofrece, al lado de paginas que se correspon-
den con la idea de una cultura en expansion,
otras que insisten en la desesperanza y la pe-
na, una tristura —empleando el término de la
época— que pareceria llevar un germen de
destruccidn de un destino imperial acaso no
querido. La dualidad es reflejada con elo-
cuencia en las versiones de Savall del Cancio-
nero.

EMM.

EL CANCIONERO DE PALACIO. Hes-

XX. Director: Jordi Savall. ASTREE

8762. DDD. 78'. Grabacién: Castillo de

Sociedad Eﬂ."”" & it e

para pro-

gramas del Quinto Centenario. Productor
e ingeniero: Frangois Eckert.

@@ Bajo el titulo de Cancionero de

Palacio se conservan mds de

medio millar de c nes

en la Biblioteca del Palacio Real de Madrid.
Como corresponde a recopilacién de tan
amplias proporciones, hay en ella muestras
de los méas varios géneros poético-musicales:
villancicos, baladas, romances... Este mundo
de lirica, narracién o burla descarada nos es
brindado con todos sus ricos colores en la
iéGn, una méas de la serie de

XX y Savall dedicada al siglo XVI
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hispano. Interpretaciones en ebullicién, a no-
table distancia de lecturas en blanco y negro
precedentes. La sonoridad es reconocible de
mrnedmocormmmreauabvadeSavaﬂy

Hesperion: percusiones, vientos insolentes
(de técnica irreprochable), dulzainas, bom-
bardas, sacabuches, violas, la voz de Figueras.

Sannmchosloshallazgcmnterpret:hvos.los
hay casi en cada pieza, mas no deben dejar
de sefalarse el tono popular y la ritmica vivi-
sima en Rodrigo Martinez, la intensa apertura
en la viola de Tres morillas y el efecto, total-
mente conseguido, porelcambtodetempo
y talante —de solemne a procaz—, en La trico-
teg de Alonso.

EMM.

MUSICA PER A PIANO, Obras de Enric
Granados, Frederic Mompou, Robert Ger-
hard, Ricard Vifies, Xavier Montsalvatge y

tologia ﬂ?@‘l’”&%":‘ﬁoﬁ&?ﬁ
Antoni Besses (1945) ha reuni-
dRE

do en esta grabacién obras de
media docena de compositores
bien dispares estilisticamente, unidos (nica-
mente por su catalanidad. Y en los seis el
pianista muestra sus excelentes dotes. El
oyente encontrara aqul una admirable lectu-
ra de los exquisitos Valses poéticos de Grana-
dos, junto con una obra de fa fuerza expre-
“sionista de los hermosos 3 Impromptus de
Gerhard, por el lirismo de los Cants
mag:cs de Mompou, del sabio eclecticismo
del Montsalvatge de Sonatine pour Ivette, o el
intelectualismo de |a Sonata de Pue-
)-o Mencién aparte merecen las dos piezas
de Vifes, En Verlaine mineur y Thrénodie, que
nos descubren en el gran pianista catalén al-
go méas que un compasitor de circunstancias.
Un muy interesante disco, que nos ofrece
una sustanciosa panordmica del pianismo ca-
taldn de nuestro siglo.

JA

JESSYE NORMAN: Lucky To Be Me. Can-
ciones de Legrand, Weill, Gersh-
win, Bernstein, Loewe y joel. john Wi-
lliams, piano. PHILIPS 4 5 40I-2 DDD.
53'18". Grabacién: Nuwa York, 1987-
1989. Productor: John McLure. Ingenieros:
John Newton y Henk Kooistra,

@@ No afiadird un apice de gloria

este disco a la que disfruta des-
de hace tiempo Jessye Norman.
Nohapodid?iadi;:frestst&seaigun-iren
el repertorio ligero del musical, de las peficu-
las y hasta del pop. Con todo, hay aqui
quefias joyas como September Song de
Weill, donde la voz de la cantante —razona-
blemente desimpostada— se adecua a la ex-
presividad a medio camino que la pieza
o la bella Lucky To Be Me de Bemstein. el
otro extremo, la muy insoportable | Will
Wait for You de Michel , tomada de
la banda sonora de aquella pelicula que se
flamaba Los paraguas de y que, su-
pongo, debe estar viejisima. La verdad es
que el recital de la sefiora Norman —acom-
pafiada con la inevitable parsimonia debida al

Lambert, un intérprete
seguramente de interés, hoy nos parece
por completo desprovisto de came y san-
gre. Sumus:caamucb!aagradablanmte
—es una suposicién —los silencios indesea
st.TomndosuHoroscopemrnopmtex
to, hay entre las paginas escritas por Lam-
bert y la verdadera misica |a misma rela-
dénq.:eentrelaastmloglayladmda.Su
gratuidad sonora inunda igualmente las or-
questaciones de Chabrier y Liszt y las muisi-
cas ajenas tocadas por su mano. Grabacio-
nes, en suma, para olvidar que se acababa
de vivir una guerra infernal. Algo que estd
en el ambiente de la dramtica y tensa lec-
tura de Belshazzar, pieza grabada por Wal-
ton en pleno 1943. Estaparhb.ﬂtana‘tipr-
ca, con su lenguaje conservador pero de
enorme fuerza, que cuenta en disco con
versiones como la de Boult y la de Previn,
crece bajo la batuta de su creador en di-
mensién tragica, volviéndose por momen-
tos la | apoa!iphcaparaunmundo
en extincién. Walton, como Stravinski o
Cristébal Halffter, se muestra un composi-
tor que ahonda en las ndidades de su
propia misica. Y no es elocuente en la
exploracién de su lado mas serio, pues
Siesta es sensual, Fagade irbnica y los pasa-
jes de misica ci son tan idio-
miticos, si no tan brillantes, como en las
versiones modemas de Neville Maminer.

EMM.

LAMBERT: Horoscope . The Rio Grande.
Ballabille (orquestacién a partir de Cha-

brier). Appantions (ol én a
de . RAWSTHO Street Comner.
GO The Rake’s Progress (Suite de

: Constant
bert. EMI CDH 7 63911 179’07" ADD.
Grabaciones: l945~|950.Pmd|eral-

m'oﬁ fest.’n de Bm'tasar Dos
.

Piezas para cuerdas de td-enry V». Scapino.
Fagade. Preludio y Fuga «S " Siesta. So-
ciedad Coral de H

d. Banda de
Metales. Filarménica de . Grupo
d&m&d&homonh
Orquesta Halle. O Philharmonia.

Filarménica de Londres. Director: Wi-
lliam Walton. EMI CDH 7 63381 2.
ADD. 78'45". Grabaciones: 1936-1951.
Productor: Walter Legge. Ingeniero: Art-

hur Clarke.

propio peso de la voz por John Williams—
suena explicablemente monétono, con el
punto de exceso canoro que suele acompa-
flar a estos intentos a los que ninguno de los
grandes ha sabido decir que no.

LS.

MADRID. Barroco. RODRIGUEZ DE
HITA: 3 Canciones de Mdsica Diaténico-Enar-
ménica. MARIN: 2 Pasacalles. SELMA Y SA-
LAVERDE:szmmranASTRO-Smam
ima Op. |. SERQUEIRA: En lg rivera verde.
ﬂNYCOLLZPasacaHesLIﬁRES.

Como segunda entrega de un
@ plan de seis grabaciones dedica-
das a la musica relacionada con
Madrid nos llega este disco con piezas instru-

mentales y vocales de los siglos XVIl y XVIll.
Su programa de indudable interés —figuran
vanas primeras grabacmnes— y el trabajo efi-
caz de los musicos son las bazas esenciales
de este disco. La cantada Ha del rustico
(1710) de Antonio Literes es posiblemente
la composicién de mayor peso estético de
todas las propuestas y la que demuestra es-
tar mis en consonancia con las pricticas mu-
sicales que en ese momento se fan en el
resto de Europa. Con una cierta infidelidad,
el oboe indicado por el autor (instrumento
de evocacién pastoril) es sustituido por la
flauta, pero ello no lastra una versién de so-
bresaliente elocuencia debida a la soprano
Marfa Vlla, una cantante estilista y libre de vi-
brato, Otros momentos de la actuacién de
Villa son igualmente resefiables, como su
manera de aumentar la intensidad

en Ojos pues me desdefidis, uno de los pasa-

calles para canto y guitarra de José Mar!n. Un
punto menos logradas las paginas instrumen-
tales, con un relieve acaso excesivo de la
flauta, pero atractivas sonoridades de las
cuerdas. Sobrado de técnica, mas algo tosco,
el intérprete de la parte de clave.

EMM.

ORPHEUS | AM. Obras de Johnson, La-
wes y Dowland. Tragicomedia. Director:
Stubbs. EMI 7543112. DDD.

79'25". Grabacién: Valkkoog, VIII/1990.
Productor: Gerd Berg. Ingeniero: Hartwig

Paulsen.

PLAY THIS PASSIONATE. Obras de
Hume, Demachy, Schenk, Kuhnal y Tde-
mann, Sarah Cunningham, viofa ?m
VIRGIN VC 7 91451-2. DDD. 69'03". Gra
bacién: Dorset, 11/1990. Productor: Roy
Mowatt. Ingeniero: Tony Faulkner.

d&e

(Hume

Una misma imaginerfa despier-
tan la voz humana y la vnoﬁ
ba en las musicas inglesas
lo més interesante del regis-
tro de Cunningham) de estos dos discos,
que plasman una a sumisa al desti-
no aun cuando acude al humor (gatos en la
antimasque de Orpheus). Tragicomedia in-
venta para el escenario inexistente de su gra-
bacién una masque idealizada en la que apa-
recen topicos, con Orfeo claman-
i<_jca en el mfernod;a fue;'za de su amor,
antasia interrumpida por la antimasque, re-
vulsivo del absurdo que en la época hacla es-
tallar la masque con un todo revuelto de
personajes danzantes. Los i resuel-
ven su pieza conjetural con soltura vocal y
composicion de escenas. El instrumental utili-
zado para este Orpheus es también un ensa-
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yo en sl mismo, basado en lo que nos docu-
mentan los testimonios de la época. Por su

parte, la gambista Sarah Cunningham cons-
menos unitario en el que

truye un programa

sobresale la originalisima personalidad musi-
cal del capitan Tobias Hume. Savall ha graba-
do un disco memorable (Astrée) con obras
de este compositor; su figura tiene contormo
propio merced a esta interpretacién. Cun-
ningham no posee un sonido tan redondo y
su Hume, concentrado y noctumal, no alcan-
za el desgarro de Savall, sobre todo en la pa-
gina titulada Deth. Del resto del compacto,
cabe sefialar la virtuosistica Sonata de Tele-
mann, resuelta por la intérprete brillante-
mente.

EMM.
EL PEREGRINAJE A SANTIAGO. Masi-
ca espafiola de la Media. New London

Consort. Director: Philip Pickett. 2 CD
L'OISEAU-LYRE 433 148-2. DDD. 53'45",
72'35". Grabacién: Londres, X-XI/1989.
Productor: Peter Wadland. Ingeniero: Jo-

nathan Stokes.
 COMPACT
@u@ kett en el cuadernillo de los
discos, su grabacién sigue en
gran parte el ejemplo del acercamiento fo-
nografico de Thomas Binkley y su Studio
der Frihen Musik (EMI). El intérprete brita-
nico es mas riguroso y unitario de estilo
que el aleman, y desde esta 6ptica puede
considerarse que ha habido avance en la Ii-
nea que une a ambos. Como encrucijada
geogréfica y cultural, la Espafia de la época
dio una musica que puede ahora entender-
se segdn muchas opciones. Par ejemplo,
Pickett suaviza mucho la posible referencia
isldmica, prefiriendo las conexiones que
apuntan hacia el norte de Europa. Las Canti-
gas de Santa Maria que forman parte del
programa suenan asl con reminiscencias cél-
ticas y los posibles aires arabizantes apare-
cen muy matizados (A Madre de Deus). La
disposicién de lo seleccionado busca con-
trastar estilos y sonoridades, ritmos vivos e
instantes reservados a la meditacién. En
cuanto al problema del canto adecuado a
estas musicas, es resuelto encadenando lo
narrativo con lo dramético.

Como reconoce el propio Pic-

EMM.

VARIOS: Obras para érgano. Helmut
Walcha, 6rgano. ARCHIV 43| 551-2.
ADD. 67'27". Grabacién: Cappel, IX/1977.
Productor: Gerd Ploebsch. Ingeniero: Karl-

August Naegler.
@@ El presente disco de Archiv-Ga-

lleria recoge varias \c/:_bras pLaga

Grgano escritas por Vincent LO-
beck y Nikolaus Bruhns, dos de los represen-
tantes méas sobresalientes de la escuela orga-
nistica de la Alemania del Norte durante la
segunda mitad del mt Precursor de
ellos en el centro de ia fue el discipu-
lo de Sweelinck, Samuel Scheidt, del que
también se han incluido dos obras en esta
grabacion. El organista Helmut Walcha, gran
conocedor de la mdsica alemana escrita para
6rgano durante los siglos XVIl y XVl nos
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comscr| No vamos a hablar de un nue-
@ISC| vo disco con obras de Ladislav
Kubik, Helmut Lachenmann o
Luis de Pablo. Al contrario, los dos registros
que comentamos contienen obras archico-
nocidas ientes al repertorio sinfoni-
co y de 6pera més tradicional: Scheherazade,
El dery entos de Salomé y Elektra,
qwenmasquienmmossabeporgéndevan
los tiros. Sin , ¥ como sucede con
todos los discos de Fritz Reiner, estas obras
mmmmmgmdasa!sobe-
rano dominio que poseia este ma-
go del sonido. En Ia obra de Rimski todo es-
1a per planificado y expuesto; pa-
ra Reiner no hablfa voces secundarias, y hasta
el mas leve matiz timbrico queda definido
con apabullarte precision. Ef Mor bajo su ba-
tuta es un ejercicio sinfonico de inenarrable
i6n, con unas fil instrumentales
que dejardn boquiabiertos a todos aquellos
que crefan conocer bien esta obra maestra
(realmente serfa ocioso poner ejemplos,
pues toda la partitura estd ida con
un insélito rigor: ya la exposicién del trino
inicial de los timbales en ppp con los contra-
bajos en divisi, siguiendo con las arpas en pp
y las cuerdas con sordina, anuncian que esta-
bl g o b
as versiones existen-
tes en disco, a juicio de quien esto firma la
E"imera indiscutible, por delante de Boulez o
Unch, por citar a dos reconocidos traduc-
tores de estos as. Reiner la
claridad de un Celibidache, un sentido tim-
brico que no tiene nada que envidiar al del
rumano Yy, ademds, un absoluto respeto a to-
das las indicaciones metrondmicas, dindmicas
y agbgicas expresadas por Debussy en su
obra.

Estrenos

El disco de Richard Strauss es otro prodi-
gio de claridad orquestal, consiguiendo ade-
mas una intensidad dramédtica que permite
definir a Reiner como un director de &pera
nato. El equilibrio entre voz y orquesta es
rerfecto: la precisién timbrica y vocal, abso-
uta; la enorme densidad orquestal nunca re-
sulta pesante ni confusa, al contrario, es un
modelo de claridad y transparencia. Ade-
mds, la soprano sueca Inge Borkh se adapta
a las dos heroinas straussianas magnifica-
mente, tanto desde el punto de vista vocal
como interpretativo, En su Elektra conviven
la violencia dspera y amaf%l la rabia cruda,
el odio desesperado. Y su Salomé es de una
provocacién y una exaltacion erética sin
igual, a lo que hay que afiadir su imponente
voz dramitica, si

apropiada a la
escritura de Richard Strauss.

En fin, la conclusién no puede ser otra
que una calurosa recomendacién para am-
bos registros. En ellos encontrardan cuatro
estrenos de cuatro obras de siempre.

EPA.

RIMSKI-KORSAKQYV: Scheherazade, Op.
35. DEBUSSY: El Mar. Orquesta Sinfénica
de Chicago. Director; Fritz Reiner. RCA
GD . ADD. 69'29". Grabacién: Chi-
cago, I1/1960. Productor: Richard Mohr,

I iero: Lewis

ngl:.nSTRAUSS: SL;mL(Danzu de los siete
velos y Escena final). Elektra (Mondlogo de
Elektra, Reconocimiento de Orestes, Escena fi-
nal). Inge Borkh ( ). Orquesta Sinfé-
nica de Chicago. Director: Fritz Reiner.
RCA GD 60874. ADD. 67'04". Grabacio-
nes: Chicago, X/1955 y IV/1956. Productor:

Richard Mohr. Ingeniero: Lewis Layton.

ofrece unas lecturas en las que el virtuosis-
m;alae(presmdad" se asocian para dar un
resultado equilibrado y coherente. Esto se
puede apreciar de forma especial en los tres
Preludios y Fugas de Bruhns y, més en con-
creto, en el gran Preludic en mi menor con su
doble fuga, paginas de fuertes contrastes y
con una escritura rica en extremo. El exce-
lente 6rgano de la iglesia de Cappel fue pen-
sado y construido originalmente para la igle-
sia de San Juan de Hamburgo, templo en el
que estuvo instalado bastantes afios hasta su
actual ubicacién. Los posibles problemas de
tipo acdstico, en especial los relativos al
tiempo de reverberacién, derivados de la
desproporcién existente entre el instrumen-
to y la iglesia actual (mucho més pequefia
que la de San Juan de Hamburgo), han sido
salvados con éxito en la presente i6n,
A ello ha contribuido también, sin duda

na, la acertada registracién de Helmut Wal-
cha, logrando un adecuado equilibrio entre
graves y necesario para evitar, preci-
samente, los indicados problemas st.'.:anr.»rl:»sha
originados por la i6n a que se
hecho referencia.

F.G.U.

LA OBRA DEL SIGLO XX. Tomeo II:
Viena-Budapest. Obras de Schoenberg,

Webern y Barték. Orquesta Sinfénica
de Sudwuﬁ);.mlu. Baden-Baden. Direc-
tor: Ernest Bour. S. Accardo, violin; H. Lu-

komska, s o. 4 CD ASTREE E 7805
AD 310, . 218". Grabacién: Baden-Ba-
den, 1991,

JIBE| o paicin ce s mosica e o
musica del si

XX siguiendo los pasos de un
gelmmn Scherchen ol un zlelans Rosbaud.

primero fue discipulo y del segundo su-
cesor al frente de la Orquesta Sinfénica de la
Stdwestfunk de Baden-Baden. Al igual que
ellos pertenece a ese grupo de directores
que no se contenta ni se siente a gusto en el
repertorio més trillado. Naturalmente el pre-
cio es una marginalidad mas o menos acen-
tuada y el no figurar en el cuadro de honor
reservadocasis'nexcepdénacole?sm&s
conformistas y més dotados para halagar
unas tendencias narcisistas, por lo demds sis-
tematicamente fomentadas.

El presente dlbum contiene una serie de
interpretaciones destinadas a ser retransmiti-
das por radio, realizadas entre 1962 y 1976.
Tienen la coherencia discursiva del concierto
en vivo al no sufrir interrupciones su conti-
nuidad, ni ser objeto de manipulaciones. Las
lecturas de Bour captan por su precisién y al
mismo tiempo por el matizado andlisis de los
contenidos més significativos. Esto se aprecia
en las Variaciones Op. 3| de Schoenberg y
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Rudolf Serkin (1903-1991) for-
@ ma parte de ese trio de gran-
des pianistas (con Arrau y
Kempff) desaparecidos el pasado afio, to-
dos a avard\?sda edad. EMI resucita ah%reg i::
dlbum de dos discos con grabaciones
afos 1929-38, las pnmeras que el veintea-
fiero Serkin realizara. En esta época se deja
notar el padrinazgo del excelente violinista
Adolf Busch, que tanto hiciera por él. De
hecho, Busch es casi més protagonista que
Serkin, ya que éste se limita a acompafiarle
en 7 de las 9 obras contenidas en el dlbum.
En €l lo mas destacable es la electrizante
lectura que Serkin realiza de la Appasionata,
con mencién especial para un arrollador
primer tiempo y un muy expresivo Andan-
te con moto. Menoslm'teresante la otra
obra de p(owfomsta , el mozartiano Concier-
to K 44%, en la que el sonido, 50 a lo
largo de todo el dlbum (lo que por otra
parte resulta légico), le hace un flaco favor,
ya que Serkin parece estar tocando detrds
de una mampara. Por otra parte hay aqul
limpieza de articulacién y elegancia en el
fraseo, pero escasa chispa. Acompafiamien-
to muy en la tradicién de entonces (mucho
Iegato§ no siempre con la medida Gltima
dda;usteDeiomstaMe.onabIeslasm—
cursiones en el barroco (Bach, Vivaldi, Ge-
miniani), y destacable la excelente versién
de la Sonata Op. |2 n° 3 del sordo de Bonn,
en la que, por encima del pésimo sonido
ambos intérpretes ofrecen un Beethoven
de g]-an intensidad expresiva.
suma, un documento atractivo para
los muy interesados en figura de Serkin,
aunque es una ldstima (pero es lo que hay)

Los comienzos de un grande

que en la mayor parte de lo aqul recogido
st labor sea sélo secundaria.

R.O.B.

RUDOLF SERKIN: The First Recordin
Beethoven: Sonata n°® 23 «Appasionata.
nata para violin y piano Op. |2 n° 3. Mozart
Sonata para violin y piano K 377. Condierto
para piano y orquesta n°® 14 K 449. Schu-
mann: S:}jmtﬂ ,c»ar:{:le \:lionn y piano Op. ;'!05.
r: Allegretto la Sonata para violin y
:‘!‘ . 84. Bach: Sonata para violin
BWV 021, thldl(arrq!oﬂmch) g.vrteen
la mayor. Geminiani (arreglo Busch
na de la Sonata en do menor. Rudol
piano. Adolf Busch, violin. Adolf Busch
Chamber Pla Director: Adolf Busch.
2CD EMI CDS 7 54374 2. Mono. ADD.
57'48" y 56'02". Grabaciones: 1929-1938.

sobre todo en la Sinfonia Op. 21 de Webemn
cuyas versiones en nada desmerecen de las
firmadas por Boulez para CBS. En el Concier-
to de violin de Berg es discutible si la exclusi-
va lucidez de Accardo no dificulta la inmer-
sién en la pesadilla mérbida de su radical de-

s
E: interesante el planteamiento de las Pie-
zas Op. 16 de Schoenberg desde un doble
plano, el expresionista como interrogante
enlgm&tlco y el constructivo, dejando a la
inacién volar libremente entre ambos. Y
ién el Bartok de Bour resas
sustanciosas. La Suite de Danzas de 1923 es
en sus manos, mas que folclore crispado, la
ruptura de unos esquemas convencionales
mediante la irrupcién de fuerzas exbgenas.
Casi una colonizacién al revés.

D.CC

VARIOS: Antologia de organistas de Mont-
serrat. Greani Estrada, érgano. PDI G-
80.1057. 50'31". Grabacién: 6rgano de la
Escuela de masica del Monasterio de Mont-

serrat.
COMSACT
@&% diversas obras para 6rgano es-
critas por compositores ligados
a la Escuela musical montserratina durante
los siglos XVl y XVIll. Los autores son Mi-

La presente grabacién recoge

guel Lopez, Felipe Rodriguez, Benet Brell, Ja-
cint Boada, Josep Antoni Marti, Benet Julia,
Anselm Viola y Narcls Casanoves. Salvo el
aragonés Miguel Lépez y el madrilefio Felipe
Rodriguez, los restantes son catalanes de na-
cimiento, aunque todos ellos se formaron
musicaimente en el Monasterio de Montse-
mat. Gregori Estrada realiza la lectura de to-
das estas paginas de forma clara y correcta,

sobresaliendo su brillantez en aquellos
momentos y obras en que se utilizan los re-
gistros de clarines en el del drgano. El

instrumento en el que se realizé la grabacién
ﬁ:econstmdoenl‘B?OEsun o de es-
;ﬁe‘ como es légico, no posee todas
ilidades de un 6rgano grande. A pe-
sardeel?o suncasonondad las mdltiples
combanmonesdes:.lsmgsbusdanunmdea
muy aproximada de la musica espafiola para
érgano durante los siglos XVII y XVIII.

F.G.U.

VAR&O&Truﬁﬁdemms espafiolas.
Obras de Luis de Milan, Juan del Encina, Vi-
cente Martin y Soler. [sabel Garcisanz, so-
prano. Brosse, y clave.
ARION ARN 68175. AAD. 45'46". Graba-
cién: Francia, 1981, Ingeniero: Claude Ségal.

Se trata de un disco interesante, aunque
ya con algunos afios, realizado sin demasia-
das pretensiones, pero que cumple la finali-

dad que se proponia: que la soprano Isabel
Garcisanz cante algunas canciones apa.ﬂolas
Por ello, el titulo nos g:c

exagerado, ya que si es cierto que las
obras van desde el siglo XVI al XVIll, no hay
en ello un interés preponderantemente his-
toricista.

Garcisanz canté estas canciones con
buen gusto, aunque en algin momento
tiende a exagerar algo el men y la im-
postacion, Le hubiera faltado una vocaliza-
cién més clara: casi no llega a entenderse el
texto cantado; pero, en fin, otras sopranos
mds populares han abusado def mismo de-
fecto (jo acaso alguien ha llegado nunca a
entender lo que canta Caballe.?) Pero la gra-
bacién tiene méritos notables: la voz es uti-
lizada con elasticidad, y consigue un buen
efecto, sobre todo en las primeras cancio-
nes, acompariadas al organo. No tanto en
las Sept Ariettes de Martin y Soler, en las
que no logra ad ap‘tarse con igual facilidad a
la sonoridad del clave.

El acompafiamiento, por su parte, tam-
bién me ha gustado mds en el rgano, don-
de revela una acertada variedad de registros,
haciendo de la escucha algo realmente agra-
dable. Eso no obsta, con todo, que me pre-

gunte qué sentido tiene cantar canciones de
corte popular al 6rgano, ya que no me ima-
gino que se cantaran en las iglesias (el mismo
comentarista aporta el dato, por ejemplo, de
que el primer villancico, deLuesdeMién es-
taba escrito para ser acompafiado a la vihue-

la...).

EJn interés afiadido significa la escucha de
los dos instrumentos histéricos utilizados: el
érgano de la iglesia de Saint-Bertrand de
Comminges, y un clave Kroll de 1774.

La presentacién es buena, con los textos
cantados, y unos comentarios muy exten-
sos (éstos no en castellano). Toma de so-
nido equilibrada. Duracién excesivamente
breve,

S.BS.

MUSICA DEL SIGLO XV EN ITALIA.
Ensemble Ars ltalica. TACTUS TC
40012201. 56'50". Grabacién: Bolonia,
XI1/1988. Productor: Roberto Meo. Inge-
niero: Guido Morini. Distribuidor: PDI.

siempre, del sello Tactus. En

@ esta ocasién, y bajo el titulo

general de la cabecera, se ha reunido una
interesante antologia de composiciones
pertenecientes al repertorio polifénico del
siglho XV. Ademds de composiciones andni-
mas procedentes de cédices italianos, pue-
den escucharse obras de autores flamencos
afincados en ltalia (Amold de Lantins, lo-
hannes de Lymburgia) y musica de danza
(Domenico da Piacenza, ). Pullois, entre
otros). Tanto por su belleza como por la
redonda lectura que realiza el Ensemble Ars
italica, conjunto vocal e instrumental de lu-
minosa sonoridad, estas paginas merecen
ser escuchadas. La grabacién es totalmente
impecable desde el punto de vista sonoro
y, como suele ser habitual en Tactus, la do-
cumentacion que acompafia al disco aporta
datos de gran interés sobre los composito-
res y su época.

Nuevo disco, interesante como

F.G.U.
SCHERZO 105
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Recuperaciones

Un conjunto de 4 CD del se-
@ llo francés Pierre Verany, ca-

racterizado por dos aspectos
esenciales: su dedicacién a la misica anti-
gua, recuperando en muchos casos obras
ignotas o poco conocidas, y su magistral
procedimiento de grabacién (no olvide-
mos que Pierre Verany, como persona fisi-
ca, es un gran ingeniero de sonido). Ob-
servamos en la trayectoria de este joven
sello e esfuerzo —aln insuficiente— por
conferir mayor calidad a los comentarios
contenidos en sus carpetillas.

Este poliptico de la musica antigua
(presentado en CD individuales, sin rela-
cién entre cada uno de ellos) nos mues-
tra un universo muy variopinto: desde sal-
tarellos medievales hasta la literatura ca-
meristica de Antonin Reicha, en las
postrimerias del clasicismo. Asl, el titulado
Joyas de la Musica Antigua es un CD con-
sistente en extractos de ediciones ante-
riores. A manera de misceldnea, y con
clara finalidad comercial, estan presentes
significativas danzas medievales, madriga-
listas como Thomas Morley, estampidas
francesas, Srganos franceses con registros
de cromomos, y organistas de la talla de
Grigny. Piezas de indudable belleza y con
buenos solistas (con un excelente ré
Isoir, mejor aqui que en literatura barroca
italiana). El titulado La edad de oro de la
musica para vientos continla con a ténica
del anterior, con la trompeta Yamaha
_(I;por qué no trompeta natural?) de

hierry Caens como protagonista. En
cambio, los restantes, tienen mds valor
musicolégico que comercial. Los motetes
cameristicos de André Campra recuperan
una literatura intima, alejada del pomposo
gran motete francés. A destacar aqui un
pulcro William Christie con su érgano
continuo, ¥ una sopranc, lacqueline Nico-
las, con una voz muy adecuada para estas
obras (con poca amplitud sonora, pero
flexible), haciendo un parco uso del vibra-
to, pero con un débil registro grave. El
CD de Antonin Reicha, de exquisita ele-
gancia, balbucea en esa literatura tan deja-
da de la mano de Dios, como es la came-
ristica con instrumentos de viento, a la
par que escasa, pero de sumo interés (en
este caso, el clannete del clasicismo tardio
como principal exponente, interpretado
de manera aterciopelada).

FB.C

IOYAS DE LA MUSICA ANTIGUA.
Extractos. Varios intérpretes. PV 791051,

LA EDAD DE ORO DE LA MUSICA
PARA INSTRUMENTOS DE VIENTO.
Obras de Lully, Telemann, Corbett, Her-
tel, Pezel, Clarke, Philidor y Albinoni.
Thierry Caens, trompeta. Camerata de

W&m Op. 96. Quinteto

: , 96. Qui en si
bemol mayor para clarinete y cuarteto de
cuerda. clarinete. Ensem-

ble Karl Stamitz. PV 789101.
P v

soprano; e

ba. William Christie, érgano. PV 704%;;

Distribuidor: Auvidis.
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MUSICA VOCAL RENACENTISTA ES-
PANOLA Y MEJICANA. The Hilliard En-
semble, 2 CD EMI CDS 7 54341 2. DDD.
65'26". 60'13". Grabacién: Chichester,
1/1991. Productor: Simon Woods. Copro-
duccién con la Sociedad Estatal del Quinto
Centenario de Espafia. Ingeniero: Simon
Rhodes.

Publicaciones como la que se
@ resefia formardn seguramente
parte del lado positivo del ba-
lance de este americano afio de 1992. Lazo
evidente entre las polifonias practicados a
uno y otro lado del Atlantico, prueba de que
el misticismo musical ibérico se transplanté a
las capillas de la colonia, con obras de la altu-
ra de la creada por Gutiérrez de Padilla. El
Hilliard Ensemble, con luminosidad y afina-
cién, no encuentra en las pagi
religiosas, sobresaliendo en la intensidad
conferida a Morales. Sin embargo, en las
as salvada plausiblemente la dificultad
del castellano, hay una cierta desorientacién
en el cardcter. Asl, la procacidad del Cucu,
cucu de Enzina se aminora debido al tempo
lento elegido. También de este autor, estd
ausente el hondo dramatismo que Hespe-
ﬁoq)«mﬁﬁet?spaﬁasﬁfnvenmmmémn
reciente i6n monogréfica (Astrée).
otros casos, la quiza falta de famEIiaridad] con
una tradicién especifica es suplida por el vir-

tuosismo vocal, como en Dindirindin

EMM.

JOSE CARRERAS: 8 Romanze per tenore
e orchestra de Verdi. 7 Canciones Populares
Espariolas de Falla. Orquesta | de C4-
mara. Director: Luciano Berio. PHILIPS 432
889-2.DDD. 44'15". Grabacién: Londres,
1991. Productor: Erik Smith. Ingenieros:
Martin Astel, Roger de Schot.

Berio es el sable de estos
@@ arreglos donde maneja con su
conocida pericia unas composi-

ciones verdianas muy menores, sencillas e in-
sustanciales, otorgdndoles una orquestacién
transparente y colorista, que potencian su
trasunto inevitablemente ico, Con Fa-
lla su labor se beneficia de las mismas premi-
sas timbricas, pero el juego resulta menos
oportuno, perdiendo las paginas, que suenan
asl respighianas, no poco de su atmésfera
entre popular y cultosa. Carreras queda me-
jor en el canto extravertido de la oferta ita-
liana que en el mas intimo y variado de la es-
pafiola, aunque (aparte la situacién vocal del
tenor algo deteriorada por las alturas) en Fa-
lla logre bastante comunicabilidad, en espe-
cial en la Asturiana y en la Nana. Globalmen-
te, su interpretacion de las canciones espa-
fiolas, mas apropiadas para voz femenina, es
superior a la realizada afios atrds con el pia-
no de Martin Katz.

FF.

La doncella de Orleans, EI profeta, Aida. LE-
GATO BIM 713-1. 79'10". Grabaciones en-
tre 1944 y 1961, Productor: Ed Rosen. In-

g

geniero: Vincent Titone. Distribuidor Di-
verdi.

Si nos atenemos a su discografia
QISC|  oficil, Regina Resnik es una mez-

zo temperamental, proclive a di-
bujar personajes atormentados y variopintos
(Klyw‘t-emnestra. Carmen, Herodlas, Madame
Hora), de los cuales grabé cuando ya
se vislu la decadencia vocal (Ulrica).
Pero la carrera y la personalidad de la cantan-
te fue bastante mas fecunda que lo que aque-
lla nos hace adivinar. Este disco nos lo de-
r(nuestbr:n sobradamente. Resnik cantando
muy bien en entrega, medios idad pa-
ra resolver la intrincada cabaétta Emani, la
Maddalena de Andrea Chenier (con el oportu-
no lirsmo patético Loe%ariadeLeonomde
La Favorita (en estilo apropiado) podria pare-
cemos, si no una broma, una canicatura o un
mamarracho. El terreno de Resnik sigue sien-
do el de la nezzo agudo (tipo Falcdn) y con
una carga dramética detrds, la de un personaje
conflictivo o someb?o a pruebas realmente
excesivas, como son los que aqul aparecen, ti-
po Eboli, Amneris y Fidés, pero la americana
saca igualmente partido a la Marina muss
kiana que dota de una célida sensualidad latina
o la Juana de Chaikovski, que describe con
notas mas humanas que misticas. Resnik, con
todos los honores y como esta seleccién
atestigua, se suma a la cohorte de cantantes
amencanas, de formacién universal, intérpre-
tes completas y voluntariosas, inteligentes y

En las tomas en vivo presentes en
el disco, aparecen nombres muy conocidos,
como Vinay, Bastianini, Kreppel o el menor
Femnandi, nombres diversos, que ¢
una vez mas la versatilidad de una cantante
no reconocida alin en su justo y notable valor.

FF.
Otros discos recibidos

RICHARD BAKER presenta These
have!odeonVicwrhdelosAngeﬁ
John Ogdon, Louis Fremaux, Franco Co-
relli, Thomas Beecham, Herbert von Ka-
rajan. EMI CD CFP 4580.
i 51UBILAT‘E. Cantos de Taizé. Auvidis T
YOUR FAVOURITE HYMNS. Coro
de la Catedral de Conjunto de
metales de la Catedral de I. Di-
rector: lan Tracey. Virgin VC 791209-2.
EL CONTRABAJO ROMANTICO
VIRTUOSO. Obras de Kussevitzki, Ravel,
Eccles, Dimitrescu, Madenski, Bottesini.

Yoan Goilay, ¢ ; Laurenz Custer,
piano. Tuxedo TUXCD 1090.

FESTIVAL DE MUSICA ANTIGUA DE
SAINTES. Veinte retbricas de una

pasién. K.617 K.617016.

MUSICA FAVORITA PARA GUITA-
RRA. Obras de T: Myers, Yocoh,
Albéniz y Villa-Lobos. Blanco, gui-
tarra. BIS CD 233,

MUSICA PARA GUITARRA POPU-
LAR. Obras de Sor, Sojo, Lauro y Ba-
?;i;s. Diego Blanco, guitarra. BIS CD

EL TROMBON CRIMINAL. Obras de
Rossini, Schumann, Mozart, Giazotto,
Schubert y Bach. Christian Lindberg,
trombén; Roland Péntinen, piano. BIS
CD 328.




LASER DISC

Este Laser Disc recoge las
' versiones de los Conciertos
K 467 y 595 (21 y 27, res-
pectivamente) interpreta-
dos por la Orquesta de Camara de Eu-
ropa y Murray Perahia en misiones de
pianista y director. Las versiones de am-
bas obras son comentadas en este mis-
mo numero de SCHERZO por Rafael
Yéfiez, ya que Sony ha publicado este
registro a la vez en compacto y en La-
ser. En consecuencia, les remitimos a la
citada critica para averiguar sus principa-
les caracteristicas interpretativas; noso-
tros, brevemente, les contamos el con-
tenido de este magnifico video musical.
El disco se divide en dos partes bien
diferenciadas para cada obra: el ensayo,
con interpolaciones de una entrevista
hecha al pianista norteamericano por Sir

Mozart por Perahia

Denis Forman, y la interpretacién. En la
conversacion (en inglés) entre Perahia y
Forman se exponen temas tan intere-
santes como las caracteristicas esencia-
les de cada concierto, su estructura, ca-
racter, estilo, utilizacién del rubato, ins-
trumentacién, omamentaciones, etc., asi
como determinados temas histéricos
relacionados con estas obras. Una ver-
dadera clase magistral que ayudard a
captar plenamente el significado de los
conciertos mozartianos, la gran pasién
de Murray Perahia. En los ensayos hace
ligeras observaciones a la orquesta so-

MOZART: Congertos para piano
2| en do mayor, K 467 y 27 en

bre acentuacién, fraseo, exposicion me-
l6dica, conjuncién entre el piano y la or-
questa, tempo, etc, siempre en una at-
masfera muy parecida a la de la misica
de cdmara (orquesta reducida, dando a
entender que estas obras estin total-
mente inmersas en el ambito de la sere-
nata, otro de los géneros en los que
Mozart fue maestro consumado).

En fin, un documento excepcional,
preferible sin duda a la sola interpreta-
cién de los Conciertos en disco compac-
to. Ahadamos también para los que no
dominen el inglés, que los interesantes
didlogos entre Murray Perhia y Sir Do-
nald Forman vienen transcritos en ale-
man, francés e italiano (nada de espafiol,
como siempre). Muy recomendable.

EPA.

Los dos Laser Discs que
‘ ' comentamos recogen las
sesiones de i6n (en-
sayos e interpretacién) de
cuatro obras de musica de cdmara
compuestas por Brahms en su juventud,
concretamente los Cuartetos con piano y
los Sextetos para cuerdas, recreados por
un grupo de excelentes musicos enca-
bezados por Isaac Stem. En principio,
estos registros iban a ser hechos Unica-
mente en soporte audio; sin embargo,
el proyecto tomé otro caniz y se acor-
dé adaptario a la tecnologfa del futuro:
Stern y sus amigos serfan inmortalizados
en video, registrando la parte visual en
la nueva dimensién HDVS de Sony
(abreviatura de High Definition Video
System), un procedimiento que da a la
imagen mas definicién que la que posee
la television americana actual (I 125 Ii-
neas contra 525). A pesar de ello, estos
dos discos no pueden ser vistos actual-
mente mas que en las televisiones co-
mientes; tendremos que esperar algin
tiempo para poder ver en condiciones
6ptimas estos dos documentos que pa-
sardn a la historia como los primeros en
utilizar la tecnologfa HDVS,
Los dos discos estdn divididos en las

RECORDING
s

preparaciones preliminares, ensayos y
grabacién. En todos destaca pederosa-
mente la formidable personalidad musi-

BRAHMS: Cuartetos con piano n°s | en sol menor,
Op. 25 y 2 en la mayor, Op. 26. Emanuel Ax, piano;
Isaac Stern, violin; Jaime Laredo, viola; Yo-Yo-Ma,
chelo, SONY Laser Disc 46372, DDD. Grabacién:
Troy (Nueva York), XII/1989. Direccién fiimica:
Lee R. Bobker. Dos caras. 108729".

BRAMHMS: Sextetos para cuerdas n°s | en si bemol
mayor, Op. fGersotmaerp 36. Isaac Stern y
Cho-Liang Lin, violines; Yo-Yo-Ma y Sharon Robin-
son, chelo; jalme Laredo y Michael Tree, violas.
SONY Laser Disc 46371. DDD. Grabacién: Troy
(Nueva York), XII/1989. Direccién filmica: Lee R.
Bobker. Dos caras. 100°54".

cal de Isaac Stem y la especial simpatia
de Yo-Yo-Ma; el grupo dialoga y discute
frecuentemente sobre el fraseo, la ex-
presividad, el tempo, la acentuacién, el
compas, etc, aunque hay momentos
muy distendidos y relajados en los que
el humor prima sobre todo lo demas.
Las interpretaciones son de un escrupu-
loso perfeccionismo (ajuste, afinacién, y
planificacién intachables), movidas por
una efusividad apasionada y vibrante
que refleja perfectamente el juvenil
mensaje brahmsiano. En fin, alianza per-
fecta entre técnica, virtuosismo, conoci-
miento y sentimiento, los cuatro facto-
res que hacen posible que asistamos a
cuatro inteligentes recreaciones servidas
en inmejorables condiciones artisticas y
técnicas. El montaje de video proviene
de tres cdmaras fijas que registraron in-
tegramente las sesiones de grabacién;
posteriormente, se eligieron las mejores
tomas y se volvieron a sincronizar con
la musica (quizd este sistema peque de
cierta monotonfa, inconveniente mini-
mo si tenemos en cuenta las magnificas
prestaciones de estos musicos). Muy re-
comendables.

EPA
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' A la muerte de
Karajan, la
Deutsche

Grammophon
y la Sony pugnaron por ha-
cerse con la distribucién en
Laser Disc de los videos que
el maestro realizd desde
1981 para su propia pro-
ductora, Telemondial, y que
previamente hablan venido
siendo editados en CD por
el sello amarillo. Los japone-
ses ganaron la partida en-
tonces, y la DG tuvo que
conformarse con ir publican-
do las filmaciones anteriores
realizadas para Unitel de
Munich: pero a la vista de
los resultados, es hoy evi-
dente que, como producto,
es mejor el que publica DG
de Unitel que el ofrecido
por Sony de Telemondial. Y
este disco es una muestra
bien expresiva. La parte mu-
sical ya la conocemos: una
versién anodina, neutra, que no aporté
nada al Requiem de Mozart, y para el
cual, siguiendo con Karajan, era mucho
mejor su primera grabacién para DG de
1962 (en CD, serie Privilege). Pero aho-
ra, ante la filmacién, podemos apreciar
hasta qué punto Karajan errd el tiro, Se
convirtié él mismo en el realizador de
sus videos (pues Emst Wild sélo era un
ejecutor técnico), haciéndolos visual-
mente muy aburridos. Se abusa de los
primeros planos fijos, sobre todo de la
visién del mismo Karajan; las cdmaras
apenas se mueven, ¥ siempre enfocan
los mismos planos. Se dan poquisimas
perspectivas de conjunto (la primera,

MIRBERT VON

KARAJAN

wil iR
P L AN O R

por ejemplo, no llega hasta casi |10 mi-
nutos de empezar la obra), con lo cual
el espectador estd deseando mirar para
otro lado. Para colmo, el coro y los solis-
tas han recibido instrucciones de apare-
cer impasibles: no mueven la cabeza, ca-
si ni respiran, sélo abren la boca en per-
fecta formacién cual si se tratara de

MOZART: Requiem, KV 626. Anna Tomowa-Sin-
tow, Helga Muller Molinari, Vinson Cole, Paata
Burchuladze. Wiener Singverein. Filarménica de
Viena. Director: Herbert von Karajan. SONY SLV
46384. | cara. DDD. 57°10". Grabacién: Grosses
Musikvereinsaal, Yiena, hacia 1986. Produccién: Te-
lemondial. Realizadores video: Herbert von Karajan
y Ernst Wild. Ingeniero: Giinter Hermanns.

meros instrumentos me-
cénicos... todo para ma-
yor gloria del que debla
concentrar toda la ex-
presion Yy atencion: Kara-
jan. Pero éste no lo con-
sigue, porque ya estaba
muy enfermo de la co-
lumna vertebral, y casi no
podia moverse; asf, apa-
rece rigido e inexpresivo,
reclinado hacia atrés, a
mucha distancia de la fas-
cinacién y el magnetismo
que irradiaba pocos afios
antes, en videos como
los realizados por Unitel
en 1978 con obras de
Bruckner con la misma
Filarménica de Viena, en
los que el realizador de
la ORF da una variedad
exquisita... y Karajan reina
€ON SU presencia en unos
conciertos de los que no
perdemos detalle de su
capacidad de expresion
(publicados por DG).

Los comentarios de carpeta, muy pe-
nosos: intentan una defensa a ultranza
de Karajan ante el Requiem, pero no
aportan nada mds. Sonido y video, eso
sl, técnicamente excelentes, y muy bien
aprovechado el minutaje en una Unica
cara. Pero para una versién musicalmen-
te cldsica del Requiem, lo mejor serfa
poder contar con la filmacién de Karl
Bséhm para la ORF... ja ver si PolyGram
se anima a editarlo en Laser Discl Mien-
tras tanto, me parece también mas inte-
resante el video de Bemstein para DG.

S.BS.

Esta es la tercera entrega

" de los conciertos que
Bernstein organizé duran-

te unos afios en diversas

iglesias barrocas de Baviera, filmados
por la casa Unitel de Munich (DG ha
publicado ya La Creacién de Haydn y el
Requiem de Mozart, tanto en LD como
en CD). El despliegue de medios utiliza-
dos siempre valié la pena: el marco de
esas iglesias constituye unos videos
magnfficos, y no sélo por la belleza de
los edificios, sino porque se trata del lu-
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Mozart/Bernstein

gar ideal al que iba destinada la musica
sacra de Mozart. Pero, ademds, Berns-
tein nos ha legado en estas filmaciones
lo mejor de su arte. Asl, ante la Misa en
do menor podrén preferirse versiones
mas de cdmara, o mds sinfonicas, o in-
terpretaciones més histéricas.. pero el
acercamiento de Bemstein es el de un
musico con una sensibilidad muy por
encima de lo sobresaliente: es genial.
Respira una gran frescura interpretativa;
se deja llevar literalmente por la musi-
ca.. y lograba un entusiasmo Gnico de

todos los que colaboraban con él. Por
eso, todos los videos de Bemnstein son
auténticos acontecimientos: podrd sor-
prender su técnica directorial, a veces
nos resultardn chocantes sus saltos en el
podio, pero siempre tendremos que re-
conocer que hacla musica desde una
total sinceridad.

Esa es también la palabra para definir
esta grabacién: no hay més intencién
que mostrar la mejor Misa de Mozart
en su propio ambiente. La Orquesta y
el Coro, los de la Radio de Baviera, vi-
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braban con su batuta, y mostraban que
son de los mejores de Europa. Y por
ello podia permitirse escoger entre los
mejores cantantes: sobresalientes Augér
y von Stade, que seguro que disfrutaron
como nadie aquel dia (eso se aprecia en
la filmacién).

El sonido es excelente, y la filmacién
cuenta con un gran realizador, Humph-
rey Burton, que le da una variedad
asombrosa de planos. S6lo hay que se-
fialar algo que a Karajan no le pasaba

(porque utilizaba kilémetros de cinta
magnética para filmar); hay algin defec-
to técnico de la grabacién magnética del

MOZART: Mg en do menor, KV 427 «Ave ve-
rum corpusy, KV 618, «Exsultate, jubllaten, KV 165.
Arleen Augér, Frederica von Stade, Frank Lopardo,
Cornelius Coro y Orquesta Sinfénica
de la Radiodifusién Bivara. Director: Leonard
Bernstein. DEUTSCHE GRAMMOPHON 072 185-
I. 2 caras. DDD. 81'00". Grabacién: de la
Abadia de Waldsassen (Baviera), IV/1990. Produc-
cién: Unitel, Realizador video: Humphrey Burton.
Ingenieros: Gernot R. Westhiluser, josef Wannin-

ger, Andreas Stange.

video. Y es que alin estamos a la espera
de la grabacion digital de la imagen...

Pero el disco no sélo redine muchos
méritos visuales: la versién de Bemnstein
me ha parecido de las mejores de la his-
toria del disco, que, actualmente, viene
acompafiada, para mi gusto, por Lep-
pard (EMI, en CD) y Fricsay (DG Privile-
ge, en CD). En resumen, total recomen-
dabilidad.

S.BS.

Haydn no le va a Muti

Con la enorme necesidad
"que tienen las compafiias
de discos de ampliar sus
catdlogos de Laser Disc, y
no habiendo conseguido todas acce-
der a los fondos de producciones de
afios pasados, se corre el peligro de
registrar cuantos conciertos puedan
parecer a priori interesantes. Pero el
Laser Disc es un medio muy cruel,
porque sélo las producciones real-
mente excelentes soportan la repeti-
cion visual que comporta su adquisi-
cién para el hogar (ya que todos sabe-
mos que exige mayor dedicacién del
espectador que el sélo audio), y exige
a la vez unos valores musicales exce-
lentes y una aportacién visual que me-
rezca la pena frente al soporte sélo
sonoro (CD), Y éste es el problema
de este video.

El concierto de Salzburgo era inte-
resante: Muti es un excelente director,
pero quizds Haydn no sea lo mejor de
su carrera, y tiende a hacerlo algo mo-
nétono, excepto los coros, que resul-
tan mas cuidados. Los solistas, de gran
prestigio: una Lucia Popp para la que
los afios acrecientan el saber; un Arai-
za al que tiende a faltarle algo més de
delicadeza expresiva en esta partitura;
un Ramey también algo duro, un Olaf
Bdr que, cantando muy bien, esta lejlsi-
mos del clasico Fischer-Dieskau. La or-
questa y el coro, excelentes. En resu-
men, un concierto dominical en Salz-
burgo que necesariamente debia dejar
muy contento al auditorio... jpero de
ahl a inmortalizarlo en Laser Disc!
Ademds, la sala del Festival no ofrece
un marco visual extraordinario (y por
ello Ia realizacion de la ORF, aun sien-
do profesionalmente excelente, tiende
a ser aburrida, por poco variada). Ante
ello, existe la competencia inigualable

JOSEPH HAYDN
Die Schopfung

The Crestion * La Création » La Croarione

LUCIA POPP « FRANCISCO ARARZA
SAMUEL RAMEY » OLAF BAR

WIENER STAATSOPERNCHOR
WIENER PHILHARMONIKER

de La Creacién grabada en Laser Disc
por Bemstein: musicalmente, muy por
encima, mas original, mucho mas exci-
tante... y visualmente, una maravilla,
con el fondo de una iglesia abacial ba-

HAYDN: Lo Creacidn, Hob. XXI 2. Lucia Popp,
Francisco Araiza, Samuel Ramey, Olaf Bir. Kon-
zertvereinung Wiener Smaatsopernchor. Filarméni-
ca de Viena. Director: Riccardo Muti, SONY.SLV
46391. 2 caras. DDD, 118°01". Grabacién: Festival
de Salzburgo, 1990. Produccién: ORF. Realizador
video: Franz Kabelka. Ingeniero: Edwin Hausl.

rroca de Baviera (Unitel distribuido
por Deutsche Grammophon).

La presentacién es buena, aunque
fos comentanos que ofrece Sony son
bastante deplorables, del tipo crénica
de sociedad sobre como Muti entiende
la obra: traen muy poca informacion y
tampoco son pedagégicos. El so-
nido es excelente, como el soporte vi-
deo.

S.B.S.
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Filmando a los clasicos

neral de la Opera de Ber-

lin (que elevé a niveles re-
ferenciales dentro de la plural oferta
alemana) y desde comienzo de los se-
senta uno de los nombres clave en la
direccién escénica operistica actual. Sus
montajes abarcan de las éperas monte-
verdianas a las creaciones actuales, vin-
culindose especialmente con Wolfgang
Rihm. Sus escenograflas dan la vuelta al
mundo. Su nombre, junto con sus cote-
rrdneos y casi contemporaneos Ever-
ding y Kupfer, es hoy imprescindible en
la escena lirica.

Friedrich, con similar provecho que
en el apartado escénico, se ha lanzado
a la direccién cinematogréfica de &pe-
ras. Casi siempre filmaciones en estu-
dios; nada de tomas en el teatro. Una
manera mejor para volcar talento e
imaginacion. Para la productora alema-
na Unitel ha firmado alrededor de una
docena de titulos, de entre los cuales
en Laser video ya han sido editados
cinco, de los cuales dos son impresio-
nantes. Se trata, como muchos habran
ya adivinado, los dos Strauss con Béhm
a la batuta, Salomé y Elektra, protagoni-
zados por Teresa Stratas y Leonie Ry-
sanek, respectivamente en los papeles
titulares.

Friedrich habfase medido ya con
Falstaff en 1972 para el Festival de los
Palses Bajos en una producciéon que
fue ampliamente comentada y loada en
su momento. Para el film reunié un
equipo de cantantes elegidos, dado el
medio, por su fisico mas que por las
adecuaciones vocales. Trabajé el direc-
tor teatral con los actores, consiguien-
do disciplinar a los mds reacios. Con la

G&tz Friedrich es desde
‘ ' 1981 Administrador Ge-

mayoria (Bacquier, Armstrong en cabe-
za) no hubo problemas: son actores
natos. La puesta es brillante, la narra-
cién impecable. Friedrich se toma liber-
tades minimas para contarla, como
esos intermedios s6lo de imagen que
cuentan lo que pasa entre acto y acto
o que unen algunos cuadros. No hay li-
bertades chocantes, de las que suelen
irritar a los puristas: que Alice comien-
ce el acto || bafidndose es un dato tan
oportuno como psicoanalitico. Sobre la
capacidad teatral de Friedrich informan
otros datos. En algunos cuadros, los ac-
tores se desplazan concéntricos en tor-
no a un objeto que es precisamente el
pivote de la accién: la bolsa de mone-
das en el encuentro Ford-Falstaff. An-
teriormente, en el mismo cuadro, habia
jugado el director con el escote de
Quickly, que obsesiona al panciotto, im-

VERDI: Falstaff Gabriel Bacquier, barftono (Fals-
nﬂ) KumAmm:npnna(Allu} Renate Ih-

loff, soprano (Nannetta); Max-René Cossottl, tenor
(men) Marta Szirmay, mezzo (Quickly); Richard
Scillwel, baritono (Ford). Filarménica de Viena. Co-
ro Opera Viena. Director: Georg Solti. DECCA
07403-1. ADD. 126'18". Produccién: Unitel de
1979, realizada por Gétx Friedrich.

pregnando asf a la escena de una sen-
sualidad recatada pero latente. La des-
cripcion de Falstaff huye del patetismo,
de la crueldad o la conmiseracién.
Aparece digno y humano, no tan gro-
tesco como a menudo, adquiriendo de
esta manera mucha mas logica su reac-
cién final, donde la burla es general pa-
ra los hombres todos y fruto de la as-
tucia femenina.

La versiébn musical sugiere menores
entusiasmos. Solti habfa firmado una
versién discogréfica en 1964 de equipo
sobresaliente: Ligabue, Evans, Simiona-
to, Elias, Merrill y (jnada menos!) Freni
y Kraus, en la juvenil pareja Nannetta-
Fenton. En 1979, aquella bisqueda fisi-
ca impuso otros criterios. En conse-
cuencia: Bacquier (que recupera para
el papel una voz francesa como lo fue
su primer intérprete: Victor Maurel)
esta corto por arriba, deteriorada la
voz en el resto, sélo su enorme capaci-
dad actoral le salva por momentos.
Armstrong, esposa de Friedrich, bella y
esbelta entonces (ahora llegaron los ki-
los) no tiene el color latino de Alice. A
Stilwell le falta empuje en el E sogno o
realtd?, en especial en la espléndida de
aliento frase conclusiva. Y asl sucesiva-
mente. La parejita joven canta bien pe-
ro con vocecitas de opereta; ademas
no cumplimentan el fisico de los perso-
najes. Por ende, para quien le interese,
se recomienda atender a la imagen con
detalle, y lo inverso para lo que se oye,
aunque Solti, hace trece afios, todavia
se volcaba en iluminar una partitura or-
questal limpida, rica y pormenorizada.
Ademés estd la Filarménica de Viena,
que anda sola.

FF,

Rubinstein en imagenes

Espléndida en todos los
'sentidos esta entrega de
Decca en soporte de La-

ser-Disc de una de las

mas sefieras grabaciones de las obras
que contiene, el Concierto de piano de
Grieg, el Segundo de Chopin y el mis-
mo ordinal de Saint-Saéns. Se trata de
una memorable interpretacién en es-
tudio del genial —y ya bastante mayor—
Artur Rubinstein acompafiado por una
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deslumbrante London Symphony Or-
chestra —tal vez en los mejores mo-
mentos de su historia— bajo la direc-
cién de André Previn.

Quizé la tnica objecion posible pue-
da adjudicarse a la realizacion filmica, y
no precisamente por discutir la bon-
dad del pulcro trabajo de Hugo Kéch,
sino por contener el ingrediente de
todas las filmaciones en estudio, el de-
sangelamiento general —vacio de publi-

co-, de la Fairfield Hall de Croydon,
donde se efectud la grabacién. Por lo
demds, tiene aspectos de bellisima rea-
lizacién, baste como ejemplo el arran-
que orquestal del segundo movimien-
to del Concierto de Grieg donde el re-
alizador renuncia a perseguir el
decurso musical y se recrea en la cara
de Rubinstein mostrdndonos su trance
en completa simbiosis con lo que hace
la Orquesta. Es asimismo curioso con-
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templar la peculiar forma de dirigir de
André Previn,

Con respecto al plano estrictamente
musical se trata de grabaciones tan co-
nocidas y famosas que casi sobra todo
comentario. Baste decir que se nos
presentan lecturas casi referenciales
con un Rubinstein en estado de gracia
y un adecuado y brillante acompafa-

GRIEG: Concierto paro piano y orquesta en la me-
nor, Op. 16 CHOPIN: Concierto para piono y orgues-
ta n® 2 en fo menor, Op. 21 SAINT-SAENS: Concierto
para piano y orquesta n® 2 en sol menor, Op. 22. Ar-
tur Rubinstein, plano. Orquesta Sinfénica de Lon-
dres. Direccién: André Previn. DECCA 071 100-]
DH. | Laser Disc. 2 caras. Cara |: 4737, cana 2:
4524, Grabacién realizada en estudio en la Fair-
field Hall, Croydon. Productor: Max Wilcox. Inge-
nieros: Nevel Boyling y Rolf P. Schréder Realiza-

cién: Hugo Kich.

miento de Previn al frente de una
magnifica London Symphony Orches-
tra. Exquisita y cuidada la toma de so-
nido con una imponente presencia a
pesar de tratarse de una grabacién
ADD.

RN.

Edward Greenfield comen-

'taba en cierta ocasién que

ver a Solti en el podio de

un concierto publico puede

sugenir a un boxeador enfebrecido y lle-
no de violencia haciendo muisica de una
manera tensa y ruda. En efecto, quien
contemple la primera imagen del Laser
Disc de Los cuadros de una exposicién,
en donde se ve a Solti dirigiendo los
primeros compases de la obra, tendrd
que reconocer la enorme energia vital
desplegada por este anciano maestro
que, de todas formas y en cuanto a re-
sultados sonoros, se halla ahora afortu-
nadamente lejos de sus traducciones de
hace una treintena de afios en las que
primaban sobre todo una agresividad y
una violencia sin limites. El atractivo de
estos Cuadros reside en una enérgica
pero a la vez precisa, controlada y me-
dida direccién en la que, de nuevo, to-
do estd en su sitio gracias al sobresalien-
te equilibrio de conjunto; las texturas
orquestales estan admirablemente tra-
bajadas y la respuesta de la superiativa
Sinfénica de Chicago es realmente ex-
cepcional. Antes del concierto en vivo,
en donde Solti y su orquesta tocan esta
obra en el Suntory Hall de Tokio, se
puede ver el ensayo orquestal en el que
hay intercaladas vanas secuencias del di-
rector hlingaro al piano explicando cada
uno de los pasajes de la composicién de
Mussorgski y su equivalente en la instru-
mentacién de Ravel; de ahf que Solti ha-
ya denominado a este programa Mee-
ting of two Geniuses. En fin, un docu-
mento interesantisimo acompanado por
una interpretacién orquestal de la que
se puede decir aquello de mejor, imposi-
ble (atencién a los metales). Evidente-
mente, no es la Unica aproximacion; re-
cordemos la alquimia sonora de un Ce-
libidache (no en grabacién comercial) o
la hipersensible y refinada direccién de
un Giulini (a la espera de que RCA sa-
que en compacto la version de Reiner
con la misma Sinfénica de Chicago). Pe-
ro lo cierto es que se trata de un con-
cierto-espectdculo de indudable atracti-
vo que cautiva sin reservas a todos los
que lo vean y escuchen (y ademas en

Solti en vivo

una sola cara —ya saben que el precio
de los Laser Discs se establece por el
nUmero de caras grabadas-).

El programa Beethoven del segundo
disco, también procedente de un con-
cierto en vivo en el Suntory Hall de To-
kio, tiene menos interés. Solti, con su
peculiar técnica gestual, con sus movi-
mientos bruscos y nerviosos, no consi-

MUSSORGSKL: Cuadros de una exposicidn. (Or-
questacién de Ravel). Orquesta Sinfénica de Chica-
go. Director y comentarista: Sir Georg Sold. Di-
reccién filmica y guidn: Humphrey Burton. SONY
Laser Disc 46373. DDD. Grabacién: Tokio,
IV/1990. | cara. 59'59".

BEETHOVEN: Oberturo de Egmant, Op. 84. Sinfo-
nia n* 5 en do menor, Op. 67 BERLIOZ: Marcha Rao-
kiczy. Orquesta Sinfénica de Chicago. Director: Sir
Georg Soltl. Direccién filmica: Shuji Fujii. SONY
Laser Disc 46398. DDD. Grabacién: Tokio,
IVI1990. | cara, 54'29",

MODEST
MUSSORGSKY

Pictures at
an Exhibition

MAURICE RAVEL
! 1" 'JL'I.IJ & ed by
SIR GEORG SOLTI
CHICAGO SYMPHONY

ORCH

gue la adecuada correspondencia sono-
ra; y asl, su Quinta de Beethoven es ruti-
naria, esquemndtica y bastante aburrida
(primer movimiento, soporifero; transi-
cién del tercero al cuarto, de una asep-
sia realmente molesta); eso sl, ejecutada
de modo impecable desde el punto de
vista orquestal. A Egmont le ocurre tres
cuartos de lo mismo, y a la propina, la
popular Marcha hingara de Berlioz, le
falta elegancia y le sobra rutina. En fin, el
tipico concierto de Solti para salir del
paso. Si usted, lector, no tiene otra cosa
que hacer, puede perder perfectamente
55 minutos de su vida viendo este Laser
Disc. Muy recomendable, por el contra-
ro, el disco de Mussorgski-Ravel,

EPA.

SCHERZO 111



LIBROS MElEseay 0 e SRS S S A S VS

JEAN-PIERRE ARHENGAUD' Erk Satie,
una biografia para piano. Traduccién de Ga-
briel Hormuchea. Parsifal Ediciones. Bar-
celona, 1991.

Casos comao el de Charles Rosen o el
malogrado Glenn Gould son raros. Se trata
de intérpretes que han escrito sobre la misi-
ca a la que se enfrentaron como tales, y que
ademds lo han hecho bastante bien. Viene a
unirse a ellos el pianista Jean-Pierre Armen-
gaud, publicista, hombre de radio y discipulo,
entre otros de Jacques Février, nombre que
le destinaba casi inexorablemente al culto de
Erik Satie. Este libro es un itinerario por la
musica para piano de este compositor, des-
de el punto de vista de un intérprete que no
puede dejar a un lado la explicacién del sen-
tido de lo que toca para el publico.

Tras una breve y aguda introduccién en
que se nos da cuenta del genial y desdichado
compositor («Muchas veces en mi vida me
han puesto como un trapo, pero nunca me
habfan humillado tanto», cita Armengaud pa-
ra hablar de frustracién y sufrimiento en Sa-
tie), Armengaud realiza un recorrido, paso a
paso, obra a obra, por la obra pianistica de
este misico distinto y aislado. No conoce-
mos la integral Satie que, al parecer, ha gra-
bado Armengaud. Podemos echar mano de
otra, o al menos de una parcial, y seguir en la
medida de lo posible los jugosos y conspi-
cuos comentarios del intérprete y tedrico.
No nos dejemos seducir, por completo, .sin
embargo. Corremos el riesgo que creer que
este espléndido misico es un antecedente
irrenunciable de Debussy y Ravel. Es éste
uno de los peligros de todo satiniano, el no
aceptar |a genialidad de Satie en sl misma,
ese ejemplo de belleza depouillée, como su
propia vida humillada y ofendida. El recono-
cimiento de la calidad de tal obra no debe
llevamos al extremo opuesto, como si qui-
siéramos compensar a Erk, que fallecié en
1925, de lo que tantos filisteos le negaron en
vida. Satie es espléndido pero, L, no
fue nunca Debussy ni Ravel, ni avant la lettre
ni aprés, por mucho que simpatice uno (co-
mo es el humilde caso de este comentanista)
con su vida, con su ejemplo, con su obra y
con su figura. Comprendamos, pues, la pa-
sién del intérprete, necesaria acaso para dar
unas buenas lecturas de las obras del genio,
pero no nos tomemos al pie de la letra todo
lo que dice.

En realidad, no se trata de una obra que
explique o que introduzca. Para sacarle jugo
a esta |ectura es preciso estar ya introducido,
conocer el mundo de Satie, Estar preparado
para la sugerencia dirigida al cémplice o para
mostrarse en claro y rotundo desacuerdo. El
aficionado satiniano leerd y releerd este libro
apasionado y a menudo apasionante con
mayor provecho si lo hace al mismo tiempo
que escucha versiones seductoras como las
de Reinbert De Leew, cuya inexactitud no le
resta encanto, aunque a menudo el abuso
de pedal y la ralentizacidn de uncs tempi no
siempre bien indicados puedan resultar insu-
frible; o la més fraseada, dentro de la lentitud
(no siempre), de Aldo Ciccolini; o las eclécti-
cas, mesuradas y gratificantes de Entremont,
Tacchino, France Clidat o Pascal Rogé; por
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no referimos a las versiones antiguas de ado-
radores directos del montmartrois, como
Poulenc o Février (maestro de Armengaud,
como ya hemos sefialado), que ademads to-
caron juntos la madsica a cuatro manos de
Satie (capftulo al que no se refiere el autor
de este libro).

Armengaud incluye anotaciones propias
de intérprete, consejos para tocar tal o cual
pieza, sugerencias, evocaciones... Es una invi-
tacién a actuar a partir de la misica para pia-
no solo de Satie. No hay claves, aunque sl al-
g0 que para algunos serd mejor. Se trata de
guifios. No es un libro para aprender —hay
que sabérselo ya-, sino para discutir.

S.MB.

IGOR STRAVINSKI-ROBERT CRAFT:
Conversaciones con Igor Stravinski. Versién es-
pafiola de José Marfa Martin Triana. Alianza
Mdsica, n® 57. Madrid, 1991.

El titulo de este libro es engafioso para
cualquier aficionado. Conversations with gor
Stravinski es el primero de los volimenes de
charlas publicados por el anciano compositor
y su gran amigo el joven Robert Craft. Corria
por entonces el afio 1959, el miisico tenfa
setenta y siete afios de edad, A este libro si-
guieron otros: Memories and Commentaries
(1960), Expositions and developements
(1962), Dialogues (1963), Themes and Episo-
des (1966) y Retrospectives and Conclusions
(1969). Alguno que otro de estos titulos dio
lugar a polémicas y a quebraderos de cabeza
al bueno de Craﬁ. acusado de inexactitudes
y apresuramientos. De acuerdo con la tra-
duccién deberfamos encontramos, en el ca-
50 que comentamos, con el primero de es-
tos titulos. Pero no es asi. Nos hallamos ante
una refundicién de Conversations y de Memo-
ries. jSe trata de una iniciativa de la editorial
o del avispado y pundonoroso director de la
coleccién? En modo alguno. Como en tantas
ocasiones, es el seguimiento servil de lo in-
ventado por otros.

En efecto, en fecha tan temprana como
1961 aparecié en Zurich el volumen Stravins-
ki: Gesprdiche mit Robert Craft, en edicién de
Martin Hirimann. En esa fecha sélo existian
dos volimenes de conversaciones entre
Stravinski y Craft y no carecia de légica re-
fundir ambos en uno solo para evitar repeti-
ciones o —lo que es mas discutible— contra-
dicciones. Porque eso era el libro de Hurli-
mann, que aprovechaba parcialmente
fragmentos ya vertidos al aleman por Man-
fred Griter y otros. Pero treinta afios des-
pués, jcarambal, se podia haber acudido a los
originales de Stravinski y Craft y haberios tra-
ducido uno detrds de otro, lo que no habria
dado para mas de un par de libros de los ha-
bituales en esta coleccién. No se ha hecho
asl, se ha preferido echar mano de una ree-
dicién alemana (ni siquiera el original) del re-
fundido de Hirimann, ¥ eso a pesar de que
algunos de aquellos titulos han sido traduci-
dos antes, con mejor o peor fortuna, a nues-
tro idioma.

Para utilidad del lector indicaremos que, a
falta de los originales en correcta secuencia

(las contradicciones y las repeticiones son
esenciales en el conocimiento de ese genio y
vibora que fue Igor Stravinski), puede con-
formarse con este refrito que en 1992 es
claramente insuficiente. Pero que no deberia
dejar de esperar una edicién llevada con me-
jor criterio de esos seis importantes textos
de la literatura musical de nuestro siglo.

La sintesis realiza un recorrido en que el
maestro evoca su infancia y juventud, sus de-
cisivas experiencias en los Ballets Rusos (tra-
duccién en el libro: el Ballet Ruso, literal del
inglés), asl como los mdsicos y otros artistas
que conocié (Debussy, Ravel, Falla, Schoen-
berg, Diaghilev, Benois, Nijinski, Cocteau, Va-
Iéry. Gide, Romain Rolland, Dylan Thomas,

etc, etc).

Las ideas aqul expuestas matizan el radi-
calismo antimodemo de la muy anterior Poéti-
mmusrca!deﬁh’a\nnsle{Cr‘aﬂnodeblbde
ser ajeno a ello, aunque no sea causa Unica).
Tales ideas y unas jugosas referencias a tres
obras escénicas stravinskianas de muy diver-
sas épocas (Ruisefior, Perséphone y The rake's
Progress) completan un libro que, a pesar de
los pesares, conserva buena parte de la ri-
queza del original, matizada por su voluntad
de refrito. Refrito que alcanza también a la
seleccion del delicioso material iconogréfico.

SMB.

FRANCOIS-RENE DE TRANCHEFORT
(dir.): Guia de la masica de piano y de clave-
cn. Traduccién y adiciones relativas a la
masica : Eduarde Rincon. Taurus.
Madrid, 1990. 872 péginas.

Al igual que el libro dedicado a la mésica
sinfénica, este nuevo volumen dirigido por
Tranchefort, al parecer dedicado a poner en
pie obras colectivas, toma la forma de un
diccionario por autores. Siguiendo las carac-
teristicas de un libro de consulta, se facilita la
informacién objetiva que se supone que el
lector puede necesitar: datos de composi-
cién de la obra, tonalidad, partes de que
consta. Al lado de esto, los comentarios sue-
len adoptar un tono descriptivo que roza en
ocasiones el andlisis musical estricto, pero
que en otras se extravia por el laberinto de
la metafora; desigualdades légicas cuando
son varias las personas que firman los articu-
los. En este sentido, los trabajos de mayor
interés puede que se encuentren en los de-
bidos a Harry Halbreich, tanto cuando se
acerca a Schubert o Schumann como en los
pasajes que nos revelan a Scelsi o Nielsen. El
repertorio del piano merece una atencién
mds extensa que el nacido para el clave (tér-
mino posiblemente més adecuado a la len-
gua castellana que el galicismo clavecin). La
necesidad de afiadirse por el traductor los
comentarios a las obras de Gerhard, De Pa-
blo y Marco —jy hasta Cabezén!l- deberfa
obligar a reflexdonar sobre el lugar que ocu-
pa todavia la misica espaiiola en la escena
internacional. Algunas erratas afean la edicién
de este libro indudablemente valioso.

EMM.



BARCELONA
Teatro del Liceo

I5, 16 de junio: Coro y
Orquesta de la Opera de
Coro

VIl Ciclo Misica del Siglo XX

15 de junio: Musica XXI.
Brotons, Guzmdn, Be-

Ciudad de
o
flamenca.

27: Stanley Jordan.

los Angeles, Ichiro
tarras en lo

4 | Musici,

7.8 de Cristina Ho-
T .
Noche de Brasil

9: Joe Pass. Ottis Grant.
vmfasbhnssand.

10: La Casa «Sordera»

Sinfénica de Euskadi

17, 18 de junio: Paul Da-
niel. Beethoven, Stravinski.
(San Sebastidn). 19: Vitoria

GRANADA

XLI Festival de Masica y
Danza

19, 20 junia: Les Grands
Ballets Canadiens. Con la Or-
esta Ciudad de Granada.
ichard Hoenich. Sessions,
Prokofiev, Falla, (Teatro del
Generalife

20: Ton Koo, man, Tini
Mathot, (Iglesia

&rganos,
dela ).
2:hﬁd|=§ohstr Vene‘tl

Claudio Samone. Vivaldi, Turi-

quin ortés, bailaores.
CAM.

M* del Mar Bonet y su
Emiliano, Chévez, Bonet.
G

i 1; Orquesta Ciudad de
Granada. Andrée Presser. En-

rique Morente, cantaor. Ro-
bledo-Morente. (P.C.).

26: Alia Musica Musico cor-
tesana y cancionero judec-espo-

MEPM}
7; Esti Keinan Ofr y Gru-
po. Cancionero y Romancero

27, %ﬂﬂa Kirov del
Teatro Manjinski de San Pe-
tersburgo. Georges Prétre.
Rossini, Hussorgskn Boro-
din./Valen Gue . Rimski-
Korsako,

Solermne.
29: Sinfénica de Euskadi,
Orfedn Donostiarra. Mi
Anﬁl Gémez Martinez.
la. (Palacio de Congr\s-

- Vm de los
soprano; Geoffrey Parsons,

piano. Rodngo, Honsmnﬁ Y
sin determinar. (Auditorio
nuel de Falla),

30: José Ortl, trompeta;
Maite Iriarte, Purcell,
Bach, Haendel, Viviani, Widor
y Torelii.

30, | de julie: Coro de
Valenca. Ciudad de
Granada. Chi Walkinson,
Robson, Estévez, Short. Direc-
ciébn musical: Nicholas Krae-

mer. Direccidn escénica: José
C.arlns Plaza. Monteverdi, Or-
feo. (Plaza de las

I; Sinfnica de
Sevilla. Vj JL Tu-
rina, Ravel, Prokofiev. (P.

Con.).
2: Gundula Janowitz, so-

Charles Spencer, piano.
ﬁ zart, Schubert, Brahms,
Strauss, (P.C).

3. 4: Academy of Ancient

HorResardo mﬁord Tele-

del.AIbnrmn.Boycel"hn:eh.

=
3-4: White Oak Dance
Project. Horst, Monk, Men-
delssohn, Cherepine, Cava-
Il'umen. Mendelssohn, Mo-
I (T.G)

11 de Clénicos
e juni: (Sala

15 II cm[o (Museo
Prado]

Ciclo Mahler

13 de junio: Coro y Or-
mﬁNmmalesde&paﬂa.

Misica en la mafiana

13 de junio: Orquesta
Amadeus. Wolfgan A IzA
$merdo Granados,

ba, Chueca, Cabaneru
Sorozabal, Arrieta (Teatro

20: Sinfénica de Madrid.
Maximino Zumalave. Rodri-
guez

Centro Reina Sofla

I5 de junio: javier Bonet,
vmrI?xAnM&ﬂidos.pw
no. lﬂdﬂ'rwlmner.
siaen, Cosma, Lorenz.

22: Trio Syrinx. Marx, Di-

ez,
MTmmm-
Casablancas, Ibifiez, Char-
Broténs.

6 de julio: Marfa Aragén,
mezzo; Fernando Turina,
no. Weill, Satie, Poulenc,
ward, Gershwin.

Fundacién Juan March
Msica roméntica para dos
pianosy

3 de junio: Uriarte,
Kari-Hermann Mrongovius.

tﬂm Teresi-
na jordd Saint-Saéns,

7: Consolacién de Cas-
tro, Margarita Degeneffe.

Chopin, Schubert, ms,
Saint-! Chabrier,

MALAGA

Orquesta Ciudad de Milaga
I9 20 de Octav Ca-

SEVILLA

Exposicién Universal

I5, 16 de junio: Mario
Stuarda. (Donizettl). France.
Tobiasson, Nordin, As-

rha Argerich,
26: Sinfénica de Nueva
Zelanda. Kiri Te Kanawa, so-
27, 28: Nacional
de Espafia. Aldo Ceccato.
rel, E. Halffter, Chai-
kovs| J]‘L. Turina, Bermmaola,
Ravel, Falla

Sinfénica de Sevilla

11, 12 de junio: Kashusi
Ono. Brahms, Barték, Chai-
kovski, Benstein,

la Chambre du Roy. Jean-
Claude Malgoire. Araujo, Su-
maya, ]
Festival de Danza de Itdlica
Ilas.m de junio: Gala de estre-
26, 27: Martha Graham
Dance

T o julio: Les
Ballets i

4, 5: Helsinki City Theatre
10, 11: Merche Esmeralda.
de Murcia.

VALLADOLID
Sinfénica de Castilla y Ledn

24, 25 de junio: Alberto
ag:da. Strauss, Stravinski,

AMSTERDAM
del
Drmh:uw

20, 24, 25, 26, 17 de ju-
nio: Nikolaus Hamoncourt.
Edita Gruberova, soprano;

tono. Schubert.

BERLIN
Dias Bach

3 de julio: Concerto Palati-
no. Pezel, Reiche, Kuhnau,
Bach,

4 Ca.vartetn Kuijken. Cou-
perin, Bach.

5: Tragicomedia. Una fiesta
barroca.

- Concerto Palatino.

i,
Picchi.

& Emma Kiriby, sopranc;
Lars Ulnk Mortensen, clave.
Blow, Croft, Purcell, Stradella,
Bach, Haendel,

7: Jos van Immerseel, clave.

inck, Froberger, Bach.

— Consort of Musicke.

Anthony Rooley. Hassler,
M i S L :

8: Jaap Schréder, violln;
Lorenzo Ghielmi, clave. Kin-
dermann, Biber, Bach.

9: The Hnllulrd Ensemble.

10: Orquasta snmoa g
e
de Cémara

de Huia.nda. Schilck, Melon,

Wessel, Mertens, Ton Koop-
man, Caldara, Buxtehude,
Bach.

casSEnieR
i, Tele-
mann, Haendel, Bach.
— Coro de Dresde, Or-
de Cimara del centro
Alemania. Gothart Stier.
Bach, Misa en si menor.
LONDRES

The South Bank Centre

pu, piano. Wagner, Beetho-
Brahms.

ven. Ordushofﬂ!eAge
ofEnkgtmt Jacobs.

&meﬂ-ulh-mmn.Nee-
gM‘.MHﬁﬂrﬁPm—

7: Orpheus Britannicus.
g's Consort. Composer's

&Sn}dn de Pittsburgh.
Lm:‘l 13, I:zla:OperaF
ac-
Mormd
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16: Alfred Brendel, piano.
Beethoven.
17, 23: The Orchestra of

the Ag of Enlightenmen‘t‘
20, 21: Sinfénica de Mon-

treal. Charfes Dutort. Ravel.
24, 27: The Philharmonia.

Christoph von . We-
bem, Mozart, Brahm:
Beethoven, Ives.

Barbican Centre

4, 7 de junio: Sinfénica de

o Pmkiﬁ' g

Kanawa, soprano. iev,
Mogzart, Strauss.

6: The London Classical
Players. Roger NomnFtrm.
Melvyn Tan fortepiano

Beethoven.

Haydn,

2: Royal Philharmonic.
Yuri Temirkanov. Sibelius,
Schumann, Dvordk/Sibelius,

Chatkovski, Dvordk.

I14: Dietrich Fischer-Dies-
kau, barftono; Christoph Es-
chenbach, piano. Schubert,

ie Schéine Millierin.

|4, IB: Sinfénica de Lon-
dres. Rafael Frihbeck. Nigel

wviolin.

15: Royal Phllharmumc.
Per Dreier. |ansons, Hyoslef,

il. 24: Sinfénica de Lon-
dres. Mstislav Rostropovich,
Burchuladze, Gaetano, Velas-
co. Rimski-| Korsair.ov. El gallo
de gro (versién de concier-
to)/Hugh Wolfi. Mstislav Ros-
tropovich, chelo, Panufnik,
Dwvardk.

22: Sinfénica de Montreal.
Charles Dutoit. Falla, Chai-
kowski.

28, 29: Sinfonica de Lon-
dres. Michael Tilson Thomas.
Von Stade, Hampson, Dale,
Lear. Bemstein, On the Town.

MUNICH

Filarménica de Munich

19, 20, 21 de junio: Her-
bert Blomstedt. Strauss, Bar-

tm'nm. Uros Lajovic.

RAVENNA
Festival de Masica

22 de junio: Filarménica
de Viena. Riccardo Muti. Ros-

23 Maumo Poe, pi
ini, piano,
24: Orquesta del Teatro
Maninski

26: Academia Bizantina.
Luciano Berio. Bach, Berio, De

de julio: Aldo Ciccolini,
mmmw

tCnm del Te-

atro Comuml: de Bolonia.
Rmrdo Challb- Rossini, Sta-
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10: Foné. Beethoven,
Chaikovska,

I1: Arditti. Madermna, Mel-
chiore, Donatoni, Scodanibbio,

: Fiesole. Malipiero, Be-
, Brahms.
14: Venecia. Beethoven,
L
‘7. 18: Emerson. Beetho-
19: Joven Cuarteto ltalia-
no. Malipiero, Schumann,
VIENA
Musikverein

9, 10 de junio: Sinfénica

de la Radio de Berlin. Viadimir
Zemlisky, Strauss.

12: Sinfénica de la ORF.
Dennis Russell Davies, Liszt,
Bartok, y

15: Filarmdnica de Viena.
André Previn, Druckman,

in, Strauss,

Gershwin,

24, 25: Sinfénica de Viena
Leopold Hager. Von Einem,
Mahler.

Festival de verano

22, 25 de Ihmioc
Muncum Angerer

Haydn, Gsmn

28: Sinfénica de Viena.
ter, Ravel,

I de julio: Sinfénica de
Viena, Claus Peter Flor, Sibe-
lius, Chaikovski,

3: Sinfénica de Viena. Ser-

BARCELONA

Gran Teatro del Liceo

WERTHER (Massenet).
Sanzongno. De Ana. Kraus,
Senin, Fﬂ:uet Serra 29 de ju-
nio. 3 y 7 de julio.

MADRID

Teatro de La Zarzuela

LA FAVOPE)T‘TQ'_ {Doniz\ft-
1i). Sanzogno, omasi, Ve-
n?et. Kraus, Anfo. 12, 16, 20

Junio.

IL TROVATORE (Verdi).
Veltri, ez n jo-
hannsson, Tokody, Zajick,

30 de junio. 3,
69, 11 de julio.
Festival Mozart

IL BARBIERE DI SIMIGLIA
m} Teatro Nacional de la

de Bratislava. Pierott),
Palacio, Mikulas® 12 de

(1' eatro Salén Cervantes,
AlﬂﬁdeHem—u) |14 (Teatro

Albénrz' 20
Madrid), 20 (Teatro

LE NOZZE DI EIGARO
(Mozart). Teau'u Nacicnal de
la Opera de Bratislava.

Babjak, Montague, Bndle
Chausson, Mlkuas Oswald®
13 (Teatro Salén Cervantes,
Alcald de Hanza.ms) L&, llg
eatro Albéni I“lad'nd)
eatro Bulevar, Torrelodo-

nes).

CENERENTOLA (Ros-
sini). Sinfénica de la Opera de
Bratislava. Coro de la Comu-
nidad de Madnd. Armuabarre-
na, Robertson,

M és. 25, 27 d
arqués. 25, e junio.
(TeahnAbenéz.Hacho'!.

Teatro de la Vaguada
JUGAR CON FUEGO

Barbieri). Temes. Rodri

S\n’dn.gu'lwv.&rrﬁ

tal. 7-14 de junio.
MALAGA,

Teatro Cervantes

TOSCA (Puccini), Garcia
Asensio, Hunter. Kalinina. Fox.
25, 27 de junio.

AMSTERDAM
Nederlandse Oper

DON GIOVANNI (Mo-
zart). Hamoncourt. Kirchner.
Shimell, Mei, Blochwitz. 11,
14, 19, 21 de junio.

BERLIN

La Monnaie

LES TROYENS S%erhox)
Cambreling. Mussbac
Raymond, Hamilton, Stone.
10, 13, 16, 19, 21, 24, 27, 30
de junio.

DROTTNINGHOLM
Festival de Opena

FALSTAFF (Salieri). Ta-
tlow. Dondi. Kaji $ %du'ld.
Hofl’man.Annnm 1 13,
15, 17, 18 de junio.

GLYNDEBOURNE
Festival de Opera

PETER GRIMES (Britten).
Dawvis. Nunn, Drakulich, Tier-
ney, Opie, Davies. 11, m.zn.
njdE.NUFA(jamcek Krei

, Kreiz-
berg: Lehnhoff, es, Ale-
, Begley. Pearson. 14,

%

18, 26, 28 de junio. 4, 7, 10
de julio.

PIQUE DAME (Chaikovs-
li). Davis. Vick. Marusin, Lei-
fierkus, Slater, Gustafson. 15,
19, 21, 25, 27, 30 de junio. 2,

8 de julio.

DEATH IN VENICE Brﬂ
ten). jenkins. Lawless.
Opie, Chance, Ventris, 3, 6. 9
de julio

LISBOA
Teatro San Carlos

CARMEN (Bizet). Ivo
Cruz. Rietti, Bizineche, Sebas-
tian, Fardilha, Ferreira. 11, 14,
16, 18 de junio.

LONDRES
Covent Garden

SAMSON ET DALILA
(Saint-Saéns). Moshinski. Do-
mingo. Popov, Earle. 1% 13 de
unio,

DON PASQUALE (Doni-
zetti). Campanella, Sinclair.

Montarsolo, Giménez, Ho-
warth. |% 23 de junio.

odisco, Zajc,
Ili, Pagliuca. 13, 17, 20, 23, 26,
28 de junio,

MUNICH

fi.

Wasu'nuller Siha S“ﬁf
mann, Salvan. 6, 9

LA FORZA DEL DESTI-
NO (Verdi). Luisi. Friedrich,
Shavernoch, Hau. Varady, Po-
well. 7 de

LUCIA DJ LAMMERMO-
Gavanelli, Araiza, Ahnsjt. 8,
11 de julio.

PARIS
Teatro de la Basilla

IL BARBIERE DI SIVIGLIA

Mf??’f‘h i,

zs.:sd-pnnl 3,

O (Ve
tanesca Atimtovﬂ%ommgo

bﬂﬁn.ll.ﬂ.“ 17, ma
junio,

VERONA
Festival de Opera de la Are-
na

DON CARLO (Verdi).
Kuhn. Giacchieri. Scandiuzzi,

VIENA
Staatsoper

BORIS GODUNOV (Mus-
sorgski). Abbado. Lipovsek,
Raimondi, hanov. 3, 6, 10, 14
de junio.

BAAL (Cerha). Ha&er
Araya. Schlemm,
12,16, 19, 26, 29 de

DON GIOVAN| (I“Io-
zart). Weil Ghaza-

iAL&NﬁAUSER
ner} Kiobucar. BenaE:\l’Lvo:sa
Priew, Moll, Siukola. 21, 24 de
junio.
TRISTAN UND ISOLDE
;xagper) Hollreiser. Behrens,
\ MDEL Grundm-
ber. 27,30

CURSOS/CONCURSOS

XXVl CERTAMEN IN-
TERNACIONAL DE GUI-
TARRA FRANCISCO TA-
RREGA

Benicdsim. 28-VIil/4-1X.
Premio: 1.000.000 Pts. Fecha
limite inscripciones: 21-VIll-

Informacién: Ayuntamien-
to de Benicdsim.

IX CURSO INTERNA-
DE INTERPRETA-

Gerona. 20-VIV1-VIIL. Fe-
cha limite inscripcién: 30-VL
zllrﬁmmdw (972) 41 94

PREMIO FUNDACION

GUERRERO DE MUSICA
ESPAED%ELA 1992

Para la labor creativa de
un compositor espafiol y por
las candidaturas presentadas
por instituciones. Premio:
10.000.000 Pts.

Fecha limite candidaturas:
19-X-92.

VI PREMIO JACINTO
GUERRERO 1992 A LA
M OBRA DE TEATRO

Madnd. Premio:
4.000.000 Pts.

Fecha limite inscnpcién:
20-X-92

Viil PREMIO INTERNA-
CIONAL DE GUITARRA
1992 SAR. LA INFANTA
DORNA CRISTINA

Madrid. Guitarristas de
cualquier nacionalidad. Pre-
mio: 2000.000 Pts.

Fecha limite inscripcién:
5-X-92

V PREMIO INTERNA-

CIONAL DE CANTO 1992
Madnd.G.ulquer

Edldln-

te 33, M?z%mmm

Fecha limite inscripcidn:
2-X-92.

IV CONCURSO INTER-
NACIONAL DE CANTO
Pamplona. 26-1X/5-X-92.
Facha limite inscripcién: 31-

ViL92.
Informacién: Tno. 34 48

1070 00.
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Oskar Kokoschka: Drama-Komddie. Litografia de 1909.

Viena
fin de siglo

a capital de Espafa ha sido

escenario en los Glitimos meses de

muchas y variadas manifestaciones
musicales. Por su importancia y
significacion destaca la interpretacion de
la integral de las Sinfonias de Mahler,
patrocinada por la Fundacién Caja de
Madrid, a punto de terminar cuando
estas lineas vean la luz, y, en paralelo, el
desarrollo en la Residencia de
Estudiantes de un ciclo que, aunando e
interrelacionando diversas disciplinas, ha
tratado de ofrecer vias de acercamiento
a ese fenémeno miiltiple que supone la
eclosion vienesa. Nada mds justo ni mds
indicado que, al socaire de estas
actividades, intentar desde esta tribuna
una nueva visién de aquel inusitado
florecimiento en lo que al arte de los
sonidos conciemne. Para ello en las
paginas que siguen se han hilvanado, de
forma creemos que coherente, cinco
trabajos que nos ofrecen la posibilidad
de contemplar la encrucijada vienesa y
las luchas estéticas intestinas que en su
seno acontecian; de profundizar en las
causas que hicieron de la ciudad del
Danubio un centro de operaciones y
brindaron a sus habitantes un seguro de
supervivencia frente al incierto futuro;
de estudiar las corrientes que
determinaron la desintegracién de la
tonalidad clasica y la configuracién de
un nuevo cadigo; de ahondar en las
relaciones que mantuvieron Mahler y su
discipulo Schoenberg y en los frutos
que de ellas se derivaron, y, por fin, de
aproximamos a la revolucionaria
personalidad del primero como agente
cultural. Las firmas de dos estudiosos de
la categoria de La Grange y Pestalozza,
que aparecen junto a las de miembros
habituales de nuestra redaccion,
otorgan garantia de rigor a este dosier.
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La encrucijada vienesa

Bombones y salchichas

n 1897, tres hechos demarcan una época en la historia

de la cultura vienesa: muere Johannes Brahms, Gustav

Mahler es designado director de la Opera y se funda el

movimiento plastico y arquitecténico conocido como

Sezession. Con Brahms acaba la musica conciliatoria del
clasicismo con el romanticismo. Con Mahler, accede a un puesto
clave en la capital imperial un miembro de la burguesia culta judia.
Los secesionistas fundan una de las corrientes mds complejas y ri-
cas de la cultura visual moderna, la que da lugar a los racionalis-
mos en arquitectura y a los neoexpresionismos en pintura y es-
cultura, a la vez que lleva al mundo del disefio industrial para la vi-
da cotidiana, los delirios formales del modernismo.

De algin modo, Brahms es el dltimo compositor del siglo XIX
que puede ofrecemos una obra enciclopédica, aunque se haya
rehusado a pisar los escenarios de teatro, tan caracteristicos de
aquella centuria. A partir de él, los musicos tenderén a especiali-
zarse y el campo musical se ird fragmentando y dispersando, tan-
to en este sentido formal y genérico, como
en el arménico, por medio del gran estalli-
do atonalista.

Pero la muerte de Brahms delimita, en
otro sentido, el gran debate estético y, si
se quiere, mas ampliamente, filoséfico, de
la musica en Viena. El debate que Brahms
sostuvo, silenciosamente, con Anton
Bruckner. Fueron los dos caciques musica-
les vieneses y su distanciamiento estuvo
marcado hasta fisicamente: se vieron, con
seguridad, una sola vez, en un acto oficial,
cuando se inaugurd el drgano en la Sala de
Oro de la Sociedad Musical, ya que la otra
posible entrevista, en una taberna de la
ciudad, es meramente conjetural.

Si nos aproximamos a su obra concreta,
las distancias se acortan. Brahms y Bruck-
ner, por igual, rehuyeron el teatro, cultiva-
ron la sinfonia y rndieron homenaje a las
formas identificables de la tradicién musi-
cal. Se tomaron, desde luego, las libertades
que todo gran artista ejerce a la hora de
inventar. Arménicamente, convergen en
una especulacién sobre la inmensa heren-
cia decimonénica, en la cual pareciera que
la gran figura fronteriza es Wagner, aunque
sabemos que la armonia del wagnerismo, y
hasta la del impresionismo francés, trabajan
con el repertorio de combinaciones ofreci-
do por Franz Liszt, sélo que subrayado en
un sentido u otro. La fractura arménica ni-
tida y traumética serd el atonalismo. Mas
all4, la ruptura entre la musica temperada e
instrumental y los universos sonoros alter-
nativos, no vendrd hasta la muisica concreta
y la electrénica.

No obstante, el debate musical se orga-
niza, convencionalmente, en la Viena fin de
siglo, entre el wagnerismo de Bruckner y el
antiwagnerismo de Brahms, sostenido por
el discurso tedrico de Eduard Hanslick. Se-
gun queda esbozado, lo que se discute,
més que misica divergente, es una actitud
ante la creacion vy, sobre todo, en el vincu-
lo entre musica y sociedad. Si la dicotomia
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Brahms y Wagner: dos estéticas contrapuestas

se organiza a partir de Wagner es porque, histrionismos aparte, lo
que Wagner propone es una reforma del teatro cantado, que es
el acto social musical caracteristico de la época, Nuevo sacerdote
y sumo pedagogo social, el misico es, en el modelo wagnenano,
quien sustituye a los oficiantes de la religion y de la politica: es el
artista como lider espiritual del pueblo.

De la actitud wagneriana surge lo que podriamos denominar la
musica para afuera, a contar de una definicién nacional del arte
sonoro como emblema de lo germdnico. Una musica reconocible,
representable y cantable, henchida de bellas imagenes y constitu-
tiva de actos ejemplarizadores, para edificar una moral social. El
pueblo que canta unido hace todo por junto: la ciencia, la indus-
tria y la guerra. La musica ha de ser majestuosa, movilizadora, de-
sencadenante de entusiasmos colectivos. Ha de ser mundana, en
el vario sentido de la palabra: servird para modificar el mundo de
las relaciones entre los hombres y ocurrird en grandes festivales
gregarios, con coros, escenografias, desfiles y tumultos sonoros.
Recreard un pasado heroico y lo traerd al
presente, recordando a las masas germdni-
cas que lo son, asi como lo fueron y lo se-
guirdn siendo, pues tienen una misién histé-
rica que cumplir, la mision racial de llevar los
valores solares a través de un universo cre-
puscular, o francamente nocturno. Consti-
tuird un universo auténomo, que se abaste-
ce a si mismo y parte a la conquista del
mundo. Veremos que con resultados para-
ddjicos.

Por el contrario, la actitud brahmsiana in-
vierte |a direccién de este vinculo: el artista no
se dirige elocuentemente a la sociedad, sino
que se encierra en su gabinete monjil a con-
vocar las misteriosas voces sin palabras de la
musica, intentando que la sociedad se acer-
que a él, nuevo flautista de Hamelin capaz de
salvar a la ciudad de la peste por un gesto ar-
moniosamente bello.

Si el wagnerismo se une al destino del
nacionalismo xenéfobo, impenalista y autar-
quico, el brahmsiano recoge la declinante
tradicién de la Viena liberal (la de mediados
de siglo): es neocldsico, intimista, de un ra-
cionalismo depurador y una estrictez medi-
tativa, contrana a cualquier catarsis o movili-
zacién, La misica se libera de todo objetivo
extramusical, se autoanaliza, calibra el alcan-
ce de su lenguaje y lo cuestiona incesante-
mente. Si es moral y aun clvica, lo es por sus
efectos y no por sus designios.

En una linea, pues, tendremos el expre-
sionismo y la musica de consumo. De otra,
el neoclasicismo, que se reclama de la Viena
ilustrada y teresiana, y la revolucién atonalis-
ta. Por lo que se ve, la dualidad no viene de
disputas técnicas sino estéticas. Los maes-
tros de la Escuela de Viena llevaran al extre-
mo la especulacion tonal (o antitonal, segin
se prefiera) de Wagner, pero su actitud an-
te la creacion serd la austera reflexion
brahmsiana. El punto de inflexién se da, di-
gamos, en |909.

Ahora bien: en ese momento conviven,
en Viena, unos misicos que alternan varias
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edades y estéticas. En la fecha inicial todavia actlian compositores
plenamente decimonénicos, como Karl Goldmark y Hugo Wolf,
por no preterir al rey del vals, Johann Strauss, En tomo al nicleo
magistral de Mahler, los que se forman en Viena o pasan por ella
de manera decisiva, y que disparan hacia
la Escuela, el expresionismo o el neocla-
sicismo: Alexander Zemlinski, Wilhelm
Kienzl, Franz Schmidt, Josef Schrammel,
Franz Schrecker, Josef Hellmesberger,
Hanus Eisler, Emst Krenek, Richard Heu-
berger, Erich Komgold y Edmund Eysler,
por no abundar en el catastro. Y, Uhi-
mos pero no menores, los pequefios
dioses de la pequefia épera, los opere-
tistas como Franz Lehdr, Franz von Sup-
pé, Carl Millocker, Carl Michael Ziehrer
y Leo Fall,

El debate, pues, resulta mas abstracto
que concreto, si se advierte que tanto
los conservadores como los revolucio-
nanos y los eclécticos, estan abocados a
construir un arte nacional germdnico y a
salvar a la musica occidental de su ver-
dadero peligro mortal: la desaparicion
del semitono. Por eso, hasta en la intimi-
dad de la Escuela, Eisler reprochard a su
maestro Schénberg (aun cuando ambos
disfruten del exilio norteamericano) el
ser un «revolucionario conservador»,
por negarse a vincular la revolucion ar-
tistica con la revolucién social. Atonalis-
mo sin comunismo es una experiencia desvirtuada.

Esta dialéctica continuidad/ruptura se alimenta en la constancia
de una tarea pedagdgica porgue la mdsica, en la Viena aquella de
liberalismo decadente y patrioterismo montante, era una activi-
dad social de eminente dignidad, que se difundia por todas las ca-
pas sociales y que tenfa en los grandes profesores los nudos que
sostenian el tejido comtin e ilustraban el revés de la trama. Baste
recordar las figuras convergentes de Simon Sechter y Johann
Evangelist Habert, que confluyen en Josef Labor y sin las cuales
son impensables fendmenos como Mahler y Schénberg. Lo mis-
mo cabe decir respecto a Robert Fuchs.

Algunas noticias y cantidades ayudaran a mejorar la vision del
paisaje general. Aparte de la tarea de Mahler como director de la
Opera, en cuanto a modificar espacios y lugares de la representa-
cién, y ampliar el repertorio recuperando genios olvidados y dan-
do plaza a los novatos, tenemos: en 1889, la iniciacién de los con-
ciertos populares de la Sociedad Coral y la Asociacidn de Amigos
de la Mdsica; la fundacién de un Cuarteto Popular Vienés; en
1900, la Nueva Sociedad Vienesa de Conciertos, con una orques-
ta profesional propia; en 1907 y hasta 1919, la Orquesta de los
Musicos de Viena, dirigida por Oskar Nedbal; en 1905, el comien-
zo de los conciertos populares para los trabajadores vieneses, di-
rigidos por David Josef Bach.

En la temporada 1907/8, por ejemplo, se registran 329 con-
ciertos en diez salas distintas, con tres orquestas profesionales y
2| orquestas de aficionados. Hay dos sociedades corales de
mujeres y 239 de varones, 45 sociedades de musica religiosa
(sobre todo, parroquiales), siete sociedades de musica de cdma-
ra y 22 de citaristas. Habia entonces en Austria 216 capillas civi-
les y 13 militares (en Viena solamente nueve). En la Opera de la
Corte se representa el gran repertorio y en la Opera Nacional,
la opereta. En 1908 el Estado se hace cargo del Conservatorio,
convirtiéndolo en Academia Real e Imperial para las artes musi-
cales y dramiticas. Desde 1898 la Universidad mantiene un Ins-
tituto de Historia de la Mdsica. Larguisimo es el catdlogo de mu-
sicos que ejercen la critica en los periédicos y revistas corrien-
tes, sin contar los érganos especializados como el Musikbuch aus
Osterreich y Das Podium. Un batallén nutridisimo, discutidor y vi-
vaz, al que podriamos afadir las batutas estables de la Opera

Félix Weingartner una de las batutas estables de lo dpera

(Mahler, Hans Gregor, Felix von Weingartner) y un elenco es-
peluznante de directores, cantantes y solistas habituales y wvisi-
tantes.

Los resuftados estan a la vista o, mejor dicho, al oido. No obs-
tante, la difusién de esta ingente obra
resultd lenta y laboriosa. Austria-Hun-
gria fue el gran caldero demonfaco don-
de se guisd gran parte de la cultura en
este siglo, pero, como estructura politica
e intelectual, estaba ensimismada y amu-
rallada. Y lo que no se consagraba en
Parfs tenfa pocas posibilidades de rodaje
mundial. Parfs dio la alternativa, en su
tiempo, a Igor Stravinski y a Richard
Strauss, pero tardd casi cuarenta afios
en asumir a la Viena musical que esta-
mos evocando, operetas aparte. Las
guerras impidieron sangrientamente la
normal circulacién de bienes culturales
y, por paradoja, la difusién de este baga-
je inventivo se debid a causas inopina-
das como el desarrollo del cine sonoro
y la expulsién originada por el nazismo.

Los Estados Unidos, gigantesco est6-
mago cultural capaz de las mas saluda-
bles digestiones, organizaron en Holly-
wood una gran escuela del imaginario
mundial. Y gran parte del dispositivo se
tomé de Centroeuropa, particularmen-
te del Imperio. De alli parten rostros de-
cisivos como los de Conrad Veidt, Mar-
lene Dietrich, Walter Slezak, Peter Lo-
rre, Bela Lugosi y Paul Lukas. Y directores y guionistas que
estructuran los géneros que el cine norteamericano nos ha hecho
aprender de memoria: Emst Lubitsch, Fritz Lang, Mihaly Kertész
(rebautizado Michael Curtiz), Detlev Sierck (Douglas Sirk), Wil-
helm Dieterle, Max Reinhardt, Otto Preminger, Anatole Litvak
(quizd ruso), Josef von Stemberg, Eric von Stroheim, Alexander
Korda, Billy Wilder y Robert Siodmak.

En lo que toca a nuestra materia, el cine sonoro es deudor
tanto de la opereta como de la herencia neorromantica y expre-
sionista centroeuropea. En Hollywood se inventa la masica de
fondo como partitura orgénica, y la opereta alimenta al film musi-
cal asi como al pastiche que permite evocar épocas y lugares en
un estudio de rodaje. El acetato y la banda sonora difunden a
Friedrich Héllander, Emst Toch, Ench Wolfgang Komgold, Miklos
Rosza y Dimitri Tiomkin, entre otros, por no recontar los arreglos
de musicos cldsicos que sirven de soporte sonoro a decenas de
peliculas, asf como Speras filmadas y més o menos fielmente eje-
cutadas (a veces la ejecucién inclula la pena capital). No falté
quien propuso a Amold Schénberg escribir alguna cosilla para la
precoz Diana Durbin, acompafiada por Leopold Stokowski, Y
hasta hubo experimentos de visualizacién sonora, como el hecho
por Oskar Fischinger, sobre Bach, para el film Fantasia de Walt
Disney. Un verdadero pot-pouri vienés. Y asf, bajo a luz de Holly-
wood, la Wiener Blut se derramé por el mundo.

Blas Matamoro
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Un ensayo general para el futuro

hora que tanto se habla del fracaso de la llustra-

cién y hasta del fin de la modemidad sin precisar

mucho de qué se trata, tendria que reconocerse

que el fenémeno no es nuevo y que ya se encuen-

tra prefigurado con especial intensidad en la Viena
de hace cien afios, al modo de esos preludios de 6pera en
los que se exponen los principales motivos como muestrario
o anticipo de todo lo que va a seguir. Ciertamente de puer-
tas afuera Viena compartia con otros grandes centros euro-
peos una cultura oficial de espléndida fachada, que tenia su
mejor expresién en las grandes exposiciones nacionales e in-
ternacionales que exhibian ante los profanos ignorantes las
mil maravillas de la produccién industnal. Factor comin era
la exaltacién positivista de la ciencia y la técnica, la ampulosi-
dad, el gusto por el despilfarro y lo colosal sobre todo en ar-
quitectura, tanto en edificios publicos como privados. Todo
se concebia a lo grande como digno de sobrevivir aunque a
veces los materiales que se utilizaban eran excesivamente
fungibles e incluso de segun-
da mano.

La grandilocuencia es la
imagen artistica de esta cul-
tura que produce un tipo de
artista e intelectual que se
pone al frente del desfile al
servicio de la marcha impa-
rable del progreso. Pero al
mismo tiempo surge una fi-
gura antagonista intempesti-
va, que desprecia la época
industrial, se aleja de las ma-
sas y siente un instintivo te-
rror a la asimilacién, que lu-
cha contra ella con las ar-
mas del eclecticismo, la
excentricidad o un misticis-
mo decadentista que oscila
entre la vida parasitaria de
los salones y la bohemia
triste y marginal. Ya Baude-
laire, por no decir Nietzs-
che, habfa simbolizado esta
crisis en la que naufraga la
visibn optimista y progresis-
ta del mundo y la ciencia se
revela incapaz de alcanzar
las raices mas profundas de
la existencia.

Todo el andamiaje ideo-
l6gico se siente perplejo an-
te aquél para quien no es

dad industrial. De ahi la fuga de la realidad hosca y brutal,
terminada a veces en tragedia —Van Gogh, Toulouse-Lautrec,
Rimbaud— que tan pronto busca la salvacién en el exotismo
de cart6n piedra estimulado a la sombra del colonialismo en
un momento de maximo esplendor, como en el pasado
—prerrafaelismo, recuperacion historicista del gregoriano, la
polifonfa renacentista— todo ello debidamente manipulado
para satisfacer las necesidades del momento.

Incluso el pasado inmediato es reinterpretado, jerarquiza-
do y codificado como repertorio desde criterios muy ambi-
guos y contradictorios. Un Mahler, reputado intérprete con
fama de honesto y ecuénime, presenta las 6peras de Wag-
ner, en las que considera sacrilega cualquier alteracién, com-
pletas y sin los cortes hasta entonces tradicionales, lo que no
le impide al mismo tiempo transformar la escena final de Da-
libor, dotar de nuevo libreto a Euryanthe, arreglar para or-
questa de cuerda Cuartetos de Beethoven y Schubert e inclu-
so mejorar la instrumentacion de Sinfonias de Beethoven y
Schumann so pretexto
de deficiencias técnicas,
juzgadas inapelablemen-
te desde la orgullosa se-
guridad que proporcio-
na la ideologia positivis-
ta imperante del
progreso indefinido,
acorde con el optimis-
mo oficial.

La originalidad vienesa

L. respuesta vienesa a
la crisis es ante todo
una verdadera alternati-
va a la turbia fascinacion
de los profetas del oca-
so, Klages, Stefan Geor-
ge, Spengler, cuyas pro-
puestas, tributarias del
mesianismo wagneriano,
abrian el camino de una
nueva religion de salva-
cidén por la aniquilacién.
Viena, a pesar de ser la
cabeza de un Imperio
en liquidacién que se
desmoronaba inexora-
blemente, no se limité a
lamentaciones catastro-
fistas sino que intentd

vélido el imperativo categd- Amold Schinberg: "..quizds ni sea un ser humano; que soy, al fin, un judio”. salvar los restos del

rico, desde el momento en

que su actuar no puede convertirse en norma de validez
universal. Los trdgicos marginados de los griegos habian de-
generado en figuras Utiles y tépicas para la edificacién litera-
ra y con ello perdieron la funcién catartica. La literatura bur-
guesa del siglo XIX renuncié a la tragedia en favor de la no-
vela. Ya no habia caracteres libres sino fracaso existencial de
la individualidad romantica ante la miseria moral de la socie-
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naufragio y al mismo
tiempo, y esto es lo méas importante, profundizé sus instru-
mentos criticos con una radicalidad que ha asegurado su fe-
cundidad y validez para el resto del siglo.

Freud, més alli del ambito médico, al adentrarse en los
més profundos misterios del psiquismo y descubrir las hue-
llas en la vida consciente de comportamientos primordiales
cred el Psicoandlisis revelando al mismo tiempo la radical fal-
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sedad de la sedicente y orgullosa civilizacién racional. Witt-
genstein, con su certera vision de los limites del lenguaje,
preparé el terreno, tal vez a su pesar, del positivismo o em-
pirismo légico del Wiener Kreis, Schoenberg tras tornar nota
y experimentar en sus primeras obras la crisis de la tonali-
dad, formulé el dodecafonismo. Loos prepard el funcionalis-
mo racional precursor de la Bauhaus y de la arquitectura del
siglo XX, después de su aguda percepcién del divorcio entre
omamento y utilidad.

El malestar de la cultura era estimulo antes que rémora
por més que ésta existiese en ciertas manifestaciones. Antes
de su teatral suici-
dio en la Beetho-

venhaus, Otto
Weininger quien
al igual que

Nietzsche se habia
aventurado en la
conexién entre
critica de la cultura
y utopia antihisto-
rica, puso en cir-
culacién con su
genio divulgativo
una serie de su-
gerentes pero
abruptas contra-
posiciones —cultu-
ra y civilizacién,
genio y talento,
humor e ironfa,
aleman y judio, al-
ma y espirtu— que
suponian en su
descarnada falta
de mediacién una
regresion romanti-
ca y que culminari-
an con una utopfa
masculina y aria
proclamada para-
déjicamente en nombre de Kant.

Las causas de que fuese Viena el centro donde nacieron y
desde donde irradiaron tan importantes hazafias culturales,
han sido explicadas muchas veces, aunque en general de for-
ma poco satisfactoria. Es verdad que existieron circunstan-
cias histéricas muy particulares pero éstas apenas dan cuenta
de aspectos epidérmicos. Sélo hacia 1860 la burguesia liberal
se encontrd en posicién hegeménica. Pero los protagonistas
de este Griinderzeit, el tiempo de los fundadores, tenfa una
base social relativamente débil compuesta fundamentalmen-
te de alemanes y judios alemanes de las clases medias urba-
nas, cada vez mas recelosas ante la marea eslava que se ave-
cinaba, y tuvieron que pactar con el viejo orden y sus valores
sociales y culturales. Ello supuso el alto precio de renunciar a
postulados que eran su razén de ser; rectitud ética, imperio
de la ley y progreso social como fruto de la ciencia, la educa-
cién y el trabajo. De hecho el mejor sintoma de la enferme-
dad del experimento liberal es la aparicién en los afios 80 de
movimientos antiliberales de masas, los obreros socialdemé-
cratas marxistas, los socialcristianos antisemitas de clase me-
dia, los pangermanistas y los diversos nacionalismos eslavos.

La imagen de Jano

Acaso sea Schoenberg quien refleje y compendie mejor y
de una forma més plastica el torbellino de fuerzas contradic-
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torias que se abatian sobre la Viena de esos afios. Practica-
mente nunca ha cesado la controversia sobre su personali-
dad y su arte. Revoluciond la técnica compositiva y sin em-
bargo fue siernpre emocionaimente un tradicionalista, incluso
en los momentos de adoptar las mayores innovaciones. Se le
ha llegado a tachar de conservador y se le ha colgado el epi-
teto de Ultimo romantico.

No es la menor paradoja que en el creador de un sistema
reputado como el non plus ultra de la racionalidad aflore
continuamente un reducto irracional, una primacia de la os-
curidad inconsciente, de la intuicién, una religiosidad difusa y

nada dogmitica que contempla con curiosidad y benevolen-
cia la Teosofla, entonces un movimiento de moda. Schoen-
berg crefa firmemente en un mundo interior y distinto sélo
accesible, a través del arte, a un pequefio grupo de iniciados.
En cierta ocasién afirmé que era el misterio lo que unfa a su
circulo incondicional de discipulos: «No menosprecie usted
la magnitud del circulo que se esta formando a mi alrededor.
Crecera por el ansia de saber de una juventud idealista, que
se siente mds atralda por lo misterioso que por lo cotidia-
no»,

La Viena en la que Schoenberg crecié dentro de una fami-
lia judia de clase media baja estaba sacudida por ideologias
antisemitas, algunas muy virulentas. Su afdn de integracién le
llevé a abandonar la comunidad judia, como harfa poco des-
pués Karl Kraus, abrazando el protestantismo y exhortando a
los judios a convertirse en auténticos alemanes. Pero todo
fue en vano. En una carta de abril de 1923 dirigida a Kan-
dinski expresa con amargura que la asimilacién ha sido un
paso en falso y una equivocacién: «Pues lo que tuve que
aprender el afio pasado forzosamente, lo he comprendido fi-
nalmente y no volveré a olvidario. Y es que no soy un ale-
mdn, ni siquiera un europeo, si, quizds ni siquiera un ser hu-
mano (al menos los europeos prefieren a los peores de su
raza antes que a mf), que soy, al fin, un judion.

Pero la conciencia de marginacion no fue bastante para
evitar su ceguera ante otras discriminaciones que flotaban en
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el ambiente, por ejemplo la que tenia su mejor expresion en
la cultura miségina fin de siglo de tintes especialmente estri-
dentes. El jacobinismo de los primeros y ya lejanos momen-
tos revolucionarios habia declarado una guerra igualitaria a la
sociedad jerdrquicamente estructurada. Pero igualdad e indi-
vidualidad entraron pronto en colision y el ciudadano sin
atributos se encontrd con una nueva jerarquia basada en la
desigualdad econémica de sexo y de raza. Beethoven y Schi-
ller se hablan tomado en serio la igualdad emancipatoria pe-
ro ya un Kleist o un Hebbel ponen un freno al entusiasmo
revolucicnario. La tendencia regresiva se habia agudizado y
no es extraiio que Schoenberg rinda tributo al clima que le
rodea en un cambio de impresiones con su idolatrado Mah-
ler, segin cuenta en uno de sus escritos:

«Cuén profundamente penetraba su pensamiento en la
intencién de los maestros quedard ilustrade por el siguiente
ejemplo. En una conversacidn acerca de |os poemas de
Wagner hice yo la observacién de que no me sentfa capaz
de descifrar el
significado mas
profundo del
texto de Lohen-
grin. La sola his-
toria con sus
romanticas ma-
ravillas, sus mal-
diciones, hechi-
zos, brebajes
mdgicos y trans-
formaciones, no
parecia corres-
ponder a senti-
mientos huma-
nos mas hon-
dos. A pesar de
la impresién
grandiosa pro-
ducida por las
llamadas de pa-
triotismo y por
la consagracion
del Grial, resul-
taba muy duro
maldecir a Elsa
por querer co-
nocer el origen
de Lohengrin,
aunque Ortrud
hubiese desper-
tado sus sospe-
chas. Es |a dis-
tincién  entre
hombre y mujer
—explicd Mah-
ler—. Elsa es la
mujer escéptica.
Es incapaz de
tener el mismo
grado de con-
fianza en el
hombre que el
demostrado por
éste cuando por
ella luchara, cre-
yendo en ella
sin indagar su
inocencia o cul-

Freud: el psicoandlisis como revelador de o falso de la
cviizacidn racional

Webern; con el llegd el tiempo de la purificacién

pabilidad. La inclinacién por la verdad es masculing, la suspi-
cacia femenina. En efecto, la suspicacia se origina en el temor
de quien necesita protector, el protector de Brabante. Esta
interpretacién revela la profundidad humana que ambienta el
teatral Nie sollst du mich befragen».

Schoenberg se aferrd durante afios a su rebeldia y a su
negacién de la rutina. EI mismo se vela como una fuerza his-
térica inevitable y alguna vez llegé a decir: «Ninglin otro qui-
so este trabajo de modo que tuve que asumirio yo». No ins-
taurd enseguida un sistema nuevo que sustituyese los valores
destruidos; éste todavia se haria esperar varios afos. Las
obras creadas entretanto eran del mdximo interés pero irmi-
tantemente provocativas. Por otra parte, el orden estableci-
do no estaba totalmente ausente en algunas de ellas y una y
otra vez aparecfan recaidas premeditadas, en una amalgama
de novedad y tradicién.

Creador de un lenguaje, a veces parece que contribuye a
bloquear sus potencialidades implicitas, contamindndolo con
supervivencias estructurales incompatibles. Escribié Boulez
con acritud: «Librémonos de considerar a Schoenberg como
una especie de Moisés que muere ante la tierra prometida
tras haber llevado las Tablas de la Ley desde un Sinaf que al-
gunos querrian confundir obstinadamente con el Walhalla».
Por eso cuando, tras el gran revulsivo que para la conciencia
europea supuso la Segunda Guerra Mundial, se trat6 de res-
catar los valores ilustrados en nombre de los cuales se decia
haber luchado, que podian servir como justificacion y coarta-
da, no se eligib como referente vanguardista a Schoenberg o
a Berg, culpables de compromiso con la tradicién, sino que
se prefirid la llcida intransigencia aparentemente incontami-
nada de Webemn, Habia llegado el tiempo de la purificacién
que de todos modos duré poco.

Domingo del Campo
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El aire de otros planetas

| primer verso del poema Entriickung (Extasis) de

Stefan George, utilizado por Schoenberg en el revo-

lucionario final de su Cuarteto n° 2, dice: «Siento el ai-

re de otros planetas». Resulta curioso de qué mane-

ra, indirecta, se resume aqui el sentido y el senti-
miento de lo nuevo, evidenciado en esta composicién no ya a
través de la semdntica, sino a merced a una nueva sintaxis for-
mal y a una fuerte expresividad. Eran tiempos (1908) de cam-
bios, de experimentalismos, de pruebas, de contradicciones.
La tonalidad clasica —que descansaba en la supeditacién del
edificio sonoro a un orden jerarquico, en el respeto a la trfada
(elemento de reposo) y a la estudiada secuencia cadencial, co-
mo sistema equiparable al social-politico absolutista— habia si-
do ya practicamente liquidada, no ya por Schoenberg, sino
por compositores vecinos y anteriores a él. Incluso muy ante-
riores: de hecho la ambigliedad tonal se habfa apuntado ya en
autores tan lejanos como Gesualdo da Venosa, Schiitz, Mon-
teverdi o Bach. La difusa armonfa de algunas Sonatas de Schu-
bert o la extremada indivi-
dualidad de ciertos Cuarte-
tos de Beethoven habian
ido sentando también las
bases de la lenta transfor-
macion del orden estable-
cido, enemigo del inestable
cromatismo Yy servidor del
inmutable diatonismo. Ha
escrito el pianista Alfred
Brendel": «El cromatismo
representaba el sufimiento

La modernidad de Mahler

Heredero de la gran tradicién romantica, servidor de ella
desde su podio de director, eventual discipulo de Bruckner,
Gustav Mahler supone la ruptura con un pasado y la apertura
hacia los nuevos horizontes, ya vislumbrados, del expresionis-
mo. La forma queda rota, desquiciada en sus mecanismos
aprioristicos dando paso a la dimensién de lo negativo. «Los
tiempos incesantes de sus Sinfonfas, que giran vanamente so-
bre si mismos a modo de perpetuum mobile, son simbolos del
curso del mundo» (Adomo)”. Un mundo que es imitado para
ser de continuo acusado. Se establece en el sinfonismo mahle-
riano una permanente contradicciéon nacida de la despropor-
cién entre el microcosmos temético previsto y la inmensa lon-
gitud de los desarrollos; algo que pone en evidencia, junto con
la originalidad de las soluciones timbricas resultantes, el desa-
cuerdo espiritual entre el ser y el devenir y crea una poderosa
y fustigante dialéctica. Y lo curioso es que en principio el len-
guaje de Mahler respeta
en buena medida los pre-
supuestos establecidos y
se atiene a un diatonismo
de base que es de hecho
mucho més transgredido
por las audacias cromdti-
cas y la corrosién tonal
del joven Richard Strauss
—que posteriormente
amaina y se refugia, tras
Salome y Elektra, en el

y la inseguridad, en tanto la
armonia diaténica purg, in-
troducida en la conclusién
de la pieza, representaba la
certidumbre de la fe.. Al
principio de La Creacién de
Haydn... Caos y Luz se si-
guen entre si de manera
comparable». Quedaba
clara la idea de que la diso-
nancia —digresién dindmica
de la nota ténica— aportaba
exaltacién a la musica y era
la fuente de su expresivi-
dad. El desarrollo de estas
nociones, a lo largo de una
evolucién histérico-cultural
logica, habla de llevar, por
supuesto, a la liquidacién
de las férmulas y consi-
guiente desaparicién del
sistema (atonalismo), pri-
mero, y a la elaboracién de
un método sustitutive de
ordenacién sonora (dode-
cafonismo), después. Este proceso, muy complicado, largo y
laborioso, tendria lugar preferentemente en Viena. Y el primer
reconocible iniciador —favorecido por un estado de cosas y un
entomo adecuados— fue, tras el significativo aldabonazo dado
por Wagner, fundamentalmente en su Tristdn e Isolda, Gustav
Mahler.
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amable, e inteligente, pas-
tiche—, inspirado en algu-
nos de los procedimientos
armonicos trabajados por
Wagner, determinantes
de las primeras experien-
cias llevadas a cabo por
Arnold Schoenberg, el
mas directo discipulo
mahleriano, que supo unir,
en el fluido discurso de su
famoso sexteto para cuer-
das Noche transfigurada,
op. 4, sobre poema de
Dehmel, ambas influencias
y sentar las bases que ha-
rfan germinar, en el curso
de muy pocos afios, el
movimiento expresionista
vienés y la consiguiente li-
quidacién por derribo de
la sistematica anterior. Al-
go que, histéricamente,
encajaba en el complejo
proceso revisionista que,
no solo en la capital del Imperio, se estaba desarrollando con-
tra las estructuras que hasta entonces habfan regido una socie-
dad, heredera de un antiguo régimen absolutista e incapaz de
mantener su coherencia intema en el marco de un modemo
sistema liberal. Eran demasiadas las contradicciones que con-
flulan en ella, tarto sociales como culturales y polticas, excesi-
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va la multiplicidad de idiosincrasias que se albergaban en sus -
mites. Las manifestaciones artisticas acabaron, como era logico
y saludable, por reflejar ese turbulento estado de cosas. Scho-
enberg, dentro de ese panorama, llevd, por lo que a la misica
se refiere, la voz cantante.

Odio al burgués

A medida que avanzaba el siglo XIX eran cada vez més fre-
cuentes los enfrentamientos entre creador —normalmente por
delante de su sociedad— y publico. Frente a novedad, resisten-
cia. Ello fue determinando una paulatina necesidad de provocar
por parte de aquél, que, a finales de la centuria, alimentaba unas
buenas dosis de odio contra el burgués conservador, instalado
en la comodidad de las viejas formulaciones. Como sefialaba
Charles Rosen’, tal estado de cosas no fue en ningdn sitio tan
evidente como en Viena, en donde la cuestién, tomada casi co-
mo un juego en Londres o Parfs, adquirfa tintes de gran virulen-
cia. Y la opinién del artista podfa llegar a ser tan despreciativa
como la del extraordinario arquitecto Adolf Loos, fundador de
una revista que llevaba el insultante titulo de El otro, un periddico
para la introduccién de la cultura occidental en Austria. No es ex-
trafio que el acomodaticio
oyente-espectador vienés
se escandalizara con las
propuestas subjetivas de
Mahler —nunca realmente
apreciado en la ciudad del
Danubio por la mayoria—, a
pesar de estar éstas muy
enraizadas en [a tradicion,
ni que se llevara las manos
a la cabeza ante los actos
que podian organizar Scho-
enberg y sus amigos a pri-
meros de siglo y que mas
tarde, a partir de 1918, se
planificarfan con la ribrica
de la Sociedad Privada de
Conciertos fundada por
este compositor. No po-
cos altercados se origina-
ron en estas reuniones,
portadoras de mensajes
tan vandalicos como los
enunciados por los fauves
franceses, equiparables a
los movimientos ya decidi-
damente expresionistas re-
presentados por grupos
como la Briicke de Dresde
(que albergaba artistas co-
mo Nolde, Kirschtein o
Peschtein), la Neue Sezes-
sion de Berlin o la Neue Ve-
reiningung, luego convertida
en la famosa Blaue Reiter
(Cabdllero azul) de Munich, donde se agruparian Klee, Macke,
Marc y Kandinski (que tan excelentes migas harfa con Schoen-
berg). En Viena, como se deduce de lo dicho, todo se desarro-
llarfa, frente al mayor conservadurismo, con mds violentos inter-
cambios de opinién. El expresionismo austriaco-aleman conferfa
a sus productos una intensa expresividad, una atmésfera cerra-
da, claustrofébica, un tono a veces macabro, a veces morboso,
que podia no estar exento de ciertos toques de ironfa. Un per-
manente juego de luces y sombras de alto contenido emocio-
nal que matiza, en el caso schoenbergiano, las obras surgidas
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Mabler: bocetos para los tres primeros movimientos de la Segunda Sinfonia,

entre 1908 y 1914, el perfodo atonal (ningtn método bésico de
ordenacién y planificacién sonoras) que, curiosamente, es el
que menos ha calado en el piblico, de espaldas ain hoy a su
mensaje. Donald Mitchell* intenta explicar esta resistencia por el
poco digerible ciimulo de nuevas sensaciones que estas muisicas
aportaban (lo que Giedion denominaba «nuevos reinos de sen-
saciones»). Es sin duda paraddjico el rechazo teniendo en cuen-
1a que el advenimiento de la atonalidad habfa sido repetida-
mente anunciado al irse paulatinamente debilitando la tonalidad
funcional. Quiza radique la explicacién en el hecho de que el
abandono de la sistemética tonal «tiene mas de renuncia que
de afirmacién» (Mitchell). Pero, en todo caso, y esto ya aparecia
més que insinuado en Mahler, el rechazo —entre creador y pu-
blico— era mutuo, porque la técnica expresionista no nacfa co-
mo abstraccién de la realidad, como juego formal o como sim-
ple negacién de la figura tonal, sino, y asf lo resume certeramen-
te Gentilucc® «como el deseo de poseer esta realidad hasta el
fondo y al mismo tiempo de la impresion de que el mundo se
ha disuefto en la crueldad de las relaciones sociales y humanas
inicuas».

«Si sblo pudiera pasar algo» —declia en 1910, a los 23 afios,
el poeta Georg Heym—. «..Esta paz es tan fétida, aceitosa, gra-
sienta como un bamiz pe-
gajoso en muebles viejosy,
Era la paz que, después de
las primeras manifestacio-
nes modemistas, hablan in-
tentado aniquilar, mediante
nuevos estimulos, muchos
de los artistas —vieneses o
radicados en Viena— de la
primera hora del cambio:
junto a Mahler, 2 Zeminis-
ki, a Schreker, al mas joven
Schoenberg, en el campo
musical, los impulsores de
la Secession: Klimt, Hoff-
mann, Otto Wagner, Mo-
ser, Olbrich, que pregona-
ban la guerra a «la rutina
sin accién y al bizantinismo
osificado». Pero, en el fon-
do, no se habfa logrado en
esos primeros empefios di-
luir por completo el hedo-
nismo en el que la socie-
dad en la que participaban
de una u otra manera, se
bafiaba, ni terminar con las
perennes y ya citadas con-
tradicciones (no la menor
la derivada del conflicto se-
mitas-antisemitas), que da-
ban pie, por ejemplo, a
que, con todo, el vocabula-
ro secesionista «mantuvie-
ra viva la tension entre es-
tructura y estiloy, en palabras de Domingo del Campo® lo
que afectaba igualmente al mismo Mahler, bastante anclado
todavia en la tradicién reciente,

La destruccién del jardin

El irracionalismo atonal o arbitrio derivado del abandono
de las estructuras clasicas proporcionaba al compositor una
materia indeterminada bien que todavia vinculada a los doce
sonidos del sistema temperado. Era precisa una nueva organi-
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zacion, un método que propusiera una gramatica sustitutiva,
que fuera mas alld de lo que habian ido algunas de las realiza-
ciones empincas del atonalismo, en una segunda etapa scho-
enbergiana estructurado podria decirse que canénicamente —a
partir del Pierrot Lunaire de 1912—y, en manos de sus discipu-
los més directos, Webem y Berg, trabajado en busca de la sin-
tesis, en un caso, y de un lirismo trascendido, en el otro. Woz-
zeck del segundo de los citados es el mejor ejemplo de estas
blsquedas. Pero para el momento en que esta dpera se es-

Retrato de Adolf Loos por Oskar Kokoschka, |909. Con Schoenbesg, creador de un lengugje perturbador y autentico

trena (1925) Schoenberg habfa encontrado ya la férmula «pa-
ra imponer una nueva unidad y un nuevo orden»: el método
de los doce tonos o dodecafonia, lo que muchos considera-
ron como el vuelco racionalista del expresionismo, cuando no
como una simple llamada al orden; aungue en realidad sea
precisamente la consagracién de ese expresionismo. Una con-
sagracion que suponia la plena asuncién «de todas las tinieblas
y la culpa del mundo; toda su felicidad estd en reconocer la in-
felicidad, toda su belleza en sustraerse a la apariencia de lo be-
llo» (Adomo)’. El nuevo lenguaje ~las doce notas de la escala
cromética alcanzan en él la misma importancia, son reducidas
al rango de materia, componen series, que son sometidas a
diversos procedimientos mds o menos prefijados— no es em-
pleado, como sucedia con el anterior, como expresidn de algo,
sino que se constituye &l mismo en contenido.

Se logra asf por Schoenberg —en un método que &l mode-
I6, perfecciond y difundié entre 1919 y 1924, pero en cuya
elaboracién habia trabajado también, cada uno por su lado,
otros compositores como Matthias, Hauer, Golyscheff y Ei-
mert— la mayor libertad. Pero es una libertad dolorosa, que
huye de la comodidad o complacencia intelectual, de la belle-
za misma. «La belleza sélo existe a partir del momento en
que la gente improductiva empieza a descubrir que falta... el
artista no la necesita. Para él es suficiente la verdady®, Pero la
acusacion definitiva a los protagonistas de esa belleza vacia no

tendria lugar hasta bastante después de desaparecido el Impe-
rio mediante una de las partituras mas licidas y rigurosas en la
aplicacibn del método dodecafénico de las salidas de su plu-
ma: la épera Moses und Aron (1926-1932), en la que rematé
el descubrimiento de nuevas formas musicales para transmitir
su mensaje. Schorske’, en esta linea, ha escrito que «el sistema
ideado por Schoenberg no era un retomo al orden jerarquico
y privilegiado del sistema diaténico. Pero su democracia de
doce tonos recuperaria la coherencia en forma sistematica: un
orden oculto, creado por
el compositor, en el que
arriba y abajo, adelante y
atrds se relacionaban visi-
blemente para la mente
analftica, en general no
eran accesibles al oido».
Con ello se producia lo
que el estudioso nortea-
mericano ha llamado muy
bellamente «la explosién
en el jardin®, un humanis-
mo extrafiamente mezcla-
do de nihilismo, en el que
estuvieron comprometidos
sobre todo, de entre los
artistas surgidos en la crisis
vienesa, Kokoschka en la
pintura, Loos en la arqui-
tectura y Schoenberg en la
musica, protagonistas de la
creacion de ese lenguaje
perturbador, hecho a ve-
ces de dolores y renuncias,
de verdades que sus pre-
cursores sdlo habfan ex-
presado en forma de ale-
goria indirecta. Aunque s6-
lo Schoenberg generé la
capacidad de presentar el
yermo como oportuno
andlogo metafisico e ideal
metaférico para el hombre
psicolégico. «Mostrd a quienes quisieran escucharlo en qué
forma podia organizarse el sonido para reemplazar al jardin
que tanto habla contribuido a destruim.

Arturo Reverter

Trabajo publicado por cortesia de la Revista Siglo XX|
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Mahler y Schoenberg
tradicion y revolucion

n el campo de la historia, las perspectivas que abre la

posteridad no coinciden nunca con las evidencias del

presente. Lo que no quiere decir que esas perspecti-

vas queden fijadas para siempre. La notoriedad histé-

rica de un creador no es mds que relativa, porque
estd en funcién a la vez de los que le han precedido, de los
que le han seguido y del conocimiento que se tiene de sus
contempaordneos.

Si entre 1900 y 1910 se le hubiera preguntado a un vienés
quién era el compositor mayor de su tiempo, habrfa sin duda
escogido al aleman Richard Strauss. De sus compatriotas se
hubiera quedado, verosimilmente, con un Karl Goldmark o un
Wilhelm Kienzl, pero sin duda no se referiffa a Bruckner, salvo
que perteneciera a la pequefia minorfa de sus admiradores, de
la misma manera que na hablarfa de Mahler, si no fuera para
decir enseguida que se trataba de uno de los cre-
adores mas discutidos —y de los mas discutibles—
de la época. En lo que respecta a Schoenberg,
ciertamente comenzaria reconociendo sus des-
lumbrantes dotes, pero afiadirfa enseguida que
ese joven leén, que tantas esperanzas habia des-
pertado en sus comienzos, habfa caldo después
en la locura mas insoportable.

Y, sin embargo, cuando se hace el balance de
esa edad de oro que vivid Viena entre 1900 y
1910, dos musicos, y dos solamente, se destacan
notoriamente del conjunto. Son Gustav Mahler
y Amold Schoenberg, dos puros productos de
su tiempo y de la efervescencia intelectual y ar-
tistica que caractenz6 entonces a la capital aus-
triaca.

Pero hay que tener ante todo en cuenta lo
que separa a ambos. En efecto, al menos a simple
vista, Mahler, en tanto que sinfonista post-roman-
tico, representa la culminacién de la tradicion del
sigio XIX, el herederc de Bruckner en lo que
concieme a las grandes formas, de proporciones
monumentales y a la hipertrofia de la orquesta.
Pertenece a una tradicién que encuentra su ori-
gen en el clasicismo y el pre-romanticismo, en
Beethoven y Schubert. Que, ademés, continda
solidamente vinculado a la tonalidad, al lenguaje
tradicional e incluso al diatonismo. Qué puede,
pues, tener en comun con Schoenberg, el joven
revolucionario de la linea post-wagneriana, que va a romper
todos los lazos con la tradicién (si se atiende de nuevo a las
apariencias), que va a renunciar a la sacrosanta jerarquia de los
grados de la escala para inventar un sistema nuevo. Entre
Mahler, el funcionario, el administrador de teatro, el intérprete
genial, el virtuoso de la batuta, el hombre de accidn empirico
y dramético —y Schoenberg, el creador independiente que en
su estudio hace un trabajo de reflexién y de teorfa, hay toda
la oposicién que separa al ser sociable del solitario, e incluso al
extrovertido del introvertido. Por un lado Mahler, el composi-
tor que abre de par en par a las musicas callejeras el santuario
de la sinfonfa sin por ello instituir una musica nacional, ni che-
c2 ni vienesa, y que, al hacerlo, refuta uno de los conceptos
fundamentales del romanticismo, que es la originalidad del
material temético. Por el otro lado, Schoenberg, el sabio pro-
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expresionista.

fesor que dedica una gran energia a inventar un sistema cierta-
mente con porvenir, pero un sistema lo bastante general co-
mo para tener en cuenta todo el pasado. Por un lado Mahler,
el compositor instintivo que, desde los veinte afios, ha descu-
bierto su estilo y su personalidad, y, del otro, el que avanza
lentamente por el duro camino de una biisqueda ascética. Por
un lado, Mahler, el orquestador genial, pero que manifestaba,
al instrumentar, que no tenfa otro fin que diferenciar y valorar
cada linea, y del otro, Schoenberg, que hace del timbre un pa-
rametro de pleno derecho, el inventor de la Klangfarbernelodie
que llega a construir toda una pieza sobre un (nico acorde,
para revestiio de colores diferentes cada vez. Y se podria asf
multiplicar la enumeracién de contrastes, es decir, antinomias,
Son, por otra parte, diferencias que a partir de los primeros
encuentros entre ambos misicas, engendraron tantos roces y

Mahler y Schoenberg con, probablemente, Hermann Bahr. Tabla anénima de cardcter alegérico

conflictos, conflictos que Alma Mahler ha relatado no sin cier-
to humor en sus Memorias. Porque su diferencia en edad es
solo de catorce afios cuando, hacia 1902, Schoenberg aparece
en escena; Mahler, es director de la Opera de Viena, en la
cumbre de su gloria como intérprete. Ahora bien, resulta que
ese afio va a ser estigo de dos acontecimierntos que les con-
ciemen, ¥ que ambos han pasado a la histona: la primera in-
terpretacién publica de Verkldrte Nacht (Noche transfigurada)
de Schoenberg y, en el Festival de Musica Contemporénea de
Krefeld, de la Tercera Sinfonfa de Mahler, fecha esencial en su
vida ya que sefiala el comienzo de su verdadera carrera como
compositor.

Mahler quedd hondamente impresionado por Verkldrte
Nacht, pero no por ello sus primeras conversaciones con el
autor fueron menos tormentosas. El joven tiene opiniones
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tajantes, Mahler también y raras veces coincidentes. Ademads,
Schoenberg quedé profundamente impresionado por la Pri-
mera Sinfonfa de Mahler, en la cual creyé percibir, como la
mayor parte de los contempordneos, signos de impotencia
creadora del director de la Opera. Es cierto que Schoenberg,
como Mahler, admira a Wagner, pero como ya hemos visto,
venera también a Brahms, cuya musica no aprecia de modo
especial Mahler. Un dfa, después de un intercambio de para-
dojas y de juicios sin apelacién y sin matices, Schoenberg ter-
mina por abandonar, junto con Zemlinskyi.el piso de Mahler,
jurando que nunca mds volvera. Por suerte la bronca resulta
pasajera, sobre todo porque Mahler es muy consciente de
que é| también tiene la cabeza dura y el juicio categodrico.
Ademds, su profunda honradez y los recuerdos de su propia
juventud le prohiben reprochar al joven el tener ideas fir-
mes.

En lo que respecta a Schoenberg, los afios de 1902 a 1910
aparecen hoy como los afios de Sturm und Drang. Consolidara
su reputacién, que ya rebasa las fronteras. Después de con-
vencer a todo el mundo de la dimensién y fuerza de su talen-
to creador, se dedica a multiplicar, al menos a ojos de los vie-
neses, las provocaciones mas escandalosas. Sus relaciones con
la capital tan amada (y odiada) estan lejos de ser armoniosas.
Por otra parte, como los escritores Richard Beer-Hofmann y
Arthur Schnitzler, como el director de escena Max Reinhardt,
Schoenberg dejard Viena e ird a Berlin, y dos veces seguidas,
en |903y 911,

Sin embargo, todo habia co-
menzado bien para él, en 1897,
con el éxito de su Cuarteto de ju-
ventud, estrenado durante un con-
cierto de la Tonkunstler Verein. Su
segunda obra importante, Verklirte
Nacht, compuesta en 1899 y pu-
blicada enseguida en Berlin, fue
también bien acogida en 1902. En
el verano de 1903 vuelve de Ber-
lin animado por el apoyo de Ri-
chard Strauss, que le ha recomen-
dado el tema de Pelleas y Melisan-
de, sin saber que Debussy habfa ya
compuesto una épera. Schoen-
berg comienza entonces la com-
posicién de su gran poema sinféni-
co. Pero no basta con componer
musica, hay que vivir y hay que ser
interpretado. Asl, pues, Schoen-
berg se dedica a la ensefianza -
Berg y Webemn se cuentan entre
sus primeros alumnos— Al mismo
tiempo funda con Zemlinsyi la Ve-
reinigung Schaffender Kinstler, so-
ciedad destinada, al ejemplo de la
Secession, seis afios antes, a per-
mitir que se interpreten las obras
de compositores de vanguardia y
«dar a la misica moderna un de-
recho de ciudadania permanente en Viena». Sin embargo, en
el mismo afio, otra asociacién de caricter progresista, la An-
sorge Verein, ha dado a conocer sus primeros Lieder, que pro-
vocaron un espantoso escandalo, que el propio Schoenberg
reconocerfa més tarde, «que durd toda su viday. Enseguida
conseguird la admiracién y la confianza de Guido Adler, un
musico que disfrutaba de una sélida reputacién en Viena, Co-
mo director del Instituto de Musicologfa, Guido Adler parecia
més bien estar destinado a ser uno de los conservadores mas
pertinaces de la capital. Sin embargo, es él quien presenta la
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Amold Schéinberg y Alexander von Zerniinsky, [912.

nueva asociacién al publico vienés en un largo articulo de la
Neue Freie Press. Convencié a Schoenberg y a Zemlinsky de
que necesitaban un padrino eminente, como garantia de res-
petabilidad y de seriedad, y convenci¢ a Mahler para que
aceptara ese papel.

Mahler no se mostré cicatero en su apoyo. Dirige, sin co-
brar, la Sinfonfa Doméstica de Strauss en el primer concierto
orquestal de la Asociaciéon. Asiste al ensayo general de Pelleas
y Melisande de Schoenberg, dingido por el autor, después de
llegar a considerar dirigir &l mismo la obra. Al dia siguiente en-
trega a la joven sociedad el primero de sus nuevos Lieder, en-
tre los que se cuentan los Kindertotenlieder, terminados para la
ocasién. En lo sucesivo se identifica con Schoenberg en la me-
dida en que su combate le recuerda el que él entablé en otra
época. Le adopta, por asl decirlo, como su hijo espiritual. En
1907 asiste sucesivamente a los estrenos del Primer Cuarteto y
de la Kammersymphonie op. ¢ de Schoenberg. Los vieneses ha-
blan apodado 2 esa Sinfonfa de Cdmara, Sinfonfa de la Cdmara
de Torturas. Pero a Mahler le importa un comino su desapro-
bacién. Se colocé en primera fila y aplaudié ruidosamente las
dos interpretaciones. Durante el tumulto que se desencadend
en uno de |os conciertos (se celebraron con un intermedio de
tres dias), estuvo a punto de abofetear a uno de los abuchea-
dores.

Tres afios mds tarde, Mahler asiste, durante una sesion de
trabaio del Cuarteto Rosé que se celebra en la Galerfa He-
ller, en el marco de una exposi-
cién dedicada a los cuadros ex-
presionistas que Schoenberg aca-
ba de pintar, a un ensayo del
Segundo Cuarteto, en el cual el
compositor rompe casi por com-
pleto con el sistema tonal. Es la
ultima obra de él que Mahler es-
cuchard antes de regresar a los
EEUU. para su Gltima estancia
alli. En una carta conmovedora,
Mahler se queja a Schoenberg de
que le cuesta mas trabajo leer la
partitura de ese Segundo Cuarteto,
que la de la mayor parte de las
sinfonfas. Cuando le preguntan se
limita a bajar la cabeza melancéli-
camente y repite: «Es joven y yo
soy viejo! ;Sin duda él tiene ra-
z6nly. Cada vez que le cuentan el
ltimo escéandalo que ha provo-
cado, en su ausencia, un estreno
de Schoenberg, precisamente el
de ese Segundo Cuarteto, en
1908, cuya interpretacién ni si-
quiera se ha podido concluir,
Mabhler tiene un ataque de célera.
Reconoce ante su protegido que
le cuesta un considerable esfuer-
zo seguirle, pero, en vez de con-
denarlo como otros, le promete
que dedicard més tiempo en el porvenir al estudio de sus
partituras para vencer las dificultades. En 1910, cuando Scho-
enberg pasa apuros econémicos, le dirige a Mahler una carta
en procura de ayuda. Quiero reproducirla por entero por-
que es reveladora tanto del caracter de Schoenberg como
de la naturaleza de sus relaciones con Mahler.

«Querido Director:

No soy capaz de expresar hasta qué punto resulta penoso
para mi verme obligado a escribir esta carta y a usted en es-
pecial. Sin embargo, no tiene usted idea de la cantidad de
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intentos imposibles, y también posibles, que he emprendido,
y sin resuftado alguno. Me encuentro en la necesidad mas
agobiante, si no no me hubiera atrevido a escribirle. El hecho
de que me lo propusiera usted el afio pasado me retrae,
més que me da dnimos. Sencillamente estoy sin un céntimo
¥y tengo que para el alquiler. Segu-
ramente he sido un irresponsable
al alquilar un apartamento mayor
cuando gano menos dinero. Pero
son muchas las excusas, por espe-
ranzas incumplidas cuando las cre-
fa préximas a realizarse y con fas
que contaba con seguridad (...).
No sé cémo decirle hasta qué
punto me siento avergonzado por
tener que enturbiar mis relaciones
con usted con una peticién como
ésta. Creo que no la harfa si me
afectara a mi sélo esta situacion,
porque en ese caso me las hubie-
ra arreglado. Sin embargo, cuando
se tienen esposa e hijos, no se
debe pensar en uno mismo (..).
Le ruego que no me lo tenga en
cuenta. jLo Unico que deseo es
que no se modifique su buena
disposicion hacia mil»

Al dia siguiente, después de re-
cibir por telegrama la cantidad soli-
citada, Schoenberg vuelve a tomar
la pluma: «Respetado sefior Direc-
tor, me han entregado hoy ocho-
cientas coronas (400 gulden) en su
nombre. Todas las buenas decisio-
nes tienen esa rapidez cuando
emanan de un ser en verdad no-
ble, que no necesita ni un minuto
para decidirse, ni la menor incitacién externa, porque son co-
mo una secrecién de su ser,

Ante una cosa asl jes posible decir gracias?'

Por su parte, Schoenberg ha conseguido superar todos
sus prejuicios contra la musica de Mahler, en parte bajo la in-
fluencia de sus dos alumnos, Berg y Webem, que son desde
hace tiempo fervorosos mahlenanos. A partir de entonces,
admira al hombre Mahler y su obra sin la menor reserva.
Quiza no sintiera nunca su influencia tan marcadamente co-
mo sus dos discipulos, pero no por ello deja de defenderla,
cuando la ocasién es propicia, contra sus detractores. En
1907 le propone a Karl Krauss, para Die Fackel, un articulo
que estigmatice a la ctitica vienesa que se encamiza contra el
mayor director que ha tenido la Opera de Viena. Este articu-
lo no va a tener nunca tiempo para terminarfo. Sin embargo,
mas tarde, en 1911, después de la muerte de Mahler, se alza
con violencia contra el director de Ediciones Peters que
quiere destruir las planchas de la Quinta Sinfonfa, ya que con-
sidera perdida la causa de Mahler. Por esa razén es por la
que Schoenberg redacta y pronuncia, en 1912, la famosa
Conferencia de Praga, que es, tal vez, la defensa més hermosa
que se puede imaginar acerca de un compositor poco esti-
mado por otro que no lo es mds.

En el interin ha dedicado a Mahler su Tratado de Armonia,
que acaba dos meses después de la muerte de su mentor. En
pintura inmortaliza el momento especialmente emocionante
en que el ataid de Mahler se posa en la tierra del cementerio
de Grinzing. El mismo acontecimiento le habfa ya inspirado la
Ultima de sus Piezas para piano Op. |19. Sobre la tumba de
Mahler deposita una gran corona que lleva su nombre y el de

La noche transfigurada.

Richard Dehmel, dibujo de Karl Baver, outor del poema que inspirt

sus discipulos principales, con esta inscripcion: «Este hombre
lleno de riqueza nos ha sumido en el dolor mas profundo:
perder a este hombre santo, Gustav Mahler, que con su obra
y su actividad nos legé un ejempio imperecedero». Sin duda,
Mahler no llegd a conocer las partituras de las obras expresio-
nistas de Schoenberg, que datan
de 1909, es decir Erwartung, las
Piezas para Orquesta Op. 16 y el
ciclo de los Jardines Colgantes, co-
mo tampoco Pierrot Lunaire, aca-
bado tras su muerte. Tal vez no
hubiera sabido apreciarfas en su
intensidad visionaria, sus frases en
ocasiones fragmentadas, sus diso-
nancias cada vez mas agresivas.
Pero, en cualquier caso, es verosi-
mil pensar que no hubieran hecho
vacilar su confianza, porque habla
comprendido de una vez por to-
das que el propésito del joven re-
volucionario no era en absoluto ni
escandalizar ni provocar, sino ex-
plicar lo que en él habfa de més
profundo, y ello en un lenguaje
del que desde el principio Mahler
habla comprendido su soberana
maestria, Porque Schoenberg le
habfa convencido desde hacia
tiempo que «la dificultad de mis
obras no procede de su lenguaje
sino de la complejidad de su es-
tructuray».

Sin embargo, habria que pre-
guntarse si Mahler hubiera admiti-
do la extrema concisién, paraddji-
ca y provocadora de las piezas
breves que el joven maestro y sus
discipulos compusieron justamente antes y después de su
muerte, como la Op. 19 de Schoenberg al igual que la Op. 5 y
los Altenberg Lieder de Berg o las opp. de la 5 a la /| de We-
bern. Verosimilmente esa brevedad le habria desconcertado
mucho més que el gigantismo de los Gurrelieder, que después
de todo no es més que la consecuencia de sus propias Sinfoni-
as monumentales. No por eflo Mahler dejarfa de ser uno de
los pocos musicos vieneses del establishment (N. del T.: en in-
glés en el original) que no taché a Schoenberg de locura o de
excentricidad, ni de deliberada provocacién, el tnico que adi-
vind que por detrds de sus innovaciones més audaces, en par-
ticular del abandono de la tonalidad, habia una verdadera ne-
cesidad interior, y esto aunque algunas de sus ideas, como la
de la Klangfarbemelodie, no le habfan convencido a él, el ma-
gistral utilizador de timbres orquestales, pero que era un colo-
rista a su pesar.

Seguramente Mahler se identificé con Schoenberg al ver la
indignacién que provocaban las obras de éste y recordarfa to-
do el ruido y la furia con que fueron acogidas sus primeras au-
diciones. Ademds, adiviné el orden profundo que se oculta
tras el caos de las apariencias. Un afio antes de morir, reco-
mendé a Schoenberg en la carta que les voy a citar, dirigida al
presidente de la Hochschule fur Musik: «Sefior Presidente,
respondo gustosamente a su pregunta apoyando, con todas
las consecuencias, |a candidatura del sefior Schoenberg. Se tra-
ta de uno de esos cerebros ardientes que suscitan innegable-
mente fuerte oposicidn pero que, por otra parte, animan y es-
timulan profundamente a los espiritus y que, en todo tiempo,
los fertilizan y ponen en movimiento. Cuando se trata, y éste
es justamente el caso, de un don pedagdgico tan excepcional,
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ningun director de conservatorio deberia, al precio que fuere,
dejarle escapar»’.

Si Schoenberg pretendia por entonces un cargo oficial de
profesor no era tan sélo para ganarse la vida, sino porque
sabfa de sobra que ser un revolucionario no le daba patente
de maestrfa, que la aventura es una actitud y no un logro,
que la competencia hay que demos-

enumeré al empezar, las similitudes, los parentescos profun-
dos que unen a esos dos creadores vieneses.

El primer rasgo y el més evidente, que les vincula, es el re-
chazo fundamental de Viena, de su apego ciego a tradiciones
esclerotizadas, rechazo en funcién del cual se definen, como
muchos otros grandes artistas y sabios vieneses de su época.

El rechazo es, por otra parte, comple-

traria en la tradicibn y no en fo des-
conocido. Ahora bien, esa patente de
maestria que Mahler) y Boulez des-
pués de él) conquisté dirigiendo,
Schoenberg la adquirié al publicar su
Tratado de Armonia. Y luego mds tar-
de, en 1923, doce afios tras la muerte
de Mabhler, alcanzard por fin la meta
tan anhelada, la que sefala el fin de
las incertidumbres, el apaciguamiento
de las angustias, y que da respuesta a
las punzantes preguntas de los ulti-
mos afios. Consigue por dltimo, se-
gun sus palabras, «el ideal de expre-
sién y de forma» al que aspiraba des-
de 1906. Se trataba, naturalmente,
del sistema serial que acaba de poner
a punto y que aporta a la musica, con
un nuevo lenguaje, una nueva sintaxis,
y también una nueva pureza. En lo
sucesivo él y sus discipulos se podran
expresar con la disciplina indispensa-
ble, pero en un lenguaje resueftamen-
te modermno que les permite no sélo
renunciar a la expresividad roméntica
sino restablecer vinculos con el lejano

tamente reciproco, como ya he sefia-
lado anteriormente. Max Graf, uno de
los jovenes criticos vieneses mds es-
cuchados de la época y también uno
de los més anti-mahlerianos, llegd a
escribir, en noviembre de 1907 que:
Mahler «no tiene ninguna de las incli-
naciones de la sociedad vienesa, la
magia de esta ciudad no le ha cautiva-
do nunca. No se nota nunca, en nin-
guna de sus composiciones, que su
autor ejerce su actividad en suelo vie-
nés»’. A pesar de la malevolencia de
su intencién, tiene razén en varios as-
pectos. Seguramente nadie hoy pre-
tenderfa que el autor de la Cuarta Sin-
fonfa no ha sido influido por Viena.
No es menos cierto que Mahler, co-
mo Schoenberg por otra parte, se ha
opuesto con fuerza al ideal de belleza
sensual que en ella se cultivaba. Se
puede decir, incluso, que ese rechazo
es uno de los elementos bésicos que
les ha permitido convertirse en gran-
des creadores. Se podria, por otra

pasado de los polifonistas del Renaci-
miento. Como en los otros dominios
del arte vienés, la crisis de conciencia,
la destruccién de los valores heredados, la duda, la critica de
la tradicion, se revelardn fértiles al dar nacimiento a ese siste-
ma tan coherente como revolucionario, sistema que se po-
dria comparar al del psicoandlisis freudiano. Pero aqui nos
salimos del marco de nuestro asunto, o més bien de nuestra
época, que va desde 1900 a 1910 y que aun es la de las in-
certidumbres, la de las dolorosas revisiones, al igual que la
de las aspiraciones confusas e insatisfechas.

Antes de dejar este capitulo realmente histérico, debe-
maos comprobar todavia cdma en la mdsica, como en las ar-
tes plasticas y en la ciencia, hay una distancia incomensura-
blemente entre esas fechas Iimite: por una parte 1896 (la
muerte de Bruckner), luego 1897 (muerte de Brahms, funda-
cién de la Secession y nombramiento de Mahler para la
Opera de Viena) y por otra, 1907 (Mahler marcha de Viena)
y 1911 (muerte de Mahler y partida de Schoenberg para
Berlin). Es ya lo que va a separar al siglo XIX del XX. Mahler
compone en esos afios mas de la mitad de su obra (las Sinfo-
nfas de la Cuarta a la Décima. Das Lied von der Erde y los Rilc-
kert Lieder), mientras que Schoenberg franquea a grandes
pasos las primeras etapas de su ruptura histérica con el pa-
sado,

;Pero se trataba en realidad de una ruptural Actuaimente,
la perspectiva y el conocimiento que poseemos de esa época
y de esa cultura, tan ricas, han a la vez modificado y ahondado
nuestra visién de las cosas. No solamente han dejado al des-
cubierto la verdadera dimensién de Mahler y le han otorgado
desde entonces el lugar que se le debe en la historia de la
musica, sino que se entiende mejor que nunca la extraordina-
ria fascinacién que ejercié sobre Schoenberg y sus discipulos.
Por dltimo, se pueden discemir, més all de las diferencias que
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Retrato de Karf Kraus por Oskar Kokoschka, en 1910,

il parte, imaginar que si sus obras hu-
bieran sido mas estimadas, si se las
hubiera criticado menos, si hubieran
probado los sabrosos frutos, sin em-
bargo a veces tan peligrosos para un creador, del éxito popu-
lar, habrian pensado mas en el publico al componer y si hubie-
ran querido halagar sus tendencias instintivas, quiza se hubie-
ran dejado apartar de s mismos y de su implacable destino.
Pero, rechazados por el publico al igual que por el tribunal de
la critica, enfrentados a la hostilidad casi universal del mundo y
de lo cotidiano, Mahler y Schoenberg se vieron obligados a no
confiar mas que en su genio y en su instinto. En cierto modo
se replegaron sobre sf mismos y fueron obligados a expresar
sus verdades, sus valares personales, verdades, valores que se
demostraron, muchos afios més tarde, mucho mas fuertes que
aquéllos que se deseaba que adoptaran.

Evidentemente, Mahler y Schoenberg no tuvieron que opo-
nerse, como tampoco lo hicieron los secesionistas, a un arte
vienés de pura cepa puesto que Viena no produjo un solo gran
compositor desde Schubert y el circulo reaccionario de los
amigos de Brahms no produjo gran cosa, en tanto que los
Goldmark, Fuschs, Gradener, Kienzl ocupan Gnicamente un
modesto lugar en el Pamaso de los musicos. Sin embargo, des-
de el principio, la musica de Mahler expres6 toda su rebelion
contra esa Viena conformista, contra el cinismo de esa capital
gozadora en la que la forma contaba més que el fondo, la cor-
tesfa més que la verdadera cordialidad, fa apariencia més que la
realidad. Nada enfurecia mas a Mahler que cuando se decia
«Eso no me atafie», cuando se profesaba indiferencia con res-
pecto a tal o cual opinién, causa o problema, aunque fuera se-
cundario: «Si me hiero el mefiique —~decla- no sélo experimen-
to un dolor, sino que son afectadas todas las funciones de mi
cuerpo. Lo mismo sucede a la méas vasta escala, aunque no
pueda permitirme tomarme como el mefiique del mundo»*.

No sélo Mahler se rebelé contra ciertas tendencias estéti-
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cas, por ejemplo, contra la declamacién wagneriana de los Lie-
der de Hugo Wolf, o bien contra la pnmacia en Reger de lo
armonico sobre lo melédico y lo polifénico, sino que su musi-
ca entera es un desafio contra el orden burgués, contra la so-
ciedad de su época y sus jerarquias automdticas, contra la no-
cién de una masica superior y erudita opuesta a la otra: «la
musica de Mahler, escribe Adomo, se niega a plegarse a tales
reglas de juego. Atrae desesperadamente hacia si lo que la
cultura rechaza, lamentable, dafado y mutilado como la cuftu-
ra lo deja. La obra de arte, encadenada a la cultura, quisiera
romper sus cadenas, volverse generosamente hacia el triste
deshecho; cada compas de Mahler le abre los brazos»®, Sabe-
mos que Adomo ha sido, después de Schoenberg, el primer
gran revelgdor de la verdad mahlenana, el primero en discutir
que su obra contenia simientes para el futuro. Y afade: «lLa
musica de Mahler es critica: critica de |a apariencia estética, cri-
tica por igual de la cultura en la que ha evolucionado, y cuyos
elementos ya usados le servian de materiales». Como Mahler,
Schoenberg pelea junto con sus amigos Karl Kraus y Adolf Lo-
os contra la comodidad y contra lo establecido en Viena, con-
tra el esteticismo un tanto narcisista de un Hoffmansthal, y
contra la propia idea del arte como «cosmética cultural» (la
expresion es suya). Y a pesar de todo, esos dos musicos cuya
obra contienen un elemento critico tan acusado e incluso una
aparente ruptura con la tradicién, tienen ambos un inmenso
respeto por ella, hasta si en uno y otro toma formas muy dife-
rentes. En efecto, en vez de inventar, como Schoenberg, un
nuevo lenguaje, Mahler emplea el que ha heredado, pero con
fines nuevos y para transmitir un mensaje inédito. En esto se
aproxima quiza a un Gustav Klimt o a un Otto Wagner. A ve-
ces, en él, el homenaje asume la forma de un neoclasicismo
anticipado: homenaje a Haydn en el
primer movimiento de su Cuarta Sinfo-
nia, por ejemplo, homenaje a Beetho-
ven en el tercer trozo de la misma
obra, homenaje al folklore austriaco en
la mayor parte de los Scherzos en for-
ma de lindler o valses, recuerdos de
marchas militares en casi todas sus
obras, homenaje a Bruckner por (iti-
mo en varas Sinfonias y, en especial,
en los grandes Adagios de la Novena y
de la Décima Sinfonias.

Mahler pretendia ser fiel a la gran
tradicién de la musica germénica. Era
mas consciente de continuarfa que de
romper con ella. Pero no lo hizo, en
cierto modo, més que a su pesar, no al
desintegrar el lenguaje como Schoen-
berg sino fragmentando el discurso
mediante rupturas o mediante la in-
trusién de objetos encontrados.

«Para mi lo importante no es tener el aire de un espanta-
jo musical sino més bien ser el continuador natural de una
buena y antigua tradicién musical bien entendida.» Esta vez
no es Mahler, sino Schoenberg, el revolucionario, el provo-
cador, el que habla y que demuestra cumplidamente hasta
qué punto fue provocador a su pesar. Sin caer en la parado-
ja se podria decir que esos dos musicos nacieron demasiado
viejos para un mundo demasiado joven e imaginaries como
maestros de capilla del siglo XVIII. Sus dones deslumbrantes,
su absoluta maestria en todos los dominios de su arte hubie-
ran encajado perfectamente en tales funciones. Y, sin embar-
go, a principios del siglo XX los dos se han visto condena-
dos a innovar y a proponer sin cesar a sus contemporaneos
algo distinto a lo que se esperaba de ellos. Gracias a lo cual
el uno y el otro llevaron scbre esta tierra, uno durante cin-

Theodor Adomo

cuenta afios y otro durante setenta y seis, una existencia de
malditos.

La fidelidad de Mahler a los maestros, su lealtad con respec-
to al pasado, la demostré desde el principio, al conservar las
formas tradicionales, sonata, rondo, lied, en sus primeras sinfo-
nias. Luego, mas tarde, en los Gltimos afios, que son los mas
armesgados, siendo fiel a los ntmos clasicos, marcha, landler,
minueto o vals. Pero por esta razén fue tratado de epigono,
de Nachschaffenden. De la misma manera, Schoenberg conti-
nuard siendo fiel a las formas y procedimientos de la escritura
clésica y eso incluso después de haber abandonado la tonali-
dad por el sistema serial. El uno y el otro no cesaron nunca de
erigir en principio y criterio de la calidad musical, a la polifonia,
remedio de todos los problemas de escritura y de estilo. Los
dos se opusieron con idéntica violencia al relleno arménico de
las partes interiores, los dos trataron que el acompafiamiento
dejara de estar compuesto con férmulas anodinas y sin valor
melédico. Los dos se dedicaron poco a poco a alimentar a las
voces secundarias con la misma sustancia y los mismos mate-
riales que las partes principales. El uno y el otro desarrollaron,
amplificaron el procedimiento cldsico de la variacién para ex-
traer de él recursos inéditos. El uno y el otro consideraron las
repeticiones, las reanudaciones, las vueltas atrds, como menti-
ras (el término es de Mahler), o sencillamente como signos de
debilidad, de abandono por parte del compositor. Los dos
preconizaron, con el mismo vigor, lo que Adomo llama la
Nicht-Umkehrbarkeit, la imposibilidad de volver sobre los pro-
pios pasos. Este es el origen de la sinfonia novelesca de Mahler
(el término es también de Adomo), en la cual los episodios se
suceden como en la novela, libremente, y no a partir de un
plan preconcebible, con personajes (los temas) que evolucio-
nan sin cesar a lo largo del discurso.
Ahora bien, la variacién perpetua o
amplificadora encuentra su origen en
el mismo principio. En contrapartida,
los dos maestros van igualmente a
crear, en el discurso, una unidad fun-
damental al alimentar a los desarro-
llos de células comunes y al demos-
trar una misma riqueza de invencion a
partir de un material voluntariamente
limitado.

Por otra parte, en Mahler y Scho-
enberg, la conciencia de la crisis, el
sentimiento de la ruptura y de angus-
tia conducen en ocasiones a un resul-
tado idéntico: tanto el uno como el
otro disimulan su turbacion tras la
médscara de una ironia amarga y de un
humor mas cercano a las lagrimas que
a la risa. El Alles ist hin (Todo se fue al
cuemo) de O du lieber Augustin, la cé-
lebre canci6n callejera citada por Schoenberg en su Segundo
Cuarteto, se debe entender en primer grado, igual que la bru-
tal irrupcion de la realidad, bajo la forma de cantinelas popula-
res, en la Marcha flnebre irdnica de la Pnmera de Mahler, por
no mostrar mas que un par de ejemplos entre muchos. El
apogeo, el nec plus ultra, en ese género a medias tréagico, a
medias grotesco, es el Pierrot Lunaire, que se estrend, y no s
un azar, en la mismisima vispera de la Primera Guerra Mundial.
Ahl se encuentra la manifestacién mas evidente y mas caracte-
ristica de la tensién que soportaban todos los testigos licidos.
Esa tensién percibida por ejemplo por Karl Kraus, que vela en
Viena «una estacién experimental para el hundimiento de la
humanidad», o para Hermann Bahr, que escribié estas lineas
impresionantes antes de la guerra de 1914: «Nuestra época
estd toda ella impregnada de un tormento salvaje y el dolor se
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ha hecho insoportable. Por doquier se oyen gritos de ‘iSoco-
rro!' y hay crucificados. jEs que la gran muerte esta a punto de
venirsele encima a la humanidad? ;Se trata acaso del fin, del fin
de una especie agotada, o no son mas que las Gitimas convul-
siones? jQuiza estemos en los albores de una humanidad nue-

Egon Schiele, Agonia. |912. Oleo. Neue PinaKothek Munich

va y no hay que ver en ello sino las avalanchas que anuncian a
la primavera? Ya sea que nos elevamos hacia lo divino, ya sea
que nos perdamos para siempre en la oscuridad y la nada, en
cualquier caso no estamos inmoviles»*,

El expresionismo salvaje que caracterizd las obras que
Schoenberg compuso en 1901, de modo especial Erwartung,
la profusion inextricable de lineas y de gestos melédicos, la so-
breabundancia arménica y polifénica de las Piezas op. |6, todo
ello parece anunciar ese fin del mundo, o més bien ese fin de
un mundo que se consumara en la guerra de 1914. E incluso,
en Mabhler, las proliferaciones contrapuntisticas de la Octava
Sinfonia, o las rupturas incesantes e imprevisibles del Finale de
la Séptima, las caricaturas de lindler y de valses del Scherzo de
la Novena, verdadera danza sobre un volcan, o bien los deli-
rios contrapuntisticos del Rondé Buresque en la misma obra.
Ese estado de paroxismo no podia traer consigo seguidamen-
te mas que una depresion. En el caso de Schoenberg, la época
Sturm und Drang termina tras la guerra por dar paso a un peri-
odo de estabilidad relativa, casi se podria decir que de clasicis-
mo, que para él se inicia con la puesta a punto del sistema se-
rial. Durante el perfodo de entre guerras, el propio Schoen-
berg produce regularmente, como sus discipulos, obras sin las
cuales el siglo XX no serfa lo que es. Pero el nazismo inte-
rrumpird completamente su carrera europea, como por otra
parte, la de Mahler. Después de la Il Guerra Mundial Mahler y
Schoenberg han desaparecido casi por completo de la escena
puablica, en Europa. Pero, hecho excepcional, el sol de Scho-
enberg se eleva dos veces, puesto que ha hecho fafta la tabla
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rasa de |945, el reconocimiento y el homenaje de la genera-
cién de Pierre Boulez para que al fin adquiera su verdadera di-
mension histénica. Mahler, antafio, habla ayudado a Schoen-
berg, Después de la muerte de ambos, Schoenberg ayudari a
Mahler en su camino al oido de los doctos sin los cuales el of-
do de los sensibles no vale gran
cosa.

Lo gue durante tantos afios se
denuncia en Mahler es la comodi-
dad tonal, la simplicidad melddica,
la famosa trivialidad, que hizo co-
rrer tanta hiel, el aparente deshil-
vanamiento de la forma, la exage-
racién de los efectos y el gigantis-
mo indtil, todo eso aparece hoy
como elementos voluntarios e in-
dispensables de un todo cuya co-
herencia ya no se discute. Pero
ese arte no tendrd nunca, como
tampoco el de Schoenberg por
otra parte, el marmdreo equilibrio
del clasicismo. Adomo ha mostra-
do lo que hace de la musica de
Mahler un verdadero caldo de cul-
tura psicolégica y psiquica, tras el
cual se oculta un pensamiento
musical tan profundo y complejo
como el de Schoenberg. Para
comprenderlo de verdad era ne-
cesaria una nueva audicion, de la
que Adomo ha abierto el camino.
Este arte tenfa que ser reconocido
como un crisol intelectual, que su
complejidad, su profundidad e in-
cluso su engafiosa simplicidad, se
convirtieran en tema de andlisis y
fuesen mirados con lupa. También
habia que descubrir toda la rique-
za de una época y de una cultura
de las que se ignoraban hasta hace poco la mayor parte de los
aspectos.

Mahler, al lado de Schoenberg, participa de cerca de la im-
plosion intelectual y de la explosién artistica de esta época
vienesa de la que se descubre que el aparente desorden en-
cubria un orden muy fuerte, como una especie de programa
informético del futuro, un verdadero cédigo genético del pen-
samiento occidental para el siglo X0

Henry-Louis de La Grange
Traduccion: Javier Alfaya
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Mahler director,
Mahler organizador de cultura

n la direccién or-

questal de Mabhler,

—tal y como nos

ha hablado de ella

la critica y sobre
todo, tal y como aparece en
las memorias de Bruno
Walter y Otto Klemperer,
sus grandes discfpulos, coin-
cidian dos aspectos, al me-
nos en apariencia, contra-
dictorios: una gran flexibili-
dad en el tratamiento del
ritmo y por tanto en la mis-
ma configuracién sonora de
la pieza, y una evidente pre-
cisién, mostrada deliberada-
mente, en la adhesién al
plano estructural.

Pero en este comporta-
miento pueden convivir tan-
to lo intuitivo experimental
—resaltado por Walter—, co-
mo lo opuesto a lo instinti-
vo (la eleccién logica e in-
cluso psicolégica de un
tratamiento ritmico perfec-
tamente pensado, razonado
para captar el verdadero
sentido de la obra, como
sostuvo el insigne pedagogo
vienés Ernst Lert). Pues
bien, si esta convivencia es
posible, o mejor dicho, real,
debemos decir, antes que
nada, que entre esos dos
aspectos —flexibilidad y precisién—, no existe en realidad con-
tradiccion,

El estudio de las diversas actividades musicales de Mahler
en su conjunto, nos conduce a esta conclusion (y veremos
mejor el porqué). La propia adhesién a la estructura de la
pieza —lo que entre, otras cosas, distinguia a Mahler de una
direccién orquestal corriente—, no tenfa tan, o sélo, en cuen-
ta una abstracta fidelidad al texto, sino que hacia de esa fide-
lidad la condicién incluso dialéctica para alcanzar de una for-
ma concreta, con la flexibilidad legitimada y consentida, el fin
perseguido y primordial de Mahler: la claridad sustancial de
la ejecucion, una ejecucién invadida de Aufkldrung y dirigida
por tanto a la comprensién, a la iluminacién real del sentido,
de la forma, de las relaciones internas de la musica interpre-
tada. Pero ademas esa relacion entre flexibilidad y precision
nos demuestra que Mahler supo captar también el papel y el
valor significativo que, también gracias a él, tendrdn en la
musica del siglo XX los factores estructurales de la musica,
mejor dicho, sonoros. Y por esta razén, desde Schénberg a
los postwebemianos, se le continuars teniendo como refe-
rencia.
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Mahler dingiendo su sinfonia diabélica, cancatura de Schiiessmann.

Era precisamente esa fle-
xibilidad —tan admirada por
Richard Strauss, por ejem-
plo, en los tiempos wagne-
rianos—, lo que incidia en la
estructura y lo que contaba,
en definitiva, en la configu-
raciéon de la direccién mah-
leriana, lo que daba su sen-
tido, lo que definia su com-
portamiento.

Vale la pena, pues, resal-
tar que respecto al siglo
XX, la direccién de Mahler
tiene una referencia signifi-
cativa, revolucionaria: Berlioz
que, como resaltaba Eduard
Hanslick, «concibié la musi-
ca orquestal como una dis-
posicién plastica de tonos
en un espacio y que convir-
tié6 en deber el subordinar
todos los particulares a este
fin». Pero precisamente,
también Mahler «modificd
continuamente por razones
acUsticas, pero también por
motivos de colorido ciertos
detalles de la orguestacion,
tanto en las obras de otros
compositores como en las
suyas», como nos ha recor-
dado Eliot Galkin. ;Pero en
qué direccién? Es interesan-
te notar la relacién con las
preocupaciones acusticas
del dieciocho de Haydn y atn mas de Gluck, que fueron
preocupaciones de claridad, de clarificacién méds bien, del he-
cho musical; pero relaciondndolas con el interés general de
Mabhler por ese siglo XV, ilustrado y reformista, y por Gluck
en particular, al que no por casualidad, Mahler tendra en
cuenta significativamente en su labor de director artistico,
ademas de orquestal, de la Opera de Viena.

El pensamiento de Mahler —que critica y replantea cual-
quier relacién musical, enciclopedistico en ciertos aspectos—,
hunde en realidad sus raices revolucionarias en el XVII|, en el
nuevo modo burgués de pensar y comunicar las cosas del
mundo. Pero es sobre todo su proyeccién en el siglo XX
—cuya proximidad y presencia no atafe, |6gicamente, en la
Viena a caballo del siglo s6lo a Mahler— lo que interesa resal-
tar. Es precisamente esa adaptacion acustica de la masica in-
terpretada, suya o de otros, que se convierte en una adapta-
cién espacial, lo que dara paso a la cuestidn central de tode
el siglo XXX: el espacio aclstico como espacio para escuchar,
como postulado de la audicién activa, o capaz de activarse
segln la situacién acUstica y espacial, actuando precisamente
con flexibilidad y libertad de vez en vez, sobre el ritmo, so-
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bre el tiempo musical, sobre la
orquesta, sobre los diversos ele-
mentos de la obra, ya sea teatral
o sinfénica. Mahler, como direc-
tor actuaba asi, con libertad y con
flexibilidad, y en el centro de esa
descomposicidn y recomposicion
de la obra con las que perseguia
una audicion finalmente verdade-
ra, estaba el publico. Ef piblico, el
sujeto concreto de la dimensién
de esa audicién buscada por una
direccién que reproponia la obra
siempre igual y siempre distinta,
segun las situaciones especificas.
Un comportamiento formal, en la
forma de dirigir, que de nuevo
vemos proyectarse en la proble-
matica formal del siglo XX: la co-
municacién que conduce hasta a
la misma informalidad, a la ductil
eleccién del intérprete de las for-
mas mas adecuadas para la co-
municacién del objeto musical.
En definitiva, una vez més, se ex-
plica la relacion constante de un
siglo de nueva musica europea
—mejor dicho, occidental— con un
musice, no tanto por haber sido
un innovador en términos armo-
nicos (o para ser mas exactos
también innovador en este terre-
no), sino por razones de compor-
tamiento, de flexibilidad (de diso-
lucion) formal.

Por otra parte, se trataba de
conocimiento. Es decir, el hecho
mahlerano es siempre cognosciti-
vo. Se preocupa de hacer cono-
cer o para ser exactos de que ese conocimiento sea nuevo.
Es lo que quiere comunicar. Por eso, antes de ver cémo la
flexibilidad de Mahler director nos conduce al cardcter for-
mativo de su musica —o mejor dicho, se conjuga corr ésta—,
es necesario hacer una mencién sobre el alcance y el sentido
de sus interpretaciones —o enmiendas, como se las ha llama-
do— en el cuerpo de la misica interpretada, como en el cé-
lebre caso —discutido, firme pero inteligentemente con Bru-
no Walter— de las Sinfonfos de Beethoven, «Con su profun-
do canocimiento de la orquesta —ha escrito Walter—
intervenfa alll donde la instrumentacién obstaculizaba la
comprension y la realizacién de la intencién de Beethoven».
En realidad, las enmiendas de Mahler —dirigidas siempre a la
situacién aclstico-espacial, o0 sea a la situacion de escuchar—
tenfan en cuenta también el estado del pablico, ese objetivo
siempre cognoscitivo, y por tanto formativo. Por esta razén,
ese modo mahleriano de intervenir o de actuar —con una
precisién incluso filolégica— y que constituia la estructura
fundamental de su direccién, se oponia (esta por tanto en la
vertiente democrética, intelectualmente, culturalmente de-
mocrética de la musica del siglo XX) a las verdaderas mani-
pulaciones que hizo, por ejemplo, Furtwingler de Bach, de la
Pasién segin San Mateo. En ese caso, la intervencion fue cla-
ramente ideoldgica, en el sentido de manipuladora, de no
verdadera; en el sentido, al fin y al cabo de adecuar a Bach a
una ideologia supramfstica, pero no de corte nietzscheano,
sino més bien hitleriano. Era necesario decirlo, asf de dura-
mente, para entender bien cémo, en cambio Mahler traté

Mahler.

Bruno Walter. Paris, | 920. El discipulo mds importante y directo de

con una delicadeza auroral, lumi-
nosamente cognoscitiva, en el
crepusculo vienés del hombre
burgués frente a la crisis de su re-
volucién, la cuestién de lo verda-
dero y de su comunicacién, y por
tanto la cuestion de la relacién
—precisamente verdadera— de la
musica en el momento de escu-
char espacial y acisticamente,
cuando se interpreta o se dirige.

Todo este primario fin cognos-
citivo, que conduce a la musica
mas critica, de oposicion, del siglo
XX, estd ligado al modo de pen-
sar, no sélo la masica, de Mahler,
y se aprecia tanto en la direccion,
como en cualquier otro campo de
su actividad. Por ejemplo, en la
programacién de las temporadas
de los teatros de los que fue di-
rector, como el de Viena, que di-
rigid, desde 1897, durante diez
anos. Pero el sentido de la activi-
dad musical de Mahler no destaca
mas en uno u otro de los diversos
y contemporaneos trabajos de
musico, de compositor, de direc-
tor de orquesta o de direccion ar-
tistica, por destacar su més impor-
tante encargo en esta faceta, en la
Opera de Viena: no hubo, no se
ven separaciones entre estos dis-
tintos campos. El sentido de Mah-
ler, de lo que hizo en la Viena del
ministro de educacién von Hartel,
en la Viena de la Secesién y del
Expresionismo naciente, en la ciu-
dad del joven Schénberg —hacia
quien sentfa una enorme simpatia—, de la inquieta multiformi-
dad de Richard Strauss, el sentido, en definitiva, de lo que en
esta Viena hizo Mahler, reside en proponer un cambio pro-
fundo en el modo de concebir la forma y el papel cultural e
ideal de la musica, su funcién formativa y por tanto social, el
verdadero sentido reside en el conjunto de sus tres activida-
des, en cémo las supo convertir en momentos distintos, pero
orgénicos de un mismo proyecto de cambio musical. Fue un
musico, un intelectual complejo, inusual en su tiempo, com-
prometido en cambiar las relaciones de produccién musical,
si se me permite el término, y por tanto la forma misma del
consumo musical, y precisamente, de nuevo, con una antici-
pada sintonfa con lo que hardn en el siglo XX, sobre todo en
la segunda mitad, los musicos comprometidos en cambiar,
con |la musica, las cosas no s6lo musicales de la historia. Entre
otros y sobre todo, los musicos italianos y pienso, como
ejemplo de todos, en Bruno Mademna,

Por tanto, veamos qué hay en los carteles de Mahler, aun-
que sélo sea en esos diez afos en la Opera de Viena. En pri-
mer lugar, una gran variedad de titulos, de autores, lo que
demuestra una forma mas de la flexibilidad musical e intelec-
tual de Mahler, en el sentido de que precisamente asf se unia
de una forma precisamente flexible —que algunos han consi-
derado erréneamente ecléctica— a un claro proyecto cog-
noscitivo que él consideraba primordial: dar a conocer sin Ii-
mites la produccién presente, actual. Por lo que no debe
sorprendemos si en sus programas tuvo cabida incluso la Fe-
dora de Giordano, a la vez que respecto a las obras del pasa-
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do, la atencién se fijaba en aquellas que habfan marcado la
estructura en la formacion de la masica modema.

Fijémonos, por poner sélo un ejemplo, en el camino que
traz6 Mahler con las interpretaciones de Wagner, Weber,
Beethoven, Mozart o con la direccién de [figenia in Aulide de
Gluck, un musico que
estaba en el centro del
cambio en la tematica y

1;11{.&‘_&:; YAGNER:RIEINGOLD-
> Pl -.. - ﬂ
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a su vez en funcidn de la multiplicidad de los materiales, de
las formas mismas, de los pilares recurrentes en ese sinfonis-
mo.

En definitiva, en las sinfonias de Mahler la copresencia de
los estilos, de las formas, de los géneros, de los materiales
cultos y populares, con-
tribuye a la disoluciéon
de los sistemas (no sdlo

C1ARD WAGNER: RHEINGOLD - |
FRIKA: _JR

problematica de la musi-
ca modema. O piénsese
en el cémo y en el por-
qué inicid, en 1903, su
colaboracion con Alfred
Roller, el escenégrafo
gue por primera Vez re-
planteé la escenografia
wagneriana (en la direc-
cién, para entendemnos,
de Appia). Pero no fue
un replanteamiento es-
tético, sino una vez mas,
cognoscitivo, una pro-
fundizacién cognoscitiva
de Wagner, su recon-
duccién, escenogréfica y
por tanto musical, a lo
verdadero. O sea, siem-
pre la cuestién de lo
verdadero. No en vano
Mahler compartia con
su amado Verdi la mis-
ma idea del arte y de la
musica, un Verdi que

sostenia que a él no le
interesaba lo bello, sino
lo verdadero. Por tanto,
el conocido episodio de
la Salomé de Strauss—que fue prohibida por atentar contra el
pudor, y que llevé a Mahler a su dimisién como director ar-
tistico de la Opera de Viena—, no fue una cuestién de defen-
der la belleza o la libertad. Fue una defensa, desde luego, pe-
ro de la autonomia del conocimiento, en cuanto que el co-
nocimiento es algo poliédrico, sin dependencias y jerarquias
que limiten su extensién en la linea —repetimos— de ese sa-
ber auténomo enciclopedistico, que no distinguia o jerarqui-
zaba las cosas del saber, sino que las aproximaba, cada una
plenamente auténoma, para destinarias a un uso igualmente
auténomo. En definitiva nada de sistemas para Mahler, sélo
el enciclopedistico repropuesto en términos de modemidad
y de oposicién en una Viena donde ya se habfa verificado el
caso Klimt y sus pinturas para la Universidad. De esta forma,
lo poliédrico y lo flexible de esos programas, pensados y or-
ganizados por Mahler, para la temporada operistica se entre-
cruza, de forma clara, con su direcciébn orquestal, con una
practica y concepcién de dirigir que nos lleva a su vez, y
siempre por razones de flexibilidad, a la musica de Mahler, a
sus composiciones. «Traté el ritmo en las obras de Wagner
y de Beethoven» —ha escrito Bruno Walter— «del mismo
mode que en sus propias obras: con flexibilidad, introducien-
do acentos sorprendentes y cadencias melédicas irregula-
res»,

En realidad hizo més. Esa flexibilidad en los tiempos esta-
ba en funcion de la misma dimensién temporal-espacial del
sinfonismo mahleriano, y por tanto de una dimensién de es-
cucha radicalmente cambiada, que modificaba, de esta forma
la idea hasta entonces dominante de musica sinfénica, su
misma funcién musical, por la que una informalidad tal estaba
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musicales), de las divi-
siones, de las relaciones
hasta entonces social y
culturalmente consolida-
das y por tanto domi-
nantes, pero repropo-
niendo una recomposi-
cién no dialéctica, sino
mas bien de copresencia
de hechos legitimados
por igual en el futuro
desarrollo de la histona,
en primer lugar, musical.

En una direccion dis-
tinta —opuesta, se en-
tiende—, a la del domi-
nio cultural y social, a la
del desarrollo consolida-
do de la musica. O sea
que la relacion que en
el momento de la escu-
cha instituye una musica
sinfénica como esa, esta
relacionada de nuevo
con una teorfa y practi-
ca del conocimiento no
sélo musical, o con una
concepcién de la dina-
mica no sélo musical de
los hechos, que recuerda no en vano la de las posibilidades
igualmente verdaderas de Nietzsche, pero también la marxis-
ta en su vertiente leninista. Por lo que podriamos/deberia-
mos detenemos, llegados a este punto, en la posicién de
Mahler acerca de la misica programada, primero compartida
después rechazada; y rechazada porque, de hecho, la disol-
vente musica de Mahler, y por tanto su forma de recompo-
ner en términos de apertura a las multiples posibilidades de
desarrollo de la misica no necesitaba de programas, se co-
municaba, se explicaba, se traducfa en conocimiento difundi-
do por sf sola, precisamente por cdmo estaba sonoramente
organizada. |ustamente por la organizacién de sus sonidos,
por cémo en definitiva también de esta forma Mahler se
proyectaba hacia adelante, concebia la musica, en sus propias
composiciones, como sonido organizado. Varése. Pero es,
sobre todo, esa forma de haber sido compositor, tan orgéni-
ca con la forma en que fue director de orquesta y director
artistico, lo que convierte al final a Mahler, ya sea en el con-
junto o en cada una de sus actividades en lo que fue: un or-
ganizador de cultura, en el sentido gramsciano del término.
Mahler trabajé, de hecho, para cambiar la vieja cultura, para
darle cuerpo a una nueva cultura, para organizar ese proceso
cultural de cambio, para realizar el cambio de las relaciones
culturales —y por tanto musicales y practicas— entre los hom-
bres. Fue en este sentido, en definitiva, con las armas de su
trabajo musical, un revolucionario.

Luigi Pestalozza
Traduccién: Teresa Prieto Palomo
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FESTIVAL INTERNACIOWFAL DE_MUSICA Y DANZA DE GRANADA

FECHA HORA LUGAR INTERPRETES / COMPANIAS / ORQUESTAS PROGRAMA
DATE TIME VENUE SOLOISTS / COMPANIES / ORCHESTRAS PROGRAM
YViemas 2300 Teatro del Generalife  Les Grands Ballets Canadiens House/Sessions, Agitalo, Kudelko /Prokofiev, Désir,
] 9 de Junio Estrello Estévez, Soprono Maossine/Pica b, £l Sombrero de tres picos
pi
Orquesta Ciudad de Granada, Richard Hoenich, Direcior  (Estrenos e
En colaborocién con la Sociedad Estatal del V Centenario y Minisierio de Cultura
Patrocinado por B e
52‘55’""’ ~ 11"30 Iglesia de lo Mogdoleng  Ton Koopmun y Tini Mathot, Orgono doble Soler, @5 Sonotas
e 22°30 Palacio de Carlos isti Veneti, Claudio Scimone, Director Obgd¥ de Yivaldi, Turing, De Pablo y Boccherini
23'00 Teatro del Generalife e /Sessions, Agitaio, Kudelka/Prokofiev, Désir,
- ‘ / ine/Picasso/Falla, £l Sombrero de Ires picos
& / trenos en Europa)
% o Bid
Dw.i‘ins!o _ Palgcio de Corlos V isti L Cldwdip Scimo o Obros Rossini, Tartini, Vivaldi, Rolla, Pasculli y Bottesini
iy 2300 givdel Ave Maria  Carmen Linar, joord y 30 Grupo Obrus de Fallo, Garcia-lorca y Cante Jondo
70 Aniversario Co anle Jondo o -
Lunes 22'30 Palocio fquesto Mo Debussy, Trois chansons, Ohana, Swon Song, Nuit de
22 de Junio ionel Peinire, Barito A Pouchkine, Uanto por Ignacio Sanchez Mejios
; lo Célébration
du Cinquiéme al de Moiz
23°00 Colegio del Ave Maria
- ple Jondo —
Mciiten 22'30 Museo Arqueolégico i Obros de Haydn, Debussy, Beethoven y Rachmaninov
23 de Junio - - R
23°00 Colegio del Ave Maria
le Jondo B
Miércoles 22'30 Museo Arqueolégico Mendelssohn, Trio n*2 op. 66, Seint-Saéns,
24 se jonio Trio n%2 op. 62, Hayda, Trio XV 21
2300 Colegio del Ave Maria
Juerves. 23'00 Teatro del Generolife  Ballet Roriz/Emiliano, Trece gestos de un cuerpo
25 de Junio Grup
de la OFY Kylian/Chévez, Stomping Ground (*]
M2 del Mg Duato/Bonet, Arenal (**)
2300 Palocio de Carlos V EI‘II"IqI.I : Robledo/Morente, Alegro Soled para Orquesin de
Antonj D, Pig . Cuerda, Piano y Voz Flomenca, Robledo/Morente,
qu i anada, Andrée P78 Fantasia de Conle Jondo para Voz Flomenca y Orquesta
. jo dd?O iversario Concurso o#
Viern 12°00 Museo Arqueolégico La msica en los reinos cristianos del occidente medieval
26 de iunio 'y concionero musical judeo-espaiiol
23'00 Teatro del Generalife N$( Necho Duoto, Direclor Aristico Roriz/Emiliano, Trece gestos de un cverpo
ques Cmdqd de Granada (*) b/ Chévez, Stamping Ground [*)
/ Mar.Bonet[y su Grupo (**) Bonet, Arenal (**)
N ¢ Patrocinado w
o . v \, IR0 por N
Sébado 22'30 Museo Arqueolégico einan Grupo Ca y Romancero Sefardi
27 de Junio

2230 Polacio de Corlos V /G Teatro Marijnsky

wo de Guillermo Tell, Mussorgsky,
: M Pelado, Borodin, Danzas
[or, Mussorgsi(yfﬂavel,

Rossin
Una
Polovi
Cuadros de una Expmr'cién

¥ g
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4] FESTIVAL INTERNACIOWIAIL DE_MUSICA Y DANZA DE GRANADA

2 Junieo EIIREEE

FECHA HORA LUGAR INTERPRETES / COMPANIAS / ORQUESTAS PROGRAMA
DATE TIM-E \{E-NUE SOLOISTS i COMPANIES ‘ ORCHESTRAS Pﬁ(xaliAM
Domingo 11°30 Iglesio de lo Mogdolena  Orfedn Donostiarra, José A. Séinz, Director Rossini, Pequeria Misa Solemne
28 de wunio Suson Chikol, Lolo Cosoriego, Joon Cobero, Enviqus Boguerizo,
Josu Oquifiena, Piono, Jordi Vergés, Orgono
Conmemoracion Bicentenario del nocimiento de G. Rossini
22'30 Polociode CorlosV  Orquesta Kirov del Teatro Marijnsky Rimsky-Korsokov, Capricho Espaiiol, Shostakavich,
de San Petersburgo Sinfonia n® 6 op. 54, Tchaikovsky, Sinfonia n® 8, en Re
Valeri Guergiev, Director menor, op. 74. "Patélica”
Lunes 20'30 Palocio de Congresos Orfeon Donostiarra, José A. Séinz, Direcior Guridi, Diez Melodias Vascas, Falle, Lo Vido Breve
29 de ko Enriqueto Tarrés, Carmelo Martinez, Mabel Pere
Jorge Antén, Alfonso Echeverria, Gabriel
Orquesta Sinfonica de Euskadi
M. A. Gémez Martinez, Director
22°30 A Monuel de Fallo Victoria de los Angeles, Soprono Obras de Rodrigo, Montsalvalge y o delerminar
ey Parsons, Piano
Martes 12'00 Coledral de Granada  José Orti, Trompeta Obras de Purcell, . S. Bach, Handel, Viviani,
30 de sunio Maite Iriarte, Organo Widor y Torell

22°30 Plozo de los Posiegas Coro de Valencia, Frg

Monteverdi, Orfeo

Turina, Fonfasia sobre una Fanlasia de Alonso Mudarra,
Ravel, Daphnis et Chloé (segunda suike), Prokofiev, Romeo
y Julieta (1° y 22 Suite)

2230 Plaza de los Pasiegos #'tia 30 de junio Monteverdi, Orfeo
Jueves 22'30 Polacio de Coros V tz, Soprano Lieder de Mozart, Schubert, Brahms y Strauss.
2 de Julic i
\gernes ient Music, Christopher Hogwood, Director  Obras de Montesardo, Playford, Telemann,
de Julig

Corelli y Handel

Graham/Horst, El Penitente, Monk, Breck,
Clarke/Mendelssohn, Nocturme, Morris/Tcherephine,
Ten Suggestions, Morris/Cavalli, Cananic 3/4 Studies.

Sébado 12°00 Cotedrol de Grontt® Obros de Correa de Arauxo, Scarlatti, Handel,
4 de Julio Bach, Bate

2230 Polocio de Carlos V Acudemy of Ancient Music, ChristoMillogwood, Direcior  Obras de Handel, Albinoni, Boyce y Marcelo

Patrocinado pOgE::: -
2300 Teatro del Generolife  Mikhail Baryshnikov Productions Inc. - Morris/Haydn, A (ake, Dudley/Mendeissohn, Harménico
Presenta White Oak Dance Project Breakdown, Lubovitch/Mozart, duet from Concerio Six
Twenly-Two, Lubovitch/Paul, Wailing for the sunrise
Patrocinado por #b
Domingo 2030 Polocio de Congresos ~ Orquesta Ciudad de Granada, Salvador Mas, Director erio, Adios o lo Alhambra, Chapi, Los Gnomos de
de Julio Lena Lootens, Soprano Breton, En lo Alhamnbra. Mahler, Sinfonia

22'30 Polociode Corlos V' Orquesta de Schleswig-Holstein, Lorin Maozel, Director

Ingolf Turban, Vidin

Dvorak, Sinfonia ;1“ TP 5 "Del Nuevo Mundo”

Verta de localidades e informacion: Centro Cultural Gran Copitan. C/ Gron Copitan, 24. 18002 Granodo
Apartodo de Correos 64, 18080 Gronada. Telefono 206847. Fox 206812

Esta progromacién podra ser susceplible de combios.
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ENCUENTROS

Mirella Freni,
Mimi de Gala

reconocidos y admirados como Mirella Freni (Modena, 1935). En sus
treinta afios de carrera profesional, siempre ha demostrado un
respeto y un amor por el canto inquebrantables. Con el tiempo, aquella
Mimi y Micaela ha ido adquiriendo la madurez necesaria para abordar
Adriana Lecouvreur o Manon Lescaut, sin perder por ello su frescura y
candor juveniles. Mirella Freni regresa ahora a Madrid, ciudad de la que
estaba ausente desde su recordada Bohéme de 1970 con Pavarotti, Maria
Orén y Taddei, dirigida por Nino Sanzogno (que circula en algunos paises
en grabacién pirata), poco después de su actuacién en el Auditorio
Nacional, para protagonizar el |4 de junio la Gala de la Opera del Teatro
Lirco Nacional La Zarzuela, en un programa centrado en dos de sus
grandes amores: la 6pera italiana (Rossini y Verdi) y la musica rusa
(Rachrnaninov, Chaikovski), de fa que es una apasionada desde su
matrimonio con otro grande de la escena operistica, el bajo bulgaro
Nicolai Ghiaurov. Esta entrevista fue realizada —gracias a la habitual
gentileza de Marta Muntada— durante las representaciones navidefias de La
Bohéme en el Gran Teatre del Liceu, un teatro con el que mantiene una
especial relacion y que en las ultimas temporadas la ha visto como
Adriana, Manon Lescaut y Tatiana en Eugenio Oneguin.

Pocos artistas en el mundo de la lirca son tan unanimemente queridos,
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MIRELLA FRENI

que, por desgracia, abundan las voces

impersonales, escuchar a Mirella Freni
es un auténtico privilegio. Se ve que hay en
usted, adernds de un profundo trabgjo, una
plena conciencia de la importancia estilist-
ca, histérica, expresiva y musical del canto.
En suma, una base muy sélida, una gran
cultura, una gran tradicién,

MIRELLA FRENI—Es dificil explicarfo.
Yo amo la musica, y naturalmente el can-
to, porque siempre me fasciné la voz.
Cuando era pequefia, me cuenta mi ma-
dre, me quedaba con |a boca abierta al
escuchar a un cantante de 6pera, ya des-
de que tenia un afio y medio, dos afos.
Olr a alguien cantar me da la vida. Creo
que por eso tengo un gran respeto por
la voz, por mi instrumento, y he trabaja-
do mucho para ver qué podia hacer con
él. Para mi el momento de estudiar es lo
més importante, lo més bello, porque al
llegar a la funcion todo esta ya prepara-
do. Un cantante debe tener suerte de le-
vantarse bien, de encontrarse en buena
forma, pero el verdadero trabajo ya esta
hecho antes. Esto yo no sé si es
cultura o qué es, pero lo cierto es
que yo quiero muchisimo la voz, el
canto.

S.—Usted sigue una tradicién de
cantantes modeneses. Incluso en su
propia familia habla antecedentes,
como Valentina Bartolamasi, Hilde
Reggiani, o su tio Dante Arcelli, que
habia sido barftono.

M.F.—...y también otro tio que
era tenor, pero el que tenia mas
calidad era el baritono, que tenia
una voz increible, bellisima, de
unas posibilidades extraordinarias...
pero tenfa miedo a cantar en pu-
blico. Yo, gracias a Dios, no tengo .
ese problema. Si, es una tradicién
familiar. Yo he escuchado a Valen-
tina Bartolamasi Unicamente en
grabaciones. En una ocasién, un
aficionado vino a mi camerino en
San Francisco y me regal6 la gra-
bacién de Aida completa, en 78
r.p.m. Me emocioné al escuchar
que tenia una voz tan bella y una
enorme facilidad. Era fantdstica.

S.-Beniamino Gigli la escuché a
usted cuando era una nifig, y ade-
mds le dio consejos importantes.

M.F—E|l consejo mds importan-
te, a mi juicio, fue que no cantase
todavia. Yo sélo tenia diez anos y
medio, y canté Un bel di vedremo y La
traviata. El estaba, naturalmente, muy
sorprendido por la facilidad de aquella
nifia, y porque vio que yo querfa inter-
pretar, no Unicamente cantar. Esto fue
lo que maés le impresiond, y me aconse-
j6 que no cantase por el momento, pa-
ra no estropear la voz.

S CHERZO.—En un momento en el

S—Al parecer, cuande tanto Pavarotti
como usted eran jévenes se decla que los
dos tenion voces pequefios, para lo que
era normal en Italia.

M.F.-Si, afortunadamente, porque
cuando la voz es muy grande, con la
madurez empiezan los problemas y son
mis dificiles de controlar, mientras con
una voz pequeda se puede trabajar bien
cuando se flega a este punto. Yo creo
que es mejor. Ademds, no se trata de
tener una voz mds o menos pequeda.
Como se ve, Pavarotti se convirtié en
Pavarotti, y creo que yo también tengo
algo que decir en la historia del canto.
Yo creo mucho en el talento de un can-
tante. La personalidad es muy impartan-
te. Hay que reunir muchas cosas.

S—Usted es una de las dltimas grandes
representantes de la escuela italiana, del
tipo Tebaldi, etc. Parece que esta tradi-
cién, esta linea, esta manera de cantar de
algin modo se estd perdiendo. No surgen
artistas como usted.

M.F~Yo tengo un poco de miedo, no
sélo por el canto italiano. He escuchado

Mirella Freni como Tauana en Eugenio Onegin en la Opera de Viena

algunas veces a cantantes jévenes que
tienen una buena voz, una buena técni-
ca, pero no saben interpretar. Y esto es
un problema gravisimo. Dan todas las
notas, pero resultan frios. A veces hacen
colores, forte, piano, pero no piensan
por qué se debe hacer asl. Falta emo-
cién, y para mi esto no es el verdadero

arte, eso que te hace estremecer. No
tengo mucho tiempo, pero me gustaria
trabajar con los jovenes en esta linea.

La primera Bohéme

S—Usted canté su primera Bohéme en
1958 en Bolonia, sustituyendo a Victoria
de los Angeles.

M.F-Si, ella estaba enferma, y yo ha-
bia ganado un concurso que me ofrecia
la posibilidad de presentarme en el Tea-
tro Duse. Yo hice mi primera funcién
con Carmen en el 55, y habia cantado
algunas cosas antes, pero esto era otra
cosa. Yo me sentl muy emocionada,
porgue seguia todos los ensayos mirdn-
dola con entusiasmo y una total admira-
cién, porque Victona tenia una voz de
pureza increible, y ya le he dicho que
me fascinan las voces. Estoy ligada a la
Bohéme de Victoria, porque cuando hi-
ce mi primera Bohéme en La Scala, en la
produccién de Zeffirelli, los represen-
tantes de la EMI me ofrecieron la graba-
cién con Gedda, porgue lleva-
ban varios afios tratando de
terminarla con Victoria, y no
habfa sido posible por proble-
mas de salud.

S.~Mimi la ha acompafiado
toda la vida. La ha cantado en
todos los teatros. ;Qué diferen-
cias hay entre aquella Miml y la
de ahora?

M.F-Bésicamente es siempre
igual, porque yo he tratado de
comprender muy bien el cardc-
ter, porque yo siempre doy
mucha importancia a esto. Na-
turalmente, la experiencia, la
madurez, la vida, los problemas,
las alegrias, las penas, te apor-
tan muchas cosas. Yo creo que
ahora estd mejor como inter-
pretacion, que es mas verad,
porque antes era demasiado jo-
ven, y ahora conozco muy bien
todo lo que hay a mi alrededor.

S-Eso puede apreciarse espe-
cialmente en los actos lll y IV.

MF—-Porque ahi esti la ver-
dadera Mim/, ahi es donde sale
al exterior. Ml chiamano Mimi
es |a presentacion del persona-
je, y debe ser muy sendilla, lo
mas sencilla posible, porque
Mimi es sencilla, pero tiene un
gran corazon, una gran riqueza interior.
El poeta es Rodolfo, pero la verdadera
poesfa es Mimi. Para comprender a Mi-
mi, cuando la hice con Karajan, empeza-
bamos por el acto IV, cuando ella sabe
que se esta muriendo y tiene tal nqueza
interior que se preocupa de los demds.
Esa es Mimi, ahf esta la clave del perso-
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naje. A partir de ahi se fue desarrollan-
do el personaje. El drama empieza de
verdad en el acto Ill. Los actos | y Il son
un esbozo, el momento dramético apa-
rece en el lll, pero siempre con la senci-
llez y la sinceridad de Mimi. Mimi no es
Tosca. Es importante llegar al piblico de
esta manera, aunque es muy dificil en-
contrar el punto justo. Puedes quedarte
corta o pasarte. Mimi nunca es vulgar,
siempre mantiene su clase.

S.—Después de Kargjan, ;qué aporté
Carlos Kleiber?

M.F—Kleiber estd en la linea de Kara-
jan, y yo me siento muy bien con ellos.
Kieiber tiene otra personalidad, pero la
linea, la base es la misma. Quiza Kleiber
pueda variar mas de una noche a otra, y
Karajan era mas igual, aunque siempre
con emocién: para mi son las dos gran-
des K

S—La pasada temporada cant6
también La Bohéme en La Scala
con Gavazzeni.

M.F.-Si, fue increible, porque
Gavazzeni dirigla por primera vez
La Bohéme en La Scala, y estaba
feliz como un nifio. Fue fantastico.

Un repertorio escogido

S—Usted se ha mantenido fiel a
algunos papeles, como Mimi, Micae-
la.. En general, ha preferido un re-
pertorio reducide.

M.F—Tengo un repertorio adap-
tado a mi voz. No es tan pequefio,
pero siempre dentro de mis posi-
bilidades. He cantado mucho Mo-
zart, Settecento, el repertorio fran-
cés, el italiano, en los Gltimos afios
también el ruso. Creo que es im-
portante respetar el momento de
la evolucién, no solamente vocal,
sino también flsica, porque para mf
van juntas las dos cosas, Puede que
vocalmente te sientas preparada para
cantar un papel algo mds dramético, pe-
ro el fisico te dice que no.

S.-Hablando precisamente de Mozart,
es sorprendente que pocos cantantes ita-
lianos interpreten sus éperas.

M.F—A mi me gusta mucho. Es otra
manera de interpretar, de utilizar la voz,
mas instrumental. Se pueden hacer co-
sas increfbles. El texto, las palabras son
también increibles. Me agrada mucho
poder cantarlo. A veces también incluyo
obras de Mozart en mis conciertos, aun-
que debo compaginario con Dame de
Pique, Manon o Adriana, porque no me
gusta estropear mi voz Antes de un re-
cital tiene que haber una pequefa pau-
sa. Se puede hacer todo, pero a su
tiempo, en el momento justo. Y yo soy
muy testaruda.

142 SCHERZO

S—De hecho, el verismo siempre se ha
considerado peligroso para la voz, por la
pérdida de esmalte.

M.F.-SI, si se hace muchas veces, y si
se hace gritando, por supuesto. Pero si
se tiene una técnica, un control, yo llevo
muchos afos cantiandolo, y puedo vol-
ver a Mimi. Me he cuidado mucho. He
grabado Butterfly y Tosca, cosas que no
son muy faciles. Pero cuando digo no, es
no. Y esto Karajan lo sabla muy bien, co-
mo también otros directores. Nunca he
cantado Tosca o Butterfly en escena.
Hay que pagar un precio muy alto des-
pués. Dije no a Karajan en La Scala, Vie-
na, Salzburgo, con Tosca. Me pidio gra-
bar Turandot, y yo le dije que Liu s, pe-
ro no Turandot. ;Para qué? ;Qué
necesito demostrar! ;Que soy est(pida?
Los cantantes, como los plgiles, tene-

Mirella Freni como Isabel de Valois en Don Carlo

mos siempre un peso vocal. Si yo soy
un peso medio, jpor qué debo compe-
tir en otros pesos! No, yo deseo con-
vertirme en el campedn del mundo del
peso medio, quizd con la madurez en
un repertorio un poco mas pesado, pe-
ro no muche mds,

S—~Usted hace un verismo muy canta-
ble, evitando algunos excesos que se sue-
len cometer, como el abuso del registro de
pecho o del parfato.

M.F—Nunca. Eso es para mi un peligro
grandisimo. En Adriana tengo que hablar,
y he estudiado muchisimo para hablar in-
terpretando, pero sin aullar. Después del
mondlogo de Fedra, mi voz esta allf
cuando tengo que cantar. Alguna vez la
he oido declamada de pecho, y luego es
muy dificil y muy peligroso volver al can-
to. Ademds, jqué quiere decir verismo?

Yo creo que cuando se dice bien, se in-
terpreta bien, se canta bien, eso es veris-
mo. En el pasado habla muchos cantan-
tes que arruinaron el verismo con sus
gritos. No, eso no es verismo, es vulgar,
al menos para mi. Es mas facil gritar que
tener una linea con colores, como estd
escrito en la partitura. Si Mimi estd mu-
riendo no puede gritar. Esa no es mi Ii-
nea. Y creo que no me he equivocado,
porque en todo el mundo ocurre lo mis-
mo cuando canto. En todas partes he te-
nido éxito con Tatiana, Manon, Adrana,
y el publico lo ha comprendido muy
bien. Y la critica también. Se ve que fun-
ciona. No debo cambiar. Sélo estudiar
més para hacerlo mejor.

S—;Dénde estarfan las éperas de Chai-
kovski, que usted incorporé paralelamente
a su repertorio?

MF—He cantado Tatiana en Eugenio
Oneguin y Lisa en La Dame de Pique, y
para mi Chaikovski es un Puccini ruso,
pero algo més elegante y refinado. Ado-
ro su musica. Es dificil de cantar, sobre
todo por el idioma, que es dificilisimo.
Los rusos me dicen que lo canto sin
acento extranjero, con la expresion de
una auténtica rusa. Yo no sé por qué,
pero siento totalmente lo que digo. De
otro modo no podria interpretario. Para
mi fue completamente natural desde el
primer momento. Mi marido, Nicolai
Ghiaurov, me dice que soy una rusa tra-
vestida de italiana, o que tenia abuelos
italianos. No lo sé, es algo instintivo.
Claro que no sé hablar ruso, mas que
tres o cuatro palabras, aunque com-
prendo bastante.

S.-Anteriormente a los papeles veristas,
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otro de los grandes pasos de su carrera
fue cuando asumié el gran Verdi: Don
Carlo, Otello, Simon, Emani...

M.F—Emani fue una cosa aparte, co-
mo antes lo habia sido Traviata. Tam-
bién he cantado la Alice de Falstaff en
La Scala. No he cantado tanto Verdi, y
Unicamente los papeles que puedo ha-
cer. Los otros no son para mi, aunque
me los han pedido muchas veces, He
grabado La Forza, pero no puedo can-
tarla en el teatro, porque es muy dra-
matica en el centro de la voz, como
también Ballo.

S—Estaba previsto que grabase Trova-
tore.

M.F.—Estaba anunciada para hacerlo
con Pavarotti, pero no sé por qué a (iti-
ma hora se cambié por Rigoletto, ¥ yo le
dije que Gilda no era para mi. Nicolai
hizo el Sparafucile. Después, cuando se
grabé Trovatore al afio siguiente, yo me
presentaba con Lg Dame de Pique en La
Scala y no quise alternar las dos cosas. Y
lo siento mucho, porque lo habia prepa-
rado muy bien.

S—;Por qué no ha cantado papeles co-
mo Lucia, o como la misma Gilda, ni si-
quiera en sus comienzos?

MF~Uno debe ser muy honesto con
sus posibilidades. Yo puedo hacer la co-
loratura, pero el virtuosismo no es mi
especialidad. Yo soy una soprano lirica
de expresién, con el tiempo un poco
més spinto, pero mi fuerte no es la colo-
ratura.

La fidelidad a la partitura

S—Se ha referido varias veces al tema
de la partitura. ;Hasta qué punto hay que
mantener esa fidelidad y dénde empieza
la recreacién?

MF~Yo no discuto el tema de las li-
bertades, pero trato de estar siempre lo
més cerca posible de lo escrito por el
compaositor, y después poner mi propia
interpretacién. Esa es la belleza del arte.
Pero es importante respetar lo que
queria el compasitor. Si ha escrito un
piano, jpor qué voy a a hacer un forte?

S~Sin embargo, estd el problema de
las orquestas, del diapasén.

M.F—Este es un gran problema, por-
que cuando vivian Verdi o Puccini el dia-
pason estaba més bajo, y asi se puede in-
terpretar mejor con la palabra. Si esta
mds agudo te tira y se hace mas dificil
Creo que habria que hacer algo para vol-
ver al tono justo. Es una mala costumbre
que empezaron algunos directores, por-
que el sonido de |a orquesta es entonces
mas brillante. Yo puedo comprenderlo
en un concierto sinfénico pero no en
una épera. No es cuestién de agudos, si-
no de interpretacién global.

S—También esto estd relacionado con
los teatros de 6pera modemos y con las
grandes salas de conciertos.

M.F-Si, las orquestas son muy gran-
des, y cuando un director pide un forte
siempre tocan un fortissimo, etc., aunque
hay orquestas que saben escuchar al can-
tante. Aqui, por ejemplo, cuando Mimf
estaba muriendo, la orquesta tocaba pig-
nissimo.

Cuestién de técnica

S—A propésito, es increible con qué cla-
ridad se perciben sus pianos en teatros
tan grandes como el Liceo,

M.F~Es una cuestién de técnica. Yo
he estudiado mucho la colocacién del
piano en la misma posicién del forte, pa-
ra que siempre tenga el mismo color. Si
hacen un piano en falsete, en la mitad
de la sala no se oye nada, y cuando de-
bes pasar al forte el sonido estd estran-
gulado. Tebaldi también tenia el piano
en la posicién del forte, un piano estu-
pendo. Y Victoria de los Angeles. Si
piensa en el piano de Victoria, llegaba a
todas partes. Es mas dificil que en false-
te, porque el falsete lo encuestras siem-
pre. Pero yo no puedo, porque estoy
habituada a otra cosa.

S—Sin embargo, tiene que cambiar mu-
cho de un teatro a otro.

M.F~No, no. Depende de la proyec-
cién de la voz. El afio pasado, cuando
canté La Bohéme con Plicido, en la
inauguracion de la temporada del Met,
el New York Times escribia: «El Metro-
politan tiene 4.500 focalidades, pero los
pianissimi se olan de tal modo que te
ponfan la came de gallina». Y la critica
del Times es muy dura. Sélo es la técni-
ca justa de la proyeccién de la voz. Yo
he estudiado para tener una técnica na-
tural, para poder interpretar sobre cada
palabra, sin ulular. Es importante lo que
se dice en cada momento,

S—Hablando del Metropolitan, ;qué
puede decimos de la gala homenaje a los
25 afios de la presentacién de Mirella
Freni, Nicolai Ghiaurov y Alfredo Kraus?

M.F~Fue algo fantdstico, porque los
tres estdbamos en gran forma y fue una
velada increible. Cantamos el Il acto de
Fausto los tres, y Flicka von Stade quiso
hacer el Siebel como homenaje. Des-
pués el acto de Don Carlo con el Ella
giamimai m'amd, y Ramey cantd por pri-
mera vez el Inquisidor en honor a Ni-
colai. Yo era Elisabetta. Y para terminar,
el dtimo acto de Butterfly, que yo hice
por primera vez en un escenario, con
Placido como Pinkerton. Fue una lasti-
ma que no se filmase para televisién,
aunque quiza haya alguna grabacién pi-
rata.

S~Para terminar, jcudles son sus pro-
yectos mds inmediatos?

MF~En julio pasado grabé el Triptico
de Puccini en Florencia. Quedé muy sor-
prendida, porque tenia miedo a Il Tabo-
o, pero sali de la grabacién sin ningtn
cansancio. En el 93 haré una nueva pro-
duccién de Fedora en La Scala, con Ga-
vazzeni, y en altemancia Domingo y Ca-
rreras. Me la han pedido también otros
teatros, como Covent Garden, Chicago...
Ahora empezaré a estudiaria. Es dificil de
interpretar, pero vocalmente no es muy
dificil la tesitura. Veremos. Yo siempre
tengo una cierta reserva hasta que no
salgo al escenario, porque allf es donde
esti la verdad. Siempre he hecho esto,
en cada presentacion. Si no me siento
bien, adiés al papel.

Rafael Banus
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cumd exactamente lo que temi-

amos: muy pronto el 92 se ha

convertido en la pesadilla que de
antemano se supuso, y ahora se trata
de huir, de irse lejos, muy lejos de esta
Espafia que por primera vez en su larga
y dilatada historia se ha puesto terrible-
mente de moda bajo los nombres y
auspicios de Barcelona, Sevilla y Madnd,
ciudades mds que nunca a la merced de
la cormiente turistica que busca y cultiva
afanosamente los tépicos. Dentro de
poco no quedard casi nada del encanto
que estos santos lugares antafio ence-
rraron, y que quizd nunca se podrd re-
construir. Escrbo estas lineas en Nueva
York donde tampoco faltan amigos que
me asan con preguntas acerca de la di-
chosa Expo, los insufribles juegos olim-
picos y los acontecimientos en la actual
capital europea de la cultura. Venir aqui
ya era una prueba. Hace tiempo aprendi
a evitar a Ibera cuya programacién mu-
sical sigue siendo un escandaloso mues-
trario del mal gusto. Esta vez me meti
en British Airways, y tampoco resultd
una idea muy feliz. Los fantasmas viaja-
ron con nosotros, e indefensos los pasa-
jeros tuvimos que soportar horas de in-
sipidos videos made in Spain, llenos de
delicias andaluzas y catalanas.

Pero no hay mal que por bien no
venga. La epidemia hispana de este ano
de castigo también afecta al mundillo
del jazz, y no siempre de manera negati-
va. De repente vemos, y con qué alivio,
que Tete Montoliu, durante demasiado
tiempo injustamente ignorado por to-
dos menos una minoria de fieles segui-
dores, empieza a grabar para poderosas
comparifas extranjeras que subrayan y
explotan su origen, pero —y esto es lo
importante— dejandole en plena libertad
para escoger su repertorio. El oportu-
nismo de los productores es evidente,
sin que por ello el mercado logre domi-
nar y dafiar el producto con concesio-
nes comerciales.

Pocos son profetas en su tierra. Este
pianista —no precisamente un tesoro es-
pafiol tal como lo entiende el sello ho-
landés Timeless— goza de mucho mayor
prestigio fuera que dentro de la penin-
sula ibérica. La admiracién creciente de
la cual es objeto en Nueva York y San
Francisco, en Toronto y Parfs, en Tokio
y Copenhague, poco tiene que ver con
el aprecio que se le concede en Madrid,
por ejemplo. Bien es verdad que le vol-
vimos a ver y oir en el Café Central du-
rante una memorable semana de febre-
ro, en visperas de un nuevo viagje a Ja-

144 SCHERZO

Episodios

Tete Montoliu

pon con el fin de grabar otro CD, pero
sus visitas a la capital no son precisa-
mente frecuentes, y no siempre han re-
cibido la atencién que merece un mdsi-
co a quien el jazz espafol debe pricti-
camente todo su prestigio internacional
que, por otra parte, no ha sido nunca
de gran peso.

El caso de Montoliu es tan Gnico co-
mo excepcional ha sido su carrera. Na-
cido en 1933 creci6 en una época muy
dificil y dentro de un aislamiento casi to-
tal en poco menos que todos los aspec-
tos. De qué manera este barcelonés in-
vidente llegd a tomar contacto con el
jazz es un misterio, como parece un au-
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téntico milagro su paciente llegada a un
puesto tan destacado en la escena in-
temacional, rodeado de un respeto ge-
neral mezclado de undnime asombro.
Dotado de una técnica prodigiosa, con
una independencia de manos que le
permite una maxima libertad ritmica y
una elaboracion teméatica muy compleja,
este solista va cada vez més lejos hacia
la vanguardia en sus actuaciones. Su Gfti-
ma visita a Madnd nos reveld un Tete
Montoliu enormemente inspirado y en
envidiable forma, lleno de sorpresas
tanto dentro de su vasto repertorio co-
mo en su brillante tratamiento de las
clasicas baladas que siempre formaron
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una parte importante de sus recitales,
Los que no tuvieron ocasion de escu-
charle en el Central, harfan bien en pro-
curarse algunos de sus discos mas re-
cientes, cuatro compactos que se ana-
den de manera légica a una ya
amplisima obra discogréfica extendida
sobre los Ultimos treinta afios. Un fuerte
lirsmo que a pesar de su sello personal
tiene bastante que ver con el que cono-
cemos de otros pianistas tales como Bill

Tete Montoliu

Evans, Keith Jarrett y Chick Corea, se
mezcla con un lenguaje tan negro como
el bebop que siempre fue su preferido y
el campo donde con mayor naturalidad
desarrollé sus ideas. Buscar influencias
en su arte es facil. Montoliu ha bebido
de multiples fuentes, ha escuchado a to-
dos los pianistas desde Art Tatum hasta
Cecil Taylor, y de muchos maestros
—Bud Powell, Thelonious Monk, Lennie
Tristano, Wynton Kelly y Harbie Han-
cock son algunos de ellos— ha captado
matices y giros para crear un estilo pro-
pio perfectamente identificable. Por su-
puesto, los que hemos seguido a Tete
durante tantos afios conocemos una se-
rie de elementos en su fraseo gue son
sus tépicos, ¥ si los soportamos hoy
mucho mejor que antes es porque ha
sabido pulirios, desarrollarios e incorpo-
rarlos en sus solos de una manera orga-
nica.

Hace unos afios el productor italiano
Giovanni Bonandrini de Soul Note tuvo
la feliz idea de invitar a Tete Montoliu a
los estudios Giancarlo Barigozzi en Mi-
lan para grabar en distintas fechas la
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musica que a él le gusta tocar, en un so-
berbio Steinway. Los repetidos viajes a
ltalia coincidieron con momentos parti-
cularmente inspirados para el pianista
que durante unas sesiones solitarias y
maratonianas dejo matenal suficiente
para una decena de compactos. Algu-
nos de ellos han salido hasta la fecha, y
el volumen tres —Let’s Call This— es con
diferencia el més impresionante. Graba-
do el 28 de enero de 1990, este disco
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es un fiel reflejo de la segunda parte del
inolvidable recital que Montoliu dio en
el Teatro Real de Madrid exactamente
dos afios antes, es decir una profundisi-
ma meditacién sobre una larga serie de
temas de Thelonious Monk y asf un
grandioso homenaje al musico que hoy
en dia considera su primer maestro.
Aqul encontramos versiones de Monk’s
Mood, In Walked Bud, Misterioso, Well
You Needn't que suenan como definiti-
vas, llenas de la sabiduria que sélo es
posible después de una reflexion larga y
detenida en la mente de un artista en
plena madurez

En octubre del mismo afo,
1990.Montoliu viajé a Lisboa para gra-
bar el disco The Man From Barcelona pa-
ra Timeless, un total de once temas de
muy diferente indole donde estd acom-
pafado por el bajista George Mraz y el
bateria Lewis Nash, ambos destacados
musicos de la escena neoyorquina. Este
CD empieza con una interpretacion del
Concierto de Aranjuez (el segundo movi-
miento) que capta nuestra atencién a
pesar del tema ya casi vaciado de senti-

do después de tantas y tantas vulgariza-
ciones. Siguen algunas baladas tratadas
con enorme delicadeza en su inicio y
luego con acertado rigor dentro de un
swing dindmico. En su conjunto, es una
obra muy digna y representativa, con li-
geros altibajos de poca importancia.

Pero donde realmente encontramos
al gran Tete es en su més reciente com-
pacto, A Spanish Treasure (Concord
CCD-4493), grabado en Tokio el 27 de
junio del afio pasado, en
comparifa del bajo nortea-
mericano Rufus Reid y el
bateria japonés Akira Tana
que también figura coma
el productor de la sesidn.
Se trata, sin duda, de uno
de los mejores trios que
jamas ha tenido Montoliu.
Espléndida es su ejecucién
de diez temas cuidadosa-
mente elegidos entre los
mds queridos por sus ido-
los, en especial por el Mi-
les Davis de los afios se-
senta. Pocas veces hemos
oido al pianista tan atrevi-
do. Intenta y logra lo inve-
rosimil, moviéndose en va-
rios momentos dentro del
estilo del blues con una li-
bertad que es el privilegio
de muy pocos musicos de
este lado del Atlantico.

A través de los afos,
Tete Montoliu ha acom-
pafiado a infinidad de
grandes figuras del jazz.
Don Byas, Dexter Gor-
don, Sonny Stitt, Harold Land, Anthony
Braxton y David Murray son algunos
de ellos, todos importantes saxofonis-
tas. Quien quiera un ejemplo de esta
faceta de su maestria puede tranquila-
mente adquirir el CD Punto de Partida,
grabado hace poco en Valencia bajo el
nombre del saxo atto Perico Sambeat,
su jovencisimo paisano y discipulo a
quien le espera, sin lugar a dudas, un
magnifico porvenir. El empuje que el
veterano pianista e da al nuevo talento
en tres temas clasicos es decisivo, y en-
tre los dos nace un ambiente de per-
fecto entendimiento del cual salen ver-
daderas perlas. Dos musicos que cami-
nan y hacen camino al andar pisando
un terreno que impresiona hondamen-
te. A sus 59 afios Tete Montoliu pare-
ce encontrarse en su mejor momento,
iqué envidia! Es una méquina maravillo-
sa, una montafia magica de mdsica —y
un milagro en medio de la creciente
misena. Es decir un campedn de mu-
cha envergadura...

Ebbe Traberg






AL SERVICIO

-

{RM) DE LA MUSICA

REAL MUSICAL

CENTRAL:
CARLOS Ill N.° 1. MADRID. TELS. 5413007 / 08 / 09

DELEGACIONES

MADRID
Rios Rosas, 8
Teléf. 442 41 86

MADRID
Santa Isabel, 45
Teléf. 527 15 65

MAJADAHONDA
Hernan Cortés, 6
Telef. 638 01 13

ALCALA DE HENARES

Goya, 4
Teléf, 888 92 12

ALICANTE
LEVANTE MUSICAL
Bailén, 15

Teléf. 20 01 57

BADAJOZ
Meléndez Valdés, 30
Teléf. 22 31 60

CACERES
Gbémez Becerra, 16
Teléf. 24 08 87

Plaza de San lidefonso, 10
Teléf. 25 40 22

MALAGA
POLIFONIA
San Millan, 27
Teléf. 25 31 88

QVIEDO
Principado, 9
Teléf. 22 48 27

SANTIAGO DE COMPOSTELA
Gobémez Ulla, 18
Teléf. 657 28 24




