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Sony Super Audio CD.

Con Super Audio CD escuchara sonidos que casi nunca ha podido parcibir &l oldo
humano. ;Como? Porque Super Audio CD utiliza una tecnologia compietamente nueva
llamada Direct Stream Digital (DSD), que proporciona un sonido de una calidad muy
supenor a los sislemas de CD convenclonales. Hasta el minimo detalle adquiers una
relevancia incraible, Y, gracias a las prestaciones del nusvo Super Audio CD Multicanal,
va a sentir como le envualve el sonido més puro, recreando la atmodsiera da un conclarto
o la de una grabacién de estudio. Sony ha Incorporada la revolucionaria tecnologia
clal Supar Audio CD tanto en reproduciones, como en determinados OVD y an algunos
sisternas de Audio Video Digital. Asi que, si realmente quiere escuchar todo lo que
esta sonando, ezclichelo en un Super Audio CD de Sony.
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UN PROBLEMA A LA VISTA

ace un par de decenios |ests Lapez Cobos declard que una buena par-

te de los males musicales de Espafa -que entonces eran bastante mas

fue los que padecemos ahora- se podrian resalver creando una ade-

cuada red de auditorios que cubriera todo el mapa estatal. Una opi-
niGn que ha ratificado hace bien poco, en una entrevista publicada en las paﬁi-
nas de esta revista. Desde aquellos anos hasta hoy, gracias a la inteligente pali-
tica de la anterior administracion del Estada, &l pais estrend un numero impor-
tante de auditorios de los cuales puede sentirse realmente orgulloso. Porque
atlemds, paralelamente, se han ido fundando orquestas sinfGnicas en varias
comunidades, que han elevado notablemente el nivel musical espanol. Es este
un tema que hemos tocado muchas otras veces y sobre el que no vamos a
insistir ahora.

Ocurre, sin embargo, que en ocasiones -muchas ocasiones incluso- la poli-
tica de auditorios ha ido demasiado por delante de la puesta en marcha de
otros elementos imprescindibles en las infraestructuras musicales, Asi, hay mds
de un auditorio en nuestro pais gup pasa mds tiempo cerrado que abierto, con
la tentacidn colateral de que su desuso pueda llevar a mds de un administrador
apresurado a utilizarlo para fines que nada tienen que ver con la cultura, a
menos que utilicemos una definicitn tan extensa de ésta que lo abarque todo.
¥ no nos referimos danicamente a lo que se ha hecho hasta ahora, sino también
a lo que estd por hacer, a los planes de fuluro que se estan elaborando en algu-
nas ciudades espanolas.

Asi, por ejemplo, la ciudad de Vigo puede llegar a disponer, en unos afos,
nada menos que de cuatro auditorios de misica, repartidos del siguiente
modo: uno, ya existente, en el edificio Garcia Barbén rE:! centro de la ciudad,
un gran edificio y dotado de excelentes servicios cullurales: biblioteca, teatro,
salas de exposiones, de conciertos de cdmara, etc.; y olros lres, cuyas obras se
iniciardn dentro de un tiempo razonable, situados en atras puntos urbanos no
muy distantes entre si: uno en Beiramar, obra del gran arquitecto gallego César
Portela; otro en la calle Veldzquez Moreno esquina con Garcia Barbon; y un
cuarto, por fin, praximeo a la calle Colén,

Sin duda son proyectos dignos de elogio, que incluirdn espacios ademds
para otras actividades culturales. Dotar a cualquier poblacidn de semejante
infraestructura requiere una voluntad de difusion cultural admirable y seria
absurdo criticarla. Lo que si nos parece un tanto mds discutible es qué se va a
hacer con un aparato cultural tan formidable,

En Galicia se ha realizado en los Gltimos afios una espléndida labor de
difusion musical de la cual es reflejo la creacidn de dos magnificas conjuntos
sinfanicos, la Orquesta Sinfdnica de Galiciay la Real Filarmonia de Galicia, En
general, en las ciudades y en las principales villas gallegas se ha trabajadn, y
en bastantes casos muy bien, por la mdsica.

Sin embargo, volviendo a nuestro asunto primero, hay que preguntarse:
jexisten gestores con capacidad para dirigir en el futuro esos proyectos cuando
se conviertan en realidad? Y, sobre todo, jexiste un piblico para esos audilo-
rios? Vigo en concreto es una ciudad de trescientos mil habilantes y con un
drea metropolitana que tal vez alcance ya el medio millon de personas. Un
simple cdlculo utilizando los datos del aforo de los fuluros auditorios y el cre-
cimiento -mds bien escaso- de la poblacidn, indicaria que posiblemente va a
darse en esa ciudad una oferta notablemente mayor que la demanda.

Ojald nos equivoquemos y las cosas marchen de otra manera. Es decir, que
los auditorios en el futuro se llenen hasta los topes porque la demanda aumen-
te espectacularmente. Para ello hay que contar también, como decimos mas
arriba, con solidos equipos de gestores vy administradores culturales. En algu-
nos paises europeos esa L'hm'f.;i:fiddd s¢ ha convertido en una carrera universi-
taria, con altos niveles de exigencia profesional. Aqui no. Y eso es esencial
para que se pueda hacer una labor cultural verdaderamente fructifera. Si no,
puede oeurrir lo que ha ocurrido en cierta importante ciudad espanola en ple-
na -y sanisima- ebullicidn cultural. Cuando le preguntaron al responsable
municipal de ese drea con qué medios musicales iba a contar el nuevo audito-
rio respondid, muy ufano, que la orquesta residente serfa la formada por los
alumnos del conservatorio local,

Con todos los respetos, eso, como cualguier profesional sabe, no es hablar
en serio, Esperemos que las cosas en ese aspecto, fundamental también, mejo-
ren, al mismo ritmo por lo menos, que la construccion de los nuevos edificios.
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En mi menor

OPINION

POBRES CRITICOS

ucho se quejan los criticos del

excesn de ofenta que no les per-

mite dar abasto de tanto con-
cierto como s¢ programa. Dias hay,
protestan, ¢n que deben dohlarse -
dicho sea en el sentido de hacer doble-
e, no de accionar como provistos de
hisagras- acudir por la arde aqui y por
la noche alld y ni para cenar tienen
tiempo, La misica les pide un sacrificio
hervico y sus lectores, que se lo mere-
cen odo, no pueden mi imaginar las
fatiguitas gque pasan, hasta les perdona-
rian las cabezadas si supieran gue son
debidas al exceso de rabiajo, v todo
por cuatro perras, Quizd por eso no
hubo pinguno en el concieno dado en
la Basilica de El Escorial el 14 de sep
tiembre por Paul McCreesh vy sus
Crabrieli Consont and Players dentro de
la programacitn de Los Siglos de Oro,
un ciclo de concienos exquisito, tan
hueno como el mejor de esos que de
aordinario convocan a nuestras maias
conspicuas plumas criticas. Bl Escorial
estd cerguita de Madrid y se puede ir
en transporte piblico o privado con
suma facilidad. ¥ era un viernes a las
nueve de la noche, lo que permitia un
chocolatito en ¢l Miranda antes v una
buena came en El Charolés al concluir.
El morbo, que siempre es libre, lo
ponia pensar que el concierto se daba
en lo que fuerm centro del mundo unos
cuantos siglos antes de gue el nuevo
niclen acabara de ser atacado salvaje-
mente, La midsica era la supuestamente
utilizada en Lerma, en 1617, para el
traslaco del Santisimo Sacramento de
las Clarisas a la Colegiata y sus autores
resultaban ser Clavijo del Castillo,
Mateo Romero, Philippe Rogier, Fran-
cisco Guerrero, Antonio de Cabezon,
Tomis Luis de Victoria v Alonso Lobo

trufados con unas cuantas preEs ano-
nimas v el canto llano ]ill';lg'u.‘vr;l Lo
S€ Ve, N0 €ran precisamente nimieda

des, Los intérpretes, segiin ¢l consenso
de los expenos, son los mejores en su
génern. Y no debieron ser malos tam-
poco para los espectadores, que segui-
mos exiasiados las casi dos horas de
muosica que, sin interrupcion, se nos
ofrecicron. A la sensacion de que
aquello era dnico, de que teniamos ¢l
privilegio de asistir por muy poguito
dinero a una experiencia inolvidable,
colaboraba, ademas, la actstica de la
basilica escurialense, esa reverberacion
que permitia unir las primeras palabras
de los cantantes al dltimo eco de las
instrumentos en un efecto emocionan-
tisimo. La austericad del camo llano se
fundia con la carmnalidad mistica -ese si
lo era al parecer- de la Salve de Victo-
ria en uno de es0s MOMENLOSs gue Uno
recordard mientras viva. Sacabuches y
chirimias, érganos y violas, dulzainas y
bajones, voces acordadas v chantres
oscuros nos llevaban en volandas por
un camino de perdeccion que revelaba,
pOr mano extranjera, cirinea de esa
cruz tan espanola gue lamamos auto-
estima, cudnta belleza hay en nuestra
musica del ;:uhudu. Al salir, el musicd-
logo Juan Carlos Asensio, qgue prepara
un libro sobre el canto gregorano qgue
hard historia entre nosotros, se hacia
lenguas de lo que habia escuchado,
iSerd €l el justo que salvard o esta
Socdoma de sus pecados de lesa misi-
ca? Ay, criticos admirables, Jrecordais
el Evangelio? No acudieron los invita

dos a la boda v los que fueron, gentes
del comiin, ihan, toxdos esta ver, con el
alma de punia ¢n blanco

Luis Sufién

TWIN TOWERS BLUES

Mo le pongan sonido

La musica altera, matiza, Ennguece o
acluliera.

Eubrick lo sabia, v dejd las escenas de
guerra sin musica. Las marchas de Pom-
e v circunstancia habrian hecho herod-
cu ¥y noble la vil carniceria de Paths of
Rlory.

Bufuel desconfiaba, de ahi sus silencios
elocuentes. Fue ¢ gquien puso un dia la
Lighestod en El perro andaluz, antes y
después de un ngo amastrdo?
Hitchcock fue prudente. Eso si, supo
I'IJH,J‘.'I a IH pr\upﬂi fl]'l.-l."-ll..H LH'J!".IIIIHUH'IH'ILI
de una secuencia: Herrmann dirige su
propia obra en Bl bhombre gue safia

demmesicielo v Doris Dy trata de evitar un
cnmen. Pero su mepsr soundirack os tal
vez el de La tentana indiscrvier la poli-
fonda de Las voues del barrio, v partita-
ra con mucho ad fifstum

No pongan sonido al crimen de las
Tiwres

L» tienes wa

Un concepto vale mds que mil imigenes
Estas valen por ¢l concepto que les da
sentido, Y los concepros se dan median
te palabras, sin las cuales la imagen no
existe. En ene caso, dejen solos concep
o & imagen. No le pongan sonido

Santiago Martin Bermidez
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CONTRADIOSES

nacionalmente como aplaudida y

jaleada por parte del respetable,
que a mi me parecit mis falsa que
Judas y profundamente irritante por
frivalizar e introducir bromas absoluta-
mente inoportunas cuando se aborda
una tragedia de las dimensiones gue
asold Europa, centrada en el oprobio
sufrido por ¢l pueblo judio en los cam-
pos de exterminio nazis, se daba una
cscena Lan descomunalmente dispara-
tada, tan evidentemente absurda y
contraria a la razdn, o, expresado con
mis propiedad, a la sinrazdn que pre-
sidia los actos de los energiimenns
gamados, que merece por derecho
propio el infrecuente v rotundo nom-
bre de contradids Y es que el prota-
gonista (y rambién su director) de la
vida es bella, €] filme al que me estoy
refiriendn, aprovechaba la ocasion que
le hrindaba ejercer las tareas de cama-
rere v disc-jockey de sus verdugos
para orientar un potente altavoz en
direccion a los barracones donde se
hallaba encerrada su familia, & la vez
que ponia sobre el plato un disco que
encermaba los pentagramas bajo cuyos
arrullos nacio el amor del marrimaonio:
la barcarola de fos cuentos de Haoff-
mann, de Jacques Offenbach. Un
compositor que, al igual que Mendels-
sohn, Mahler y otros circuncisos, sabe-
mos que goraban de amplia difusion y
gran predicamento en el 11 Reich v
sus territorios ocupados. En fin, todo
un ejemplo de wlerancia para los juds-
os (pucblo elegido por Jehovi hace
milenios, como el alemdn lo fuera por
Hitler hace menos de un siglod, al
menos para los mis ortodoxos, los
gue tpan su occipucio con la kipa, los
gue el pasado mes de julio apostrofa-
ban a Daniel Barenboim en el Interna-
tional Convention Center de Jerusalén
cuando ¢l pianista-director de argues-
ta-misico-humanista-judio y caballero
con los cojones del alma en su sitio,
sugeria a los de su raza que escucha-
ran los maravillosos compases de Tris-
tdn e fsolda, la lujosisima partitura de
Richard Wagner. Fue otro confradios,
una nueva manifestacion de cerrilismo
e intolerancia por parte de un pueblo
sometido en la hora presente a un
desalio universal: ser digno descen-
diente del legado cultural v cientifico
gue sus mejores hijos donaron a la
Humanidad.

En una pelicula tan premiada inter-

Javier Roca

H seléAazo

Prismas

AVISO URGENTE

despertando en nuestro pais la
misica y los evidentes peligros
que ello conlleva, no estaria de mis
que aquellos padres excesivamente
preocupados por el deseo de que sus
hijos/jas se conviertan en misicos o
por lo menos en ciudadanos/nas res-
petuosos de ese arte leyveran un libro
que me acaba de pasar un amigo afi-
clonado a las antigiledades, Se titula
La virtud en of estrado. Visitas jufcio-
sas. Critica espiritual Su auor es don
Antonio Osorio de la Cadena, preshire-
ro, ¥ ¢l ejemplar que tengo anre mi es
de la cuarta reimpresion y esta publi-
cado en Madrid en 1776,

La obra tiene forma de didlogo y
he agui uno de sus momentos mis
interesantes:

“Magdalena: Hanme dicho gue tus
hijas estin aprendiendo misica. —Mar-
garita: ES ciero; pero yo no encientro
inconveniente en eso, -Magdalena: [No
lo encuentras! Pues hailos, v gravisi-
mos. Bien conoces, que al tomarles el
muaestro la leccion, o al ensefiarlas, ha
de estar casi rostro con rostro con las
ninas: ¥ esta inmediacion no puede
dexar de serlos muy perudicial. 5i nos
ponemos cerca de un brasero, o nos
abrasamos, o por lo menos nos calen-
tamos: 1o mismo sucederd a las ninas.
Y caso, que por su inocencia, ¥ buena
Crianza no experimentan en si estos
incendios tan connaturales a su edad,
v a nuestra flaqueza; son muy de
remer en los maestros: ¥ que esios,
con la llaneza, y libemad de maesiros,
s propasen a algunas acciones, que
ellas por empacho, y vergllenza disi-
mulen, ¥ no se atrevan a decirnoslas”,

La prosa no es muy buena, por
supueslo, pero a veces con la inten-
cifn basta, Asi que tomen nota ciertos
padres 4 los que la melomania leve
demuasiado lejos. Otro dia les contaré
mis cosas de ese fascinante libro del
presbitero Osorio, gque por cierto
publicd el libro a su costa y lo impri-
mid en un taller de la madrilena calle
de Concepcion Gerdnima.

j ada la aficion crecienie gue esti

Javier Alfaya

Visiones fugitivas

DIRECTORES

esde gue Lully marcaba con su
hastin de mando, tan lujosamen-
te recamado, el compis a sus
misicos de la corte de Luis XIV, hasta
¢l encumbramiento de los grandes
divos de la batuta moderna, muchas
cosas han pasado en el mundo de la
direccion de orguesta. ¥ no siempre,
sobre todo a partir de la gran evolu-
cion operada a 1o largo Jde todo el siglo
XX, para bien, Es cierto que los legen-
darios tiempos de Weber y Wagner y
miis tarde de Richter, Levi, Nikisch,
Mahler, Strauss, Weingarner, Furtwiin-
gler, Klemperer, Schuricht, Toscanini,
Celibidache y tantos otros de los que
nas hablaba, muy noveladamente, Frie-
drich Herzfeld en su libro La meagia de
fa hatuta -1an curiosamente raducicdo
al espafiol por Jaime Bodmer-, supusie-
ron algo v que el ane de la direccién
aleanzd con ellos su cénit. Pero esos
tiempos parecen haber periclitado.
Ahora sin duda hay aplicacion y se
juega con una técnica gestual que es
sintesis de largos atos de tradicion,
aunqgue s¢ ha perdido no ya en huma-
nismoe, sing en capacidad de sugeren-
cig, de modulacion vy modelado. Los
movimientos determinantes de la expli-
cacian o traduccion de un compds, por
perfectos que sean, no son nada si ras
o hajo ellos no hay un pensamiento
musical potenciador del pentagrama.
Giulini, Sandering, Wand, macstros
de distinto rango y caracteristicas. ves-
tigios del pasado, difgen poco o va no
o hacen. Y, dejando aparte a ciertos
privilegiados -léase Haitink, Maazel,
Muti, Mehta, Abbado- o algunos mas
jovenes como Rattle o Chailly, o ilumi-
nados que intentan recuperar viejas
formas y modos sin conseguiro siem-
pre, asi Barenboim, lo habitual es, sal-
vando honrosas excepciones, tirando a
gris. D¢ ahi que [a mayoria de las gran-
des arquestas hayan de tener comao
titulares a flustres medianias, que seri-
an simples ayudantes tiempos atrds,
Hay que recurrir a ellos, qué remedio.
Se sitian en el podio rras ensayar
deprisa v corriendn, siguiendo la nor-
mativa vigente, y a tirar millas. Los
vemos marcar el compis -no siempre
con claridad, esa es otra-, muchas
veces sin un aparente rumbao fijo, sin
voluntad clarificadora, sin un norte
expresivo reconocible, sin profundizar
en los significados: aungue luego lo
gue suene, sobre [odo 51 Ja orgquesta es
buena, quede aparente. Perao no es esa,

Arturn Reverter



A la onlla

EL MITO DEL COMPOSITOR INTELIGENTE

mito del compositor inteligente de

por siT, pOrque compositones inte-
ligentes es verdad que hay muchos,
suficientes para dar prestigio a la pro-
fesion, Lo que no hay, creo yo, es una
implicacién auromatica: soy compasi-
tar, luego soy especialmente listo
Tengo comprobado que, en una con-
versacion cualguicra, al enterarse de
fue uno es un poco compasitor, el
contertulio sube dos o Ues grados la
evialuacion de mi capacidad mental.
Mito al canto,

Mito que tiene su razdn de ser. La
admiracion acritica de la figura del
compositor forma parte de la mitoma-
nia gque dfecta de manera general a la
musica clisica, Por ser este género
una cosa exrracrdinaria en nuestra
vida social, una irregularidad en defi-
nitiva, gora de un prestigio desmesu-
rado, al que acompana, en hermaoso
sarcasmao, una pretericion igualmente
desmesurada. La socledad espafiola
admira a los compositores, les conce-
de, sin tener por gqué, la presuncion
de talento; les sube a la peana de los
proceres; v, al mismo tiempo, como
para compensar los halagos, esa mis-
ma sociedad desprecia su obra sin
miramientos. La posicion del compo-
sitor se parece a la del poets. Nadie

En realidad, habria que decir el

lee los poemas, pero todos otorgan
una vaga admiracidn a sus autores,
Poetas ¥y compositones comparten la
anulacion de su obra. El producto de
su creatividad, sencillamente, no inte-
resa. Sin embargo, la crearividad en si
misma, ¢l acto de la compaosicion,
provoca cierno pasmo metafisico, que
es mucho mayor en el caso de los
compositores que en el de los poetas.
A fin de cuentas, cualguicra sabe
contar silabas, pero casi nadie sabe
contar intervalos. Y ahi, en el desco-
nocimiento del lenguaje, radica gran
parte de la fuerza del mito, Siempre
pasa: el mito se alimenta de la oscuri-
dad v se dispersa y queda en nada al
entrar la luz. La generalizacion de la
instruccidn pablica, la alfabetizacion
de la genre, iguald a wodos por arriba
v anuld la diferencias de principio
entre €l que tenia letras v el que no,
En masica, en Espafia, esa generaliza-
cion y anulacién estin por hacer.
Cuando se hagan, los compositores
serdn evaluados por sus abras, no
POF SUS ArCanos,

El compositor es el primer afecta-
do por la mitificacion de su oficio. En
cuanto nota la admiracion de los
demis, se siente obligado a estar a la
altura de las circunstancias vy enton-
ces, empieza a posar. Los verdadera-

mente grandes, no, pero hay muchos
compoasitores que afectan la inteligen-
cia que no tienen. Como toda afecta-
cion, se nota mis en los gesios
pequefios, en las minucias, en las
manias: hay que titular en lenguas
extrafias, para que se vea que soy
poliglota; conviene inspirarse en
asuntos cientificos o de alia literarura,
para que se vea gue mi cultura es lar
ga v ancha; es bueno escrilin notas de
presentacion incomprensibles, pari
que se vayan enterando,

Tanta afectacion acaba perjudi-
cando a la salud del ane, Quizi con-
venga buscar ahi razones que expli-
quen la sequedad con que el pablico
recibe parte de la misica reciente.
Quizd los compositores, en su afin de
huscar crédito, hayan llenado sus
ohras de referencias cultistas v cienti-
fistas y hayan descuidado lo esencial:
la urgencia de expresion que es lo
gue se supane que les llevd a conver-
tirse en compositores. Quizd conven-
ga recordar que para compaoner un
cuarteto basta con ser buen misico,
no hace falta ser Bertrand Russell, v
gue un cuarleto es s6lo eso y nada
TETIOS QUe C50, Un Cuaneto, y no lie-
ne por gué parccerse a los Principia
micithernertica.

Alvaro Guibert

El disparate musical

{AY CARMELA!

| anterior editorial de SCHERZO

recogia, ¥ lamentaba con razdn,

la defuncidn de Sinforadio. Des-
graciadamente, este acontecimiento
no es sind un sintoma mdds de que la
musica clisica en log medios ha
entrado definitivamente en barrena,
por no decir que va ha tocado fon-
dor. Afadamos a este triste cierre el
hecho, ya comentado en otras oca-
siones, de gue el medio elevisivo le
ha dado definitivamente la espalda
al asunto musical, reduciendo la pre-
sencia de la masica clasica, con
alguna excepcion de esas de madru-
gada, 2 una apancion secundaria en
las plataformas de pago, cada vez
més enfocadas en lo que da dinero v
abonados: el cine y el fithol (como
diciendo: v al resto del personal,
gue le den morcillal, ¥ pongamos el
colofdon con la desaparicion de la
cosa musical de las piaginas de algin
suplementa cultural ~Babela de E

Pais-y la progresiva reduccidn de la

atencion de otros. Asi las cosas, el
nivel no puede sino empeorar, v la
incidencia v magnitud de las mete-
duras de remo no pueden sufrir otro
desting gue no sea el de incremen-
tarse de forma exponencial. No pue-
de por tanlo extranar gue, en medio
de la capicula, un noticiario de Tele
5 se marcara un patinazo del gquince
refiriéndose a una pieza opensiica
ignota de una novedosa mujer com-
positora que hasta ahora no habia-
mos oido nombrar: El toreador, de
Carmen Bizet, |[Ay Carmela, qué
pedazo de desliz! lgnoro si por ven-
tura sesudas investigaciones forenses
o de algin atro sofisticado tipo han
revelado ahora el verdadero sexo

femenino de Bizet, pero me parece
mis probable la hipdtesis de que ¢l
informador de umo se haya colum-
plado con la habilidad y desparpajo
que suele caracterizar a estos casos,
Por atra pane, si alguien que da cla-
¢85 en un conservatorio puede
hablar del clavicéfalo y el clavicor-
nio, es perfectamente comprensible
gue el presentador de un noticiario
pierda el oremus ¥y monte estas
sopas monumentales con el torero,
Bizet vy su Opera Carmen. Como
saben los veteranos de esta colum-
na, sobran antecedentes, sin ir mas
lejos el de aguella seiora televisiva
que transformd a Carl Philipp Ema-
nuel Bach en Manuel y Bach, que
parecian una suerte de Hermanos
Alvarez Quintero componiendo las
abras en comandita mientras toma-
han unas cafas

Rafael Ortega Basagoiti
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OPINION

CARTAS

FUNCIONES REDONDAS
Sr. Director:;

Presenciar una funcion de apera
redonda es dificil; sin dnimo de descu-
brir nada, es evidente gue al fusionar-
se tanta diversidad musical en una sola
nos exponemos al elemento desequili-
brante ¥ muy rara vez esto no sucede.
Rien; acabo de ser testigo a esa “rara
ver”, con el Rigoletto mafioso de la
Quincena Musical de 5. Sebastiin,
Confieso que acudi al Auditorio con
bastante escepticismo, defensor de la
version clasica, temia un posible
“shock” musico-vocal con la épaca
que afortunadamente no se produjo,
musica ¥y personajes salieron intacrios
gracias a la brillantez de una represen-
racidin sin fisuras. Empezando por la
batura de L. Cobos que extrajo a la
arquesta toda la intensidad dramitica
y lirica que la obra atesora, continuan-
do por su protagonista Agache, cuya
ascura voz de baritono draméitico nos
hizo olvidar a los “haritenores” actui-
les, ¢l irmeprochable Dugue de Macha-
do, de bellisimo imbre, fraseo perfec-
to y fciles agudos. M. J. Moreno exce-
lente Weenica de voz dactil v frgil ide-
al como Gilda. Kotchinian (Sparaluci-
led y Menmxka (Maddalena) no se que-
daron atris y dieron autenticidad vocal
a sus siniestros personajes, sin desme-
recer comprimarios y coros, Con lo
expuesio guicro dejar claro que en la
tarde—noche que asisti no hubo ningu-
na circunstancia desestabilizadora bor-
deando (en el aspecto musical) la per-
feccidn.

Enrique Leza Nanez
San Sebastian

LA DIRECCION DE ESCENA ACTUAL
Sr. Director:

Pricticamente, casi todo el piblico
ques asiste a la Opera esti formado por
aficionados con mds 0 menos conoci-
mientos. Son los que pagan v por lo
tanio la representacion tiene que eskar
orentada hacia ellos, En el teatro ape-
nas hay profesionales o eruditos de la
TSI,

No vamos a hablar de produccio-
nes clisicas o modernas, sino sencilla-
mente de buenas o malas. Es evidente
gue una buena puesta en escena es
aquells que esta a favor de la mdsica,
Es decir, "amplia” las sensaciones que
el compositor ha creado,

En las mulas ocurre todo lo contra-
rio y este fue ¢l caso del Gltimo Fidelio
que vimos en Madrid, En la escena de
mixima rension (Pizarro fuiere matar

10 schesso

CARTAS

AL DIRECTOR

a Florestin) todo resultaba rdicula. El
finico que parecia lo que era (el malo
malisimo) era Pizarro. Fidelio, vestido
de “payaso” se inlerponia en su cami-
no ¥ le detenia con solo "su feroz
mirada”, Florestin era ¢ mas eleganie
—veraneante marbelli, v por sl fuera
poco, wodo ocurria *a pleno sol”. Creo
sinceramente que de no haber estado
Barenboim en el fosa, ¢l piblico
hubiera aplaudido mucho menos.

Las criticas de hoy en dia tienen
dos “sentencias™ tipicas.

La escenografia es “muy clisica” (o
rradicional). Al director de escena, le
estin diciendo finalmente "Ud. .. care-
ce de imaginacion”.

La produccion cuenta bien la histo-
ria, pero sin llegar a mensajes profun-
dos de la obra Clilosdhicos v sublimina-
les?). En este sentido, La fanla mdgica-
bate todos los récords. Ahora resulia
gue el gemal obra de Mozan redne mas
lilosoha que toda la escrita por los
grandes pensadores griegos ¥ romanos,

Yo creo gque no hay que “comerse
tanto el coco”, v si una escenografia es
bonita, cuenta hien la historia, ¥ nos
hace sentir la trama, le gustard a wodo
el muncho,

Lo que estd claro es que estamos
en un momento de crisis en la direc-
cién de escena. Plenso que la critica
ha presionado mucho sobre los res-
ponsables de los teatros de Opera en
este sentido. Yiena, de ser wlalmente
tradicional, se ha convertido en van-
guardista, y asi le va, Antes, el 907 de
las nuevas producdonss erin un éxito,
ahora el 90% son un fracaso. En
Munich ocurre lo mismao. De la época
de Ponnelle, Schenk, Zeffirelli, Streh
ler, ete, hemos pasado a Wernicke,
Pountney, Neyenfels, Carsen, erc.,
que dan pocas veces en el clavo.

Lo que no entiendo es por qué se
mantiene esta politica que a largo pla-
zo tampoco es rentable. (Las produc-
clones s¢ manhenen muy pocos anos,
y vl teatro no se llena). En Viena y
Mumnich, casi todas las nuevas esceno-
grafias son peores que las anteriores,
Hace unas semanas volvi a ver el
Tannbduser de Otto Schenk... jqué
bellezal... v qué histaria tan bien con-
tada... menos mal que las cosas bue-
s 500N elern:s.

For dltimo, quigro aclarar que no
me considero “tradicional” v que algu-
na produccidn vanguardista me ha gus-
tado, a pesar de que en su csireno fue

ahucheada stn pledad ¢ Fawusto, 0.
Pountney — Munich / Muger sin sombra
—R. Carsen = Viena). Desgraciadamente
son excepoiones. El resto en general es
conno dicen actualmente “infumakle”

Creo que esta situacion perjudica a
la 6pera, ¥ desanima @ los nuevos afi-
cionados. Las revistas especializadas
deberian apoyar una linea mas sensata
v de mayor calidad. En este sentido,
me sorprende muchisimo el comenta-
no de su altimo ndmero con relacion a
la critica de Don Giovanni de C. Bieito
fuertemente pateado, “Hubo abundan-
tes abucheos, sefal de que vsted estl
cabalgando a buen desting sefior Bie-
10", Esta produccion se veri en el
Licen, ¥ a pesar de que es una de mis
obras preferidas después de lo leido
no penso ir. Ee no es el caming. No
hay que olvidar que ¢l pablico es el
que paga, v el que hace pasible que
los teatros se mantengan. Hagamos las
cosas de forma gue gusten a los aficio-
nados. Mi primer Dore Glovanni fue en
Viena en 1955 (K. Bohm), 2¢ Salzbur-
go, 1956. (Mitropoulus - C. Siepil.- 3¢
Salzburgo, 1960 (Karajan)... v asi hasta
estos anos en los que también se pue-
den ver muy buenas representaciones
de esta dpera... me gustana saber por
curiosidad cudles son las referencias
de su critico,

Roberto Medem Sanjuin
Madrid

KRALS, LA GRAN ALUSENCIA
Sr. Director:

Sucedio hace ahora medio siglo que ¢l
Festival Internacional de Santander v
¢l tenor Alfredo Kraus se echuron a
rodar casi a un tiempao,

Las rodadas del FLS, v del tenor
Alfredo Kraus, no se encontraran nun-
cit. Se sube que ¢l cantante no actuaba
en lugares que no fueran teatros for-
males, para dar asi la verdad exacta de
sy voz, siendo este el motivo de su
negativa a actuar en la porticada, mas,
desde la desaparicion de ésia hasia el
fallecimiento del tenor, tanscurrieron
ocho largos anos con un nueveo tealro,
donde si pudo haber actuado v no lo
hizo. Lo gque paso y el porgué no lo
SE.

Se celebra ahora el cincuenta ani-
versario del Festival, recordiandose las
figuras que por € pasaron, y la ausen-
cis en la lista de famosoy del maestro
Alfredo Kraus, que se fue para siem-
pre, produce una gran tristeza,

Enrique Monteagudo Bolado
o anrnlmmﬁi

Canlabria
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TRIBUINA

Cantar del agua

;LAS ETERNAS PREGUNTAS?

José Ramén Ripoll

s un tema demasiado manido el que perpetua-
mente genera la miasica contemporinea donde
quiera que se interprete o escuche. Siempre surge
una rifaga de preguntas que casi todas confluyen
en una elema paradoga: jSiguen los compositores
actuales conectando con su tiempo? ;Lo estuvie-
ron alguna vez? ;Debemos seguir utilizando el adjetivo
confempordneo para referirnos a las obras que se han
escrito desde hace seten-
ta v cinco anos? ;No ha
pasado ya demasiado

puestas satisfactonias a esta serie de cuestiones: ;Proble-
mas de educacitn, de adaptacion de programaciones
coherentes y adecuadas, de difusion por pane de los
medios audiovisuales competentes? Casi sicmpre, con
todos mis respetos por la figura del creador, achacamos
el problema a causas exdgenas sin plantearmos, no ya la
labor ética y estética de los composilores, sino la funcion
que la misica puede y debe desempenar en una socie-
dad que camina por
unos presupuestos glo-
balizadores, Agotados yva

tiempo desde que se ini-

los teoremas y productos

citr la pretendida revolu-

de la postmodernidad, el

cifin musical con respec-

1o a la rradicional orde-
nacién jerirquica de
sonidos a los que el oido

ane es uno de los pocos
caminos que nos queda
para  desentrafiarnos
como individuos y afian-

-al menos, el occidental-

zarnos en el tiempo,

estaba  acostumbrado?

nuestro tHempao,

¢No es verdad que existe

Adorno nos pedia

un divorcio entre la
audiencia habitual de la
llamada miisica culta v

paciendia cuando a
mediados del pasado
siglo nos inquietibamos

los creadores de nuestra

por la pérdida de refe-

Epoca? ;Por qué el piabli-

rencia  auditiva que

co asistente a las exposi-
ciones de artes plisticas
mis 0 menos atrevidas,
los admiradores de la

supuso la atonalidad vy el
dodecafonismo. Todo
parecia que iba a resol-
verse con ¢l tiempo. En

arquitectura moderna o
los lectores de los libros

todas las épocas -nos
decian- existieron com-

de nuestros Gltimos escri-
tores v pensadores uer-
cen el gesto cuando
escuchan una sucesion

positores que no logra-
ron atraer la atencion de
su pablico y pasados los
anos se  resolvio el

de acordes no simpética-

entuerto. Pero esta VEE,

mente armonizados?

El pasado wverano
tuve la ocasion de disfru-
tar de la sorprendente
Opera del compositor
alemiin Aribert Reimann, ;
La casa de Bernarda -
Alba, en el Festival de <=2, .
Peralada. A pesar de su
magnifica orquestacion,
el perfecto encaje entre
musica v escena, la bella
familiaridad del rexto lorquiano v la impecable entidad
dramdtica y musical de sus intérpretes, el piblico aban-
donaba el recinto de una manera ostensible, sin la mini-
ma consideracion con los intérpretes, ni con los que ver-
daderamente continudbamos siguiendo el especticulo
con interés. Las empavonadas sefioras parecian querer
contribuir al minucioso tratamiento percutivo de la
orquesta con el claqueteo de sus tacones y optaban por
un placentera paseo por los jardines del Castillo que
comenzaba en la madera de las gradas. Ademis de la
incomodidad que provocaba este irrespetuoso trajin, se
me venian a la cabeza todas esas preguntas que acabo
enumerar. Llevo algin tiempo frecuentando la misica
actual, o la que me ha tocado vivir, ¥ no encuentro res-

]2 sehéazo

e

la profecia no se ha
cumplido. Lejos de emu-
lar el polémico ensayo
de Baricco que alterd el
tono de sus presuntos
afectados, me pregunto
si el compositor de hoy
es consciente de una
tarea que sobrepasa los
limites de su escritura: la
muisica, como lenguaje
abstracto, nada tiene que
contar ni reflejar, pero si crear un espacio intangible
donde el oyente sea invitado a descifrar el laberinto de
su existencia. En el fondo de ese sinuoso sendero si que
debe habitar la claridad, a pesar de las sombras vy tinie-
blas de sus reconditos recintos, a veces necesarios para
encontrar la transparencia. Ni el compositor, como
Dédalo, debe esconder al Minotauro en un insalvable
laberinio, ni el oyente, como Teseo, debe atarse al hilo
de Ariadna para encontrar de nuevo la salida. La tarea
de uno y de otro es, ni mis ni menos, que la aventura
de la libertad. Pero esa libertad ha de ser encontrada tras
una permanente biasqueda, tras las rejas del tiempo,
sobre todo, cuando el tiempo se convierte en nuestra
propia circel,
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'ENTREEL CONCIERTO Y LA ESCENA

Rlyriimoestrd, Fricka © Ulrkca gracos
a la profundidad del registro o a sy
fantasia de intérprete. Pasando de la
Didn de Cavalli o la Yocasta de Stra-
vinski, esta Brangdine hoy din de ine-
vitable referencia, s en concieno
capaz de transmitic [ mayar emo-
clon de cualgquier camota o pasion
die Bach al tiempo gue ln mas des-
carnada o terrible desilusion mahle-
riuna. Su vineulacion con el pasado
lirico (un carmoso Monteverdi, un
humanisimo Haendel, un elegante
Mozart) se combina con el mis

rabioso presente halvendo participa-

Rarcelona. Teateo del Licea. 12X

~2001. Marjana Lipovsek. mszin

Anthony Spirt, phind, Momteveredi, Wagner, Musorpski

s en los estrenos de Baal de Frie-
drich Cerha v Lo midscara negra de
Penderecki. Como cuntante  de
cimar, donde pulsa con la mds
honoruble disposicion lo trillacdo del
lied schubertiano, schumanniani o
striussiano, resulta impresionante su
interpretacian de los Canfos y dan-
zax dhe Lo moeerte, ese terrible v desa-
sosegante ciclo musorgskiano que la
Lipovsek eleva g un escalofriane y
teltrico terror o la desaparicion v a
b maacla,

Fernando Fraga

Fuslie: Trewen Liveggl i
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CON NOMBRE PROPIO

Gustav Leonhardt

EL MAESTRO

Fedink

Madrid. Auditorio Nacional. Gustay Leonhardt, 25-X-2001, Conciertos de la Tradicion, Orchestra of the Age of
Enlightenment. Bach, Rameats. 29-X-2001. Siglos de Oro, Iglesia de las Comendadoras de Santiago. Musica

organistica espanola

i hubiera gue escoger a la
personalidad mas influyente
v decisiva de la interpreta
cion musical en el Ghiimo
medio sigloo sin duda gue Gustay
Leonhardt O's Graveland, 1928)
recibiria  muchos Este
|I|.||,I|11||-"~ IIl_"' 1‘||||'||_' st |'.Iri|. .
maneras sobrias v fidelidad inso-
hornable a sus principios es res-

Vil

ponsable de buena parte de ln
transtormacion e S H-P'l‘[’:lllll
en las actitudes v el gusto hacia [
mitsica preclisicon desde los anos
a0, cuandao, junta A Diros, se
embarcd en la aventura de devol-
ver )l mundo barroco la sonor-
did que pudo habwer tenido en los
siglos XVTT v XVILL

Comor clavecinista, organistaa y
director de orquesta, Leonhardt se

ha distinguido siempre por el refing
miento, ln hondura expresiva v Ia
hisqueda de la esencialidad, sin
re AN PESIeoN pratuiftos gue per-
turben la fluidez del discurso sono-
riv, Los asistentes i sus concierios,
lows degustadores de sy extensisima
discografia saben bien que b ganga,
tan frecuente en wiras ocasiones, ha
siddor convenientemente cribaca ¢n
L Fase de estudio v pueden enfren-
tarse al hecho musical puro. Y eso
es as en odos los recovecos de su
amplisimo reperorio, de los orga-
nistas del siglo XVI a Mozart, de los
clavecinistas franceses 4 Telemdnn,
de Monteverdi a Purcell, pero
encuentra su mis alto grado de
depuracion en Lo obra de Bach. con
guien se e asocia de [orma inme
diata v al que vuehve una ¥ ofra vez,

Despues de asumir el proyecio,
compartido con Harnoncourt, de
grabar para Teldee bintegral de las
cantitas sacras del Cantor, Leon-
hardr paso a prestar cacda vez mis
alencion a sus cantatas profianas, Y
es justamente con dos cms mues-
tras del géners con lis que abrisd
¢l proximo din 25; al frente de la
Orguesti del Siglo'de Lis Luces, el
aiclo de Concienos de lo Tradicidn,
enl cuyo progranu incluye otra de
sus especilidides: Rameau, Dhes-
pucs de eso. el maestro holundés
i Comerorganist en la [glesia
de las Comendadoris de Santiago
con un programa de misica espa
aoli. Senin, sin doca, dos aurénr-
cas lecciones clee milisicn.

Pablo ). Vaydn
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CON KOMBRE PROPIO

Josép Sole

liblﬂl con mucho ¢l marco
itles
! DS COMO ©n sus obras
, Soler es. l.ma personalicdad
prite catale h:,unrnua_ ’
: Eeum ﬂqu i st

5 gue se ha ntg.id
& ventana dr la Historia

i Iﬂ motivos por los que su obra
puhhca_dn _ ial  ve uno de los momentos
Inua en 19§ ue. =
TV - mifs
singular transpare
ginalidad de su pe
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Dirige la Orquesta Ciudad de Granada

RAYMOND LEPPARD
O EL CABALLERO INACTUAL

o ha sido nunca Ray

mond Leppard (Lon-

dres, 19273 un direc-
tor divo. Nunca mostird
especial preferencia por los
inevitables grandes reper-
torios rominticos y desde
muy pronto tendié hacia el
Barroco, lo contemporineo
y los conjuntos de cimara.
Podia ser titular de la BBC
Northern Symphony, pero
su corazon estaba con la
English Chamber.

En el Barroco, Leppard
llevd a cabo excelentes
interpretaciones al clave de
Couperin ¥ Rameau, de
Bach y Haendel, autor este
altime que ha interpretado
a menudo como director
de foso v en los estudios
de prabacion. Leppard pre-
pard ediciones, que han
servido a numerosos intér-
pretes, de las tres dperas
de Monteverdi. Es curioso
que no haya grabado nun-
ca L'Orfeo, quizd porque le
pilld de improviso la revo-

f.r.qu.lrl.l

lucidn Harmoncourt, 5i
grabd sus propias edicio-
nes de varios de los Libros
de Madrigales v de [la
Calisto de Cavalli

No creemos incompati-
ble el Monteverdi de Lep-
pard con el de otros maes-
Lrs COnCMPOrNCOs Suyos
o posteriores (Harnon-
court, Alessandrini, Garn-
do), por mucho que hayan
supuesto un sallo en el
nivel de percepcion del
repertorio. El salto se ha
dado, sobre todo, en lo
gue se refiere a color ins
trumental, v algo menos
(aungue también) en lo
vocal, Por eso, los registros
para Philips de los Madri-
peales de Monteverdi debe-
rian pasar ya de una vez a
formato CI v contribuir a
la normalizacion (como se
dice ahora) de una serie
vocal que no estd registra-
da al completo, sea de
manera  tradicional o
*auléntica”

Chrguesta wdlad de Cranada

La carrera de Leppard
ha sufrido algin altibajo
imporiante cuyo sentido se
nos escapa, pero es el caso
que vivid un eclipse y que
regrest por unia puerta no
demasiado  grande. Su
recuperacion interesa espe-
cialmente a quienes saben
que hay en este director
una especial sensibilidad
con siglos como el XVII-
XVII vy el XX, Su concierto
con la Ciudad de Granada
(Stravinski: Concierto en re,
Beethoven: Triple Concier
to, Schubert: La Grande)
nos los presenta como
director sinfonico de una
pieza

Sabemaos que es eso, v
que es mucho mas, que es
el autor de registros como
un bello Ariodante de
Haendel v una insélita The
mother of us all de Virgil
Thomson. ¥ eso lo dice
casi todo,

Santiago Martin Bermddez




La misica en retroceso

“ 72 OCTUBRE
25 NOVIEMBRE

:.E-;lll.l.llluld de Madrid

OTONO EN MADRID

unque la misica ha
pasado a ccupar un
lugar secundario en la
programacion del Festival
de tono de la Comunidad
de Madrid, la edicion de
este ano conlicne varias
convocatorias de modera-
do interés. Una propuesta

onginal es lLla pazzia
seritle, una comedia de
madrigales de Adriano
Banchieri -en version

espanola de Luis Gago-,
que serd recreada por 1
Fagiolini (Madrid, Teatro
de la Abadia, 25/28-X),
Bajo el titulo Virgen de Ato
cha, el grupo Misica Anti-
gua, que dirige Eduardo
Panigua, interpretard algu-
nas Cantipas de Sania
Maria de Alfonso el Sabio
en cuatra localidades de la
Comunidad (Pinto, 26-X;
Mostoles, 16-X1; Arganda
del Rey, 17-XI; Rivas-Vacia-
madrid, 18-X1). Se repone
la dpera Merlin de Albéniz,
en version de concierto,
por Coro y Sinfonica de
Madnd, dirigidos por José
de Eusebio (Madnd, Teatro
Real, 27-X). Se cuenta tam-

Festival de O lonao

hién con recitales de Ute
Lemper (Madrid, Teatro
Albéniz, 22/24-X), que abre
el festival, v la mezzo Car-
men Lominchar v el pianis-
ta Manuel Burgueras, con
el titulo D¢ Berlin o Brocid-
way formado por cancio-
nes de Weill (Alcald de
Henares, 28-X; 5an Sebas-
tisin de los Reyes, 9-X1). El
apartado del teatro musical
propone el Woyzeck de
Bichner, con musica de
Tom Waits (Madrid, Teatro
de la Zarzuela, 2/4-X1). Asi
mismo, tendri su estreno
en la Comunidad madrile
fa la Spera para soprano,
barftono y titiritero Enridi
ce y las ttiriteros de Caron
fe del compositor Joan
Albert Amargds, sobre un
libreto de Toni Rumbau,
con la orquesta Barcelona
216, direccidon musical de
Emest Maninez lzquierdo y
escénica de Luca Valentino
(San Lorenzo de El Esco-
rial, Real Coliseo, 3.4-X1)
Completan la programa-
cion sesiones de jazz lat-
no, Engo, masicas Glnicas,
flamenco y folk.

Concurso de direccion de arquesta

BATUTAS JOVENES

el 16 al 21 de

septiembre se han

desarrollado en
Besangon las pruebas
finales del Concurso
Sergiu Comissiona de
direccitn de orquesta. Los
finaliszas han dirigido las
Orquestas Filarmdnica de
Estrasburgo, de la propia
ciudad sede de la
convocatoria y el Coro
Filarménico de Praga. A
esta fase han llegado 20
finalistas, luego de una
dura preseleccion —habida

Festival de Estrasburgo

en Besangon, Nueva York,
Pekin v San Petersburgo
que redujo a esa cifra los
180 candidatos iniciales de
i1 paises. Los directores
que han disputado la final
gson de Estados Unidos,
China, Japdn, Corea, Israel
y varins paises curopeos

A la fase conclusiva no ha
conseguido llegar ninguna
batuta espanola.

En el momento de cierre
de este ndmero a0n no se
conoce el nombre del
ganador.

MUSICA DE AHORA MISMO

esde el pasado 21 de
septiembre v hasta el
6 de octubre viene

celebraindose en Estrabur-
go el Festival Internacional
de masicas de hoy. Para la
apertura se contd con la
Orquesta de la BBC, los
BBC Singers vy Pierre Bou-
lez, quien interpreld una
obra propia, Le visage rp-
tial, v uno de los clisicos
de su repertorio, £l castiffo
de Barbazul de Bartok.
Oiras sesiones se dedican a
recordar a Paul Sacher
(Ensemble InterContempo-
rain), homenajear a Xena-
kis (solistas vy un concierto
de la Orquesta de Montpe
llier). La Spera tiene una
presencia viva e interesan-
te: Impwessions d Afrigue de
Giorgio Battistelli, Loben-
grin —una llamada “accifin
invisible para voz, instru-
mentos y cora’- de Salvato-
re Sciarrino y la curiosa
Exprerimenium mierili
“para dieciséis artesanos,
cuatrg voees femeninas, un
actor y un percusionista”
de Giorgio Battstelli. El
programa se completa con
la figura de Thierry de Mey
como compositor residente
y actuaciones de los grupos

de percusion Amadinda y
de Estrasburgoe y  los

Ensembles Ictus, 2¢2m y el
Cuarteto Spiegel.




Otono Linco

ZARZUELA EN VILLAMARTA

1 la ma de guido

| Ctono Linco Jerezano llega

este ano a su quinta edicidon. El

certamen, muy inteligentemente,
realiza s producciones en diversos
grados de colaboracidn con oiras
entidades artisticas espanolas
(Arriaga de Bilbao, Campoamor de
Oviedo, Cervanles de Malaga,
Palacio de Festivales de Cantabria,
Gayarre de Pamplona y Opera
Comica de Madric), Tres son las
obras que suben a las tablas: fa
cancion del olvido de Sermano, con
dirececion musical del Juan de
Udheta v escénica de Francisco /
Lopez, La bruja de Chapi (Miguel
Roa v Francisco Matilla) v B caserfo
de Guridi (Luis Remartinez y Jerez. Teatro Villamarta.
Maribel Belastegi, a partir de la Lir rezano. 5
creacion de Luis Tnurr)

RUPERTO CHAPI

Catedral de Ledn

FESTIVAL DE ORGANO

escle el r‘.‘l.'!.‘u'.llil'l 15 de ﬁ.l,']".rl iembire ¥ hasta el 28 de Ili,'tllhrl_‘ ¢ viene cele-

hrando la XVIIT edicion del Festival Intemnacional de Qrgano Caredral

de Leon, Paralelamenie, del 2 al 8 de septiembre, uvo lugar el XI Curso
Internacional de Compaosicion de Villafranca del Bierzo, que dirige Cristobal
Halffter. A pesar de su denominacion, los 26 conciertos del festival de este
ano abarcan los péneros sinfonico, de cimara e instrumental. Paul Dom-
brecht e Il Fondamento inauguraron el festival de 2001, un encuentro que
cuenla en programa con las intervenciones de los organistas Adolfo Gutérrez
viejo, Eduardo Lopez Banzo, Daniel Chorzempa —para el que se ha organiza-
do un homenaje-, Miguel Bernal y Theo Brandmiiller. Gustav Leonhardt dari
un recital como clavecinisia y se pondrd al fremie de la Orquesta Age of
Enlightenment.

Ledn, Festival Intermacional de Oesano
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Con la Sinfénica de Detroit

JARVI EN ESPANA

come Jarvi es conocido por 1os

aficionados por la vastedad de

su repertorio, la enorme canti
dad de discos que ha grabado y una
acusada versatilidad de estilo. Su pre
sencia en Murcia, Barcelona y Madrid
al frente de la Sinfanica de Detroit
orquesta de la que es titlar, brindari
probablemente la oportunidad de
calibrar su trahajo como forador del
sonido de esta formacion, si no de
primerisima fila en su pais, si de una
solidez contrastada. En programa, dos
piczas comunes: Kosa Parks Bowle-
verred de Daughenty y las Danzas sin-
Jonicas de Rachmaninoy, asi como
concierios diferentes con magnificos
solistas purn cada ciudad: el Concierto
prara chelo n?l de Shostakovich (Truls
Muork) en la primera, el becthovenia
no Emperador (con Lars Vo) en Bar
celona v el Concierto para chelo de
Dvorik (Merk) en Madrid.

Murcia

Madrid. 16

i I.'!ll‘llu'l

Arias de 6pera en el Palau

Estrenn de Fernandez Alvez

SAX ENSEMBLE

| ciclo Mistca para ef I milenio,

que organiza la Fundacion Sax

Ensemble, prosigue su andadura
en esta nueva lemporada con un
concieno del propio Sax Ensemble,
que cuenta con la dircccidm aristica
de Franciso Martinez v musical de
José de Eusebio. El conjunto cuenta
con una plantilla bdsica de cuanteto
de saxofones, plano v percusidn, a
|i] 1E|l|.' 5 sUuman 'iili'."“\'l(lﬁ.'il"'l'l,'l"lh_'
otros instrumentos o los medios
electraonicos. Fiel a su decision de
apoyar la creacion contemporinea,
¢l Sax estrenari en [ H] CHCAsion una
obra de Fernandez Alvez, el Con-
clerto pord criclro Sexos, plano y per-
custon, nacida de un encargo de la
Fundacion Sax Ensemble. Ademais,
estan programadas piczas de Garcia
Laborda, Lazcano vy Crumb.,

Madric,
Sax Ensemble

ISABEL REY VUELVE A VALENCIA

antante estable de la Opera de

Zurich, presente en los Festivales

de Salzburgo y Viena, que unid
su nombre al de Nikolaus Hamon-
court, interpretari el papel de Gilda
el Ripoletto en el Teatro Real madnle-
no. Inmediatamente después visitard
Valencia. El programa del conciero
propone varios de los pilares del
repenonio de la antista: arias de operas
clisicas, I‘H‘l wiedentes de I mondo
defla luna de Haydn v de Cosi farn fui-
ey Nozze dif f"f_li‘lri'ﬂ'r de Mogarn, E‘L'!I!.!:I-
nas belcantistas (Rossini, Barbero de
Sevifla, Bellini, Capuletas y Montescos,
Donizend, Man Pagguale) vy un solitaricy
ejemplo de la Gpera francesa, Nomeo y
Jrilieta de Gounod

Valencia, Palau de la Musica. 11-%
Isabel Koy waney; Alejandro

Labiala
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Laractiersiicas eapecnales:

Titulos en preparacién:

Roméo e Julictte, de (roumod; Alda. de Verali:
The Nutcracker ¥ The Slecping Beaury, ae
Tehaikesky. ..
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Quincena Donostiarra

BUEN AJUSTE MUSICAL

Auditorie Kursaal 16-VII-2001. Quincena Musical Doncstiarra. Verdi, Rigoletto.
Acquiles Machadn, Alessandru Agache, Maria Jos¢ Morena, Arutjun Kotchinian, Ihxam
Maoentxaca, Produccion de la English Nahonal Opera. Coro Easo. Orquesta Sinidnica
dhe Fuskaeli, Director musical: Jesas Lopez Cobos.

Laable  puesta on
escena die esti va

AN SEBASTIAN

antigua prodduccion
ideuda por Jonathan
Miller pari la Opera
Nacional  Inglesa
(ue sittda L acciton
en ¢l Nueva York
de los anos cin-
cuenta del siglo XX
Iina solucidn intene-
sante ~que obliga a
cleras licencis-. aungue
dlgunos sigamos Pensin-

ey U O Veles & Mk

dificil conseguir lo gue
X0 % TRSICD I'H'.'|".'|'II.1{'||
sl = realiza ung leciuri
meas Fiel, Lia recreacion,
Hevada a eabo en este
cuso v en un Kursanl gue
st mmostro. sulicenie pam
el género, por David
Ritch, no nos lu conven
citho. Ha pecador de esti
tica, algo peligrosa en
und obra gue es todo
mosimienio, interior y
extorior, v en la gue los
Acontecinmenions s pree-
ducen con celeridad chasi
cinemuatoprilicn gracias o
b extraordinaria v enjuta
Libor de Verdi, Los core-
sanos estuvieraon dema-
stadn ordenados, a0 vieces
sl |JI|1|.'I| 5, 1||-|'IIII.'\I!HH
on uni suere de corco-
gafia fuern de logar,
Incluso en un meamenio
che Gl tempernie e
cional, cuando Rigoletto
b insulizn v clanu por =u
bvian @ Comrtitetenres, Off reizza
dletprmenta®y, Taltor nervio
stamia, arrehato, vibi
cln, No pareoe verosi
mil. en efecto, que en
mstante an viedento, no
hava una clara ruptur,
un cambio de registro,
(&) L'l e Ii|-|'|||'|”' L8] F"-Hrl
cipo el rgado Rigoletin
Subre esta pucesin en
eavena Hbhiamente dra
malica  adclupron  Oon

avieno la mavoria de los
cantanies L'n  promer
aplauso para los hispa

nos, Maria Tosdé Moreno
ROV Uun |1|||,|| Tiranie
en by zona muis aenda: su
ViR sl | adla ver monos
cerca de lo ligero v miis
I.1|.' ley liricon. Prosa Il‘||1il"'_
con buen acuerdo ¥V N
la, postura Jde Lipez
Colyos- cle Las notas pica

das de Caro nome, gue
canto, de odas Formas
espléndicdamente. o

gue la carnosicad de su
msirumento oforga o H
joven Gilda, gue no es
U paaguatin, un cari

ter que no se le suele
chair Fue justamente
aprhiuchicki. Como Maclu

ey, qquer, d despecho de
ilguna nota lgernmente
engolada, emitio  nuy
sanamente v lucid =
bello timbre de livico

ligera con o willies. Salics
airasa, con adecupdo
|tl1'||l1:|| l,ll_'| .||11.'|i1':| 1,I‘I.' |.,l
dificil Parmi, veder e
fr.!_r__*l'f”n‘ LV TS | Pl |._"|r

hrdy poco, ¥ expuso uni
estimulante  Donna o
mobile, con st natural de
cierre brillante v bien
apoyviado Juego de un
atagques Impertectn, Inclu

sov i proehas de ser un
actor estimable en su
prapel dhe jefie mafioso, La
e ead Baelies Agache, gue
es un baritono de voe
osvura v oalgo bronca.
con graves en la gola

agudies problemsitioos,
sHL auleniivn proveoion,
¥ oexpresion monalona

Lo peor. pese o o indu

cable prestancin del can

tinte romang, lTue la
icapacicad para ¢l can

to livico v legato en los
Presllisimmos alios con Gl

die, Interesunte la voe
joven dhe Rotchimian, ouee

tiene un problc
dar buena
martdim  Sparafucile: no

tiene el Fa grave. lixaro
Menmxaca, corredta ¢n lo
musical es insuficienie
en lo vacal: Maddalen:
hia de posevr un timbre
s sonoro v sensual. En
el resio del repanto hubao
de 1o, Lo mejor vino
de parte de Ainhoa Zuhi
Mg, Giovanng entona
ta v sepura, v Ricardo
Sulaberna, un Ceprano
N supuanto. Dos arvistes
de la tierma

Fa Oyveguessta de Hus-
kadl, que sin duda va
1|IR'|r‘|.|1|k|f' Parcoie
CICONIRrSSe MUy A Eusto
i las ordenes de Lopez
Cobos, gque dio v lec-
cion Jde buen hacer. Su
VErSIOn, siempre muy
pendiente de la escen,
e Clar, procisa, matiz
i, transparente de fex
turas, 1o que guizn le
guita oscoridad 4 una
MUSICH e i vedes os
.||_'_"|r sdarchicha, Jerc Ier ¢lu
A cambio ligeresa, agili
dlad, movimicnto, vida
supo jugar haabilmente
eatre lo livico v 1o decimd
ticen, Y, sabre 1-|n||.|_ IVl
o desde ¢l principio un
lL'IIl|"HI-IIII'II|l MUY lerreds
e se constituyo ¢n el
mervior conteal de un dis
curso coherente. Lo gue
no estuve reniclo con las
thosis necesanias de clasti
Cidnel: mamepo de raba
o, rallentindi, accele
randi, vic, La jrariiiur s
ofrecio integr -con ol
o Gildhn-Daca sin cor
fes v com L eabalets de
eatee Oltimgo O Possenfe
ror e Cletetiici) -
prescindid e algunos
agudos labituales

Arturo Reverler

S



ACTUALIDAD

BILBALD

En el Euskalduna

FULGURANTE DALILA

Palacio Euskalduna. 12-1X-2001. Saint-5aéns, Samson et Dalila. Dolora Zajick (Dalilal, Clifton Forbis (Samson), Albeno Gazale
iSumo Sacerdote), Carlos Lopez Galarza (Abimélech), Orquesta Sinfdnica de Bilbao, Cora de [‘_frpr_-ra de Bilbao, Director musical
Antonello Allemandi. Director de escena: Beni Montresor (realizada por Matias Cambiasso). Producccian del Teatro Colén de

Buenos Aires

Sarson ¥ Dalila en la produccion de Beni Montresor

La temporada 2001
2002 de la ABAO (Aso-
ciacidn  Bilbaina de
Amigos de la f.}l‘rl‘rd?
comenza, como viene
siendo habituwal
una apera de repenorio, En
esta ocasion fue Samson et
Dalila de Camille 5aint-
sddns, Con una ‘]'!'l'llthh't'll.lf'l
del Teatro Colon de Buenos
Aires, m LA CSOCNICD quc
se ha podido ver en el Tea-
troxr Real de Madnd hace no

oo

demasiado Dempo

La escenografia, de corte
muy tradicional, empleaba
material |':|.m-.ni1'a en gran
[‘L.Ifh‘ dee 85U « 'ir'll'llh?‘\.il.'lill'l
Stendao |_'| Set LN Io acto en la
casa e Dalila el mas efectis-
ta desde el punto de vista
visual, destacando también
Ia enorme rueda que preside
el acto rercero o las colum-

1]
2 st lvCA+n

nas derrumbadas que cam-
ponen el cuadro final en el
Templo de Dagén. El ballet
fque protagoniza la bacanal
del tercer acto, de corengra-
fia muy original, fue oro de
los puntos mias destacados
de la puesta en escena

En cuanto al reparto
vl el protagonista mascu-
|'III.I‘I esluves l[lll..‘l]!l!l,'i'.{rl..ltl I:IHT
¢l tenor estadounidense Clif-
ton Forbis, cantante que se
ha F'|r|||._i|.!._;;|.|._|1l pror
Eurapa, hahiendo realizado

j'il ML

Casi T1]||.I S Carrera €n su
pais naral. Vaoz de gran valu
men vy de corte claramente
dramitico, realizd una ejecu-
ciim del personaje de Sansin
compacia con agudos des-
lumbrantes y componiendo
¢l personaje a lo largo de
toda la representacion. Por
otro lado, el verdadero des-

]'llil‘glll:: vocal estuvo en la
J'I‘.'lrlil'll'fl.'ll.'iidll'l de Dolora
Zajick en el papel de Dalila
Con eqe papel, [a mezzoso
prano norteamericana  ha
cantada en Bilbao casi rodos
sus grandes personajes, e
dando dnicamente la Ehali
del Dom Carlo verdiano
Como siempre, deslumbred
T 5U PR sleroso instrumen-
to vooul y por su capacicdad
musical en las partes mas
cantabiles. Su interpretacion
de la famosa ang Mon coenr
s'ouere d fa voix estuvo Jlena
de la voluptuosidad inheren
te a la musica, realizando
unas pianos bellisimos
manteniendo el MNato de
manera admirable

el rMEsto el rl'j‘r'.|.|'r|| r_'i
Ahimélech de Carlos ||.'|i‘||'?'
Cralarza se mantuva dentro
de unos parimerros discre-

[0S, I[]L}.‘i‘l]ill!li‘l Ui vioFE no
demasiado sonora, Resaltan
do mis la interpretacion del
haritono  italiano  Alberto
Gazale como Gran Sacerdo
te, siendo su punto mas
resaltable la
Dalila del segundo acto

Ia Grquesta Sinfdnica de
Bilbao maostrd un
arractivo v supo transmitir el
espiritu de la masica france-
a1, siendo dirigidos de Forma
admirable por Allemandi. El
director de orquesta italiano
s¢ ha convertido en el dinec-
tor musical gue mas ha din-
gido en Bilbao, lleva mas de
vente !Hllﬂ.]llqtﬂllli""' d HUS
espaldas. La participacidn
del coro fue comrecta, stendao

esCéna cCon

sonldo

s sobresaliente la contri
bucidn femenina

Carlns S4dinz Medina

Javier el Real
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Hogwood v Dombrecht

ASTURIAS ANTIGUA

Semana de Masica Antigua. 11/25-VII-2001. Oviedo, Festival de Masica Antigua. VL2001

i Tras la intensa activi
= dad concertistica de la
= lemporada musical
asturiana, el periodo
= estival supone un cier-
to frenazo en los especticu-
los mis impactantes aungque,
en los dltimos afos, la activi
dad es creciente, especial-
mente en las dos principales
cindades de la region. Gijon
ha consolidado una Semana
de Musica Antigua en la que,
paralelamente a los concier-
tos, se desarrollan una serie
de cursos que van desde ¢l
renacimiento al barroco a la
afinacion de claves, entre las
multiples propuestas. En
este edicion, la estrella del
ciclo ha sido la presencia de
Christapher Hogwood v su
emblemdtica agrupacion The
Academy of Ancient Music
Ellns fueron los encargados
de irabajar el repertorio
barroco con los alumnos
participantes, ademis de
ofrecer un extraordinario
COonclierio su '.Ij.'.'ﬂll):'l.('l(‘:lﬂ de
camara v gue ¢l propio Hog-
wood abriese los ensayos al
pablico en general v pro-
nunciase una conferencia
centrada en la necesidad de
forzar en la imerpretacion
en el campo de la misica
antigua, Su trabajo en la
cuarta entrega de la semana
ha sido un revulsive que
revalida su crecimiento
A lo |.H"y:|.'r del mes de
agosto, Oviedo tomd el rele-
v con la primera edicion de
un Festival de Miisica Anti-
gua que recoge la herencia
de los tradicionales ciclos
musicales gque se celebraban
en ¢l claustro de la catedral.
Seis Agrupaciones tomiaron
parte en el arrangue de un
ciclo que ha enido una res-
puesta popular apabullante,
con cerca de diez mil CRPEC-
tadores v llenos absalutos en
el recinto catedralicio, For-
maciones como la Orguesta
Barroca de la Unién Euro-
pea, The Dufay Collective,
Schola Antigqua ofrecieron
interesantes concierlos, si
bhien la mavor calidad vino
de parte de [l Fondamento,

}U sch€Afzo

Christopher Hogwood

el Drottningholm Baroque
Ensemble v, en menor medi-
da, de La Petite Bande

Paul Dombrecht e [l
Fondamento ofrecieron una
sonaridad opulenta v vigo
rosa, especialmente en obras
comno el Conclerto para obos
en fa, de Vivaldl o en Miisi-
cat fxarea los reales fuegas arti-
ficiales, de Haendel, en una
version festiva, vibrante, de
hondo calado, controlada v,
a la vez, muy expansiva. Lo
mas interesante de la actua-
cion  del Drotningholm
Barogue Ensemble vino en
su dspera ¥y sorprendente
version de Las cudalfro esla-

clomes, de Vivaldi, Sorpren
de la agresividad v la falta
de prejuicios con la que

afromtan la emblemaitica
obra “L'FTU!'.“. 100 IMdX1Ima,
potenciacion de las disonan-
cias, empleo de los femin en
apariencia andrquico y que
nos lleva a un paisaje casi
EXPresionisti. Aportan una
mirada reflexiva, muy intere
sante y a rener én cuénta
Pese a la expectacion previa
no convencieron Sigiswald
Kuijken v La Petite Bande
Una de cal y orra de arena
ofrecieron en su concierto
ovetense, Obras
Conciento farda dos chelos en

como el

sof menor de Vivaldi o el

s lkan Bromd

Concierio parad cuerdas y

bajo contingo en sol menor,
de Francesco Durante, mag-
nificamente interpretadas
uvieran su conirapuntao &n
una version muy pobre de
La serva padrona, de Pergo-
lesi. Cantantes como Marie
Kuijken o Antonio Abele son
UTIPTOERICS Pard Ung agrupa-
cion del prestigio de La Peti-
te Bunde. De poco sirvid la
controlada version musical,
Serpd ram
I'|E|:|||.|. sin ideas: mediocre,
en definitiva

5 asisiid g una

Cosme Marina



Carlos Alvarez en el Real

VOZ EN CUELLO

Teatro Real. 19-V11-2001. Carlos Alvarez, baritona Ornjuesta
Sinfanica de Madrid. Director: Miguel Orntega. Obras de
Soutullo v Vert, Chapi, Moreno Tormaba, Guridi, Donizett,

Bellini v Verdi

Carlos Alvarez

El malagueno Carlos
Alvarez tal vez sea la
miis imporianie voE de
baritono operistico de la
actualicad
Su timbre dorado, su
volumen insolente, la
riqueza de sus regisiros, la
homogeneidad de su valien
e extension, son puestos al
servicio de una emision
segura que busca, en todo
momento, e miximo de
sonoridad posible gracias a
un sabio y aquilatado trabajo
de concentracion.

A pesar de su juventud
yi su carrera va marcando
etapas. Se inicid como bari
tono juvenil v lirico, circu-
lando por el repenorio mas
ligero de su cuerda, entre el
clasicismo y el beleantismo
Ahora se empiecza a medir
con papeles de mayor peso
vacal (Posa en Don Carlos,
Rigoletto gue espera debutar
en la proxima temporada
madrilena) gue exigen
medios mas oscuros v den-
5. La conlencion SIgUC
siendo su norma, dungue,; i
vecoes, ¢ exceso de presion
del aire sobre las cuerdas
vocules ensancha indebida

mente la vibracion v puede
jugarle malas pasadas. Todo
se andard v la prudencia del
artista sabri sobreponerse a
las dificultades que supone
evolucionar dentro de una
vog, lener historia

Lo mejor de fa noche fue
el temible Credo del Orelio
verdiano, vertido con una
potencia y una ferocidad
gue pasaron valientemente a
través del cercano muro
arquestal, Por el estilo fue la
prestacion del Ford en Fals-
fafl, que va le conocimos en
la Zarzuela. Las piginas
espanolas (las previstas, mis
La cancion del ofvido de
Serrano y La tempestad de
Chapi) se overon con gene-
rosidad de sonido y buen
lirismo. Lo menos inleresan-
te de la velada fueron los
momentos de belcantismo,
donde la voz resultd solven-
e pero faltaron unas buenas
dosis de linea v ligado

La orguesta se oyo pim-
pante ¥ un poco confusa en
las zarzuelas y siguio zurzue-
leando  alegremente  en
Donizett y Verds

Blas Matamoro

Javier del Fasal

ACTUALIDAD
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ACTUALIDAD

PERALADA

Aniversarios y estrenos

LA DIVERSIDAD COMO META

Festival Castell de Peralada. 7-VII/23-VIII-2001.

Una de las miéximas
virtudes del Festival de
Peralada es la versatili-
dad que ofrece su pro-
gramacion. La edicion
de este ano no ha sido
una excepcidn v junto
a pPropuestas mis con-
vencionales se han podido
ver especticulos en gue la
musica de nuestros dias
tenia especial protagonsmo.
Entre los primeros merece
destacarse el Concierto de
aniversario, que era a la vez
un homenaje a Montserral
Caballé, por su fidelidad al
certamen, donde la soprano
catalana consiguid momen-
tos estelares, como la escena
del cuano acto de Ofelln, La
velada se inicid con el fnno
delle nazion!, donde Verdi
parece querer plantear la
unitn de los paises europe-
as, con la cita de tres him-
nos nacionales, ¢ incluia
fragmentos de Operas, para
acabar con March with me,
de Vangelis. Entre los parti-
cipantes destact la presencia
de Carlos Alvarer, con su
brillante estilo, la musicali-
dad de Montserrat Marti v la
profesionalidad de Stefano
Palatchi, estando mas discre-
s el resto de los participan-
tes, en especial Oscar Marin,
con momentos de afinacion
dudosa.

Ora de las entidades fie-
les al Festival del Emporda
es el Orfedn Donostiarra,
que volvid a confirmar su
excelsa calidad, con un can-
to homogénen, realzando las
ahras con gran cantidad de
matices, como se pudo com-
prabar tanto en el Reguiem
de Verdi, como en el com-
plejo fvan e ferrible de Pro-
kofiev, La Orquesta de la
Opera Nacional de Sofia,
fque acompand ambas obras
wvo un rendimiento irregu-
lar. En la primera, dirigida
por Emest Martinez lzquier-
do, el resultado fue discreto,
influido por las caracteristi-
cas de la obra, consiguiendo
en la segunda, con José
Antonio Siinz Alfaro, una

32 schi€afzo

PERALADA

Eva Marton

mavor identificacion. Entre
los solistas del Regriern, hay
gue mencionar 4 Georgina
Lukas que posee un timbre
\-'l:ll.li.i.i.'l]l]. '.11]IIL|LIL' A VeCes N
brilla, y mantuvo el caricter,
a Josep Bros por su buen
fraseo habimal, en una obra
a la que creo se ha acercado
prematuramente, v el nivel
correcto del resto del repar-
tex, En la cantata rusa destacd
la presencia de Juan Echa-
NOovEe, CONMIy NArTac lflr
Dentro de la masica
actual, se produjo el estreno
en Fspafa de Bernarda
Albas Haus, de Aribert Rei-
mann, ¢on una partitura gue
s¢ ha deflinido como marti-
lleante (Ver SCHERZO n*
150), Aunque tiene esta
caracteristica v los compo-
nentes de la simplificada
orquesta imponen fuerza, no

consigue reflejar toda la
intensidad del druma de
Garcia Lorca,

Quien si lo alcanzd fue
Harry Kupfer que prepard
una puesta en escena llena
de tensiones, que expresa
ban claramente la atmosfera
agobiame, con un decorado
enmarcado con sillas, que
contribuia al ambiente
cantantes destacaron princi
palmente por el trahajo de
equipo y por la identifica-
cion teatral de sus persona-
jes, superando suficiente-
mente las grandes dificulta-
des vocales,

Otra composicion actual
era El cantico del sol, de
Sofia Gubaidulina, sobre
textos de San Fruncisco de
Asis, estrenada en 1998, Se
trata lJL" una ]'Illllllulll CNCAr-
gada por el gran Mstislav

Liss

Rostropovich, que es a la
vez su impecable intérprete,
donde la midsica mantiene la
linea habitual de la autora,
con un tmbajo muy elabora-
do, pensando en ¢l solista,
pero con el uso de instru-
mentos especiales gque con-
siguen crear un apreciable
I[IIPLLL[EJ. gL‘I'IL'rjIT‘II'.IiI umn
l‘.'?-FlL'LjH.I contraste entre l"J
violonchelo llevado al limite,
el Grupo de Percusionistas
de la Orquesta Nacional de
Lituania y el cohesionado
conjunto de voces del Coro
de Orenburg. Esta entidad
habia complementado el
conciero con una amplia y
variada seleccion de la Litur-
gla Onodoxa Rusa.

La dpera tradicional esmu-
vo representada por dos de
las piczas del triptico pucci-
niango, en las que sobresalia
Joan Pons, gquien supo dar
vida a dos personajes tan
distintos como el rudo
Michele de N rabarro v el
picaro protagonista de Gilan
ni Schicchi, con un fraseo
denso en el primer persona-
je v lleno de detalles en el
segundo. Del resto  del
reparto, debe destacarse la
buena linea de Montserrat
Marti, que cantd con gran
delicadeza su conocida aria
¥ un conjunto de cantantes,
algunos con medios limita-
dos, que estuvieron mejor
EsCenica Jue '\'lN..,:ll:llH,‘l“l:_'.

D las puestas en esce-

na, destacd la de I rabarro,
producida por el propio fes
tival, con un tinglado de los
muelles de Paris, bien tlumi
nado v un  movimiento
generalmente vilido, mien
tras que la de Gianni Schic
chi no acababa de integrar
¢l mundo exterior ¢ interior
I los recitales, sobresa-
licy la presencia de Eva Mar-
ton, Con un programa inte-
grado por lieder de Schu-
mann, Strauss y los Wesen-
donk Lieder, de Wagner, a
los que aportd su estilo
extrovertido v teatmal

Albert Vilardell



Palacio de
la Opera

A Coruna
Venta de localidades
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Informacion (10 a 14h)
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Organiza:

r. . » Orquesta
334 Sinfonicade

- Galicia

Festival Lirico

49° Festival de Gpera de La Coruna

W 19 v 21 de octubre: Opera

CISEPPE VERI

Um Giormo di Regno (1] Finto Stanislao
Welndrama mocosso in due aili

lose ). Fronial, Alfonso Anioniozzi,
Sveila Vassileva, Peiia Peirova,
Giuseppe Filianuli, Roberto de Candia
Roberie Rizzi Brignoli. director musical
Pier Luigi Pizzi. director de escena
Jordi Casas, director de corn

Coro de la Comunidad de Madrid
Orquesia Sinfonica de G

Produccian de lag teatros Negio di Parma Y T

nale di Balogna

Preciog de las localidades

A: 7500 B:5000 C1,3.500, C2:2.000

2. 1.000 PTS. MENORES DE 50 ANGS ¥ MAYORES DF 65

Auntamienio de La Corunh;
Concella de A Comina

B 2 de noviembre: Concierio

(i =ErPE YV ERDM

Messa di Requiem

Parn solistas, cor v orquesto

Ana Maria Sanchez. soprano

Tea Demurishvili, mezzasaprana
Giuseppe Sabhaiini. (enor

lldar Abdrazakov, bago

Victor Pablo. derecior

Jordi Casas. direcior de coros
Coro de la Comunidad de Madrid
Coro de Camara del Palou de la Misica de
Baree

Orquesta Sinfonica de Galicia

lrllrr Wl rlJI' IrII.J- Ilh“'rl'lrl'lf-'dllll' A

A:4.000 B:3.000 C1:2000 C2:1.000
(2 500 PTS. MENORES DE 26 ANOS ¥ MAYORES DE 65

Colaboran:
AMIEES TH
Iyl I

A CUMRL N

UNTA

11 Festival Internacional de Musica de Galkcia



CANTABRIA

50 anos del FIS

BALANCE SANTANDERINO

L Festival Internacional. 1-VIIV1-1X-2001

Es materialmente impwo-
sible, para resumir la
1 referencia a una mani-
& festacion coma @] Festi-
val Internacional mon-
tafiés que se acerca al
centenar de conclertos
repartidos por todo el
territario comunitario,
intentar otra cosa que
exponer dos o tres juicios
penerales sobre su desarrollo
y citar agquellas sesiones de
entre las presenciadas gue
mis merezean el recuerdo, Y
elle, aungue se separen a
trabajos  especificos  las
representaciones opernsticas
F '.11..' I.Iil”'f.a.. Como Ll{['l.li =
hace. Pero vayamos a esos
juicios previos generales,

Sea el primero el franca-
mente positivo del muy alta
nivel interpretative medio v
del interés v del éxito, no
menas repetido de la mayo-
ria de los conciertos, S5alo
después de esta afirmacion
de partida, cabe —al menos
para quien firma— lamentar
gue en edicidn tan sehalada
como la quincuagésima, tan
ligada a la memoria del inal
vidable director castrefio Ata-
ulfo Argenta, no se haya urili-
zado sino en una sola noche
a la Orquesta Nacional y ni
siquiera haya estado presente
el Orfedn Donostiarm.

Ciclo sinfonico-coral

Mo fue madrugador este
ciclo en 2001, por mas que
acogiera quizds algunos de
los actos mis destacados. Lo
abnio el dia 20 de agosto ¢n
el Palacio de Festivales, en
{..'“.."I]]i!h.] I.IIIII..".I]'IIL'!I[L' INsiru-
mental, la mids que solvente
Orguesta del Festival de
Brescia-Bérgamo dirigida por
su titular Agostino Orizio. En
programa, los Conciertos
para piano de Mozant nime-
ras de Kachel 242, 365 v
271, con Alexander Madzar
¥y Yaara Tal-Andreas Groer-
huysen de solistas. Luego, y
tras la interesante colabora-
cion en la Iglesia de Santa
Maria de Laredo (dia 23) de

}4 schi€azo

Riccardo Chailly

la Coral Salvé —de la que es
director José Luis Ocejo, que
lo es del Festival- con la
Orcuesta de Transilvania en
la Misa solemne de Santa
Cecilia de Gounod, vino la
espléndida  demostracitn,
tan prenada de recuerdos,
gue ofrecid Rafael Frihbeck
de Burgos al frente de la
Orquesta y Coro Nacionales
de Espafia (dia 24) en un
Reguiem de Verdi magnifica-
mente entendido, con Inés
Salazar, Alicia Nafé v Aquiles
Machado de solistas. Como
colofén, v aunque los nom-
bres no lo dicen todo, aqui si
puede aseverarse gque las
presencias finales en este
apartado  respondicron a
cuanto de ellas se esperaba
La Orguesta del Concen-
gebouw  con Riccardo
Chailly a su frente v con el
pianista Jaen-Yves Thibaude
de solista, lo hicieron en
Stravinski y Ravel (dia 30)
Por su parte, al dia siguiente,
la Orquesta y Coro de la
Academia Santa Cecilia de
Roma -que volverian a
actuar el 1 de septiembre-
estrenaron €l encargo hecho
a Xavier Montsalvatge por el
Festival, su lacida, rica en
ideas y muy atractiva en lo
sonoro Sinfonfetta-concerto
para flauta y orquesta, con
un formidable Jaime Martin
de solista, v recordaron
aquella imborrable efeméri-

de de las sinfonias beethove-
nianas de Argenra del ano
1953, con una mais que plau-
sible Novena

Musica de camara

Por seguir con el orden
cronologico utilizado hasta
agqui, citaré en primer luga
las actuaciones de los Madr
galistas de Praga en La Dien
Aparecida (cdia 5) v del Cuar-
reta Ars Hispdnica con el
pianista Juan Carlos Corne-
lles, en San Vicente de la
Barquera (dia 7), para pasar
enseguida a la gque protago-
nizd en la Colegiata de Santi-
llana dos dias después del
Trio Mompou. Ejemplar en
su programa, con ¢l estreno
absolute del muy personal v
muy redondamente logrado
Trio n® 2 con el que Carlos
Cruz de Castro habia cumpli-
mentado un encargo del
CDMC para la prueba san
tanderina, ademds de sendos
recsiienos mom F"ﬁ FEANOS LI'."
Grarcia Abril v de Montsalvar
ge, se produjo en lo raduc
tor con grandes calidades

Una serie de tres estu-

pendas sesiones, en las que
los nombres tampoco falla-
ron, cierra este capitulo en el
estilo elegrifico que me
impone ya el espacio. La
abre el grupo Zarabanda que
encabeza y dinge el flautista
Alvaro Marias, que ofrecio

en ¢l clausira de la Catedral
un precioso programa sobre
la Venecia de Albinoni (dia
13). Sucesivamente ¢l Cuar
teto Parisii con el clarinete
Darko Brick (dia 19), estrend
con cariacter absalure en el
mismo claustro el también
encargo del Pestival a Jesis
¥illa Rojo, plaismado en su
Quinteto para clarinete y
crarielo de cuerda v el estu-
pendo dio Angela Sonder-
mann (flauta) y Wollgang
Weigel (guitarra) hizo lo pro-
pio en el Monasterio de Sue-
sa (dia 25) con las paginas
que Tomids Marco, Zulema
de la Cruz, Javier Jucinto y
Milko Kelemen dedicaban
&N SU SesSEnia t'umpluuhun a
Cruz de 4.“.;|~.rr|_';_ ASUNISMO
estrenista de Tres Piezas del
frsardo.

Recitales

Los nombres de Daniel
Barenboim v Jordi Savall
permiten no emplear mis
lugar que el necesario para
escribir que el primero wed
en la sala Argenta del Palacio
de Festivales (dia 14), con
Albéniz en el programa —en
presencia que he titulado
“muche méis que un recital”
v el segundo en el claustro
catedralicio (dia 27)

Y como complementos
de no menor interés ni
IMPOTEAnca para esmne apana-
do, voy a terminar con las
referencias al recital de rga-
no en la Iglesia de Santa
Lucia de Philippe Lefebvre
con ¢l CRCATROD Jesirenc @n
programa de Cortefo  de
Angel Oliver (dia 16), v al
que, en la Catedral, el pianis-
ta Bruno Caning —al gue voy
a hacer gracia de su Bach-
protagonizd de Klangrepie,
Ia aobra |‘Irt'rl'li,l1._|;| a ,‘gur;_'h;"]n
Cananeo en la ¢ s g-{||;'||,1|:|
de ese ejemplar concurso de
composicion Manuel Valcir
cel que patrrocing y organiza
la Fundacién Marcelino
Hain.

Leopoldo Honlandn



Academia cintabra

MATRICULA DE HONOR

Santander. Palacio de Festivales. 10-VII-2001. Encuentro de Misica v Academia de Santander. Mozar: Cosi fan tutte
Alumnos de la Feouela Reina Sofia. Director musical: Antoni Ros Marbd.

a propuesta del Primer

Encuentro de Misica y

Academia de Santander,
una nueva iniciativa nacida
de la feril imaginacién de
Paloma (O"Shea, era en rea-
lidad una funcion de fin de
curso (repetida) que resu-
mia las actividades del
Encuentro ¥y en particular
las llevadas a cabo en las
clases magistrales imparti
das por Teresa Berganza,
quien adiestrd al joven
reparta, La mano de [a can-
rante y profesora madrilena
se notd, v mucho, en lo
tocante a la diccién, a la
linea, al cuidado del recita-
tivo., Como se notd la de
Ros Marbi, que desde el
foso llevo aladamente a
una prometedora Orquesta
de los Encuentros, al Coro
del Palacio y a los cantan-
tes, a los que arropd con
diserecion v a los que hizo
miervenir en un discurso
trazado con gran exquisi-
tez, de corte cameristico
(algo peligroso en un
recinto tan grande), No
hubiera venido mal una
mayor L*f'I.L"fﬂI'sl ¥ Unos acen-
tos mids decididos a una
Opera que contiene tam-
bién pasajes de bravura

El equipo wvocal se

Opera en el Festival

NAFTALINA

Santander. Palacio de Festivales. Festival Internacional de Musica,

SANTANDER

Francisco Santiagn, Davinia Rodriguer y Vincent Boussard en un ensayo de Cosi fan futte.

movia con la leccidn bien
aprendida, disfrutando.
Destact la templada Fior-
diligi de Ana Lucrecia Gar-
cii, segura en los agudos,
cumplidora en las agilida
des (excepto los trinos),
bien que su instrumento
no posea la robustez nece
saria para lan inclemente
parte. A su lado el refinadao
Gugliclmo de Gabriel Ber-
mudez, muy bien dicho y
trabajado. El artista ha
ensanchado su muy lirico

Opera Nacional de Hungria. Director musical: Rico Saccani.

eso huelen los anti-

guos decorados de

Mestres Cabanes res-
taurados para esta copro-
ducciton de Aida con el
Liceo. Las telas, muy rea-
listas, son bellas v dan
buena perspectiva y espa-
cialidad. Pero en un esce-
narno como el tan limita-
do del Palacio es dificil
montar esta espectacular
opera  verdiana. José

Antonio Gubiérrez hizo lo
que pudo para que la
accifin prosperara, aun-
que no evitd rigidezes,
incongrucencias e infanti
lismos de lo mis &iftsch
En lo musical, Rico Sacca
ni, que no es ni refinado
ni posee la dimension
expresiva y colorista que
serian deseables, concend
con seguridad vy habilidad
extrayendo buen partido

instrumento, en todo caso
aun falte de graves. Musi-
cal, centrada y apropiada
en lo escénico la Dorabella
de Ana Hisler, mezzo lirica
de atractivo umbre v ciena
fijeza en la zona alta. Cono
por arriba y deficiente en
la articulacion, pero con
estilo ¥ un centro grato,
Ismael Jordi como Ferran-
do. Eficaz y expresivo,
pero con la voz baritonal
en la gola, Francisco San
tiago como don Alfonso y

muy scechrette, con voz fri-
gil y quebradiza, Davinia
Rodriguez como [Despina
El francés Vincent Hous-
sard dispuso todo con la
méixmma sencillez y movia
bien la accidn con lo mini-
me y unos figurines suge-
rentes de Lacroix, aungue
sin penetrar en los signifi-
cados profundos de la par-
titura. Un buen final de
CUrso,

Arturo Reverter

1-V1I-2001. Verdi: Alda. Coro v Orquesta de la

de los aceptables conjun-
tos hingaros.
Vocalmente lo mejor
estuvo en la garganta de
Luciana D¥Intino, de agra-
dable pasta vocal, firme y
expresiva, pero sin el
metal dramdtico gue pide
Amneris. Problema que
agueld también a la musi
cal v delicada Aida de
Manon Feube], de escasa
agresividad en la franja

apuda. Excesivamente bari-
tonal y oscuro, pero con
sepuillo, Viadimir Galouzi-
ne, ayuno del lirismo qgue
pide Radamés. Flojo Paoclo
Gavanelli, con pocos gra-
ves ¥ agudos de escasa
vibracion; su Amonasro no
tuvo la exigida amplitud.
Opaco, sin brillo el Ramfis
de Askar Abdruzakov.

A.R
selrEA2n

sare] Koy
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SAM SEBASTIAN

Quincena Musical Donostiarra
UN PAISAJE VARIOPINTO

LXIl Quincena Musical Donostiarra. 6-VIIL5-1X-2001.

Ana Maria Sinchez

Buena cosecha musical
# la que, globalmente, se
= ha recogido este afo en
la Quincena. En pdgina
aparte se habla de Rigo-
fetto, Trazaremos ahora
unmna muy breve Y con-
densada  cronica  de
algunas de las otras
cosas oue han merecido
NUEstro interes
El concierto Viva Ver-
dif ofrecic de todo
como era de CHPHEEIT O una
sesion de mas de tres horas
y media v no menos de 27
fragmentos de 12 Operas. Lo
mejor lo aportaron las dos
protagonistas femeninas, la
mezzo norteamericana Dolo
ra Zajick, que es una fuerza
e la naturaleza por agresivi
dad timbrica, extension y
facilidad en los tres registros,
¥ la soprano espanala Ana
Maria Sinchez, la suavidad
hecha canro, siempre medi-
da vy musical, s&lo aparece
algo forzada en alglin exire-
mo agudo. Lo peor vino de
la mano del velerano tenor
inglés Denmis O'Neill, gue es
un lirico disfrazado, leno de
trucos ¥ de acentos melodra
para
Robeno Scandiuzzi es un

1'|:|li.r|| 15 la :._'|.i|l,'!’1'.l
hajo algo dfono v no siem-
pre afinade, con un timbre
seforial ¢n el centro ¥ gra-
ves ue adauiere un peligro-
50 v feo tinte engolado en
los agudos. De interés, pero
un poco por hacer, el barito-
no Lado Atmnelli. Antonello
Allemandi, un masico fun-
cional, que marca muy grue-

_j]E] sch€fzo

3
3

Lorin Maazel

samente v que sile del paso,
pero que no penetra, dirigio
a una aplicada y no siempre
bien rtratada Sinfdnica de
Euskadi v a una entonada
Coral Andra Mari

Los grandes conciertos
sinfdnicos se abrieron con
la Concertigebouw vy Riccar-
do Chailly, un director fogo-
50 v demostrativo que brilla
en la misica gque tiene una
dimension danzable, como
la incluida en el muy bello
programa. La nca instru-
mentacion, los JUuC LS, los
matices del Concierto en sol
de Ravel fueron bien capta
dos por la batuta y €l pia
nista Jean-Yves Thibauder,
pulcro, nitido, filigranero, a
gquien s le podria haber
pedido algo mds de efusion
poética en @l magico Ada-
gio assal, Novedad casi iotal
¢ra €] haller Agon, una de
las obras de la época serial
de Stravinski, partitura ari-
da, seca v disonante que
fue transparentemente verti-
da. Todas las familias de la
agrupacion  sinfanica  se
lucieron en El pdfaro de

Sfruego, donde la barata acer

téh a clesentranar la compleja
polifonia v a
stibiros contrastes

marcar los
El can-
Ciertno &€ Cerrd con
negra

que es La palse raveliana,

esa
evocacion del vals

que Tuvo €n esle Caso una
interpretacion brillantisima,
guizd algo faha de imagina-
cion para la aplicacion del
\'.{Jl{” ¥ OUn MmEaEncoy mas |1t'-
xible de los ritmos

Siempre Lorin

Maazel es un auténtico
mago de la batuta, siempre
clara y dgil en sus manos. Su
manera de marcar, algo
caracaleante, su elasticidad
en la consecucion del rtmao
lrase, casan hien con las
caracteristicas de una sinfo-
nia como A Cuarta de Gus-
tav Mahler, ofrecida con
extraordinaria limpidez, bri-
llo y virtuosismo por los
musicos de la Philharmonia,
miis que con un sentido de
lo trigico, en busca de esa
conexion que sin duda man-
tene esta mesica con el
mundao expresionista.

Dignas de loa fueron las
dos sesiones ofrecidas por la
Sinfonica de Tenerife v su
titular, Victor Pablo, La pri-
mera, dedicada a Mozar,
estuvo centraca en un emo-
tivo Regrifem, cCUyos acenios
v perfiles ha ido dulcifican-
do el director, menos arista-
do en esta ocasién. Buena
idea la de utilizar cormi di
bassetto en lugar de clarine-
tes modemos, Asi se desta
can en mavor medida esas
sonoridades graves v luctuo
sas que marcan la sustancia
de la obra, La coral Andra
Mari contribuyd, con sus
mids que aceptables empaste
y afinacidn, a que las lineas
polifonicas quedaran casi
siempre lirmemente traza-
das. El cuarnets solista -Roo-
croft, Arruabarrena, ‘Work-
maan. FH-F“.-" estuvo descom-
pensado en favor del bajo,

el mejor también de una
algo desangelada primera
parle constituida por diver
so5 fragmentos operisticos
En el segundo concierto
escuchamos, en la vaz oscu-
ra, de buen metal, v en el
estilo musical de Amanda
Roocroft, cuarro de los mis
conocidos y mejores lieder
de Richard Srrauss, ¥ una
serena y trancuila version de
la Sinfonia n® 4 de Mahler
Victor Pablo ha conseguido,
particndo de muy buenos
mimbres, una L'I.K'\'.‘l!..'[ll*"
puesta a puntoe del conjunto,
aungue no acabd de pene
trar en los pliegues de esta
musica, tan refinada coma
encandiladora

Fue una pena que por
una mala eleccion de dos de
los solistas vocales la dltima
jornada —La condenacion de
Fausto de Berlioz- de una
CQuincena en general positiva
no haya side todo lo feliz
gue s¢ habria descado. José
Ferrero mosird un atractivo
timbre de tenor muy linco en
Ceniro y graves, pero no es
seguro de afinacion, su vog
se abre peligrosamente en
una zona aguda todavia por
formar v utiliza, con todo
|_|.g"\.|_'._l|"4:|. (11§ f;||h4.'||' Falto cle
cuerpo v de cardcter. Es muy
perjudicial para un amisa en
agraz meterle el embalado
como ¢l de Fausto cuando
pexdria defenderse plausible-
mente en olro Upo de come-
tidas. Frangois Le Roux es un
buen fraseador v domina la
diccion, pero no posee el



fuste adecuado. Su voz es la
de un bantono Marmin anif;
culmente oscurccida

Encima el amerncano
Dravid Robenson se mostrd
desalinado y negado para
establecer el juego de colo-
mes % I_rl‘_‘ I,l;lll'lhl_l,l‘l' oL I||l‘ L
ge esta levenda dramdrtica
\‘I- ,Ii'll'i?"u [ ! 'Ill] |,l EXC l'l.‘l'r'l:':'
lli‘u[‘nnu i de La ¢ yrepuesta
de Lyon, que sond hien, ni
las condic HONes del Orfedn
Donostiarra, que se sabe

muy bien la obra ¥ que. ¢n
definitiva, junto a la Margan-
ta de Dhana Montague, mez-
20 lirica de clase indudable,
al digno Brander de Miguel
Ramon, fue 1o MEJOr por
temple, afinacion, consisten-
cia, empaste, maleabilidad,
e i ia vy L[l_'|||._.||1g_'z,|_ COf
unas transparentes y cilidas
féminas ¥y un equilibrio
peneral reconocible

AR,

Gatti dirige un excelente Requiemn de Verdi
ENTRE IGLESIA Y TEATRO

San Sebastian. Auditorio Kursaal. 25-VII-2001, Verd, Misa
de Requiem. Fiorenza Cedolins, soprano; Carolyn Sebron,
mezzosoprang; Marcus Haddock, tenor; Roberto
Scandiuzzi, bajo. Orfedn Donosliarra.

Royal Philharmonic Orchestra. Director: Daniele Galtti.

amele Gatli @5 uno
de los directores mis
interesantes de hoy
Este maestro mila-
nés, nacido en 1962, es el
perfecta ejemplo de una
carrera realizada al rirmo jus
t, sin precipitaciones ni gol
s cde efecto, En la actaali-
cdad compagina su actividad
al frente del Teatro Comuna
le de Bolonia (con cuya
orquesta acaba de ofrecer
una magnifica Domna del
lage en el Festival Rossini de
Pésaro, como comenta Fer-
nando Fraga en este musmo
namero) con la ttularidad
de la Royal Philharmonic, a
la que ha vuelto a situar en
el ranking de los grandes
conjuntos britinicos, ¥ con
la cual ha acudido pos
"L‘HLHILIL' ano consecutivo a
la Qumncena Musical. Su ver
sion del Reguiem Jde Verdi
tuve el justo equililano entre
uncidn religiosa y sentido
teatral, sin cargar las tintas
en este Gltimo aspecto, aun
que siempre dentro de un
concepta de la muerte muy
dramitico by It l.a
orgquesta londinense respon
dih a sus drdenes de manera
unitari W |'lf1,"|. 154, CON UnDs
I'|1|:'I.I||'-| |||_' il'l“lF‘l:r|‘||'|‘|H' “'Hll-
rdad (incluso en las dificiles
1r\rli||'ll'll.'|i.|‘\ el Tuba
mirum) v unas cuerdas y
ArTOparon
admirablemente a las vooes,

maderas  que

resaltando el lado cantable
de la obra, El Orfedn Donos-
tiarra, a su vez, s¢ mostro
ahsalutamente pletdrico en
una ohbra que domina a la
perfeccion, con sus voces
vibrantes y compactas y una
profunda expresividad, en
tregado hasta el limite a la
vivencia del drama, desde ¢l
susurro del Reguiem afer-
nam inicial hasta las explo-
siones de werror del Dies inae

El cuarteto solista rayd a
gran altura, y se integrd ple-
namente en el concepio
marcado por la batuta. Fio-
renza Cedolins dejé cons-
tancia de su clase por la
calidad de linea, la pureza
del color (de soprano lirica
con cierlo cucerpo} ¥ su
seguridad en los atagues,
adoleciendo tal vez de un
escaso volumen en el Libera
e, que acomelid pese @
todo con mucha vehemen-
cia, Carolyn Sebron lucid su
cilido timbre ¥ su senl
miento, s bien le faltd un
punto de refinamiento en ¢l
fraseo. Marcus Haddock no
PIJ‘H'!' na Vi ]I-rf_"l '|'|,l|r||1_'|||f_'
bella, pero estd manejada
con buen gusto y sensibili
dad. ¥ Roberto Scandiuzzi
se mostrd noble v expresi
v, aundue la voz denota yva
un ciero vibrato y ha perdi
der rotundicad

Rafael Banis lrusta

kg rmmer
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Festive 2
Festival de Bayreuth

EL TERCER SIGLO

Una escena de Sighrido en el Festival de Bayreuth de 2000

:: El montaje de la Terralo-
pit de este primer festi-
val del tercer milenio -
estrenado en 2000- ha
estado marcado por la
muerte de Sinopoli, Las
LSS i!l[l‘."lL"ii.I.II[L'Z‘- LII.IIII'I

BAYREUT

taclas por el italiano -de
acuerdo con la retransmisicn
radiotdnica- no han podido
ser finalmente maduradas
En el contexto de los aconte-
cimientos, Adam Fischer ha
realizado una labor estima-
ble, si bien con momentos
mids débiles, sobre todo en la
altima jornada, carente de
profundidad  1trigica. La
direccion de Jirgen Flimm y
la escenografia de FErich
Wonder siguen el sistema
hoy casi inevitahle de inven-
tar una narracidn visual al
margen del contenido del
No hay mito, dioses
(%] |'|rnu'-'.. &l ["ll‘i.ll.l.'l.ll'li.l\-

libreto

enriquecidos vy ejecutivos sc
supone que sin escriopulos,
Las contradicciones abundan
v el lenguaje simbolico se ve
degradado. Algunos detalles
del Oro del Rin (pasos de
can-can de Albernch v Loge)
incurren direclamente en lo
El Wotan de Titus
pProgresa miis en las obras

ridiculo

siguictntes; en el prologo,
destacaron €l Loge, aunque
algo histridnico, de Graham
Clark y la impresionante
Erda Mete Ejsing. FEl
Alberich de Gilinter von Kan-

'm seh€Azo

de

nen resultd mis actuado quc
cantado, Fischer apuntd cla-
rickad de lineas, mas s¢ gue-
JdO corto en cuanto a dimen-
sion ¢pica. En La walkiria,
Robert Dean Smith fue un
Siegmund en excesa lirico,
pero todo el primer acto
ruvo buen pulso gracias a la
tension creada por el tenor
de Kansas, la Siglinda de
Violeta Urmana v ¢l Hunding
de Philip Kang. Devol no
compone  una  Brunilda
vocalmente importante, ni
incorpora de modo convin
cente el personaje desde el
punto de vista escénico
Titus alcanzd en la despedi
da una cierta grandeza. El
intérprete titular de Sigfride
fue Christian Franz, que sach
adelante ¢l papel
F‘|II|.1H “E0r esIVo en esra
rarte Woltgang Schmidt en
el Ocase, con algin gallo
incluido-, pero se vio literal-
mente comido por el Mime
de Clark, pucde que excesi-
v v, dado ¢l montaje, tan
gunnaska como aclor ¥y can
tanie, Imponente Tilus como
caminante en la escena de
las preguntas. Desde luego

CCMTICR

la escenogriafia presentaba
cualguier cosa menos ¢l bos

que alemdin v la escena final
fue tan disparatada en lo rea-

tral como fallida vacalmente
por Franz v Devol. En Ef
ocaso de fos dioses, €] monta-
je escénico alcanza lo deli-

rante en su apartamiento de
toda interpretacion del libre-
o wagneriano, gue se ve
reducido a una trivial histona
de oficinistas. Se contld con
el sensacional Hagen de
Tomlinson, Brunilda (Deval)
y Sigfrido (Schmidt) naufra
garon -sobre todo éste- en
sus cometidos vocales, Y si
la escena final fue teatral-
mente incomprensible, por
lo gue a la masica se refiere,
Fischer tuvo sus momentos
mis bajos, no alcanzando la
dimension dionisiaca.

Romanticismo

El montaje de Keith War
ner (direccion) y Stefanos
Lazaridis 1’:_'.*{1,':'11|.|H|'.IH._| ) e
Lobengrin puede que sea
exageradamente enebrista,
pero denota ideas v presenta
una lectura posible de la
abra, La luncitn padecia el
temblin  rey  Enrigque  de
Stephen West, pero contd
con un excelente cuarteto
protagonista, Robert Dean
Smith (Lohengrind, Melanie
Diener (Elsa), Linda Watson
(Ortrud), Oskar Hillebrandt
(Telramund), v la romantica,
febril version de Antonio
Pappuano

La escenografia de Wolf
gang Wagner para Los maes
tros cantores es vilida toda
via hoy; sin embargo, fue la

extraordinaria direccidan

musical de Christian Thiele-
mann lo mis sobresaliente
de una velada deliciosa, La
orgquesta sond dactil, reflina-
da o ardiente. Rober Holl es
{llll.f'.l umn \;{L'j].‘- '.{l“ll Fl!l'\-'l.'”.
|“."H| Liene '!.;.1 UINa YIS
completa del personaje, cuya
complejidad psicoldgica tra-
7a con claridad, De nuevo,
R. ID. Smith, ahora como
Walther, en una actuacion
impregnada de lirismo de
amplio aliento. Mas desdibu-
jada la Eva de Emily Magee v
magnifico ¢l irdnico Beck-
messer de Amdreas Schmidt
Algo prosaica y envejecida
parece la escena de Woll-
gang Wagner para Parsifal,
que volvid a constituir una
intensa experiencia musical
gracias a la bamta de Thiele
Poul Elming canta
con salvencia el papel prin
cipal, pero permanece Cormo
en la expresidn, especial
mente 5i € COMPEra Su pres
tacion con la cargada de sen-
tide de Violeta Urmana
{Kundry) v, otra vez, la de
Andreas Schmidt (Amforas)
Contribuciones de primer
orden de coro v orguesta

El proximo montaje de £
aniflo, en 2000, estar dingi-

mann

do musicilmente por Thicle
mann; uno de los directores
mis imporantes, sin duda,
de su generacion

Enrique Martinez Miura
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THIELEMANN Y SU HISTORICA NOVENA

Bayreuth. Festspielhaus. 11-VI1I-2001. Beethoven, Sinfonia n® 9, en re menor, “Coral”. Emily Magee,
soprand; Michelle Breedt, mezzosoprant; Rober Dean Smith, tenor; Robert Holl, baritono, Coro y orguesta

titulares del Festival de Bayreuth. Director: Christian Thielemann.

a dlima Novena de
Bayreuth se  hahia
escuchado el 23 de
julio de 1963, dirigida
por Karl Bthm. En esta oca-
sitn, su responsable musical
ha sido Christian Thiele-
mann, aclamado tras mis de
20 minutos de aplausos
como nuevo baluane de la
misica alemana.
Thiclemann no se empe-
1o en extender dindmicas ni
en buscar tiempos originales
O preciosismo instrumental,
La grandeza de su version
racdicd en la admurable ubica-
cion de la gran sinfonia beet-

Trilopia monteverdiana

hoveniana en su crucial
momenta histdrico. Hubo
ribetes historicisias derivados
de la desnudez v contunden-
cia ritmica de su lectura.
También en la seca y a veces
hasta casi descarmada articu-
lacion o en la nitida estratifi-
cacion de las familias sono-
ras de la orguesia. Thicle-
mann carga la gran sinfonia
de future ¥ novedad en los
innumerables detalles que
asoman ¥ en la turbulencia
romintica de algunos pasa-
jes. Por otra parte, pocas
veces se ha indagado tanto v
tan abiemamente en el poli

fonismo -Bach- que subyace
en la Sinfonia Coral, Jamis
las Pasiones de Bach, los
oratorios de Havdn v Mozan
a el Regquiem alemdn de
Brahms se sintieron tan cer-
ca de la Novena

La orquesta, ubicada
sobre el escenario del Fests-
pielhaus y no en el foso invi-
sible, lucit sus conocidas cua-
lidades bajo el férreo v abso-
luto control de Thiclemann,

Punto y aparte merece la
memorable intervencion del
Coro del Festival de Bay-
reuth en el Gliimo movimien-
to de la sinfonia. Preparado

HEROES DE ANDAR POR CASA

Munich. Prinzregententheater, 27-VII-2001. Monteverdi, Il ritorno d'Ulisse in patria. Rodney Gilfry, Vivica

Genaux, Alisan Hagley, Toby Spence), Elena Zilio, Anthony Rolfe lohnson, Guy de Mey, Robert Wiirle, Francesca
Provvisionato, Taras Konoshchenko. Miembros de la Orquesta Estatal de Baviera. Monteverdi-Continuo-Ensemble.
Director musical: lver Bolton, Director de escena: David Alden. Decorados: lan MacNeil.

L La Opera Estatal de

Baviera, desde que asu-
=m0 su direccion Peler

Jonas, ha experimenta-
= 4o una amplia apertura

hacia el repertorio

barroco, que ¢l inten-
dente britinico habia cultiva-
do con testn en su época al
frente de la English National
Opera, donde sus produc-
ciones haendelianas, dgiles y
desenfadadas, obtuvieron
una clara aceptacidn, Tam
bién el piblico munigués
parece disfrutar con este tipo
de montajes, que han encon
trada en ¢l reconstruido Tea
tro del Principe Regente un
marca de dimensiones idd-
neas ¥ favorable a las voces,
Tras su aplaudida Poppea, el
tercer titule de la trilogia
monteverdiana -el mis pro-
blemitico, y rambién por
ello el menos representacda-
fue nuevamente confiado al
nonecamericano David Alden
{ Orfen lo dirigié Achim Fre-
yer), Sin llegar a la deslum-
brante explosion de imige-

nes de su Kinaldo pop del
pasado ano, aguil también
aplicd una linea de desmitifi-
cacion, haciendo de Japiter
un viejo magnate ocupado
tan s4lo en perseguir a unas
ninfas ataviadas como “cone-
jitas”™ de Playboy, o convir-
tiendo los intentos por sedu-
cir a la fiel Penélope en tre-
tas propias de un vodevil. La
direccidn de actores fue,
como e habitual en Alden,
ahsalutamente minuciosa, ¥
hubo momentos de impo-
nente fuerza visual, como la
proyeccidn de la sombra de

Jupiter en forma de dguila, la

aparicion de Ulises sobre
una enorme esfera que sim-
holizaba su errar par el mun-
do, o cuando la tarima del
suelo se eleva como una
gigantesca ola, visiones
texdas ellas atn méas impo-
nentes €n un espacio vacio
gue reflejaba la tremenda
soledad de los personajes.
Ivor Bolion condujo a los
excelenies misicos con su
reconocida eficacia, aungue

Rodney Gilfry como Ulises

le falté dar un poco mis de
variedad al recitarivo accom-
pagnarn. En el capitulo vocal
hubt magnificas prestacio-
nes, emperando por la Pend-
lope de Viviea Genaux,
quien hizo de su lamento del
primer acto uno de los
momentas mis intensos de

por Eberhard Friedrich, el
que para muchos es el mejor
coro del mundo hizo gala de
su categoria en una Chda a la
Alegria que fue al mismo
tiempo exultante, intima,
reflexiva y siembre sublime
Mo cahe mayor empaste,
equilibrio, afinacion y virmuo-
slsmo coral

Orra cantar supuso el
inapropiado  cuarteto  de
voces solistas, paraddjica-
mente ninguna de ellas ale-
mana. Cuatro espléndidos
cantantes fuera de sitio.

Justo Romero

la funcidm. Rodney Gilfry fue
un Ulises de intensos acen-
10s, no siempre acordes con
el estilo, pero de una gran

eficacia dramdirica. Alison
Hagley estuvo magnifica
como Melanto, la criada

impecablemente uniformada,
con delantal v colia, empe-
nada en hacer sucumbir a su
sefiora, ¥ en una vengadora
June gue abatia con su rifle
a las “congjitas™. Elena Zilio
y Anthony Holfe Johnson
u]'l”rl.:l'l'l M osuU velerania o I;I
confidente Erclea, atn dese-
osa de gozar de la vida, y al
pastor Eumeto (Curiosamen
te rodeado de gatos), mien-
tras Robert Worle en ¢l glo
ton Iro y, sobre todo, Guy de
Mey como Japiter estuvieron
proximos a la caricatura
Mantuvieron mucho mejor
su divina autoridad Frances
ca Provvisionato, Minerva
dinimica ¥y moderna, v Taras
Konashchenko, Neptuno
digno de su rango

Rafael Banis Irusta
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Fin de la era Maortier

;LA DECADA PRODIGIOSA?

Festival de Salzburgo. 21-VII/31-VIII-2001.

El discurido y provoca-
dor gestor belga Gérard
Monier dejaba el pasa-
do 30 de septiembre la
direccion del Festival
de Salzburgo, una dé-
cada despuds de hacer-
se cargo del mismo,
formando la misma
escandalera que cuan
do llegd en 1992 con su pri
mera Gpera Desde la casa de
los muertas de Leos Janicek
La presencia de Mortier en la
ciudad de Mozan ha supues-
I —gusie o no- un revulsivo
cultural sin precedentes en
la gestion artistica del que
posiblemente sea el festival
mas imporante del mundo v
¢l gran escaparate musical
de Europa. El binomio Mor-
tier Larrdesmann —el pricnero
se debia ocupar de la opera
v el teatro v el segundo de
los concienos- heredaban un
festival arestado de intereses,
que habia sido dirigido por
Karajan durante treinta y dos
afnos, ¥ que estaba contrala
do por las multinacionales
discogrificas y las grandes
agencias de conciernos, La
consigna fue clara: renova-
cion wotal. Mortier v Landes-
man la siguicron al pie de la
letra v el pablico —uno de
los mas conservadores y
exguisitos del mundo- puso
el grito en el cielo ¥ amena-
20 con no volver [de hecho
la asistencia méis baja en la
historia moderna del festival
tuvao lugar en los dos anos
siguientes de la nueva etapa
(1993 v 1994) con una ocu
pacian media del 20% v el
HOM, respectivamente; o
que suponia una  caida
media de mas de seis puntos
frente a la gestion anterior y
por tanto un importante des-
censo  en  los  ingresos,
temiendo en cuenta el altisi-
me precio de las entracdas]
Con los nuevos gestores
se cambit radicalmente el
repertorio musical, dindole
la prioridad al siglo XX, las
caras de los intérpretes y se
abrid el festival a un pdablicao
mucho mis heterogéneo,

42 schéAazo

SALZBURGO

con algunas oportunidades
para los mis jovenes [la ver-
dad es que pocas). Al final ¢l
respetable no se marcho,
pero nunca perdond a Mor-
tier. La asistencia de pdblico
de pago se consolidd en tor

no al 93%, a pesar del
|r'||]_'ll'}ﬂﬂr‘|'|'l'_" iNCrEmenta ¢n el
precio de las localidades
mds caras, y llegd el mana
de los sustanciosos patroci-
nios privados de Audi, Nes-
tlé v Siemens y las no menos
imporantes  aportacioncs
personales de dos multimi-
llonarios norteamericanos:
Betty Freemann v Alberio
Vilar, que levaron al festival
a sus anos dorados (1994-
1998) con mis especticulos
y un mayor numero de
reprresentaciones. El balience
final, al menos para el fir

mante de este articulo, no ha
podido ser nuis positivo, Y si
no, ahi quedan los ya hisnt-
ricos montajes de San Fran-
cisco de Asis de Messiaen
(Salonen-Sellars) v Salomé
de Strauss  (Dohninyi-
Bondy) en 1992, L'Orfeo de
Monteverdi (Jacobs-Wernic-
ke) en 1993, Boris Godunov
de Musorgski (Abbado-Wer-
nicke) y The Rake's frrogress
(Cambreling-Mussbach) en
1994; Leelu de Alban Berg
(Gielen-Mussbach) vy el
doblete formado por Ef cas

tille de Barbazul de Bandk y
Erwartung de Schinberg
(Dohndnyi-Wilsond en 1995;
Fidelio de Beethoven (Salri-
Wermnicke) vy Moses und A
de schimberg (Boulez-Steind
en 1996, Wozzeck de Alban
Berg ( Abbado-Stein), £ gran
macabro de Ligeti (Salonen-
Scllars), Dhe Entfiibrung caus
dem serail de Mozart (Min-
kowski-Abou Salem), Pelféas
ef Melisande de Debussy
(Cambreling-Wilson) v la
brllante produccidn escéni

ca de Achim Frever de fa
Santa mdgica, lmuy flaoja
musicalmente], todas ellas
vistas en 1997, sin duda el
mejor ano de la era Momier

En 1998 comenzd el declive
y shlo se salvd la Katia

David Moss como Ordowsky en Bl murcielago

Kabanotd de Jangoek (Carn-
breling-Marthaler), Al ano
siguiente subid algo el nivel
con ¢ impactante montaje
escenico de La damnarion
de Faust de Berlioz (La Fura
dels Baus) y el espléndido
Doktor Faust de Busoni
(Magano-Mussbhach). Con el
ano 2000 Hegd el gran bajon
del festival, revalidado en la
Gltima edicion de este vera-
no, la mis floja vy polémica
de la década v también la
mis protestada por el pabli-
co. En el debe de Mortier
quedan las grandes dperas
de Mozan, con la excepeion
del Rapto de 1997, que pasa-
rin a la historia como cla-
MIOrOS0s Plnl_‘h;lﬂ{}.‘-_ :A. |'ai
|r'||',lr'|.ll'i|:l.I|1 I‘r1IF.| SHCHT ade
lante con la minima digni
dad el repenorio verdiano
Lo dreveverter divigida por Mued
y Pasqual en 1995 fue un
desustre total

Tension ambiental

Coma ¢ A Pu mtaba, la
edicion de este Glumo vera-
N0 NO Pasani a la listona del
festival como una de las mas
afartunadas La tension
ambiental era tan fuerte,
pasado el ecuador del festi
val, que el estreno de La ale-
ma nueva produccidn ape-
ristica del director belga,

Ariadna awf Naxos de
Richard Struuss (18 de agos-
1), sin duda el titulo mis
redondo vy equilibrado del
verano salzburgués, se saldo
con un enorme abucheo del
restetalle. Nada mis injusto,
ciertamente, Pero después
de las provocaciones escéni-
cas y musicales de Las bodas
de Figaro y £l murciélago,
concebidas por Marthaler y
MNewenfels, la verdad es que
¢l horno no estaba para
hollos, v el distinguido
publice de Salzburgo, ese
gue paga las entradas de
Opera mas caras del mundo,
revento un especticulo, que
en cualguier otro lugar del
mundo, se¢ hubiera celebra
do como un gran &xito
Escénicamente muy bhien
dirigida por Jossi Wieler y
Sergia Morabito, esta Arfad-
na actual, con escenografia
v vestuario de Anna Vie-
brock, recreaba las imagenes
de varios espacios cotidia-
nos al espectador del vesii-
bulo v otras salas del Gros-
ses Festspaelhaus —lampraras,
sillones, taguillas, vitrinas, el
nuevo reloj, etc.-. y se plan
ted como 51 fueran dos Gpe
ras independientes, en lugar
de la tradicional Hpera pre-
cedida de un pralogo. Chris-
toph von Dohndnyi se quito
la espina de sus patéticas

Mara Fggert



INCUrsiOnNes mozZzarianas y
nos afrecid una lectura agil,
sutil v detallista. El brillante
reparto estuvo encabezado
por una Natalie Dessay en
plena forma. Su Zerbinetta
fue tan arrolladora en el
aspecto vocal como desen-
vuelia v sensual en el dra-
mético. No se guedaron
atrds Susan Graham, gque
bordd el siempre complica-
do papel del Compositor, ni
Deborah Polaski, que impri-
mid una gran solidez vocal a
su Primadonna. El resto del
amplisimao reparta, quizd
algo eclipsado por la fuerza
de las rres damas, lunciond
como un reloj suizo, desta-
cando sobre todo el tenor
Jon Villars. Con Marthaler y
Meuenfels  llegaron  los
escindalos.

El primero planted una
trivial lectura de Las bodeas
mozartianas, tejidas a base

logrd sacar wodo tipo de -
dos v extravaganies sonicdos
Musicalmente la cosas no
fueron mucho mejor. La
direccion musical de Cam-
breling fue muy poco con-
vincente y ¢l repario muy
desequilibrado. Salo se sal-
varon de la gquema ¢l exce-
lente Cherubino de Christine
Schaffer y el poderoso Con-
de de Petter Mattei, Del res-
to, mejor no hablar,

Hans Neuenfels, por su
parte, reavivd atn mds la
polémica con su provocado
ra version de El murcidlapo
de Johann Strauss. Con un
texto propio, al parecer muy
distinto del orginal [la ohra
s ofrecio inexplicablemente
sin sobretitulos], el director
aleman construya su dcida
propuestia esceénica como
una critica radical a la con-
servadora sociedad ausiria-
cd, gue liene esla opereta

semaar. Correcras sin mais
Elzhieta Sermivika ( Rosalinde )
y Malin Hanelius (Adele) y
estupendo el Dr. Flake de
Olaf Bir. Marc Minkowski
aguantd el temporal como
pudo desde el foso y saco
un buen rendimiento de la
Orquesta del Mozareum. El
pablico, como era de espe-
rar, puso ¢l grito en el celo
v respondid sin cesar con
Il'l.'r-l.l.![l | L | I.'I.‘- 'pﬂ VLA UTONTE S
de Orlofsky ¥ Frosch, Fue
un escindalo en toda regla,
muchos espectadores aban-
donaron |a representacion y
al final los abucheos se
impusieron a las palmas.
Poco que decir de la triste y
desangelada produccion de
Falstaff de Verdi, que prove-
nia del Festival de Pascua
Lo mis destacable fue la
amolladora interpretacion de
Bryn Terfel, sensacional des-
de odos los puntos de vista.

Dehorah Polaski y Matalie Dessay en Ariadne auf Naxos

de gags escénicos —unos con
mis gracia que otros- ¥
ambientada por Anna Vie-
brock en una tienda de
novias de una ciudad centro-
europea del este en los anos
ochenta. La idea de particda
ne era mala, aungue pronto
se le acabaron las ideas al
director suizo, que sdlo con-
vencid en el primer acto
Tercero ¥ cuarto fueron
soporiferos, ademids de con-
vencionales. El aspecto mids
discutible de la propuesta
fue la alteracion de los reci-
rativos escritos por Mozar,
con la sustitucidn del readi-
cional clave v bajo continuo
por un drgano elécirico,
manejado por un tal Jlrg
Kienherger -que siempre
deambulaba por la escena
como un zombi-, v al que le

por simbolo cultural, Violen-
CId, LIT”H:I-?' Y Sexo por
doguicer fueron los tres
ingredientes que manejd
Neuenfels para poner en pie
la popular opereta de
Strauss dentro Llﬂ-' un Esxacio
sOrdido de cristales rotos,
coches de caballos desven
cijados, desalacidn ¥ fly_'_ul_l.
que representaba la socie
|_|..I|.1 :‘I.Il‘l'lrh‘.'! de g:||r|'|_'g|_!|_'
rras. e nueva, lo mis dis
cutible de la propuesta fue
la alteracidn por completo
de la pane vocal del Princi-
pe Orlofsky, que encarnd el
peErcusionista neayorguino
David Moss (1), El papel de
Frosch, presente durante las
tres horas que durd [a fun-
cion, estuvo magnificamente
interpretado por la popular
actriz vienesa Elisabeth

Muy bien Larissa Diadkova
como Mrs. Quickly v algo
gris el resto del repano con
Croft, Remigio v Murphy.
Lorin Maazel estuvo tan ase-
ado como siempre en el
repertorio verdiano al que
ya nos tiene acostumbrados
en Salzburgo

Diez anos de desacuerdo

Pero fue la noche del
estreno de la gran Gpera de
Richard Strauss la que nos
dio la clave de la relacion
imposible que han manteni-
do durante esta larga década
Maortier ¥y su encorsetado
piblico salzburgués. Ha
sido diez afos de polémica
constante, realimentada por
los medios de comunicacion
y aderezada por los dimes y

Rush Wakz
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direres de los divos exclui-
dios por la direccion amistica
-igual dahba
directores

que fuesen
musicales, de
escena o cantantes. Diez
afios, pues, de desacuerdo
total entre el sector més con-
servador del pablico [el
mayontariol, ¥ que a pesar
de no comulgar con las pro-
puestas arfisticas de Mortier,
ha tragado

umn Yorano

Ao Y CHITELAS

tras olro, sin
desertar de su festival favori-
to. Era cuestidn de tiempo
El pihlico le ha ganado el
pulso a Mortier. La noche
del esrreno del 18 de agosto
s¢ lo dejés bien claro con su
altimo gran abucheo. Ellos
se fuedan. El director belga,
pOr su parte, emigrard con
5US provocaciones y extrava-
gancias hacia la dura region
del Rubir aleman. El compo-
sitor aleman Peter Ruzicka
toma ¢l relevo, Con &l llega-
ri la paz —al menos esa es la
consigna-, los artistas de
siempre —es decir los Levine,
los Muti, los Carreras, los
Domingo, la pareja de moda
(Alagna vy Geaorghiu) vy la
temperamental Anne-Sophie
Mutter, Con ellos volverin
las dperas de Rossini, Pucci-
ni ( Turandot con Gergiev v
Pountney), Gounod... Pern
tamhién volverd Mozan con
Dan Giovanni [con Harmon-
court en el foso v una nueva
produccion de Martin Kujejl
y la reposicion de La flauta
de Frever, dirigida musical-
mente por Bertrand de Billy
('), qque también se hard car-
go de un Komeo v fuliefa de
Gounod en concierto con la
parcja de moda, Para callar
las vores de los mis moder-
nos estan Der Kdnig K-
deireles de Zemlinsky (Naga-
no-Carsen) v [he Livhe der
Danae de Richard Strauss
(Nohndnyi-Krimer). Y va en
cancieno, se escucharin el
estreno mundial de Helmut
lachenmann (1935), Daz
Mddchen mit den Schive-
Sfethalzern, dirigida por Syl-
vain Cambreling, v La don-
na del lapo de Rossini con
las jovenes voces de Barce-
llona v Florez v direccitin
musical de Viewi. En fin, ya
veremos qué nos depara (a
nueva etapa

Antonio Moral
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Festival de Mdsica Antigua

ANIVERSARIO

Innsbruck. Tilorer Landestheater, 12-VII-2001. Haydn,

Il monda della luna. Kobie van Rensburg, Patricia Risley , Enzo
Capuano, Elisabeth Scholl | Iride Martinez, Silvia Tro Santafé,
Scot Weir, Akademie fiir Alle Musik Berlin, Director musical:
René Jacobs. Directora de escena; Karoline Gruber,

——— - -

T

7
:
g
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Han pasado 25 anos
desde la primera edicion
del Festival de Musica
Antigua de Innshruck,
rebautizado ahora como
Innshricker Festuochen
La figura musical que ha
estacko ligada al festival
desde sus comienzos en
el afio 1976 es el contratenor
y director de orguesta belga
René Jacobs, actual director
artistico del festival, A lo lar-
go de odos estos afios se
han estrenado mis de una
decena de  producciones
entre las que se encuentran
rarexas operisticas de Cesti,
Telemann o Cavalli. En la
prixima edicion del 2002 se
ha programado el Rinaldo de
Haendel.

Juoseph Haydn es el com-
positor al gue se dedicaba la
producciton estrella del cer-
men. S¢ trata de la opera A
mondo della luna, obra
estrenada en 1777

INNSBRUCK

Con moti-
vo de los festejos relaciona-
dos con el matrimonio del
Conde Nikolaus Esterhdzy vy
con libreto basado en una
obra dramitica de Carlo
Goldoni. Pese a tener una
trama -.HHUTI'IR'TIL"‘ un poco
ingenua, la obra revela la
calidad de Haydn en las par
tituras para la escena

llna produccion  de
enorme imaginacion en el
disefio de los decorados,
sobre todo en el acto que
simulaba el paisaje lunar,
ayudado por una ilumina-

A. Yafer

cion LJuo noxs mostraba un
especticulo completo. El tra-
bajo de la direccion escénica
fue lo mids llamativo, inclu-
yendo coreografias realiza-
das para los propios cantan-
Tes, que en muchos casos
hacian verdaderamente
complicada la ejecucion
musical

De entre las voces feme-
ninas, destacd claramente la
espanola Silvia Tro Santafé,
que realizd una excelente
interpretacion del aria Urnia
donng come me. También la
costarricense Iride Martinez
comno Flaminia mostrd su
dominio en los pasajes de
coloratura v su  notable
capacidad histridnica, Aun-
que lograron grandes resul-
tados, no llegaron a conven-
cer Partricia Risley v Elisabeth
Scholl en sus respectivos
papeles

El bajo italiano Enzo
Capuano, en su papel del
enganado Buonafede, tuvo
toda la capacidad para sor-
]FH.-'TI':.!UT. unido a un instru
mento vocal en perfecto
estado; por Gllimo, ¢l tenor
Scot Werr como Cecco cunm-
plié con su parte y realizd
una correcta interpretacion
de sus dos arias

La participacion de la
Akademie fiir Alte Musik de
Berlin, dirigida por Rene
Jacobs, se distinguit por la
adecuaciaon al estilo clisico.

Carlos Sdinz Medina



Version de director

SALOME EN TANGLEWOOD

Lenox. Massachusetts, 4-VII-2001. Strauss, Salome. Sinfénica de Boston. Director: Sejii Ozawa. Deborah Voigt,
Jane Henschel, Kataring Kamdéus, Kenneth Riegel, Christopher Vientris, Albent Dohmen.

Salomé no h.i||r|. pero
su franza e los sicre
verlos fue el punto cul
minante -"u"il;' a no
wd Cstar coreografiada- de

la versidin de concierna
escénicamente minimalista
que dio la Orguesta Sinfoni-
¢a de Boston de la opera de
Strauss en Tanglewood el 4
{JL‘ .uﬂ{].‘-l“: !'ll”l. unia [!I!'t,'\'. | L
y jovencita Salomé (ni
?rJLII.IIﬂ,'r.;I una F!I[l'l]li! l'.il]rl'l'li.l
[l.llll..i " . HllIJIH]' en 50
na, el director Seiji Ozawa

ENOX

—con  sus acostumbrados
gestos de bailarin clisico-
apurd cada gota de rebosan-
te languidez de este caballo
de hatalla a menudo desva-
larizado., Ozawa llevd la
musica de
sinuosa ¢ hipndticamente
hasta un emocionante y ago-
tador apogeo. El Ach/ Herr
lick! que canta luego Hero-
des demostrd que el gusto
musical de este director
L I]"‘I‘I."F'.".l.‘i.'l. U criterno erolico,
Fue también Ozawa vy la
pulida genialidad de su
orguesta (especialmente
netables eran los instrumen-
tos de madera y los metales)
los que proporcionaron el
mayor placer de la tarde: el
ascenso v el descenso de
Yokanain en la
habra bastado como poema

forma lenta,

cisterna

sinfonico autosuficiente si
no se hubiera fusionado an
organicamente con el drama
en su conjunto de Wilde v
Strauss

Es ¢l altimo concieno de
Crrawa de su pentltima tem-
porada como director tiulkir,
y su despedida no pudo
habker sido mas magnilica

Como era de esperar, el
hecho de que no baild Salo
mi fue compensado por la
destacada presencia de la
amplia voz, ¥y la figura adin
mis amplia, de Deborah
Vidgt, Vestica y peinada ele
J._E;.I.['Il.\‘ll!r.'rlll.'. £ 5Us [Mejores
mormenios Cx |I!|.'-l:|,.‘.,|.||‘-|‘ ||1‘1 | =]
|1.I;1:|:|.'.|r.'l. ientes [onos ]Il.lh,",l
dos gue han impresionado y
LTI |_n1‘|;u||| .|| I'Hllhlil'ij

durante una década. 51 Vogt
tuviera diez
fuera una cantante Menos
experimentada, se podia
calificar esta Salomé -¢l pri-
meer intento por parte de ella
e cantar el papel por ente-
ro— Ccomo prnmt'{rdu:‘u'
Pero, la carencia de delica-
deza y aplomo en las notas
agudas, el vibrato a menudo
agitado, la falta de color y
linca en generail, reflefaban
con '.it'flt;l‘\l.“.l“ crudeiza los
papeles gque ha cantado
recientemente  de  Aida,
Aradne y Steglinde. Hizo un
buen esfluerzo, pero no se

dos mMenos o

puede decir que su actua
cidn fuera la de una gran
cantante —algo que, por des-
gracia, nunca ha conseguido
esta soprano tan dotada

El trabajo del resto del
repano fue solido. Siegfried
Jerusalem, que iba a cantar
su primer Herodes, tuvo
que retirarse debido a una
enfermedad. Le sustituyo
Kenneth Riegel, que inter-
prewd su familiarmente astu-
1o vy autoritario -y |i||l}'!|- cn
dia esencialmente sprechpe-
sungere- etrarcd, Ofro gque
cay enfermo fue Falk
Struckmann, ue iba a cun-
tur ¢l papel de Yokanadin,
cuyas manifestaciones pro
féticas fueron en su lugar
declamadas con fuerza v sin
carisma por Albent Dohmen
Jane una
Herodias de primera cate

Henschel fue
goria, actud con energia v
su voz erd mucho mis fres-
ca que la mayoria de los
cananies; mieniras Jue
Katarina Karnéus, como el
paje, se consumia de
inquietud por su amado
Marraboth (gquien, con los
tonos nada poéticos de
Christopher Veniris apenas
parecCia mercoer alencion}
Los papeles secundarios
hueron II'HL‘TF"F'!"--l-I-'.J""- cion
gran solidez

Las versiones de concier
o de las operas siempre he
nen sus rarezas. En ésta, los
cantantes entraban, salian vy

I H.‘-!!’HI"H.II j{!;llll.il.'.'t Lag LB L
nes J.".lll'd Uno g su j.!l‘.l.‘i[ll.

Salomé contemplaba  su
seduccion desde una partitu
ra puesta sobre un atril
mientras Yokanain estaba
sentado en una silla bebien
do agua, Los titulos estaban
mal  sincronizados Sin

ACTUALID
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Deborah Vioigt ¥
Albert Dohmen

én Salome de
Richard Strauss

en el Festival de
Tanglewaood.
Abajo: Seifi Orawa

Fodos: Michae] Lutch

embargo, al contrano de [a
propia Salomé, esta Safome
sobrevivio ¥ triunf: wodo se
debia a Ozawa y su esplén-
dida v lascivamente potente
interpretacion de la partitura
dle Strauss

Patrick Dillon
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La Tetralogia en h:::ll.n:rm;ril._a
RENOVACION DE LA NATURALEZA

Seattle Center Opera House. 56,8, 10-VII-2001. Wagner, El anillo del nibelungo. Joll, Eaglen, Baker, Woodrow,
Andrasy. Director musical: Franz Vole. Director de escena: Stephan Wadsworth. Decorados: Thomas Lynch.

Vestuario: Martin Pakledinaz

W La nueva producaion de

wd |3 Opera Scattle de Der

Ring des Nibelungen

uvo un exito cnorme,
5 Esta produccion tradi-
wn cional de estilo visual

convirtio la naturaleza
e UM Presencia importante
para la historia: sin embargo,
en |1I.:,._'|.’|r e 1:I"|11'|.'F‘|r|,'r.lr el
sentidao de la obra, el direc-
tor de escena Stephen Wads-
worth dejd esta tarea a su
pihlico. El maesiro Franz
Vore hizo una interpretacion
e Das Rbeingald de ritmo
firme v soberbio equilibrio y
ademis con un TEParc exoe-
lente. La mezzo Nancy
Maultsby con su breve pero
extraordimana mierpretacion
de la advertencia de Erda
merecia el gularddn de mejor
cantante de la noche, al igual
que ¢l baritono Richard Paul
Fink que cantd el papel de
Alberich I_'N['II!:'I'IIIH_I.,II]'H_'IHJ_'
Tamhbien
papel de la expresiva y apa-
sionada Fricka la mezrzo
Stephanie Blyvthe

El montaje para fHe Wal-
kitre del escenGgrafo Tho
mas Lynch que llend el esce-
nario de arboles v penascos,
fue aan mas deslumbrante
El tenor Mark Baker fue un
puderoso Sigmundo v pare-
cia como si la soprano Mar

destacaba en el

garet Jane Wray hubiera
nacido para cantar ¢l papel
de Siglinda
fue la emocion provocada
por el bajo Stephen Milling
al cantar el papel de Hun-
ding lo que mis impresiond
-£5 un nuevao faleno de
gran talla. La soprano Jane
Eaglen tuvo problemas con
¢l grito de batalla Hogotaobo
con €l gue sale a escena
HBrunilda, pero cantd muy
hien el resto del papel, aun-
gue es una actriz algo wompe
lo cual no le ayuda en el
papel. Sus hermanas valgui

Pero con todo

rias rebosaron vida pero
carecieron de  distincion
vocal, Stephanie  Blythe

siguid siendo una asombro-

4y ehvesro

Una escena de Sigfrido en la Opera de Seattle.

sa Fricka, y ¢l baritono galés
Phillip Joll encamé un
espléndido Wotan

Esta King
soberbiamente preparada se

version del
LS ] en .ll":llll'il“ I_|_I.,|r'H_II_I !.,"l
Fenor "l.l.lrl Woodnom H|:u‘f|:|

da- se hiridh una pierna en
un accidente casern. La
nixche de .‘;l:',l.:.lri'l'r‘d Wi

drow cantdy el papel sentado
en ¢l escenario mientras su
sustitute, Richard Berkeley

Stecle acruaba. Este arreglo
funciond de mil maravillas
revelando asi dos excelentes
Siglridos: Woodward, cuva
vor parceia la de un Jon Vi

kers joven vy fuerte, v un agil
v Euapo Berkeley-Steele que
desempend su papel con
gran vigor, Thomas Harper,
gue ha hecho el papel de
Mime méds de una viez, cauli-

vio al publico. Gabor
Andrasy cantd poderosa-
mente su papel de dragon
fun maravilloso monstruo
gue sorprendid a Siglrido
desde detrds de una roca)
Lisa Saffer resulld ser un
pajaro del bosgue de notas
claras, Jane Eaglen s¢ mostro
muy electiva en su papel de
Hrunilda
escend de su despenar, aun

ol ! |r'r1.' i II.I-II N 1.I
que ¢ duo final, gloriosa
monte cantado
Pasion

En Cdtterddmmertngp
tante el bajo Greer Grimsley
fue hizo de Gunther
Marie Plette, en su papel de
Gutruna, s¢ mostraron exce
lentes, El bajo  Gabor
Andrasy destacd como el
oscuro v pehigroso Hagen
La mezeo Nancy Maultshy

Lo B Sl (] I.jl'

Comao

demostré  lener un  tono
opulento vy demostrd su
magnifico entendimiento del
papel de Waltrauta. Jane
Eaglen culming su escena
final con notas s6lidas 4
radiantes, S¢ ve casi al final
a Hagen ahogandose en el
Rin mientras las hijas del Rin
dan brincos de .I.IL':n.:'Ii.I: o
haber recuperado ¢ anillo
En ¢l Walhala

los dioses

también se
regodcipn o
haber sido liberados de la
maldicicn del anillo. Luego
el fuego va consumiendo
texchey v hav una Gltima esce-
na: el hosoue primitivo ¢n el
ue han
echado raices: una renova-
citin de la nataraleza vy la

vida.

unas  arbolitos

William Wentworth

¢ Semith
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Integral Beethoven

CONTUNDENTE

San Diego. 22-V1I-2001. Gustave Romero. Beethoven, Sonatas

[rdra prano

Gustavo Romeno

o
—
[
e
<
—

Macido en Estados Uni-
dos (en San Diego, en
19651, de una familia de
INmigranies mexicanos,
Romero figun entre los
LGOS Inlerpreles con-
lemporaneos gque pue-
den presumir de contar
en su repertorio y tocar en
puablico maratonianas series
monogrificas con las obras
i |l:1'||‘lE'|'I!.I‘\. de Bach, Beetho-
veen v Chopin. El pasado
mes de julio corond con xi
o cuatro recitales en los que
ha ofrecido en su ciudad
natal la primera serie del
ciclo completo de las 32
sonatas para piano de Beet-
hoven, 5i hubiese que limi
tar a un adjetivo ¢l Beetho-
ven de Gustavo Romero éste
seria ¢l de “contundente

Fanto por la sohidez weonica,
como por su claridad de wde-
A5 ¥ TIEOr estilistico, sus ver

stones resultan de una con
tundencia irmebatble. En San
Diego, en la serie de recita
les becthovenianos que ha
ofrecido, no ha habida un
momento de flaqueza, de
debilidad ni temor ante tan
Bt felos H|r'|r|!'|n|r' han
prevalecidoe vy se  han
Impuesio los contundentes
|||.{'|_i||r\ ArMIsticos v |__'|;.|.|'||-.I|

cos de un armista ue parece
haber nacido con la misica
del alemin en las venas, Las
amplias diniamicas, los cali

hl'.:qll 1% clesarrollos wemdnic 5,

la convencionalidad de los

fempd vy el futurista impulso
clasico-romantico gue alienta
en sus refllexivas realizacio-
nes son algunas sefas de
identidad de este Beethoven
tan anclado en la mejor tra-
diciéon  como  proyectado
hacia el presente

Becthoven es uno de los
[ l.JI1'I]1I.'IHiI':r1'|.'.1 mixs 11,'|'|h|i|||‘1
F‘* i o0& intd 1|"l.|'1."|i'|.'.'~. LIIH' |‘:I.I:I'1_'
cen reservar su obra para
momentos de madurez, A
sus hien aprovechados 36
afios y cuando es profesor
de piane en la Unmiversidad
des Mlinois, Romero no ocula
las dificultades gque entrafa
su aventura beethoveniana
De hecho, es uno de los
POCos plinistas jovenes -gqui-
#i el dnico- gque se han atre-
vido a afrontar su gipantesco
ciclo pranistco

Yo sienlo enorme ahling-
dad con su muasica, por lo
que estilistn amente lo asu-
mo e manera muy natucal”,
dice el artista, quicn anade
gue “cuando en encro de
1995 grabé en Londres sus
CINCO CONCIETTos para plano
alpunos amigos me dijeron si
no era demasiado pronto
Francamente, no creo gue

ithora, que 5oy Se1s anos

mavor, el resultado hubiera
sicdo mejor, ni que las criicas
‘I'l:l' ENlon 5 e |I'I|II _|-\.||.|1_"|
dlbum hubieran sido mias

el AR

Justo Romero

VERIY
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De Haendel a Britten

BAJO EL SIGNO DE LA ESTRELLA

Nueva York. Opera de Glimmerglass. 5-VIV28-VIII-2001.

El director de escena
Stephen Lawless dotd
de interés la nueva
—pero en un estilo tradi
cional- produccion ofre-
cida por la Opera de
Glimmerglass de Las
bodas de Figaro. La
accidn de cada acto se
centrd en la cama con
dosel gque ocupaba el
centro del escenario.
Profundizd también en
cada uno de los personajes,
aungue disfrazar a Cherubi
no de sitiro desenfrenado
en la escena en el jardin
resultd de mal gusto y pre-
sentar al Conde como un
homhbre mezquino vy severo
manipuld tanto la historia
que al final a nadie le impor-
taba si era perdonado o no.
El baritono Dean Ely fue un
Figaro brillante, gue cantd
con una hermosa linea lirica
y un tono suave. Chrstopher
Schaldenbrand fue un pode-
roso v vigoroso Conde, y
cantd en un tono desagrada-
ble que refored su agresiva
personalidad. Nicola Heas
ton ofrecid una Susanna
maona y cogqueta v la calidez
de Ia voz de Ia joven Valerie
Koman dotd a Cherubino de
presencia viril. La mejor del
reparta fue la soprano Joyce
Guyer: su  hermosisimo
vocalismo y su porte embe-
lesd en el escenanio v al can-
tar Porgl amor por poco se
vine abajo la sala. El bajo
Dravid Evitts fue un excelen-
te Bartolo v Lesley Leighton
mostrd su amplio registro y
flexibilidad al cantar el aria
de Marcelina, I capro e (a
capretta. El maestro George
Manahan dirigi toda la obra
con vigorosos fempd, brillan-
tes conjuntos v lexibilicad.
La opera seria Agrifina
C1709) es una muesira del
asombroso talento de Haen-
del cuando era joven. Cuen-
ta la histonia del implacable
empeno de Agripina por
conseguir que su hijo Nerdn
sea el sucesor del empera-
dor Claudio. 1Ina serie de a
menudo  excuisitas  arias

B seeszo
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revela las emociones de los
personajes. La soprano Ale-
xandra Coku conspind, min
tid ¥ amenazd en su papel
de Agripina. También cantd
magnificamente y convirnia
Penzierd, vl mi toormenti del
Acto 1l en el punto dlgido de
la tarde. La mezzo Beth
Clayton interpretd a un
Merdn inestable de forma
convincente y su Core Ry
che fugge dal vento resultd
uni asombrosa exhibicion
de dgil coloratura (19 de
agosto). El  contratenor
David Walker recorrid toda
la gama emocional ¢n su
papel de Owin, el rival de
Merdn v cantd su lamento
Coronato # crin dalloro
maravillosamente, El papel
de Claudio, lleno de extraor-
dinarias notas graves, no
tuve problemas para Derrick
Parker. El escenografo John
Conklin usd modulos multi-
ples ¥ enormes folos esta-
tuarias para cambiar las dife-
IL'I!“.‘.‘- CSCENAsS, Illil.'lllriih LII.IL"
la directora de escena, Lilian
Groag, logré imbuir a la vie
ja e inflexible representacion
teatral de accidn y caricter
suficienmes como para hacer-
la imeresante para el piblico
de hoy... tarea dificil. El
maestro Harry Bicker dirigit
con gran autoridacd.

La produccion de La vio-
lacidn de Lucrecia de Benja-
min Britten irradio una fuer-
za extraordinara. Esa oscura
tragedia estd basada en el
poema de Shakespeare v la
obra teatral de Obey, Tar
quino, un liberting joven
general romano, animadao
por su amigo Junio, viola a
Lucrecia, la virmuosa mujer
de Collating. Lucrecia cuenta
el incidente a su amante
esposa v luego, incapaz de
sopartar la verglienza gue e
provoca, se suicida. La
representacion fue dirigida
con cuidado por el maestro
Stewart Robinson vy la
orquesta de cimara toco
espléndidamente la partitu-
ra. (20 de agosto). El direc-
tor de escena Christophes

Junio

r
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Una escena de L'étoile de Chabrier en la Opera de Glimmerglass,

Laden presentd la estitica
historia  concentrindose
soibre 1odo en los personajes
principales. El Cora Masculi-
no (recuerda la funcidn gque
cumplia en los antiguos dra-
mas griegos) fue Willlam
Burden. Cantd con excelente
diccitn v con un luminoso
tono, La soprane Christine
Goerke cantd la parte del
coro femenino también con
espléndida diccion v un
lono sunfuoso. Los T‘:IIK’IU-‘F
de los tres generales roma-
nos Collating, Targquing y
fueron cantados e
interpretados escénicamente
con gran fuerza por el bajo
Eric Owens v los baritonos
Mathan Gunn v Earle Patriar-
oo, respectivamente, La mez-
zor Michelle DeYoung cantd
una Lucrecia de plena voz v
con un firme tono. Y las sir-
vientas de Lucrecia, Lucia y
Blanca, cantadas por Kristine
Winkler, con un fresco y
reluciente timbne de SLYPEING
v Marnon Pratmicki, con un
cilido tono de mezzo, fue
ran las preferidas del poabli
co. El escendgrafo Paul
Steinberg  presentd  unos
decorados sencillos

[rr
efectivos v el iluminador
Heather Carson utilizd una
luz austera v dramética

La dpera comica L'érodle
de Emmanuel Chabrier fue
la nowvedad de la temporada
Un argumento  artificial,
identidades  equivocadas,
muchachas bonitas vy la
melodiosa masica de Cha-
brier forman la mezcla. El

rey Ouf busca una victima
para la fiesta anual —jque
por tradicion incluye una
decapitacion! El astrélogo
real desbarata los planes del
rey de cortarle la cabeza al
joven y guapo Lazuli al
anunciar que ¢l hordscopo
del rev v su victima estin
inextricahlemente unidos: v
gque el rey morird exacta-
mente una hora dt‘-‘iFT‘HL'.‘i de
Lazuli. Asi gue el rey se
convierte en el atento Pra-
tector de Lazuli mientras la
hermosa princesd I-'-"”Jl“.
que debe casarse con el rey
¥ esld viajando de incognito,
se enamora de Lazul
iLazuli, el de la estrella afor-
tunada! A este lio, el direc-
tor de escena Mark Lamos
afadio un graciosikimo olyis-
po homosexual, una com-
plejidad relojes (el
desenlace depende de una
sincronizacidn precisa) v
una maravillosa accion fre-
nética. El tenor Torrance
Blaisdell fue un gracioso y
extraordinaro rey Ouf, No
le iba el papel de princesa a
la soprano Karina Gauvin
La mezzo Christine Abraham
fue un encantador Lazuli,
travestido, En su papel de
AL 'J"-'I':" 3, &l bajo Kevin Bur-
dette consiguid cantar por
las |‘||:_'|nh 1,1.-\. NOLAS graves
que la partitura le exige. El
maestro Stewan Robertson
mantuvao la tension del nit-
mo musical del conjunto
(21 de aposto),

de

William Wentworth



Extraordinario balance

NUEVAS PRODUCCIONES

Santa Fe. Opera. 25/31-VIL.

Esta temporada de la
i'.lpr:r.l de Santa Fe fue
espectacular. La dpera
de Strauss presentada
este ano fue Lo Helena
egipcinca, Es el dltimo
libreto de Hofmannsthal
gue trata del problema
del perdon. Al final de la
guerra de Trova, Menelao ha
derrorado v sagqueado a Tro-
va, matado a su gran enemi-
go, Paris, v ha conseguido el
retorna de Helena, su her-
mosa mujer, de nuevo., Sin
embarga, ella ha pasado los
altimos diez afnos anteriores
viviendo con el enemigo de
Menelao v en lugar de per-
donarla la intencion de éste
es matarla, Por es0 intervie-
ne Aithira, la amante del dios
Poseidin, para proleger a
Helena v buscar la manera
de reconciliar a la parefa

SANTA FE

El maestro John Croshy
dirigid la partitura (25 de
julio) que fue espléndida
mente interpretada y cana-
da, La soprano Judith
Howarth cantd elegante-
mente ¢l papel de Aithra,
con una voz suave y delicio-
sia. El tenor Horton Murray
interprelo muy bien a Mene-
law, convirtiéndole cn un
Personae viril ¥ no luvo nin-
gin problema con la tesitura
aguda del papel.

La soprano Chrstine Bre-
wer cantd Helena con ampli-
tud, radiantes notas agudas y
una fuerza impresionante,
pero lamentablemente le fal-
16 el fisico que el papel exi
ge. La produccion visual fue
elegante y el climax de la
obra dramdtica -la reconcila
cion de los amantes- recibit
entusiastas aplausos

Fl maestro Kenneth
Montgonery interpretd (27
de julio) exquisitamente
Witridate, re di Ponio. Hizo
un esfuerzo por imbuir a la
ohra de vigor, en todo
momento, ¥ consiguid dra-
matismao de los cantantes
Todos los cantantes princi-
pales encamaron con inten-
sidad sus personajes v goza-
ron de la rica y dramitica

coloratura de Mozart. La
sopruno Nicolle Foland v el
contratenor Bejun Mehta,
gue interpretaron @ los her
manos rivales Sifare v Fama
Ce, IMpresionaron Con sus
VOCEs El tenor Donald
Kaasch cantd las arias dra-
miticas del rey Mitridates de
forma impresionante, y la
sopranc Laura Alkin destact
en su papel de Aspasia. La
soprano Celena Shafer, en el
papel de [smene, cantd por-
ientosamente v fue la Favori-
ta del piblico. Los decora-
dos de Anthony Baker resul-
taron interesantes v llenos
de color. El director de esce-
na, Francisco MNegrin, ofrecio
una produccion tradiciOnal,
pero anadid detalles imagi-
nativos para mantener el
interés en el drama.

La compania hizo todos
los esfuerzos posibles por
CONSEeRULr un exito con su
primer Wozzeck La nueva
produccion, disefada por
Rohert Hopkins, alternaba
grificamente entre Ja sOrdida
realidad de la existencia de
Worzeck v el mundo inesta-
ble v cada vez menos real
de su mente. El maestro Via-
dimir Jurowski ofrecido una
lectura nitida v {‘ﬁl“lluli!!]tl‘
de esta partiura ['.":KJ‘-']"-':'.“H. ¥
el director de escena, Daniel
Slater, infundid la historia de
una enorme vitalidad e
inmediatez, El baritono
Hikan Hagegird, que
desempend por primera vez
el papel de Wozzeck, mos-
trdy ser un espléndido actor y
canté prodigiosamente (28
de julio), La soprano Anne
Schwanewilms, que debutd
en los Estados Unidos en el
papel de Marie, carecia de
|'i,1{L|{_‘?:.] 'h'i?L'.,ll I'Il;,'l"iil COmo
actriz se mostrty espléndida
El tenor Ragnar Ulfung y el
bajo Eric Halfvarson fueron
EXCEPHCI males en sus Pape-
les del |';|1‘|n|1..'l|'| ¥ del doctor,
y Jay Hunter Marris resultd
un guapo tambor mayor de
vior ligera

W.w.
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Bernarda Fink
Veronica Cangemi
Maria Cristina Kiehr

Rene .
Jacobhs V)

RIAS-Kammerchor
Freiburger Barockorchester

www, harmoniamundi.com

sehi€Aazo 49



-

)

ACTUALIDALD

FRAMCIA

Festival de Montpellier

RESURRECCION

Opéra Berlioz-Le Corum. 23-VII-2001. Alfano, Risurrezione. Denia Mazzola-Gavazenni, Antonio Magore, Viadimir Petrov,
Laura Brioli, Jacqueline Mayeur, Giancarlo Tosi, Nana Kavtarashvili. Coro de la Radio Letone, Orquesta Nacional de
Montpellier Lanpuedoc-Roussillon, Director: Friedemann Layer.

La opera olvidada de
Franco Alfano, fechada
a comicnzos del pasado
siglo, era uno de los
platos fuertes del festi-
val de Montpellier, una
cita cada vez mis fre-
cuente. En 17 anos,
Montpellier s¢ ha im-
puesto coma una ciu-
dad festivalera, aunque
la mayaria del pablico, cada
ver mis numeroso, sea
mayaritariamente local, La
pamiculariclad del Festival de
Radio Francia y Montpellier
5 la exhumacion de obras
olvidadas o desconocidas.
La edicion 2001 proponia,
sobre todo, una Gpera italia-
na estrenada en Turin en

ONTPELLIER

1904 Hrmads por Franco
Alfano (1876-1945). Conoci-
do por haber acabado en
1925 la Turartdor de Puccini,
a peticion de Toscanini,
Alfano pertenece al movi

nuento verista que arranco
en Italia en el cambio del
siglo pasado v su nombre
sigue unido a una sola obra
escénica, Risurrezione,

Esta Gpera se apoya en
un texto de aurénrica consis-
tencia literaria, en anio que
se debe a Tolsol, que cuen-
ta los amores desdichados
de un principe ruso y una
joven campesina, que al
reencontrarse después de
muchas peripecias renun-
cian a su unién, confiando

Festival de La Roque d'Anthéron
EPOPEYA LISZTIANA

Parque del Castillo de Florans. 16-VII1-2001, Nicholas Angelich, piano. Liszt, Afies de peregrinacidn.

85 conciertos en un
mes, 64 pianistas, mis
de 70,000 aficionados al
piano, tal es el balance
de la 21* edicion del
Festival de La Rogue
d'Anthéron. Uno de los
aconlecimienlos  mis
esperados ha sido la
integral de los Afios de
peregrinacion de Franz
Liszt, dada en una sola
velada por Nicholas
Angelich. A los 31 afos,
el pianista norteameri-
gg Cano forjado en la
escuela francesa del
piano, es de ahora en ade-
lante uno de los preferidos
de los amantes del piano. A
peticidn expresa de René
Martin, este misico superdo-
tada se lanzd a tan loea
empresa, abordando la
conocida sucesion de pie-
zas, cada una mas complep
que la anterior, tanto en el
plano técnico, como por la
resistencia fisica necesaria y
la diversidad de los climas.

UE D’ANTHERON

U sch€sfzo

Es posible que semejan-
te mararén musical no haya
sidla dado nunca en can-
clerto por un solo pianista.
El poder evocador de cada
una de estas paginas es tal
que es preciso investirse
naturalmente de musicali-
dad para extraerles su sus-
tuncia. Angelich convencid
ripidamente por la sorpren-
dente madurez de su senti
do de la parracion. Dotado
de una técnica impresionan-
te, acaricia el piano para
extraerle el sonido, sirvién-
dose del vibrato de pedal
con auténtico virtuosisme,
Renuncid a dar el suple-
mento Venezxia e Napoli,
juzgando que dafa a la uni-
dad del ciclo, e hipnotizd al
piblico durante cuatro
horas, Su togue de una soli-
dez inaudita, sus excepcio-
nales sentidos del matiz v el
color le facilitaron una con-
centracion asombrosa, hasta
en los oportunos comenta-
rios de la naturaleza, las

ast en la redencion. Aunque
acumula los topicos de la
dpera verista, sobre todo en
un tedioso primer acto, la
partitura contiene sin embar-
Bo piginas interesantes,
coma el largo dio femenino
del segundo acto, en ¢l que
Alfano impone su maestria
vacal, sostenida por una
opulenta textura orquestal,
5i la asbra, que conocit
un franco éxito en la prime-
ra mirad del siglo XX, no tie-
ne hoy sino un interés anec-
datico, es preciso reconocer
su eficacia dramitica y un
impulso natural, que el
director Fricdemann Layer
puso de manifiesto, aun a
ricsgo de tapar ocasional-

mente a los cantantes, pero
extrayendo las cualidades
cada vez mis evidentes de
una Orquesta Nacional de
Montpellier en forma. En la
parte vocal, Risurrezione
descansa en lo esencial en el
conmeovedor personaje de la
joven campesina Katiuska,
construido con ardor por
Denta Mazzola-Gavazzeni de
pelicroma voz. A su lado, un
tenor  robusto,  Antonio
Nagore, y dos brillantes
papeles secundarios, la pro-
funda mezzo Laura Brioli v
Viadimir Petrov, barftono
noble y sonoro.,

Bruno Serrou

Franz von Lenbach, retrato de Franz Liszt.

ranas puntuando en El lago
de Wallenstadi, ¢l carilldn
en Las campands de Gine-
b, la lluvia en Los fuegos

de agria en la Villa d'Este y
Sunt lacrymee. ..

B.S.



Estreno de Casken

AUTENTICA OPERA MODERNA

Almeida Theatre. 6-VII-2001. Casken, God's liar. Omar
Ebrahim, Jeffrey Lentz, Anne Bolstad, Louise Innes, Henry Moss,
Alaistair Hamilton. Director musical: Ronald Zollman. Director

de escena: Keith Warner.

WA Es dificil crear
b moderna con
=‘ pero ano ras ano esie
teatro de vanguardia ha
presentado especticu-
los de calidad v esta
=t premiére mundial no

fue excepcidn. La misi
va de John Casken es bisica
mente de la segunda escuela
Vienesid I'H_'[" Can .II.!I.‘f'l:‘II:]"\
de fin del siglo XX. Las
drmonias son 1.'|iﬁ[:'|.|"iT1.‘\. la
miisica es atmosférica, mis-
ferios:d, intensa vy también
conmovedaora. Por momen-
tas, hay humeor devastador al

DpPCri
exilo,

estilo Henze, pero
ésta es una obra pro-
funda vy seria gue

rriunfa en modos sus
aspectos tearrales, De
hecho, una verdadera
apera. El libreto es
del mismo Casken y
de Emma Warner, y

¢s una adaptacion de
la nowvela de Tolstoi £
freigdre Serpio, un hom

bre gue sucumbe a la
lentacion sexual. En
la dpera hay dos
acciones paralelas, la
del padre Sergio en el
th!r_l »1X y la de un
libreto para Hollywa-
od en el siglo XX

Pero el libretista Step-
hen es un académico
de Cambridge, fasci-
nado o la historia
del padre Sergio, v el
resultado del _,."'ffm e85
una puesta baraa y
sensacionalista  Uena de
sexo, Es un gran acieno gque
las dos mundos lleguen a
Integrarse ¢n unda, con sep-
hen v el padre Sergio encon-
rr.'ll'll.llah.l' en CRlCna, poro
mis atn que los papeles
femeninos que representan
la tentacidn sexual sean
II'III:'I|'.|I‘|'|.H|EI‘\ T la misma
soprano v agqui descolld
Anne Bolstad: no s una voz
AlFACva, perd Hu rango
vocal es amplio y seguro ¥

COmO actriz supo transmitir
la sexualidad de la viuda
gue lo seduce, de la joven
gue s seducida, v de la pro-
ductora de films, que seduce
al académico Stephen canta-

do por el convincente Lentz. |
Conmovid mucho el padre |
Sergio de Ebrahim, v los |

papeles menores que hacen
lag veces de coro griego,
comentando la accidn e inte-
grindose en ella. Extraordi-
naria la produccion de Keith
Warner, cuyo exitoso Lobern-
grin se puede ver en Hay-
reuth. Warner usé todo el

Keith Wamer

enorme espacio abieno del
escenario para dividir los
dos mundos, v la accion se
desarrolla alternativamente
en ambos y también simulti-
neamente. Dirigio Zollman
una orguestacion compleja,
novedosa, al lrente de s6lo
18 musicos de primera
fuién dice shora gue la
llFJL‘ILI 5 Un FL‘IH.'[(E L | l‘.‘?ﬂ'i”'
con?

Eduardo B. Bentolila
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Una gran estrella
Nuestro mejor repertorio

ZARFUELA GALA
Diios y romanzas de Chapl, Guerrero, Guridi, Luna,
Moreno Torroba, Serrano, Sorozdbal y Soutullo-Vert
Cari0s ALVAREZ (RARITONO) — ANA IBARRA (SOPRANO)
OROQUESTA SINFONICA DE GALOA ~ MICUEL ORTEGA

ENY 9811 (1 CD)

Distribucién axchuiva pora Espafia i)
DAVERDL

Gonzalo, 27 = 28010 Madrid
Tal.: 91 447 77 24 » Fax: 91 447 8579
et dveriQdeverd com
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INCLATERRA

Recapitulacidn historica

DOS MIL ANOS DESPUES

Festival de Glyndebourne. 7-VIII-2001. Binwistle, The Last Supper. William Dazeley, Susan Bickley, Thomas Randle,
Geoffrey Moses, Colin Judson, Andrew Watts, Andrew Rupp, Christopher Lemmings, Adrian Powter, Michael Hart-Davis,
Paul Reeves, Stephen Wallace, Simon Kirkbride, Hiltan Marlton. The Glyndebourne Chorus. Orquesta Filarmadnica de
Londres. Director musical: Elgar Howarth. Director de escena: Martin Duncan. Decorados y vestuario: Alison Chitty.

Fsrrenada en Berlin en
abril de 2000, La ftimea
cena, de S5ir Harrison
Birtwistle, e5 una lec-
cion de resgo. Llevar a
la escena una repeti-
cion de la daltima cena
de Jesis y sus discipu
los, incluido un Judas
perdonado, para revisar
lo  sucedido desde
entonces eén dos mil
anos de cristianismo es
una empresa tan  dificil
O A i"li{ﬂll WANTE.

Fl likreto de Robhin Bla-
#er rrara de unir poesia y ori-
tica, tealogia e historia con
resultados notables en la
intencitn directa de sus con-
tenidos v excelentes en la
provision al compositor de
un matenal cantable,

Birtwistle, por su parte,
firma una partitura soberbia,
pletarica de madurez, en la
que ¢l canto 8 siempre flui-
do v el lenguaje un elemen-
ro mids que llevara ya en si

GLYNDEBOURNE

Exito de Hall

un germen musical. La
pequena orguesta, sin violi-
nes, ¢f coprolagonista privi-
legiada en todo momento,
en el acompanamiento de
las arias, en las danzas. Los
coros pregrabados constitu-
yen un teldn de fondo
inguietante, La idea de una
suerte de humanidad reflexi-
va -¢l Fantasma que encarnd
admirablemente la soprano
Susan Bickley- es un logro
extraordinario y escenas de
la insaporable emocion del
lavatorio de los pies -extra-
ordinariamente disefado por
un Martin Duncin que sc
atreve con ¢l contraste entre
la escena y diversos topicos
de la iconogralia cristiana-
constituyen alguno de los
TI'I.{..'FLJ'I'{,.‘.‘; momentos l..Il‘.." !.H Ccre-
acidn operistica de nuestro
Hempo,

Birtwistle ha tenido la
enorme suerte de disponer
de un elenco ideal: el Jesas
de William Dazeley, el Judas

Toom Randle como Judas

de Thomas Randle v, saobre
texdo, el grupo de maravillo-
505 canlantes-actores que

;EVOLUCION O REVOLUCION?

Festival de Glyndebourne. 27-VII-2001. Verdi, Otello. Gwynne Howell, Kurt Streit, Anthony Michaels-Moore, David
Rendall, Susan Chilcott, Jean Righy, Michael Druiett. Director musical: Richard Farnes, Director de escena: Peter Hall,

a pregunta tiene dos

respuestas y ambas

fueron suministradas

por la nueva produc-
citn radicional con gestos y
reacciones muy modernas
de Peter Hall, un vererano
de muchas batallas shakes-
peareanias que conoce su
miétier a fondo,

Quizis lo que deleitd
mis fue la precisa Personen-
regie, donde el Owello de
Dravid Rendall es un guerrero
gue siente su edad, y que
usd la acciaccatura en Esul-
fate como un simbolo de
inestabilidad v no de bravu-
ra. Y es la tierna ligura de
Desdémona, quien sabe cal-
marlo comda si fuese su pro-

pio hijo, que es algo que
ella desea, Susan Chilcont
demostird por qué es an
apreciada en el continente y
€8 un enigma por qué no
canta més en su propio pais.
Su elegante fraseo, excelente
Sfiato, voz oscura de cuerpo
y volumen, con extrema
facilidad para apianar y filar,
la hacen hoy en dia una
musical y creible figura escé-
nica. Anthony Michaels-
Moore sorprendit con un
Jago oportunista, medido,
ovbservador, de cara muy
expresiva, extremadamente
cinico y amoral, tan tranqui-
lo que dio escalofrios, y con
qué desprecio levanta de su
silla al postrada Orella en el

tercer acto para sacarlo del
medio antes de la llegada de
Cassio. Tamhién hay un ele-
mento de compaferismo
que lo une a Orello y sus
miradas se cruzan confir-
mando las sospechas del
Moro, La interpretacion de
Rendall crecio en estatura, su
vz (uvo poder v linea vocal
¥, si bien posee un ligero
vibrato, sabe controlarlo, sus
agudos fueron llenos v con
speeifio

Hubo excelentes mo-
mentos dramiticos en la
escena con Lodovico, Ren-
dall sabe usar las palabras, y
sabe correr riesgos al cantar
entre dientes para demaostrar
su odio hacia Desdémona.

:

encarnan a los Apdsioles.
51].‘1 :IIl‘..l'u-'!'lllll..'ll[f_:l_“.I 1R HL'_\H (1]
a la vez naturales v dotados
de una teatralidad conmove-
dora, fueron una leccion del
mejor teatro lirnco vy uno de
los mis fabulosos trabajos
de conjunto que uno haya
visto nunca sobre un esee-
naria. Elgar Howarth -que
tiene en su haber estrenos
como El gran macabro de
Ligeti o la mdscara de
Orfeo, del propio Birtwistle

fue ese inmejorable maestro
que sirve como muy pocos
el repertorio contempori

neo. Simplemente inolvida

ble. Por una vez, irse a
merendar al maravilloso gre-
en gue rodea el earro, con-
templar tanto lujo, resultaba,
después de lo visto y oido,
una suerte de profanacién,
algo asl como, bien a
sablendas, enganarse a uno
mismqs,

Luis Sunén

Hall supa como demostrar la
autoridad de Lodovico a tra-
viés del excelente Michael
Druiett, vy mis ain el caricter
mujeriega del sensacional
Cassio de Kurt Streil. Su
reaccion de incredulidad al
ahservar 2 Otello abusar de
Desdémona dio mds cuerpo
a un papel que tiende a
pasar muy inadverido

51 se suma la direccion
llena de vigor v autaridad
del joven Richard Farnes,
guien supo darle el auténtico
sabor verdiano a la parniur,
esta fue una estupenda tarde
operistica en la fresca y ver-
de campifia inglesa.

Eduardn B. Bentolila



Alicia llega a la 6pera

CIRCO Y FANTASIA

De Nederlandse Opera. 9-1X-2001. Alexander Knaifel,

Alicia en ¢l pais de las maravillas. Y. Bonner, E. Vink, M. Liang,
|. Huw Jeffries, R. Williams, V. Miller, H. van der Kamp. Télzer
Knabenchor. Vocal Ensemble. Orguesta de Camara de los
Paises Bajos. ASKO Ensemble. Schonberg Ensemble. Director
musical: Martyn Brabbins. Director de escena: Pierre Audi.

Por primera vez en la
historia de De Neder-
0 landse Opera, se ha
inaugurado la tempaora-
da con un estrena mun-
— dial. El propio director
N artistico, Pierre Audi,
dirigicd la primera esce-
< nografia de Alicia en el
pais de las maravillas
del compositor ruso Alexan-
der Knaifel (1943), que hace
veinte afios empezd a traba-
jar en esta Opera, basada en
¢l libro homonimo de Lewis
Carroll. El mismo Knaifel, un
antigua violonchelista v dis-
cipulo de Mstislay Rostropo-
vich, escribi el librelo
como una serie de escenas
algo inconexas. Su exto no
es una historia continuada,
Oy LUHI[]UI:L‘T'..{ EII.IL" COnoE
ca la historia de Alicia v las
extranas criaturas con las
que se encuentra en Su “pais
de maravillas® puede com-
prender. Knaifel la ha con-
vertido en una secuencia de
imigenes de ensueno tam-
hién algo inconexas, que sc
centran en ¢l juego de aje-
drez v los poemas del libro
de Carroll, pero también el
compasitor ha incluido ele-
mentos de otras fuentes (la
Biblia por ejemplo)
Posiblemente las perso-
nas que esperaban ver una
apera” de verdad se sintie-
ran decepcionadas, no solo
porgue el aspecto visual
parecia mucho més significa
tive que el musical, sino

sobre todo porque los can-
tantes no tuvieron gran
UNPOrancia

La partitura parece haber
recibido el mismo tratamien-
[0 asociativio r_]m_- l_"I TEXTI0,
una combinacidn de cortos
pasajes para solistas instru-
mentales junto ¢on una
varedad de elementos ritmi-
cos. Incluso la obra tiene
unas momentos algo infanti-
les cuando los misicos de la
orquesta (teddos proceden de

diferentes conjuntos) cmpie-
zan a desempenar ¢l papel
de Lis vooes: cantan, tarare-
an, gritan y producen soni
dos indefinidos. En general,
la misica da una impresion
de un idioma tonal, algo
ohsoleto que carece de
caricter dramidtico. Asi se
entiende por qué le costh
tanto a Knaifel terminar su
apera de forma convincente
y sin repetirse demasiado.
Obviamente el director anis-
tico, Pierre Audi, se sentia
atraido por la suelta estruc-
tura de la obra. En cualguier
caso, le brindd la oportuni-
dad de crear un divertimen-
to teatral de fantasia que
combind a cantantes, bailari-
nes ¥ mUsicos en un espec-
ticulo que irradid creativi-
dad, con sobrios pero imagi
nativas decorados y con dis
fraces llenos de color de Jor
ge Jara

Pronto se hiro notar la
viveza de su praduccion y
su vigorosa téonica de colla-
ge se convirtld en un exce-
lente especticulo musical
que durd casi dos horas, El
lado musical de la represen-
tacion, con miembros de
varios conjuntos instrumen-
tales bien fusionados por el
director Martyn Brabhins
dio una interpretacion ligera
y brillante de la partitura v
se djustd perfectamente con
los elementos visuales, Los
solistas, encabezados por
Yvere Bonner, una Alicia
encantadora, no tuvieron
muchas oportunidades de
mastrar sus capacidades
pero dieron unas
1r1!1-rprrrl.u'inn|_-.=. h_‘ilTr.ﬂl_'_'\ Lll:,"
VIMUOSOS

Es impasible saber si Al
cia en ol pais de las maray
s recibird otra produccion,
pera para cualquiera que
ame el teatro, ésta ha valido
la pena

vocales,

Paul Korenhof
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ITALIA

Festival Rossini

DONNE ROSSINIANE

Pesaro. Palafestival. 16-vi11-2001. Il viaggio a Reims. Laura Giordano, Maria Motta, Mariola Cantarero, Irene Rattiani,
Giovanni Bolta, Antonis Koroneos, Sorin Coliban, Diean Robinson, Alberto Feria. Orquesta Giovanile del Festival,
Director musical: Antonino Fogliani. Director de escena: Emilio Sagi. Villa Caprile. 19-VI1I-2001. Le nozze di Teti e di
Peleo. Rockwell Blake, Patrizi Ciofi, Cinzia Forte, Juan José Lopera, Ewa Podles. Orquesta del Teatro Comunale de
Bolonia. Coro de Camara de Praga. Director musical: Giuliane Carella. Director de escena; Pier Luigi Pizzi. Auditorium
Pedrotti. 20-VIlI-2001. La gazzetta. Stefania Bonfadelli, Marisa Martins, Laura Polverelli, Antonino Siragusa, Gianpiero
Ruggeri, Pietro Spagnoli, Bruno Pratich, Christophoros Stamboglis. Onquesta Giovanile del Festival. Coro da Camera di
Praga. Director musical: Maurizio Barbacini. Director de escena: Dario Fo, Palafestival. 21-VIII-2001. La donna del lago.
Mariella Devia, Daniela Barcellona, Juan Diego Fldrez, Charles Workman, Simane Alberghini, Orquesta del Teatro
Comunale de Bolonia. Coro da Camera di Praga. Director musical: Daniele Gatti. Director de escena: Luca Ronconi.

La donna del lage. La gazrretta y Le Noxze di Teti e di Peleo en el Festival de Pesaro.

La XX edicion del fes-
tival rossiniano es el
primero de Albero Zed-
da como director artisti-
co y parece que su lle-
gada ha aportado nue-
vos brios a uno de los
acontecimientos musicales
'-I_'I'ilr'l'i'l;'ﬂll‘r de cada Ver mas
calidad, atractivo ¥ encanto
Aparte de los recitales, de
los conciertas, de la puesia
en pie de dos farsas de Paci-
ni ¥y Pavesi, cualro titulos
centraron, sin duda, el
mayor gancho de la edicion.
Il viaggio a Reims, ¢n un
montaje sencillo pero de
pasmosa eficacia gracias al
tratamiento inteligente de
Sagi, que con los minimos
elementos ofrecio una narra-
cion didfana y diveruda de
esla genial cantata escénica,
reunid a varios alumnos de

Q
="
<
(¥ 5]
(4 N)

P

la academia rossiniana, entre
los gque destacaron, en
medio del muy entregado
equipo al completo, a Mario
la Cantarern, Condesa Folle-
ville a la aliura de cualquier
colega actual gue se atreva
con el papel, ¥ Laura Gior-

3-]- sch€Azo

dano, asimismo extracrdinag

ria Corinna. A estas dos
sopranos de brillante futuro
ciertamente predecihle,
habria que anadir el tenore
di grazia Giovanni Botta,
Belfiore de cuidado canto v
modales de actor consuma-
do. La nueva Orgquesta Juve-
nil del Festival cumplié hol-
gadisimamente, bajo la batu-
ta de otro misico inteligente
y preparado, Antonino
Fogliani.

Cerrado por obras el
Teatro Rossin, a las afueras
de la ciudad en la bellisima
Villa Caprile, rodeada de jar
dines con una atmdsfera de
otros lempos, bajo el ampa-
ro de la noche estrellada y
moderadamente cilida, en
un acogedor e improvisado
.tl.jl_i“l:lr]ll g l||'||.'||'|.I!1"| |,‘i anLa-
ta Las bodas de..., a la que se
fragmentos  de
mMaesiro

SUIMAron
otras obras del
pesarense, combindndose
sin esfuerzo el canto con la
danza, a cargo del si no bri-
Hante si ajustado Ballewo del
Sucl. En un decorado clisico,

dominado por dos templos

griegos gque se integraban en
el paisaje natural del frondo
so entorno, Pizel ided una
puesta delirante donde la
musica se coded con el sen

tido del humor, con la ironia
¥ la parodia en un espectd
culo que bien le pluguiera al
compositor de la misma
Porgque vocalmenre fue am-
biftn un gran especticulo
canoro, con lres voces feme-
ninas a cual mis exuberante
y consistente: la Podles de
suntuosa voz de auténiica
contralto, la Forte, lirico lige-
ra de elegante y afeciuosa
musicalicdad y, especialmen-
te, la Ciofi, deslumbrante de
medios v de saber usarlos
Los dos tenores EsluvieTon i@
la altura de las u_\j}:unq:.m
Blake ain en posesion de
sUS asombrosos recursos [ec-
nicos ¥y Lopera, voz diactil v
agracdable, un poco temero
s0 en la ascension al agudo
Carella supo integrar a la
orquesta ¢n este diverido v
original especticulo, que
encontrd su momento de
mayaor efusion cuando se
cantaron una lras ofra, por

tres veces (soprano, contral-
to ¥ tenor), el rondd que
enconlrd su mejor lugar,
después de que Rossini lo
utilizara en esas tres OCasio
nes, Las bodas, Barbern y
Cenerentola, como remarte

de la felicidad de Angelina
en la dltima pamirura citada
En el Pedromi, el espacio
tradicionalmente destinado a
las farsas rossinianas en un
acto, se ofreci La parzeita,
Para poner en pie esta dis-
frutable comedia, Fo se sach
de la manga todos sus extr-
ordinarios recursos de hom-
bre de teatro. No hubo un
momento de ticmpo muerto
gue hiciera decacr la situa-
cion; un enloguecido deshile
de comparsas v cantantes
llenaba la escena, mientras
I.U"- L‘lL'H'IL‘I'Ill.J‘- tL‘.”I'.IIL“‘ INES
Lll'-'L"I b l.'.\.i'l'll‘.“ii'\'“'r .[ll"li.lfi.'
cian v s¢ esfumaban, en un
dermoche de imaginacion, de
colorido y de gracia, real-
mente  apabullantes Fo
siguidh el wexto del librero de
Giuseppe Palomba v lo tra-
dujo visualmente sin olvidar
ni una coma. Tal fue la exhi-



biciim de posibalidades escé-
nicas gue era dificil para el
espectador captarlas todas
en un sola velada. Tanto
derroche de fantasia teatral
anuld un tanto la miadsica
rossiniana, pese a estar ser-
vida canoramente por un
equipa de excepciin, donde
todos destacaron, aundgue
uno se tiente en citar a Bru-

na Praticd como Don Pom-
ponio en un papel escénico
a su medida (vocalmente

enconlrd algunas limitacio-
nes) ¥ a la bella, desenvuel-
ta, segura ¥ seductora Stefa-
nia Bonfadell, Lisetta inolvi-
dable. Maurizio Barbacini
desde el foso, con la
COrguesta Juvenil de nuevo
inspirada, se unid a esta
enloguecida narracion de
Fo, responsable también de
los decorados (con Frances
o Calcagnini) y del magnifi-
co vestuario (en colabora-
cion con Paola Mariani),

En esta edicidn festivale-
ra, donde dominaron las
voces femeninis rossinia-
nas, a las va citadas habria
que anadir la de Daniela
Barcellona, aundgue su papel
en La donna del lago sea el
de Malcom, un contralio in
travestl, Cada afio esta exce-
lente mezzo triestina da una
leceidn de seguridad, estilo,
concepto, variedad expresi-
va v talento actoral, aungue
en su Malcom destagque mas
el canto amorosa-patético
que el guerrers, De ahi que
su cavatina de presentacion
fuera de manual v Ab s
pera: ormail la morfe mere-

ciera una de las aclamacio-
nes mds incondicionales de
la velada., ¥ a esta lista
femenina rossimiana tan des-
tacada en este edicion del
festival habria que sumar
también a la Devia, pese
que el papel de Elena, muy
I.'!_‘I'IITI'I! '}' grﬂ.'\'l' N Conven-
ga totalmente a la vocalidad
de esta excepcional cantan-
e que cuando encontrd
comada la tesitura luckh tan-
i comn en anteriores y
hien recordadas actuaciones
pesarenses, Con la Barcello-
na otro triunfador fue Fla-
rez, como su compafera
cada ano con la voz mas
hecha y el intérprete atn
mis sutil y penetrante. Es
increible, dada la juventud
de este tenor, gque haya
logrado wl comunion con el
canlo rossiniane, Impecable
siempre, en Ob fiamma soa-
ve, consiguid, merecidamen-
te, el delirio del pablico.
Workmann pudo con el
imposible papel de Rodrigo,
en extremos graves y agu

dos de tremenda resolucion,
CON UNa Vor que Corria por
la zona central fluida y con-
trolada, dando adem:s la
heroicidad necesaria al per-
sonaje. De nuevo, Alberghi-
ni hizo alarde de una zona
central de interesante bajo
cantante, pero bastante limi-
tado en los graves v en los
agudos, El tenor Gregory
Bonfatti como Serano apro-
vechd la belleza de algunos
recitativos v Maria Luce
Menichetti hizo destacable a
Albina. La orquesta del
Comunale de Bolonia se
lucia, con un sonido tenue
¥ rico, pero Gatti impuso
unos fempd tan letirgicos
coma para despertar cierta
irritacion, Ronconi, con sus
habituales colaboradores
(en cabeza los cautivantes
decorados de Margherita
Palli} ofrecit un especticu-
lo de griafica belleza, con
una Escocia de verde hume-
dad, de brumas misteriosas,
de montes abruptos, domi-
nada por un lago del cual
parecia surgir roda esa vida
natural y primaria, captando
muy bien el romanticismo
incipiente que la partitura
conlleva.

Fernando Fraga

Norma, Aida y Tosca

ACTUALIDAD

ITALIA

MUJERES EN LA ARENA

Macerala. Arena Sferisterio. 4/8 V2001,

El programa de este
verano en la Arena Sfe
risterio ha estado centra
e en tres de las mujeres
mids aguerridas de la his-
toria de la Gpera: Nor-
ma, Aida y Tosca, En la
abra de Bellini, Sylvie
Valavre evidencid que
sCT una cantante inteligente,
aplicada y expresiva no hasta
para encarnar convincenie-
mente a una de las heroinas
mis complejas del repenorio.
Lon una vor excesivamente
lirica v sin el necesario
empuje, su encamacion de la
sacerdotisa de Irminsul estu-
vo mis inclinada hacia el
lado melancdlico, gue hacia
el vengativo. Sus mejores
momentos estuvieron en los
dios con Adalgisa, defendida
con absoluto aplomo por
una Pentcheva que se movid
sin problemas por toda la
tesitura, v i la que no le cos
tdh robar ¢ protagonismo a su
companera, Farina fue un
Pollione de magnificos
medios y vigorosos acentos,
haciendo plena justicia, a un
personaje por lo general tin
mal servido. Papi ofrecid un
Oroveso  de  sonoridades
rotundas v noble imencidn.

Daniele Abbudo propuso
una poética vy estilizada
recreacion del submundo de
los espiritus del bosque.
Roberto Rizzi Brignoli realizd
uni magnifica lectura musi-
cal, siempre atenta a los can
tantes v sin altibajos en la
tension dramitica

Elisabete Matos fue una
temperamental Tosca en su
primer acercamiento al per-
sonaje. Sin amedrentarse por
la magnitud del espacio, la
SOprano ponuguesa se nos
rd muy valiente en woda la
Tesitura, Con H}:I,Ii_!{].‘- rofun
dos v atilados y sabiendo dar
towda la fuerza a sus enfrenta-
mientos con Scarpia v en el
final de la abra, pero tam-
hién con la adecuada femi-
neldad en sus encuentros
con Cavaradossi, demostran-
do unos medios vocales muy
apropiados para el papel y
apoyada en un cuidadoso

MACERATA

trabajo escénico de Deflo,
que supo mantener la fideli
dad a la obra teatral sin
repunciar @ una modemidad
dee concepto en las proyec-
CIOTMeEs .'-'- l:‘lrl'l‘u:l'l'[i’:l.\ CROeNO-
grificos de William Orlandi

Giordani fue un pintor
de penernsos recursos, que
se esforzd por plegarse a
una delicada linca. Raimoncdi
volvid a hacer de Scarpia
una auténtica creacion, lejos
del cliché y con una impac-
tante autoridad tanto escéni-
ca como vocal. Palumbo
concertd  adecuadamente,
pero a veces se dejd llevar
por el eledismo.

En la Afda de Hugo de
Ana, comoe es costumbre en
los especticulos Airmados por
el director argenting, prima
mis el aspedcto estético que
el movimientio esoenion en si,
con lo que el especticula lle
gi i resultar finalmente algo
tedioso, a lo gue también
contribuyen los ejercicios
gimndsticos de la corcOgrala
Leda Lojodice. En cualguicr
caso, la bellisima escenogni-
fia (esa especie de enorme
caja acastica dividida en
paneles gque al girar presen-
Lan unas giganiescas cobras)
sirvid para gue las voces se
provectasen mucho mejor
que en los olros dos tiulos,

Gracias a ello pudimos
disfrutar de la Aida de Nor
nu Fantind, sin duda una de
las mejores intérpreles actua
les de un papel que ha can
tado en todo el mundo, Aun
que indispuesta, Marinueci
repitic su solide y hien
conocido  Radamés, ¥
Carolyn Sebron fue una
i1'n|'r:rll:.'|l[4: Amneris, fque
domind sin problemas a
coro y 11|‘|_|l._|.g:5,!;|_ en la escena
triunfal e hizo remblar los
muros en su enfrentamiento
con log sacerdotes. Lucio
Crallo convencid como Amo-
nasro, gracias a su inteligen-
cia, vy estuvieron excelentes
los dos jivenes Dajos, Alber-
to Rota come Rambis v Guan-
luca Breda en el Rey,

Rafael Bands Irusta
sehA 0
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ITALIA

Festival del Valle de Itria

DOS RAREZAS

Palazzo Ducale. 21-VI1-2001. Gounod, La reine De Saba. Francesca Scaini, leon-Won Lee, Luca Grassi, Anna Lucia
Alessio, Orquesta Internazionale d'ltalia. Coro de Camara de Bratislava. Director musical: Manlio Benzi, Director de
escena: Jean-Louis Pichon. Palazzo Ducale. 22-VI1-2001. Donizetti, La zingara. Manuela Custer, Rosita Ramini,
Massimiliano Barbolini, Mauro Bufi, Cataldo Gallone.. Orquesta Internazionale d'ltalia. Coro de cédmara de Bratislava,
Director musical; Arnold Bosman. Director de escena: Marco Gandini,

La grand-dpera rancesa
La reine de Saba de
Charles Gounod de
1862 y la Gpera que pre-
sentd al joven Donizerni
ante el exigente piblico
napolitano en 1822, La
zingara, han ofrecido
dos interesanies ocasio-
nes para entender el fer
composilivo de ambaos
aulores. Ansiosos  de
complacer al pablico v
de ganar popularidad,
pere con medios muy distin-
tos: el de una mdsica de
indudable oficio, con un uso
de los temas que hizo poner
el grito en el ciela a sus con-
temporineos que le acusa-
ron envidiosos de wagneria-
na, en el caso de Gounaod,
COn una misica in_m-:pﬂfh:l-

MARTINA FRAN

Festival Puccini

damente mozartiana, de una
nobleza nordica que le venia
de la escuela de su maestro
Mayr, en lo que se refiere a
Danizetti. La reine de Saba,
concebida en una época de
madurez de su auror esta, sin
embarga, anclada en el con-
vencionalismo formal de un
epigono mayerbeeriano por
culpa de un libreto incohe-
rente que determind, tam-
bién por su contenido decla-
radamente masdmico, su fra-
caso, La zingara, pese a la
precocidad de Donizetti que,
consciente de la inevitable
comparacion con ¢l impe-
rante estilo de Rossini, com-
puso unas piezas de amplio
aliento y de corne muy osado
en su articuladisima cons-
truecidin, niva en la Gpera de

OPERA SOBRE EL AGUA

Torre del Lago. Gran Teatro allaperto. 27-VII-2001. Puccini, Tosca. Antania Cifrone, lgnacio Encinas, David Pittman-
Jennings, Franco Federici, Francesco Facini, Antonio De Angelis. Orquesta y Coro Citta Lirica, Director musical: Andrea
Puccini Licata. Director de escena: Beni Montresor.
Gran Teatro all’aperto. 28-VII-2001, Puccini, Turandot. Giovanna Casolla, Gegam Grigorian, Xiu Wei Sun, Nicolay Bikov,
Domenico Balzani, lorio Zennaro, Marcello Bedoni, Massimo La Guardia, Roberto Nencinl. Orquesta v Coro Cittd Lirica,
Director musical: Alberto Veronesi. Director de escena: Roberto Lagana,

O Dedicado por definicidn
geogrifica a Giacomo
Puccini, que al borde
del precioso lago de
Massaciuccoli  -ahora
ecolégicamente amena-
zado por el desagiie de
los cultivos colindantes-
construyd la torre en
donde pasd 30 anos de
su vida, la 47* edicion
del Festival de Torre del
Lago se ha inaugurado
Con una nueva Turandot, en
coproduccion  con  Gran
Canaria, dominada por la
imponente escenografia, ves-
tuario y direccion del direc-
tor de escena siciliano
Roberto Lagand. Una pro-
duccian muy  tradicional
pero de seguro impacto
sobre el numeroso pablico
(la platea que se extiende

56 scléAzo

TORRE DEL LAG

artificialmente sobre las
aguas acoge 4000 espectado-
res). Listima que en la
segunda funcién una impre-
vista indisposicion menguara
la vocalidad de la fenomenal
Principessa di gelo de Gio-
vanna Casolla, que dio prue-
ba de gran profesionalidad al
resisitir hasta el final (jsiendo
eliminado, ademis, ¢l tradi-
cional corte de Alfano!).
Gegam Grigorian se las com-
puso para sacar de su robus-
ta voz un Calaf de correcta
musicalidad, resultando la
més aplaudida la suave Lia
de la soprano china Xiu Wei
Sun. Muy bien las tres mis-
caras interpretadas por el
barttono Domenico Balzani v
por los tenores Marcello
Bedoni e lori Zennaro, no se
puede decir otro tanto de la

mezzo carartiere de Tottola
un libreto felizmente zarzue-
lero, gracias al uso del habla
napolitana, pero demasiado
complicado por exceso de
enredos y personajes.

Los montajes vistos en el
patio del Palazzo Ducale de
Martina Franca se han
impuesto en la parte visual
por la magnifica lubor de
Jean-Louis Pichon, en la Ope-
ra de Gounod caracterizada
con ambiente de elegante
orientalismo, vy de Marco
Gandini, que en la corpdrea
escena de Ialo Grassi, ha
enmarcado deliciosamente
una historia napolitana situa-
da en... jAndalucia! Musical-
mente las direcciones de
Manlio Benzi, en la Gpera
francesa, v de Armold Bos-

direccion de Albeno Verone-
si gue acusd demasiados
desbanjustes entre los secto-
res de la orquesta y en los
atagues del coro dirgido por
Stefano Visconti.

Tosca ofrecid al tenor
Ignacio Encinas, Mario Cava-
radossi de rompe y rasga,
una ocasion mis para lucir
su envidiable facilidad en los
agudos, al precio de una
interpretacion para la galeria
y que abusaba de portamen-
if v calderones sostenidos
con exageradas dilataciones.
La joven soprano Antonia
Cifroni no tiene la vocalidad
dramitica que el papel de
Floria Tosca exige, pero
SUPO ganarse una auwténtica
ovacion gracias a su fraseo y
temperamento; no falld am-
poco ¢l Baron Scarpia de

man en la italiana, han saca-
do el miximo partido de la
orquesta intermacional italia-
na ¥ han mantenido bajo
control también el coro de
cimara de Bratislava. Mdis
homogéneo el repano de La
reine de Saba, donde se ha
apreciado la bella vocalidad
de la sopranc Francesca
Scaini v la pujante dramatici-
dad del tenor coreano Jeon-
Won Lee, mientras que en La
zingara, sacando la profe-
sional mezzo Manuela Cus-
ter, Argilla, la gitana del tit-
lo y el divertido Pampascio-
ne del baritono Domenico
Colaianni; sobre los demas
seri mejor extender un wpi-
do velo,

Horacio Castiglione

David Pintmann-Jennings, al
que no obstante hay que
reprochar una interpreracicn
descontrolada. Muy acerta-
dos el noble Angeloni del
bajo Franco Federici, el
comico sacristin de Frances-
o Faccini y el tajante Spolet-
ta de Antonio de Paolis. Efi-
caz, pese a gue la parte
musical es la mis afectada
por la escasa achstica de esie
espacio al aire libre, la deta-
llista direccion de Andrea
Licata, un maestro que cono-
ce el secreto de sostener las
voces, Feisima sin reparos la
puesta en escena de Beni
Maontresor, decepcionante
también como decarador y
autor de un vestuario franca-
mente horrible.

H.C.



Homenaje a Menotti

FESTIVAL EN LA ENCRUCIJADA

Spoleto. XLIV Festival de los dos mundos. 28-VI/15-VII-2001.

Gian Carlo Menotti

@
&
E

Fue como cada ano: el
estrés del interminable
viaje en coche por
carreteras cubiertas de
polvo de la tiera de
Umbria se olvida en
seguida, cuando el visi
tante del Festival de Spoleta
en la misma noche de su
llegada- se decide a entrar
en ¢l ambiente arcaico del
Teatro Romano para conten-
plar una representacitn de
haller. O asistir en la “*hora
mistica®™ a un programa de
musica religiosa en Santa
Fufemia. Esta serie de con-
ciertos con buen éxito tiene
una tradicion desde hace
afos en Spoleto, tanto comao
los Concerti di mezzopiomo,
a los que se huye del calor,
hacia el pequeno teatro Cao
Melisso, debajo de la gran
catedral romdnica. En la Piaz
za frente al Duomo, renovada
completamente después del
terremoto de 1997, tienen
lugar diariamante conciertos
de valses a la luz crepuscular
de la puesta de sol -muy
apreciados, pondque son gratis
i calfe chantant con la felici
dad del vals de Viena

Pero este verano, cuando
por cuadragésimo cuana ver
se celebra el Festival de Spo-
letn, los sepuidores del café
chantant vieron que acep-

tar vallas de madera, que
impedian el acceso a la Plaz-
za del Duomo. El motivo:
ensayos pant el concieno de
gala por el nonagésimo cum
pleanos del fundador del fes
tival, Gian Carlo Menomi

Alberto Vilar puso dine-
ra, pero debian cantar, por
efemplo, Plicido Domingo,
Renée Fleming v Luciano
Pavarottl. Dos de ellos estin
conectados a Menotti: para
Domingo, el compositor
eseribio la dpera Gowa, estre-
nada en Washington en
1986, v la carrera de Fleming
cmpezd en Spoleto. Y Pava-
rotti debia cantar Puccini en
honor de Menotli. Se dice
gue tenia una vor buena
durante los ensayos -pero
durante ¢l concieno se fue a
Modena (a causa de su madre
enfermalk: el desengano de los
JSans que habian venido en
autohuses v autohuses, Se
dice que no le gustaba su
ubicacitin en el programa
Asi, despuds de un concieno
de tres horas con misica del
fundador del festival y con el
repertario conocido de las
estrellas (Domingo: zarzoela,
Fleming: Cancion de la funa
de Rusalka), Fleming v
Domingo recibieron las ova-
ciones del pablico (la mayo-
i reImEAnos ).

La catedral de Spoleto durante el festival

Desde que se fundara ¢l
Festival de los dos mundos
en 1958, que ha transforma-
do Spoleto en una Meca del
arte, no s0lo en el caso de la
musica clisica sino también
de la danza, el cine y las
artes, Menotti nunca dejd
representar Sus propias pie
7zas de teatro musical,

La madestia ha termina
do en el afo del aniversanio
de Gian Carlo Menotti, este
afio figuraban en programa
una Gpera, res caniatas y su
concieno para violin, tocado
por la muy prometedora vio-
linista Jennifer Koh. El mis-
ma compositor puso en
escena su Opera de 1954 The
Saint of Bleecker Street en el
Teatro Nuove, con la sopra-
no de gran talento Julia
Melinek como protagonista.
El director musical del festi-
val, el britinico Kichard Hic-
kox, se encargd de una
representacion de la pieza
hien equilibrada: con la ayu
da de la fantistica joven
arquesta del festival, que
o con brio, Este equilibric
compensd  la  mezquina
interpretacion del libreto
Menotti escribid una historia
sobre una familia de emi-
grantes italiana y su hija,
castigada por estigmas vy
visiones religiosas. Tampoco

falan ni el incesto ni el ase-
simato.  Todo eso  estd
impregnado de un conglo
merado de influencias de
Puccini ¥ la idoneidad para
la banda sonora de una peli
cula de Hollywood, el com
positor aprovecha muy astu
tamente las posibilidades
orquestales, Se dice que
Menatti ha afirmada: “Mejor
ser un Puccinl para
pobres que un Boulez para
los ricos”. Un dicho que se
aplica muy bien a esta repre-
semacion, Hecho de mare-
rial s6lido, la dpera no hizo
dafio a nadie

Se echaba de menos un
podquite Bl caballera de la
rosa de Keith Warner del
afio pasado, lleno de ideas e
fronia agridulce. Y se espera
con ‘.':'L[)L'L"'.It'l{.:l“ cmo P
sepuird el Festival deil due
monddi, del que el hijo adop-
tado de Menotti, Francis, es
el director artistico desde
hace dos afos. Pargue Mar
tin Scorsese estd interesado
€n poner en escena una
dpera de Verdi o Puccini. En
Spolero, un dia el lugar de
encuentro de los grandes
directores de cine, como
Louis Malle, Ken Russell y
Roman Polanski.

los

Dagmar Zurek

sehi€A20 J |



il

ACTUALIDAD

SUILEZA

El fuego de Prometeno

CREACION, VANGUARDIA, TRADICION

Lucerna. Festival. Creacion. 15-VI11/15-1X-2001.

El Festival de Lucema
volvid a reunir en su
fastuosa programacion
muchos de los nombres
claves de la mdsica, El
esplendor sinfonico de
un festival que cuenta
todas los anos en su
programaciin con la presen-
cia de las Filarmdnicas de
Viena v Berlin, asi como con
la orquesta del Concerrge-
hrouw de Amsrerdam se ha
enriquecido esta edicién con
los de otros conjuntos punte-
ros en la escena internacio-
nal. Las sinfonicas de Chica-
go v Boston, las Olamonicas
Cheea, de San Petersburgo v
Qslo han supuesto algunos
de los pilares de esta impre-
siwomante edicion, clavsurada
¢l pasado 15 de septiembre
pror Riccardo Muti v la Filar-
monica de la Scala de Milin.

Sin embargo, Michael
Haefliger, nuevo intendente
del festival suizo, ha diversi-
ficado el espectro sinfonico
gue siempre ha distinguido
el certamen, gue ha quedado
sustancialmente enriguecido
de contenidos e ideas. Hae-
figer, miembro de una ilus-
tre familia de misicos suizos
5 hijo del admirado tenor
suizo Ernst Haefliger- ha
expandido el festival a todos
los dmbitos y periodos crea
tivios: desde las misicas étni-
ca o renacentista a las alii-
mas corrientes estéticas. El
resultado no ha podido ser
mis positive: tanto los con-
ciertos de musica antigua
como los que presentaban
las mas atrevidas vanguar-
dins musicales se han desa-
rrollade ante un pablico
QTS (SR N

Haelliger ha articulado
[ =9 ] L.illlﬂlil l.,'l'.![{'l.!}ﬂ en ormo
a la genérica wdea recurrente
de la Creacidn (Schopfung),
tema que ha sido analizado
en innumerables mesas

LUCERNA

redondas,  conferencias,
publicaciones y debates
También la figura de los dos
compositores residentes este
an, el estadounidense Ellion
Carter v el suizo Hanspeter
Kyburz, ha contribuido a
consolidar la nueva y vigoro-
sa imagen de uno de los fes-
tivales miis radicionales y
dindmicos de la Furopa del
siglo XX

MNono

La interpretacion com-
pleta de la extensa “tragedia
lirica” Prometeus de Luigi
Nono los dias 24 v 25 de
'.1.“!!:1-“.! h“l}“h[! [Ty La] ljl." JlJ&
momentos mids arriesgados,
La extruordinaria version,
avalada por Ingo Metzma-
cher al frente de un nutrido
conjunto de canrantes, los
Solistas vocales de Friburgo,
el aumentado Ensemble
Modern y los equipos elec-
tronicos de la Radio del
Suroeste de Alemania (SWF),
no logrs, sin emburgo, otor
gar ¢l necesario atractiva a
una obra dura y agotadora,
cCompuesta por Nono entre
1981 v 1984. Labor ésta qui-
#zi imposible, en la que la
admiraciom por la estupenda
versiom no impidit que un
sector del  pablico fuera
abandonando la sala en un
ininterrumpiclo goteo.

Argerich

Nadie se ausentd de la
muy esperada actuacion de
Martha Argerich, quien ¢l 22
de agosto interpreta de
manera tan armolladora comao
espectacular ¢l Tercer Con
cierto g fridro ¥ ofguesta
de Prokoficy. El vinmuosismo
infalible de la anista argenti
ng, su competencia para
extraer registros siempre
novedosos del teclado, la

cuidada y natural estilizacion

del pentagrama y, sobre
texchon, su exclusiva capacidad
de seduccion fueron virtudes
o Ajenas a esta vitalista y
deshordante realizacion, que
s& percibid tan juvenil, fresca
y arrasadora como la de
hace 34 anos con Ahbado v
la Filarménica de Berlin

En esta ocasitn, Martha
Argerich fue discretamente
acompanada desde el podio
por su ex-esposo Charles
Dutoit, al frente de la rutina-
ria v s0lo correcta Sinfonica
NHE de Tokio. Al final v
ante el clamor del pablico,
Drutoit s atrevio con un visi-
ble gesto a invitar a su ex-
esposa a tocar en solitario
algo fuera de programa. La
Argerich -que e85 mucha
Argerich y jamas ha aceptado
las presiones de nadie- ni le
mird ¥ tomo las de Villadie-
go. Dutoit se guedd solo en
el escenario y con un expre-
sivo encogimiento de hom-
bros parecid decir al pablico:
“asi es ella, jqué le vamos a
hacer”™. La diva y gran senora
del piano no valvid a apare-
cer en piiblico,

Dutoit y los profesores
nipones cobraron protago-
nismao en la segunda parte
del programa en una ruti-
lante lectura de la Quinta
de Shostakovich y en la
exOlicn oda Ceremonial,
compuesta por Takemitsu
en 1992, Mis inspirados se
mostraron en ¢l segundo
programa, en ¢l gue junto al
estreno del intranscendente
Le Luci di Prometeo, com-
puesto en 2001 por Roll Urs
Ringger por encargo del
propio festival, se escucha-
ron el Stabar Mater de Pou-
lenc ¥y un excepcional
Regiudem de Faurd por la
celestial participacian de la
soprano Ruth Ziesak y del
haritono Bo Skovhus

Excepcional fue también
la inolvidable versién gue
Trevor Pinnock y su English
Concert ofrecieron el 26 de
agosto de un oratorio an
acorde con la temdtica del
festival como La Creacion de
Haydn. Fue una lectura ver-
daderamente fascinante, de
cuidadas sonoridades, ampli
simas dindmicas, perfecta-
mente equilibrada y amplio
aliento humanistico, Desde
los primeras compases de la
introduccitn, Pinnock ¥ sus
misicos revelaron la ceneza
de que algo muy grande iba
a suceder. El anuncio hayd-
niano encontro en Lucerna
sus  mejores  inlérpretes,
incluido el muy acerado o
de voces solistas: la soprano
Susan Gritton (Gabriel v Eva),
el tenor John Mark Ainsley
(Uriel) v @l haritono Brindley
Sherrar (Rafael, Adin).

No menos exitosa resultd
la doble y aplaudidisima
comparecencia  de  Yuri
Temirkanov y su inseparable
Filarménica de San Peters-
burgo, quienes triunfiaron en
toda regla con dos rusisimos
programas, Yuri Temirkanov

probablemente el maestro

que mejor dibuja la misica-
se hizo acompanar por dos
salistas de verdadero fuste:
el violinista Nicolai Znaider
CSegundo Concierto de Pro
kofiev) v la veterana sefora
e piano nuso Eliso Virsalad-
se, responsable de un Con-
cierto de Chaikovski de
absoluta referencia profun-
damente entroncado en la
mejor tradicion del piano
soviético, representado por
su legendario maestro
MNeuhaus, Temirkanov inun-
dd de colores v luces ¢l stra-
vinskiano Canfo del neiserior
y el segundo acto Jde Casca-
RLOCES,

Justo Romero

Ceneg Anderhub



Festival de Verbier

MUSICA DE ALTURA

Verbier. Festival y Academia. 20-VIV5-VIIl-2001,

Fotoe Wirg Rieichands

En los Alpes suizos, a
poco mus de una hora
de Ginebra, se encuen
tra la estacidn invernal
de Verbier, una de las
miis importantes para

VERBIER

los aficionados a los
depones de la nieve. Duran-
e el verano, sin embargo,
sus arractivos no pueden
competir con otros Ambitos
mis populares, Para favore-
cer ¢l arismo cultural, el
agente de conciertos Manin
T:son Engstroem se lanzi a
la batalla de convernirlo en
lugar de peregrinaje merced
a sus contactos establecidos
durante anos de trabajo.
Después de ocho ediciones,
el acto s¢ ha consolidado
como uno de los mas impor-
tantes, no ya de Suiza, sino
de todo Centroeuropa, coin-
cidiendo al final con la etapa
de aguél como director de
Artistas ¥y Repertorio de la
firma discogrifica Deutsche
Grammophon. Paralelamen.
(e a los concienos solistas se
ha creado la Academia, un
centro formativo que tiene
en la UBS Verbier Festival
Youth Orchestra a su mayor
provecio, una orgquesta sin-
fanica de jovenes reclutada
por todo el mundo, con
James Levine como titular

El éxito del festival ha
venido de lo que denomi-
nan "encuentros inéditos”,
&5 decir reuniones de distin-
ros solistas de gran renom-
hre que se juntan exclusiva-

Sayaka Shoji

mente alli para llevar a cabo
Programas cameristicos

Alta tensidn

El principal motor de
tales acontecimientos es la
argentina Martha Argerich,
una de las figuras mis con-
rrovertidas de los dltimos
tiempos. Después de haber
ofrecido un espectacular
Tercero die Prokofiev junto a
Temirkanov, alcanzd niveles
de alta tension junto a Evee-
ni Kissin, especialmente en
Scaramonche de Milhaud.
Dias mis tarde, el cuarteto
formado junto a Gidon Kre-
mer, Yuri Bashmet v Misha
Maiski, brindd una lectura
clectrizante  del  Primer
Cricirteto de Brahms, fustiga-
dos por la pasion de la pia-
nista argenting, siempre en
plena forma.

Brahms fue también el
protagonista de la sesion
presentada por el joven vio
linista ruso lia Gringolts —un
protegido de Perlman, que
le ha introducido como nue
vo artista de referencia para
DG— Yuri Bashmer, Jian
Wang v el joven Leif Ove
Andsnes, quizd el pianista
joven de mayar proyeccian
actual,

Verhier es uno de los
pocos sitiog donde se puede
asistir 2 una lectura de la
Noche transfigurada de
Schoenberg por un sexteto
de  lujo compuesto  por

Fobe: Shedla Rock

Barbara Hendricks

Joseph Silvertein, Laurent
Eorcia (atencion a este joven
francés, muy lanzado en su
pais), Roberto Diaz, Gérard
Caussé, Lynn Harrell y Frans
Helmerson o la version del
inhabitual Quintete  de
Taneiev por Vadim Repim,
el mencionado Caussé, Mijail
Plemnev y Steven [sserlis, jun-
10 a la superdotada violinista
japonesa Sayaka Shoji

Pianislas

El desplicgue orquestal
es importante. Levine dinigio
con brillantez v control una
Tercera de Mahler a una
orguesta -de la que, por
clerio, forman parte dos
nombres espanoles-, que
dias mis tarde brindaba una
lectum completa del Pajaro
de fitego, bien leida por Kent
Nagano después, eso 51, de
un irritante acompanamienio
a la genial versidn de Mijail
Pletnev del Prirmero de Chai-
kovski., El despliegue de
solistas, gue o mismo parti-
cipan por las mananas en
recitales en la iglesia de la
localidad que, en la tarde,
en conciertos en la carpa
hahilitada al uso, es fabulo-
s0. Basta repasar la ndmina
cde pianistas que van desde
los flustres Emanuel Ax, Ste-
ven Kovacevich o Nelson
Freire a los jOGvenes Lang
Lang (un arista que dard
mucho que hablar), Arcadi
Volodos, que brindd un re

ACTUALIDAD

SULEA

Leif Ove Andsnes

tal multitudinario que legd a
.'1ll||.lfl.‘.'f'|.l.i§.']' 4 5Us mismos
colegas o el mencionado
Andsnes, quizd el mis equi-
librado de todos ellos.

Uno de los conciertos
mis llamativos fue el realiza
do por la Kremerata Baltica
con un repertorio centrado
©n FI"II'!'I.I"H !ﬁ.iTl NS NISOS Oon-
remponinens como Baskatow
o Desyvamnikov. La calidad
del conjunto €s muy buena
sobre todo en lo que se
refiere al cuidado en la afi-
nacion y a la espontaneidad
en su contacto con el pabli-
co. Kremer es, por lo demds,
un hombre muy carismitico,
capaz de dar una dimension
diferente a todo tlipo de
msic.

Quizas ¢l mayor interés
del  festival venga, sin
embargo, por su capacidad
de presentar algunos de los
nombres que, en breve, sc
iran  consolidande  como
nuevas referencias del pano-
rama internacional. Habri
que incidir en la personali-
dad de Lang Lang que une
un virtuosismo extremo
una gran capacidad de
expresion La chelista
Han-Na Chang tiene una
personalidad ya muy marca
da y habri que seguir a los
jovencisimaos Ilia Gringolts y
Sayaka Shaoji para constatar
fque son mis que un buen
empuje del mirketing

Luis G. Iberni
sehéazo



ENTREVISTA

Bryn Terfel

“ME ATRAE EL RIESGO”

Falstaff, el protagonista que da nombre a la Gltima Gpera de Verdi, marcara una nueva etapa en la carrera del
baritono-bajo Bryn Terfel (Pantgala, North Wales, 1965), que desde hace un lustro defiende sobre las tablas
este personaje que acaba de llevar al disco a las drdenes de Claudio Abbado, y con el que regresara al Metro-
politan neoyorkino en marzo de 2002. Falstaff le servird como desengrasante de una actividad que desborda a
este cantante anti-estrella, en la que no falta la incorporacion de nuevas dperas, incluyendo el debut en Ef
holandés errante de Wagner que pronto estrenaréd en la Opera Nacional de su tierra galesa, o el tributo a su
debilidad por el musical, que se saldard como Sweeny Todd cuando interprete en version de concierto junto a
la Filarmdnica de Nueva York ese papel de la obra de Stephen Sondheim.

Ha tenido suerte encontrando tan
joven en Falstaff uno de esos papeles
con los que muchos cantantes tropiezan
al final de sus carreras,

La verdad es que si. Conoci, cuan-
do ya estaba a las puenas del cielo, a

Pt Sheetla, R TG

un anciano barftono galés gue habia
cantado muchos Falstaffs, ademis de
Figaros, Leporellos y Wozzecks como
los papeles ideales de su carrera
Muchos de los que yo incluyo en mi
reperorio, Y me dio muchas conse
jos, Recordindolos, no puedo decir
mas que, hasta este momento, no he
hecho mis que limitarme a una apro-
ximacidn al personaje. A pequenas
cialas en esla l‘J[?{'f:l a la CJUIE T S0~
me por vez primera en 1993 en la
Opera Nacional de Gales.

Pero entonces no era todavia Falstaif,

No, en aquella ocasion, que supu
ROy M FEEREso a es¢ [Catro tan I:JHl_'Ii
do, donde habia debutado tres afios
antes, interpreré ¢l papel de Ford,
dirigido por Peter Stein. Me parecid
lan interesanie su propuesta que, si
alguien me preguntase por el mejor
Euld prara conducirte PO Exa Optra
de Verdi, diria sin pensarlo que es ¢l
A través de ese Ford que ¢l me mon-
16, pude percibir con gran nitidez la
tremenda profundidad de Falstaff,

En lineas generales, jes ese un buen
modo de acercarse al prolagonistal O
simplemente una medida de prudencia.

Debo reconocer gue a lo largo de
mi carrera me ha venido bien evolu
cionar en los distintos papeles pa
tiendo de observar como los interpre
tan los demis, conmigo dentro de |a
!‘Jl‘(hllll._rii':ll'l &n cometidos  mis
|‘H.'I:]|.l|‘I:||.|H e [t ”Ii‘\.lﬂi.l 1Hl:!|;|l.! ||1_'
gué ambién a entender la profundi
dad de Don Giovanni, ohservando al
protagonista desde mi propia expe-
riencia como Leporello; o, en el caso
de Las bodas, fijaindome en el Figaro
desde el papel de Antonio. Lo que si
recuctdo claramente ¢s AT T fFascr-
nacion por Falstaff surgid desde el
primer momento. Como s5i $¢ me
abrieran las puertas del cielo. Y fue

60 schi€Azo



aquel viejo cantante quien me acon
sejd que empezase a cantarlo desde
joven, tal como lo estoy haciendo
Cuando atn mantengo mi capacidad
vocal ¥ mis posibilidades de cantar
pianissimos o fortisimos, fraseando
con comodidad,.. siempre a plenao
rendimiento. Cuando estoy seducien-
do a Alice, por rwmpln me gust
cantarlo lo mis pianissimo posible, y
de ese modo convences también a la
audiencia. Esas son cosas que sélo
puedes permitirte cuando la voz te
responde bien. Porque Falstaff es un
personaje tremendamente dificil, que
s¢ convierle ¢n una trampa (ras olra,
pero que me gustaria mantener

durante muchisimo tempo. Por aho- |

ra he hecho seis producciones, y
cada una enriquece a la otra, de tal
modo gue no puedo decir que me
considere el amo del papel. Mas bien
lo contemplaria desde el otro lado:
porque soy muy flexible ante todas
las posibilidades que brinda, puesto
gue admite distintos puntos de vista,
diversos estilos, por asi decirlo.
ouindo se atrevid a afrontardo de leno?

Hice Falstaff por primera vez en
Australia hace cinco afios, Cuoando yo
tenia treinta. Y desde entonces ya
comprendi en primera persona las
dificultades de interpretarlo. Puedo
decir ahora que tal vez se trata del
papel mas exigente para una voz de
baritono, soportando, por si fuese
poco, todo ese peso extra que e
colocan encima para hacer mis vero
simil al protagonista, Eso, sin contar,
las pelucas. O saber que tienes que
comer; que tienes que beber... todas
esas cosas se rraducen en dificultades
a la hora de cantar en una represen-
tacion. A pesar de odo, soy de esns
intérpretes que disfrutan metiendo la
cabeza en la boca del ledn

Parque le gusta el teatro en vivo, la
representacion. ..

Fsa es una de las razones, la otra,
que me atrae ¢l riesgo tanto en el
aspecto teatral como en el vocal.

Incluso en el deporte. Le han roto la
nariz seis o siete veces jugando al rugby,
un juego con el que se le ha identificado
hasta el punto de haber sido el padrino
en la apertura y el cierre de la copa
mundial hace dos anos, y que parece
haher abandonado.

Si lo he dejado de practicar no ha
sido por decision mia. Después de
soportar dos operaciones de espalda,
los médicos me aconsejaron cambiar
de deporte por otro méds tranquilo. El
golf, por e¢jemplo, me dijeron. Y les
hice caso. Aunque lo cieno es que, al
final, uno no sabe donde estia el ries
20. Y hace unos meses, jugando al
golf en Nueva York con mi amigo
Ferruccio Furlanetto, lanzé la bola

Fobo Shaila Rock/TG

ice Falstaff por primera vez en Australia hace cinco
anos. Cuando yo tenia treinta. Y desde entonces ya
comprendi en primera persona las dificultades de

interpretarlo.

con tal fuerza, que fue a estrellarse
contra mi antebrazo después de
rozarme la nariz, con riesgo
habérmela vuelto a partir.

Da la impresion de ser un personaje
solitario interesado sélo en su entorno
familiar. 5in embargo, trata a sus colegas
de amigos.

de

Sobre todo, a aguellos con los
que he trabajado mucho, porque los
ensayos unen mucho a los cantanres
Y no solo los de los montajes operis-
ticos. Después de siete semanas pre-
parando juntes una grabacion de tres
dias, como ocurnid en el Falstaff que
grabé recientemente con Abbado, se

scheszo ]
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os intérpretes le debemos todo a los directores. Cuando

trabajé mi Figaro con Riccardo Muti, puedo decir que fue
la mejor hora de acompanamiento que he tenido en ese
papel. Simplemente con €l al piano

establece entre nosotros un verdade-
ro clima de familia

También le ocurre, por lo que se ve,
con los directores. En el caso de Salti, su
relacion laboral se sublimd en una ver-
dadera amistad.

Cuando trabajé con Sir Georg Sol-
ti, me di cuenta de que era mi ideal
como director, siempre lleno de
anécdoras que contarte v de grandes
ideas musicales que rransmitirie,
entre las que se incluian las razones
por las que cierto papel se debe
interpretar de un modo v otro. Con
las ideas muy claras siempre. Tanto,
que aungue las yas no lo estuvie-
sen, incluso si por alguna razon te
mosirases en contra, ¢l era capaz, s
se lo proponia, de trabajar contigo
hasta hacere cambiar de parecer. Un
verdadero seductor que, finalmente,
te atraia a sus redes. Creo que era
como un gran maestro debe ser. Ade
miis, alguien a quien debo agradecer
las maravillosas oportunidades que
me brindd. Muchos de nosotros
podemos decir que nuestras carreras
han empezado con Soli. Que se lo
pregunten si no a Angela Gheorghiu,
cuyo nombre empezd a sonar cuan
do hizo Traviata con él,

#5€ considera deudor de algin otro
director tanto como de Soltif

Si. Los intérpretes le debemos
todo a los directores. Cuando trabajé

s~z

mi Figaro con Riccardo Muti, puedo
decir que fue la mejor hora de acom
pafiamiento que he tenido en ese
papel. Simplemente con ¢l al piano
Paorque, a pesar de ese caricter que
se le atribuye, Muti se sabe poner al
misma nivel que el cantante. Otro
maestro que me ha brindado muchas
|‘.|n.-~|h:]ikltul-:-\, tanto en ¢l escenario
como en programas de concieno, ha
sido Claudio Abbado. Por su parte,
James Levine, a quien debo mi carre-
ra en el Metropolitan de Nueva Yaork,
es otro de los que siempre estd dis-
pucsio a prestane ayuda y a guiane
Pero en resumidas cuentas, lo verda-
deramente importante es tu propia
personalidad. Cuando existe, te resul-
ta ficil conectar con esos personajes
tan grandes, aportando algo de u
mismo. Solu parecia estar contento
cuando trabajaba conmigo. Nunca le
pregunté nada, pero inluyo gue se
encontraba comodo, Si el cantante
tiene una cierta estrella, un talento
especial, se establece una quimica
por la que los directores reaccionan
ante U y 0 reaccionas a sus deman-
das. Lo he podido comprobar con
Claudio Abbado, que dirigi6 la graba-
cion de Falstaff cuando se encontra-
ba muy enfermo, y a pesar de lodo
logrd un wabajo excelente, porque es
un gran profesional. Un maestro
maravilloso a la hora unir los fraseos

15
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iempre he tenido esa obsesion y cada vez que abordo un
trabajo en una produccion exijo de mi un cierto nivel. Es
una sensacion similar a la del corredor que se enfrenta a la

carrera de 100 metros lisos.

sin rupturas, vendo mds alla de la
linea misma del legato, para conver-
tirlo en un control de la respiracion
del cantante, proporcionindote los
colores precisos, comprobando men-
talmente como te has trabajado el
papel

Sinopoli es otra de las batutas con las
que se entendia bien.

Muy bien. Yo estaba sentado en
la cuarta fila de butacas del teatro el
dia en gue muno. Tuve en ese ins-
tante una de las sensaciones mis
duras e inolvidables de mi vida: pre-
SENL i...il: l..‘l momento en LJHL' muere
uno de tus buenos amigos.

Da la impresion de que L idea del per-
feccionismo no se la quita de la cabeza

Siempre he tenido esa obsesion y
cada vez que abordo un trabajo en
una produccion exijo de mi un cieno
nivel, Es una sensacion similar a la
|.1|'| |'|:|rl‘|.'|._1|.l|‘ |']'II¢‘ Gl :‘I!'!I.l'l"l"ili.'?l a la
carrera de 100 metros lisos, O la del
jugadeor de golf, si quiere meter la
pelota en el hoyo. Para conseguirlo,
amhbos tienen que entrenar. Lo mis
mo ocurre con los cantantes cuando
se proponen lograr un determinado
fraseon, o cuando tienen que atacar
no s& qué aria o conseguir dar unas
notas concretas, Todo es una cues
tion de trabajo.

JTiene un métodod

Mi modo de trabajo consiste pri-

mero escuchar como se ha hecho el
papel que preparo en las distintas
grabaciones que rengo en mi inmen-
sa discoteca. Para hacer Falstaff escu-
ché el que hizo Evans con Solti; las
dos grabaciones que hizo Cesare Sie-
pi, las de José van Dam, que creo
fue ©s guien Hene una voz mis cer-
cana @ la mia... De este modo uno se
va acercando a la obra, y va empe-
zando a familiarizarse con el papel. ¥
a partir de ese momenio comienzas a
resolver los problemas con que e
has encontrado en los discos apovin-
dote en tu i‘lrIIEL'.'N'Hr yen tu instructorn
de idiomas. Asi va comenzando el
proceso evolutivo, Ya digo que la
informacion es para mi algo muy
importante

Mis o menos, coma Dietrich Fis-
cher-Dieskau, de quien dijo en alguna
acasion que si tuviese que seguir un
madela de haritonno, seria el perfecto a
imitar.

51 te fijas en un dererminado
repertorio, tienes que acabar admi-
tiendo que Fischer-Dieskau es la
referencia en la gue todo baritono
debe fijarse. La misma opinion que
yo la compane, entre otros, Thomas
Hampson. Porque Fischer-Dieskau,
que interpretd unos cuantos titulos
en el escenario y que grabd miles de
canciones, siempre ha sido un per
feccionista. Por eso, cuando quieres

sehéAzo
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na profesién como la mia te aboca a retirarte de la
famllna Y esto a mi entender es algo decididamente

negati

Odio las continuas conversaciones telefénicas con

mi casa intere&éndume por como estan mis hijos.

interprerar algo, lo que sea, rienes
que tener cuidado de cantar exacta-
mente lo que esti en la partitura, con
las dinimicas adecuadas, las nolas
exactas v los tiempos indicados.
Admito que he aprendido mucho de
&l Pero una vez admitido, también
debo decir que cada uno debe impo
ner su propio sello antes de someter-
lo a aprobacion

Y en el terreno del lied?

.‘iu*mprl_' he considerado que Fis-
cher-DNeskau ha sentado unas fantis-
ticas bases en las que mirarse a la
hora de interpretar hien canciones en
tu propia lengua. Pero a veces me
siento como un forastero cuando me
toca interpretar canciones en idiomas
distintos al mio,

Mo le ocurre lo mismo cuando canta
en galés.

Por supuesto que cuando canto
en galés, que es mi lengua materna,
puedo decir que me encueniro
comodo; porgque disfruto cantando
en mi propio idioma.

Abrid y cerrd la “etapa Mortier” del
Festival de Salzburgo, aparte de alguna
incursion por medio. jseguird con Ruzic-
ka, su sucesor?

No lo conozeo. Ni siquiera nos

64 u*hm

hemaos visto. Todo dependeri de lo
que salga de un primer encuentro
Conoct a Gérard Mortier cuando yo
cantaba el Sprecher, en una produc-
cion de La flauta medgica del Teatro
de la Monnaie de Bruselas, Me escu-
ché, y vino a decirme que le apetecia
que hiciese algo para él. Y a panir de
ahi comenzd nuestra colaboracion

;Contard con usted para su nuevo
proyecto en el Ruhri

Siempre me comenta que le gusta
trabajar conmigo; quiza porque soy
una persona de trato fbcil, partiendo
de la base de que, entre los cantan-
tes, los baritonos lenemos fama de
ser mis sociables, Con los tlenores a
veoes tienes que andar detrds. Tal
vez porgue su instrumento es mis
precioso. En nuestro caso, de acuer-
do con la posicion de la voz, cantar
nos resulta mas natural, te puedes
levantar de la cama cantando e irte a
la cama cantando también

Por lo general, se admira lo que no
se ticne. Mientras alpunos defienden su
color de vaz por lo praximo, usted se
dedica a alabar la de los tenores.

Porgue prefiero la voz de tenaor,
entre los gue tengo mis debilidades,
Hace un ano me llamaron de la Fun-

Foo: Sheils BockC

dacidn Puccini de Nueva York para
que entregase uno de los premios
que concedian a los ganadores de su
concurso de voces jovenes. Y cuando
estaba entre bastidores me fijé en
alguien que se encontraba en un rin-
con. lin hombre mayor, con el pelo
negro, con una hermosa presencia
Cuando le pregunté a mi colega Paul
Pliska si lo conocia, me dijo que era
Franco Corelli. jCorellil, de quien vo
empecé a escuchar grabaciones
cuando era un escolar y a cuyos dis-
cos sigo acudiendo. Llevo sus cedés
en mi coche; siempre he considerado
su voz poderosa v su personalidad. ..
El modelo de lo que yo considero un
intérprete... -:se puede decir?- con
un par de huevos. Alguien que cuan
do vio que llegaba el final de su
carrera, porque se daba cuenta de
tfjue estaba comenzando a perder la
belleza de su vor, se atrevid a dar el
paso de considerar que ya le habia
dado bastante al pablico. Nadie pue-
de imaginarse ¢l tremendo honor que
supuso para mi encontrarme alli con
aquel otro Corelli: ese sefior mayor al
margen de la profesion. Alguien que
no se preocupa de lo que pasa con
Terfel y con Hampson. Ni con Fle-
ming, Dessay, Croft, Keenlyside... Un
hombre con una carrera tan maravi-
llosa como la suya, alli, apartado de
todo, Creo que lo que él supo hacer
es lo mids bonito que alguien puede
hacer cuando ve que pierde sus
cualidades

Eso lo dice por el tirdn que ejercen
sobre usted su mujer, Lesley, sus tres
hijos, incluyendo el recién nacido Deio
Sion, su granja de Caernafon... jse reti-
rarda como €l o preferiria morir en el
escenario!

Yo quiero ser como Corelli, o
como Kiri te Kanawa. Y en cierto
modo podria decir que en el terreno
operistico ya estoy comenzando a
ralentizar mis pasos. Una profesion
coma la mia te aboca a retirarte de la
familia. ¥ esto a mi entender es algo
decididamente negativo. Particular
mente, odio las continuas conversa
ciones lelefonicas con mi casa intere-
sindome por como estdn mis hijos.
Porque me parece que no es algo
natural. Pero al fin v al cabo nadie
me ha obligado a elegir la trayectoria
profesional en la que me he metido,
y me parece bien seguir el camino
que ¢l fatum me ha trazado como un
don maravilloso, Pero si tuviese que
elegir donde me gustaria estar en
estos momentos, diria que en mi
casa, sin tener que limitarme a estar
con los Mios tres o Cuaro semanas
de vez en cuando

Juan Antonio Llorente
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EXCEPCIONALES

LOS DISCOS EXCEPCIONALES
DEL MES DE OCTUBRE DE 2001

La distincidn de DISCOS EXCEPCHONALES = concede a las novedades discoprificas que a juicio del oritico y de la direccion de la
revista presenten un gran intenés artistico o sean de absoluta referencia.

ALBENIZ: Iberia (cuadernos
I y 1). Espafia: seis hojas de
dlbum, DanieL BARENEOIM, piano,
TELDEC B573-B1703-2

Barenboim ha conseguido
una plena diana gon est

luminosa, Il*llfﬁiln;iw
va, popular y tambilén G]Ei‘?ﬂ-
faolisima versian, €5 lna
maravilla de principiea fin:

oy N\ 1
BACH:
violonchelo so 1007-
012 adaptadas para viok de

gamha. Paoio Pasr viala

daeimba. 2 CD GLOSSA 520405

Una extraordinari®interpre-
tacion del pambisga pamano,
que firma  una referencia
desde ahora ir ble en la
discografia baclism. P.Q.O.

e
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Piotr Anders

BEETHOVEN: Variaciones
sobre un Vaks de Diabelli Op.
120, PioTR ANDERSZEWEK), piana

VIRGIN 5 45458 2

Desde los primeros compa-
ses uno es consclente de
encontrarse ante una inter-
pretacion que se sale de lo
ordinario. Es una experien-
via, abzolutamente [asci-
nante. R.O.B.

Pg. 95

KNUSSEN: Higglety
Pigglety Pop! Or There must
be more to life op, 21,
the Wild Things are op.
BucHas; Sarrer; Haroy: GILETT.
LONDON SISFONIETT A, DY
Chnvir Kneussem, 200 DEUTSCHE
GRAMMOPHOMN 2021 469 556-2

=

El compositer v director

hage? Ia London Sinfo-
nicia Cillamente o cjuie
quiere. ; lo gue quiere es

arte pifo. 5.M.B.

~

. v

LA: La Camorra.
. La Camorra |, Il ¥

d'w, KigmeniensT,
Licu "'"’%E" _— . Fugata. Sur: Los suenfios.
HeiL 2 AP, Mv Sur: Regreso al amor.

STAATSORCHESTER STUTTGART
Director; LOTHAR FAGROSEK
2 CD TELDEC 857 31-8105%9.2

Un especticulo subversivo,
en donde |la conciencia del
espectador pierde sus coor-
denadas habituales, sumer-
piendose en un laberinio de
solicitaciones. S.R.

Pg. B2

Astor Piarzolia, bandonedn:
Fernamno Suirez Par, violing
Panio Zwcier, plana. Horaoo
Marvicin, &r,, guitarra eléctrica;
Hecror Consons, contrabajo,
BONESLICH 7559-79516-2
Piazzolla v sus labulosos
companeros de viaje consi-
guen llevarnos por donde
QUILTEN ¢n un camino triste
y hermoso. Un disco extra-
ordinario, LS.

Pg. 111

¢ Pg.80

RAVEL: Preludio. Sonatina.
Pavana para una infanta
difunta. Juegos de agua.
Valses nobles y sentimentales,
Gaspard de la nuit.

Joacuin ACHUCARRO, piano.
ENSAYO) ENY-CD-9808

Achiicarro es capaz de sinte-
tizar la belleza pianistica
absoluta es un breve instan-
te. Un Ravel limpio, lumino-
50, intensamente mediterra-
nee. CV.N.

Pg. 113
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Barroco espaniol

PAUL McCREESH
ILUMINA EL SIGLO XVII
CASTELLANO

| eminente conjunto Gabrieli Consort & Players, que dirige

&l britdnico Paul McCereesh, ha llevado a cabo, durante el

pasado mes de septiembre, una auténtica primicia mundial

discogrifica. Se trata de la grabacion —completada con una
intensa gira de concienos en Espafia- de un minucioso progra-
ma musical del primer Barroco espaihol: Mdsica para la Trons-
lacidn del Santisimo Sacramenio en la Iglesia Coleplata de San
Podro de Lerma. En efecto, el conjunio de McCcoreesh ha aco-
metido el proyecto de restituir la misica que sond el 17 de
octubre de 1617 durante la reconsagracion de la [glesia Colegia-
ta de San Pedro de Lerma (Burgos), celebracion que contd con
la presencia del duque de Lerma —awéntico anfitrion del acto- y
del rey Pelipe 11, que presidid la ceremonia religiosa gque con-
gregt a los més altos dignatarios politicos y eclesidsticos de
Espafia y que contd ademds con notable presencia de autorida-
des europeas, que asistieron en calidad de invitados. Las enéinl-
cas de wl ceremonial narran con entusiasmo el gran fasto del
acontecimiento, pero como suele ser habitual, la informacion
musical facilitada por los cronistas es muy escasa. Tan sélo
sefialan que cantd €l coro de San Pedro y el de las monjas del
convento de San Blas, al parecer acompafados por numerosos
instrumentistas, bajo la direccidn de Gabriel Diaz, Maestro de
Capilla del duque de Lerma. Todo ello viene a poner de mani-
fiesto la gran importancia en la cone de la ciudad de Lerma,
capitalizada sin duda por el controvertido dugque —valido de
Felipe I11- y su fasmoso Palacio Ducal -hoy apenas conservado.
Ante la ausencia de referencias concretas sobre la misica que
alli sonG, la restitucitn musical de la ceremonia que presenta el
Gabrieli Consont & Players ha venido precedida de una laborio-
ga tarea de investigacion musicoldgica. Asi el audaz trabajo diri-
gido por McCreesh se apoya en los rigurosos estudios del musi-
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ACTUALIDAD

Miembros del Gabrieli Consort & Players en un momento de la grabacién en Lerma.

coligo britinico =y también cornetista-
Douglas Kirk, gque durante afios ha
investigado los archivos conservados en
la Iglesia de San Pedro, que han permiti-
do configurar [hipotéticamente] el Oficio
de Visperas del Santisimo Sacramenito
que se celebrd durante la réeconsagra
citn del templo burgalés, que asimismo
desempefiaba la funcién de Capilla
Ducal, Segin las explicaciones ofrecidas
en la presentacion del proyecto por el
propio Kirk, los archivos musicales de
San Pedro —conocidos como el Cancio-
nern del dugue de Lerma- consistian en
un total de cincuenta colecciones de pie
zas, de las que tan 56lo ha sobrevivido
una de ellas —las demis se encuentran
perdidas-, que es la que ha generado la
estructura del programa. Comprende un
buen nimero de piezas religiosas, la
mayoria litdirgicas, debidas a autores
espafioles —casi todos de la segunda
mitad del siglo XVI-, fundamentalmente
polifonia v canto llano; entre ellas se
han seleccionado las mis significativas
para componer la reconstruccidn musi
cal del original acto de Lenma: fn Primo
Vesperis Transiationi Corporis Chrish
Segin McCreesh, se trata de *una
extraordinaria coleccidn de obras polifi-
nicas de compositores del siglo de om”
que presenta muchas plezas cuya natu-
raleza textual —la disminucion de los
'l".lIU"I'L"“ ritmicos- oCe SURCTE una l.!l.'."r
tinacién para ministriles -el tradicional
conjunto de vientos del siglo de oro- en
lugar de para voces. Y asi es como el
Gabrieli Consort & Players interpreta
algunas de estas obras polifonicas, alter-
nadas con otras que son cantadas a cap-

schéa~zo

pella por las selectas voces masculinas
de su como o conjugando también voces
¢ instrumentos, Tanto McCreesh como
Kirk subrayaron la muy alta calicdad idio-
miitica para los ministriles de las piezas
en cuestion, que en palabras de Kirk
vienen a constituir “la mejor de las
colecciones instrumentales del perodo
conservada en Espafia®. Al hilo de ello,
los misicos britinicos ensalzron la par-
ticipacitn del dugue de Lerma en ¢l
estublecimiento de la misica instrumen-
tal en Espafia, ya que al parecer fue el
valido de Felipe TIT uno de los primeros
en fomentar la aparicion de los violines
en las cortes espanolas, cuya presencia
aparece documentada en 1605 en la
celebracitn del nacimiento del fururo
Felipe IV, organizada por el propio
dugque. Consecuentemente, los violines
también participan en cienas partes ins-
trumentiales de las interpretaciones del
Gabrieli Consort & Players, que, desde
luego, ha concebido la recuperacion de
las Visperas castellanas de forma exube-
rante, a la par que sobria

El registro fonogrifico se ha efectua-
do, tl ¥y como le gusta al director inglés,
in situ, en la misma lglesia de San Pedro
de Lerma -durante la segunda semana
de septiembre-, hecho que indudable-
mente viene a subrayar la vocacién
autenticista y musicolGgica de la empre
sa. Como es habitual en estos casos de
contextualizacion historica —a los que es
tan dado el conjunto de Paul McCreesh-
no son pocns los aspectos del programa
que parecen condenados al etermo lerre-
no de la hipOtesis. Sin duda, en la
reconstruccién musical del oficio de

octubre de 1617, el orden adoptado para
las piezas extralitdrgicas ¢ incluso la
eleccion misma de unas obras de la
coleccion en detrimento de otras, son
aspectos problemdticos por la carencia
de documentacion al respecto de la
misica concrela gue concurric en la
ceremonia. Sin embargo, €l trabajo del
conjunto britinico atesora una coheren-
cia ¥ una rigurosidad de concepto que
hace muy plausible, o cuando menos
muy sproximada, la validez estética vy
musical del empefo: escuchar la midsica,
casi 400 afos después, que acompand la
grave ¥ solemne ceremoni acaecida en
la Iglesia de Lerma. “Para nOsotros es un
honor poder recuperar ¢sta mosica y
recrearla en los mismos muros donde
fue interpretads originalmente hace casi
cuatro siglos® declaraba un satisfecho
McCreesh. “La sonoridad de la Iglesia de
Lerma tiene un color muy especial, sin
duda ideal para esta misica. Para mi es
muy imporianie interprotar la misica alli
donde sond. Tener esto a mi alcance lo
valoro enormemente, Ademis hemos
podido utilizar en la grabaciin los dos
arganos originales de la Iglesia, lo que
nos ha ayudado mucho a restaurar el
fascinante y muy particular sonido de las
Capillas musicales espanolas del siglo de
oro”. La grabacién, en el sello Archiv
(Deutsche Grammaphon), exclusivo del
Gabrieli Consort & Players, 5e prevé que
salga al mercado en la présima primave-
ra. Una primicia ineludible para la ilumi-
nacion del repertorio ibérico de los
siglos de oro

Pablo Queipo de Llano Ocafia

Dawid Calle



Bryn Terfel y Claudio Abbado

FALSTAFF 2001

VERDI: Falstaff. Bey~ Towes, baritono
(Falstaff), THosas Hasrson, baritono (Ford),
Diasan. SHmoDa, tenor (Fenion), Exaco Facm,
tenor (Dr.Cabus), Asmisony MEE, tenon
(Bardolio), Asatou Kotscreroa, bajo
(Pistola), ADsaseE PECIONEA, SODTANG
{Alice), DOROTHEA ROSCHMARN, SODfana
(Mannetta), Larisss, DiaDnonia, mezio
(Quickly), StaLa Dourexs, mezzo (Meg).
Como Ramo Beruis, Ownouesta FiLamscsacs DE
Bemuin, Director: CLAUDIO ABBADO,

DEUTSCHE GRAMMOPHOM 471 194-2, 52°07" v
61720, Grabacitn: Bevin, IV/2001.

Productor; Christopher Alder.

Ingenieros: Woll-Dieter Karwatky, Reinhard
Lagemann, Jirgen Bulgrin. @ PN

iendo Falstaff una Opera para

director, baritono titular v equipo

homogéneo, tradicionalmente la

discografia considera como puntos
referenciales las grabaciones de Arturo
Toscanini de 1950, las interpretaciones
de Mariano Stabile (en vivo Salzburpo,
1936 v Mildn, 1951), Tito Gobbi (con
Kamjan en estudio y vivo, 1956 vy 5T v
Giuseppe Taddei (RAI, 1949), junto con
la va citada lectura de Herbent von Kara-
jan para EMIL. Desde la respetable prima
tiva version de 1930 (con Gincomo Rimi-
ni} hasta la actualidad, la Gltima Gpera
del catilogo verdiano ha estado presente
sin desmayo en el panorama discogrifi-
co oficial o pirata, con Falstaffs de voces
tan dispares como la del britdnico
Geraint Evans o la del bajo suizo Fer-
nando Corena, con batutas de noble
rutina teatral como las de Mario Rossi,
Fernando Previtali, Vittorio Gul, Tullio
Serafin o Napoleane Annovazzi, al lado
de las més abundantes y selectas perso-
nalidudes directivas, tanto de foso comao
de sala de conclerto: Fritz Reiner, Carlo
Maria Giulini, Georg Solti o Leonard
Bernstein. Este corpus discogrifico ha
dejado hitos interpretativos incuestiona-
bles, como un solitario Falsmaff de Sesio
Bruscantini (Ndpoles, 1985), los Pentons
de Dino Borgioli, Luigi Alva o Cesare
Valleni, el repetidisimo y magistral Ford
de Rolando Panerai, las stlidas Alices de
Ilva Ligabue (en cuatro oportunidades,
nada menos), Renata Tebaldi, Rosanna
Carnteri ¥ Elisabeth Schwarzkopf (en su
mejor pape] italiano, sin dudar), las Nan-
nettas de Anna Moffo y Mirella Freni
(inolvidable pareja del Fenton de Alfre-
do Kraus) v la Quickly extraordinaria,
insuperada, de Fedora Barbieri, pese a
que s le acerca y bastante la espléndida
Marilyn Home. En los dtimos diez afos,
en donde coincidieron el centenario del
estreno de la opera con el de la muerte
del compositor, las grabaciones de Fals-
taff se dispararon afadiendo al catdlogo
media docena de versiones, que involu-
craron a sellos multinacionales como
RCA, Decca, Sony o Philips con marcas
de menos ambicioso formato como Kic
o Classics, donde por primernt vez en la
historia dirigia la dpera (muy bien, por
ciermo) una mujer, Elisabetta Maschio, o

%

Waxos. Estas grabaciones, contando con
elogiables prestaciones individoales,
carecieron de la unidad de estilo, acier-
tos totales en la distribucién, coherencia
vocal v sin resultados globales de bri-
llantez y aciertos que aln siguen mante-
niendo las yva citadas lecturas de Anmuro
Toscanini (1950, en varios sellos, des-
pués de lanzarla en su época la RCA) v
Herben von Karajan (EMI, 1956).

Tras la reciente y bien modesta ver-
sion de John Eliot Gardiner (20013, con
instrumentos dichos “de época”™ y con
reparto casi “de saldos®, llega la tan
esperada  interprétacion de  Claudio
Abbado con uno de los baritonos actua-
les de personalidad y voz mis deslum-
brantes: Bryn Terfel, Abbado, que dirigio
tardiamente su primer Falsfaf (Berdin,
febrero de 1998), como es habitual en su
Verdi, hace fuir la midsica con la misma
transparencia y naturalidad, sirviendo
cada célula melodica, cada textura, con
una precisitn maniitica, al mismo tiem-
po que ofrece en una energia de con-
cepto y un impetu de bagaje casi tosca-
ninianos, con una orquesta de lujo aten-
ta al menor matiz instrumental y sin olvi-
dar la caracterizacion de cada singular
personaje con toda su importancia indi-
vidual que tene en la narracitn. Un pro-
digio de andlisis musical y de sutileza
escénica

La nocidn directiva coincide exacta-
mente con la del intérprete principal,
como coincidia con la de Ruggero Rai-
mondi, con quien Abbado la dirigit a
menudo, aungue Terfel ofrece una vor
mds juvenil, sana y generosa que la de
su colega ftaliano (rompiendo la tradi-
citn del Falstaff “maduro”, una costum-
bre rota por Alfonso Antoniozzi en

Madrid v Ambrogio Maestri, también en
Madrid proximamente). Terfel, que
debutd como Falstaff en Sydney, 1998,
con sonadas interpretaciones posteriones
en Chicago v Londres (publicada en
video coincidiendo casi con este CD},
encuentra en este gordo perulante v
entrafiable, sin duda y hasta ahora, su
mejor papel aliano, donde cada detalle
se construye arquitectdnicamente seguro
en pro de una visidn global de riguisimo
perfil, donde el matiz més delicado ¢
irbnico convive con la explositin vocal,
generosa v armolladora y donde el cantn
parece imponerse siempre sobre el par-
lato (tentacion de no pocos colegas -
lianos o no). El resto del equipo

muchos de ellos tabajados los respecti-
vos papeles con el director en las repre-
sentaciones de Salzburgo o Ferrara, sien-
do de nivel, no estd sin embargo a la
altura de esta pareja, El grandisimo
Hampson resulia impecable, pero su
Ford no puede hacernos olvidar ni la
astucia “italiana” de Panerai, ni la opu

lencia de McNeill, ni la sonoridad de
Merrill; la Nannetta de Réschmann es de
un encanto mis mozamiano que verdia-
no; eficaz la Quickly de la Diadkova,
con un soberbio registro grave, pero sin
el verbo latino de oras colegas; acepa-
ble, sin mis la Doufexis, que como suele
suceder con las Meg apenas se destaca
del conjunta. Algo mis que correcta la
Alice de la Pieczonka, mientras que el
ruso Shtoda, con el color algoe oscuro
para el juvenil v enamorado Fenton,
carece también de la poesia necesaria
para sacar adelante ¢l soneto. Irrepro-
chables Kotscherga, Mee v Facini

Fernando Fraga
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ESTUDIO

Hungaroton

VUELVE LA EDICION BARTOK

omo ya hemos apuntado en algu-
na ocasitn, la discografia bard-
kiana se ha estancado, v hasta
parcce haber retrocedido. Al mis-
mo tempa, la posicion del compositor
como uno de los grandes del siglo XX es
indiscutible. Hay obras que se graban
una y oira vez, pero son siempre las
mismas. Desde luego, el Conclerto para
orgriestd, uno de los bis de misica del
siglo XX, con Consagracion, Bolero,
Carmina Burana y pocos mds; los tres
Concierios dara plano, con discografia
abundante en el pasado, se graban cada
vezr menos; ne asi el muy alortunado
Conclerto para violin, ahora llamado
Segundo, mucho menos el de viola y el
ahora llamado Primero de violin; hay
preferencias claras por los Cuwartetos de
cuerda, también por las Sonaras para
viofin ¥ piano, aunque algo menos, ¥
unas cuantis obras orquestales, aungue
ambién en retroceso: Suite de danzas,
Mulsica para cuerda, percusion y celesta,
Dvpertimento, El principe de madera, El
mandarin maravilloso (estas dos alui-
mas, en version completa o sélo como
suite} v otras, Con el piano parece
que s¢ atreven cada vez menos los
sellos (no necesaramente los pianis-
tas), vy las obras vocales apenas exis-
ten para ellos, Con una excepciin:
hay un montdn de versiones de la
Ginica Opera de nuestro compositor,
la temprana vy logradisima £ castillo
de Barbazul,
sPara qué
algunos.

Para darnos una respuesta llega
ahora alge que no esperibamos, o
de lo que desesperibamos, la Edi-
cion Barttk en CD, la misma que
publicd Hungaroton en 1976, con 39
LP (10 dlbumes), unos cuanios anos
antes del centenario, que fue en
1981.

Una edicitn muy completa

Antes de nada, hay que aclarar
que esta edicion en 29 CD 5 mis
completa que agquélla. En ésta que
recibimos s6lo falta una cosa, el
registro del estreno del Concierto
para violin (n® 2), con Zoltin Szé-
kely como salista, acompafado por
la Orquesta del Concerigebouw de
Amsterdam bajo la direccidn de
Willem Mengelberg (Amsterdam, 23
de marzo de 1939), Ern una propina,
porgue ya inclufa la Edicidn una lectura
maoderna del mismo Concierfo, la misma
que en esta reedicion en formaro CD (D.
Kovics/Ervin Lukfics). En cualquier
caso, el registro historico puede encon-
trarse (odavia en la serie Legendary Clas-
sics de Philips. El registro de laca origi-
nal era propicdad de Székely, vy segin
cuenta su hijo Andris fue reconstruido
(ademis de reprocesado) por Hungaro-
on en 1971. A su vez, Hungaroton se lo
cedid a Philips en 1989,
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mis?, nos dirdin

Por o demids, no falta absolutamente
nada y, al margen de las novedades que
no estaban antes, coincide absolutamen-
te todo, Aungue hay que advertir un
error: las 5 Canciones populares biinga-
ras Sz, 101, cantadas por la mezzo Jalia
Hamarl, aparecen aqui como dirgidas (a
la Orquesta del Estado de Hungria) por
Jinos Kovics, cuando en realidad se tra-
ta de Andris Kdrodi. El error es debido a
gque es Kovics (si hemos de fiarnos)
guien dirige uno de los afadidos de esta
Edicitn, y que aparece justo a continua-
cidn en el mismo disco (Obras pocales
com orguiesta), Ins Canciones ap, 15 que
ya aparecian en el dlbum dedicado a
miisica vocal, pero aqui en la orquest-
citin de Zoltin Kodily.

Ahora hay que sefalar cudles son las
novedades, esto es, lo que ahora incluye
esta Edicion en CID que no incluia la de
1976, En primer lugar, hay que sedalar
todo el contenido del CD que resefumos
en tltimo lugar, el denominado Rarexas,
primeras grabaciones. Mis las siguientes
obras: Andante (Albumblatt a Adila
Ardinyi) DD 70, BB 26, de 1902; diez

Canciones populares bingaras de 1906
que hay que anadir a las diez de siem-
pre del mismo afo (Sz. 33); la Sonala en
mi menor para violin y plano DD 72 de
1903; una Cancidn popular bingara:
Debrecennek van egy vize Sz, 109; y la
ya mencionada orquestacion de Kodily
del 15 Por lo demis, como el lector
puede comprobar, se identifican las
obras por su correspondiente catdlogo
(5z.: Andris Sz0llosy, que no incluye
obras juveniles pero que es el de acepta-

cion internacional; DD: Denijs Dille,
obras de juveniud (1890-1904): BB: catd-
logo peneral; incluso las obms con
nimero de opus, si bien Banok dejo de
numerarlas por este procedimiento &n
1520: la Gltima es la serie de Improgisa-
clonex op. 205z, T4)

Nos enconlramos, pues, ante una
edicion de enorme importancia porque
contiene pricticamente (odo lo gue
compuso Bartok, casi siempre a cargo
de intérpretes hingaros educados en la
tradicién de la escuela fundada por
Kaodily y por nuestro compaositor y gue
ha dado instrumentistas, voces y batutas
de primer orden.

Unas cuantas referencias

Con esto, €l lector ya zabe al menos
en qué consiste esta espléndida Edicidn
Otra cosa es la valoracion que merezea
cada lecturu, en especial de las obras
mis grabadas, en una comparacion de
referencias. En tal sentido, daremos
algunas pistas, stempre desde la gencral
recomendacion de esta generosa caja
llena de sonidos. Hay que partir de
una valoracién general: todo lo gue
hay agqui es de garantia y de nivel
superior, bueno o medio, Pero, en
general, no hay grandes referencias
Para referencias absolutas de las
obras mis a menudo grabadas hay
que buscar en otra pare, con cxcep-
ciones importantes.

En primer lugar, hablemos de las
referencias que engalanun esta inte-
gral. ¥ antes que nada, la lectura de
Janos Ferencsik de El castillo de Bar-
bazul, con las voces méds que exce
lentes del baritono Gydrgy Melis v la
soprano Katalin Kasza. Se trata de un
registro de 1970, la segunda de las
tres versiones fonogrificas que
Ferencsik ha acometido a lo largo de
su carmery, las tres para Hungaroton.
Recordemos que las otras dos son las
siguientes: Mihily Székely y Klira
Palinkay, Filarménica de Budapest
(1956, monoaural); levgeni Nesteren-
ko y Elena Obrazisova, Opera del
Estado de Hungria (1980), Se trata de
tres acercamientos de gran nivel,
aungue es posible que ¢l momento
mis alto lo haya conseguido Ferenc-
sik con su equipo de 1970, el de la
Edicitin Bantk que comentamos, por
la profundidad del protagonista, por
la intensidad de la definicitin onques-
tal, por la propuesta rica en sugerencias,
por la reelaboracion del misterio. Eso si,
hay gue recordar que en las dos Gltimas
décadas se han grabado nuevas y exce-
lentes lecturas v se han desenterrado
otras espléndidas.

Otra importante referencia es la de
la integral de los Cuarteros de cuerda a
cargo del Titral, una lectura biogrifica,
que no opla por hacer un enfoque glo-
bal de las obras, sino que las trata una a
una, con referencia sutil e implicita a



guién e el Banok de cada momento.
Lo del Tiatrai es un recorrido paulating,
en crecimiento, con una dosificacion de
intensidades y una teatralidad manifies-
iz, como un drama on seis actos. La
competencia ha sido desde entonces
mucho ue en el caso de la

i, pcm“l‘:srmh:ﬁumq del Thtrai pmmmbw
cen incolumes. Con mucha com :
pero dificilmente superables. Es mils,
estos registros de 1966 ya superan la por
lo demis excelente primera integral del
propio Tirai (1955, Qualiton). Por cier-
to, el Titral estd de nuevo excelente,
junto con la pianista Csilla Szabd, en ¢
juvenil Quinfeto de 1904 revisado en
1920, El dlbum se redondea, au o
a la misma altura, por una muy bella lec-
tura de Contrasies, la obra de Bartok
para Benny Goodman gue & mismo gra-
bé con éste y con Székely.

Ya que estamos en la misica de
ciimara, anotemos gque Gidon Kremer,
acompafiado por Turl Smimov, borda las
dos Soratas de 1921-1922, y se constitu-
ye en la referencin del otro dlbum came-
ristico (en realidad, el primero) de esta
Edicitn, por encima incluso de una muy
dcida y punzante Sonata para dos fria-
nos, con Ranki vy Kocsis acompanados
por Petz y Manon.

Lamentablemente, no podemos
dedicar demastado espacio a uno de los
aspectos mis logrados de esta Edicion,
la misica vocal, anto para voz y plano
COMO para coros, Aungue no se trata
casi nunca de versiones dnicas en el
mundo, si se trata de fas que va

a ser muy dificil superar algin dia, como
no sea por los propios hingaros. Aqui
eniran €n juego ofros aspectos distintos
a los grandes divos del teclado y las

mndniwmqmsﬂﬁlnmmﬁ:-
rioridad de condiciones los registros sin-
fénicos de la Edicitn Bandk. Aquellos
aspectos son, claro estd, la wadicion del
idioma cantado y las formaciones cora-
les no sélo autdcionas, no silo auwénti-
cas y nacionales, sino también de nivel
superior, un nivel alcanzado gracias a la
tradicién creada por Bandk y Kodily, y
seguida por éste hasta su fallecimiento
en 1967. Alencidn, entonces, a ese
dlbum triple gque contiene maravillas
como las diversas series de Canciones
como los dos bellos ciclos no

fi de los opp. 15y 16 y olros

folcldricos vy no

mente hidngaros, como las eslovacas
Escenas aldeanas de 1924 (Falun), arre-
Elu: hechos cuando ya no podia un
fingaro pisar la Eslovaguia que habia
sido hiingara en busca de materiales
musicales. En cuanto a las obras corales,
son la guinda de este dlbum.
Voces como las de Julia Himard, Eszter
Kiviics, Erika Sziklay o Terézia Csajbok y
formaciones como el Coro del Ejército
de Hungria, el Coro Filarménico Eslova-

¢o o el Coro de nifas de Gydr consi-
guen, con eficaces direcciones y acom-
panamientos, uno de los albumes indis-
cutibles de esta Edicidn.

Un dlbum de un solo CD, hermano
del anterior, contiene una de las obras
mis importantes de Bartdk v otra de las
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referencias de la Edicion. Se trata del
dedicado a misica vocal con acomparfia-
e en el que

la lectura de Ferencsik de la Caniala

central cada vez mis sumida en el
desorden de los nacionalismos y los fas-
cismos. Las dos voces (Rét, venor; Fara-

, baritono) son excelentes, aungue

¥ quec lener siempre en cuenta, al
escuchar esta obra, que la p:ne ﬁ
tenor es diabdlica.
com y resplandece, todos cllun la
direccion sabia y profunda de Jinos
Ferencsik. Uina vez mis,

Niveles superiores

Antal Dordti fue siempre un gran
bandkiano, ¥ no sdlo porque ¢ mismo
fuera hiingaaro, sino porgue ha sido uno
de los grandes directores incisivos y
ohjetivistas del siglo que ya termind,
Tenemos en esta unas deliciosas
lecturas suyas de un par de series cora-
les, un discreto Divertimenio (que resul-
taba mucho mejor en sus muy antenores
lecturas con Minneapolis y BBC) y una
referencia del Conclerfo para orguesta,
obra que Dordti ha comprendida, domi-
nado y traducido con garra y sentido
como pocos lo han hecho (v va sabemos
que es una obra muy grabada).

No podemos detenemos demasiado,
pero hay que decir que la BEdicidn con-
tiene buenas o muy buenas lecturas del
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Concierio n® 3 (no en vano se trata de
Rinki v Ferencsik), del Concierio para
viola, del Concierto para dos pianos,
rercusion ¥ orguesia (aqui esti presente
Ditta, la viuda del compositor), de obras
primerizas como Kossurh (esta version
de Lehel fue la Gnica disponible durante
mucho tdempol, asi como de diversos
ciclos habituales para orquesta, como
Imdgenes, Retratas, diversas Danzas,
Mandarin (tanto Sandor en el ballet
como Lehel en la suite), Principe (muy
bien K&rodi en este caso, no en otros) v
Miuisica pard cuerda, percusicn y celesta
(lo mismo puede decirse de Lehel),

Ofros niveles

Lamentablemente, los dos dlbumes
dedicados al piano solo son lo mas desi-
gual de la Edicion, junto con la obra
orquestal, pese a que la presencia de
pianistas como Kocsis y Rinki elevan
mucho el nivel, v pese a la garantia de
otraos nombres, como Zempléni (exce-
lente su ciclo Para nidics). Entre lo
menos interesante de la Edicion hay gue
lamentar las lecturas dignas pero insufi-
cientes de series imporantes como
Mikralasmas, los 44 dios para das violi-
mes ¥, como ya hemos dicho, una parte
no desdefiable de la obra para piano
(parte de las piezas interpretadas por
Gabds o por Szlics, y hay que decirlo
lamentindole mucho, porque en otros
momentos parecen mis inspirados). En
lo sinfdnico, hay fallos imporantes
como el acompanamiento de Lehel a los
dos primeros Concierios para pigano
(pese a Kocsis),

En resumen, aungue no hay grandes
referencias en esta Edicion, v en lo
orgquesial hay que acudir pam ello a las
de siempre, creemos gue se trata de una
oporunidad finica para el aficionado y
el coleccionista, tanto por la altura de
las obras como por los excelentes
comentarios obra a obra (aunque en
este formato CD los dlbumes no puedan
ser tan bellos y con tanta iconografia
como lo fueron en LP), anto por la cali-
dad general de las interpretaciones
COMO Ppor No pocas interpretaciones de
altura incuestionable,

Santiago Martin Bermidez

BARTOK: Edicién
29 C0 HUNGAROTON HCD 41002, AADDDD.
Distribusichor: Gaudise. € PM
Obras sinfonicas, | (4 CD):
Kossuth DD 75 a. Radio Budapest. G,
|

Dos retratos op. 5 Sz. 37. F. Budapest:

M. Erdélyi.

Dos imdgenes op. 10 5z. 46. F. Buda-
pest: M, Erdélyi.

Cuatro piezas op. 12 5z. 51, F. Buda-
pest: M. Erdélyi.

Suite n® 1 para orquesta op. 3 5z, 31,
Estado Hu-nng:I Ferencsik.

Suite n® 2 para orquesta op. 4 5z. 34,
Radio Budapest: M. Erdélyi.

selvéazo

El mandarin maravilloso, suite, op. 19
Sz. 73. Radio Budapest: G. Lehel.

El principe de madera, sulte, op. 13 5z
60. F. Budapest: A. Kdrodi.

Danza rumana Sz. 47 a. F. Budapest: A.
Korodi.

Danzas populares rumanas S5z, 6B.
Radio Budapest: M. Erdélyi.

Danzas trgl;'tiwnﬂ S5z. 96. Radio
Budapest: M. Erdélyi.

Bocetos hingaros 5z. 97. Radio Buda-
pest: M. Erdélyi,

Canciones campesinas hingaras Sz.

100. F. Budapest: |. Sindor
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Concierto para orquesta 5z. 116. Estado
Hungria: A. Daordti.

Divertimento Sz, 113, Estado Hungria:
A. Dordti.

Scherzo de la Sinfonia en mi bemol M
DD 68, Radio Budapest: G. Lehel,

Obras sinfénicas, Il (4 CD)

Suite de danzas S5z. 77. F. Budapest: ).
Sdndor,

Miisica para cuerda, percusion y celesta
5z. 106. Radio Budapest: G. Lehel.

Conclerto para dos pianos, percusién y
orquesta Sz. 115, E. Tusa & Ditta Bartdk-
Paszlory, pianos. F. Pelz, |. Marlon, percu-
sién. Radio Budapest: ). Sdndor.

Concierto plano n® 1 5z. B1. Z. Kocsis.
Radic Budapest: G. Lehel,

Concierto piano n* 2 5z, 95. Z. Kocsis.
Radio Budapest: G. Lehel.

Concierto plano n® 3 5z. 119. D. Rinki.
Estado Hungria: |. Ferencsik.

Rapsodia, 2* versidn, piano y orquesta
op. 1 5z. 27. E. Tusa. Radio Budapest: G.
Németh.

Scherzo (Burlesque) plano y orgquesta
op. 2 Sz. 28. E. Tusa. Radio Budapest: G
Lehel.

Rapsodia n® 1 violin y orquesta S5z. B7.
D. Kowidcs. Radio Budapest: |. Ferencsik.

Rapsodia (Danzas populares) n® 1 violin
y orquesta 5z. 87. Dénes Kovics. Radio
Budapest: ). Ferencsik.

Concieno violin 1 5z. 36, D. Kovics. F.
Budapest: Andrds Kdérodi.

Concierto violin 2 5z. 112. D. Kovics.
Radio Budapest: Ervin Lukdcs.

Concierto viola 5z, 120, Géza Németh,
F. Budapest: A. Kdrodi.

Ohbras escénicas (2 CD)

El castillo de Barbazul op. 11 5z. 48,
Gyorgy Melis, Katalin Kasza. Coro de la

Radiotelevisién hdngara. F. Budapest: .
Ferencsik.

El prlndpedemaderanp 13 5z. 60. F.
Budapest: Andrds Kdrod

El mandarin n‘l-auwllus-u op. 19 5z. 73.

Cora (Tefa Estado Hungria, F. Budapest:
J&nos Sandor.

Obras de cimara, | (3 CD)

Andante (Albumblatt a Adila Ardnyi).
Gyidrgy Pauk, Péter Frankl,

Rapsodia (Danzas lares) n® 1 violin
y plano 5z. B6. Soltdn Székely, lsabel
Moore,

Rapsodia (Danzas lares) n® 2 violin
y piano Sz. 89. Soluin Székely, Isabel
Moore.

Rapsodia (Danzas populares) n® 1 vio-
lonchelo y piano 5z. 88, Liszlé Mezd, E.
Tusa,

Canciones lares hdngaras violin y
piano 5z, 42, Mihdly Sziics, E. Tusa.

Sonata en mi menor violin y piano DD
72. Vilmos Szabadi, Mirta Gulyds.

Sonata 1 violin y plano op. 21 5z, 75.
G, Kremer, |, Smirmov,

Sonata 2 violin y piano $z. 76. G. Kre-
mer, |. Smirnov.

Sonata para violin solo 5z, 117, Dénes
Kovics,

44 dios para dos violines Sz. 98. Wan-
da Wilkomirska, Mihdly Sziics,

Sonata para dnsfuanm ¥ pcr:,usldn
5z. 110. D, Rénki, £, Kocsis; F. Petz, ).
Marton.

Ohras de cimara, Il (3 CD)

Quinteto con piano DD 77, C. 5azd,
Tétrai.

Contrastes 5z. 111, Miklés Szenthelyi,
Kdlmdn Berkes, Zoltin Kocsis,

Cuartetos de cuerda 1 a 6 (Sz. 40, 67,
85, 91, 102 y 114). Cuarteto Tétral.

Obras para piano, | (4 CD)

4 plezas DD 71. Gibor Gabos.

Raao;ﬂlia op. 1 5z. 26. Gibor Gabos.

3 danzas populares hingaras del disirito
de Csik 5z. 35 a. Komél Zempléni.

14 Bagatelas op. 6 52. 38. Kornél
Iemp léni.

ficiles 5z. 39. Komél Zernpléni.
fjegi'i.inp 8b Sz 41. Lordnt Sziics.

P:Iﬂl nifics, 4 vols. S5z 42, Ko
522 danzas rumanas op. B a Sz. 43, Lordnt

{7) Esbozos (Vizlatok) op.9b Sz. 44. L.
Szlcs.

4 Endechas op. 9 a 5z. 45, L. Sziics.

3 burlescas op. B c 5z. 47. Dezso Rénki.

Allegro barbaro 5z, 49, Dezst Rinki.

Primer paso en el piano 5z, 52-53. D.
Ranki.

Sonatina 5z. 55. Dezsd Rinki,

Danzas populares rumanas S5z. 56.
Dezsé Rinki.

Cantos de Navidad rumanos $z. 57.
Dezsd Rinki.

Suite op. 14 5z. 62. Dezs8 Rinki,

3 temas populares hingaros Sz. 66.
Dersd Rinki.

15 canciones campesinas hdngaras Sz.
71. Gibor Gabos.

Estudios op. 18 5z. 72, Gibor Gabos.



Obras para piano, Il (4 CD)

isaciones sobre canciones cam-
pesinas hingaras op. 20 5z. 74. Gibor.
Gabos.

Suite de danzas Sz. 77. Gibor Gabos.
Sonata Sz. 80. E. Tusa.
Al aire libre (Dzabadban) 5z. 81. E.

Tusa.
L] zas 5z. B2. E. Tusa.
3Mm% temas eslovacos 5z. B4,
G. Gabos,

Petite Suite Sz. 105. E. Tusa.

Mikrokosmos [138 piezas, 6 vols.]. L.
Szics (1 a V). K. i (Vy Vi,
7 piezas de Mi para dos pqa~

nas Sz. 108. D. Barték-Pisztory, M

3 - dos b Sz 1
Suite para anos op. 4 15 a.

Ditta Bﬂﬁh-mp“ Mana Comensoli.

Obras vocales con orquesta (1 CD)

Cantata profana 5z. 94. J6zsefl Réti,
tenor; Andrds Faragd, baritono; Coro de
Budapest. Radio Budapest: |. Ferencsik.

3 escenas aldeanas 5z. 79. Laurd Fara-
gd, Anna Adim, soprancs; Coro de
muchachas de Gybr. Conjunto de cdmara
de Budapest: A. Doriti.

7 coros de Sz. 103 con orguesta. Coro
de cimara de la Academia de masica Liszt
Ferenc de Budapest. Radio Budapest: A.
Diariti.

5 Canciones populares hingaras Sz.
101. J. Hamari, mezzo. Estado Hungria: ).
Kovics,

5 Canciones op. 15 5z. 61, org. de Z.

Kodidlyl. |. Hamari, mezzo. Estado Hun-

Obrasvocales 3CD)
Canciones populares 1-10 Sz
33. Eszter Kovdcs, Addm .
Canciones populares hdngaras vol. 2.
Sz. 33 a. Terézia Csa Liwdint Szics.
B canciones hdngaras Sz. 64.
Eszter Kovics, Fellegi.

20 canciones populares hiingaras Sz.
92. Erika Sziklay, Istvin Lantos.

Cancién popular hingara: Debrecen-
nek van egy vize 5z. 109, Erzsébet Tardik,
Istvin Haj

5 canciones op. 15 5z. 61. Eszter

5 canciones s de Endre Ady)

(poemas o,
16 5z. 63. Eszter Kovics, Addm Fellegi.

4 canciones de Mikrokosmos voz ¥y pia-
no. Erika Sziklay, lstvin Lantos.

Escenas aldeanas Sz. 78. Erika Sziklay,
Istviin Lantos.

Canciones populares eslovacas coro

masculing a cuatro voces y 5z. 69,
Coro masculino del Epército hingaro: Zol-
tan Visirhelyi..

4 canciones eslovacas COMo & cua-

tro voces 5z. 70. Coro Filarménico Eslova-
co: Miklds. Szabd.

Canciones populares hingaras para
coro mixto 5z, 93. Coro Filarménico Eslo-
vaco: M, Szabd,

4 canciones populares hdngaras para
coro masculing a cuatro voces 5z. 50.
Coro masculino del Ejército hingaro: Zol-
tdn Visdrhelyi.
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Canciones de los Siculos para coro
masculing a seis vooes Sz 99. Com mas-

l:ullmdel q&mhmzdﬁnvm-

E::mmh—
m..ir-\'u-ﬁ:. 104.
hingaro: Zoltdn Visdrhelyi.
27 Coros a dos v rés voces, para voces
infantiles y femeninas 5z. 103. Coro de
muchachos de GyGr: M. Szabd.

Rarezas, primeras grabaciones (1 CD)

De G , tres canciones lares
BB 45 a / 5z. 35. Emese Virigh, piano;
Gibor Killay, Mauta.

2 canciones populares ras BB 44 /
5z. 33 b. Andrea Meldth, soprano; Emese
Virdgh, piano.

Cancién Székely BB 34 / 5z. 30. Andrea
Meliith, soprano; Emese Virdgh, piano.

4 canciones populares eslovacas BB 46,
73 / 5z. 35b, 63 a. Andrea Melith, sopra-
no; Emese Virigh,

Petits morceaux BB 38 / 5z, 29, lstvdn
Kassai, plano.

4 canciones BB 24 / DD 67. Emese
Viragh, plano,

Sc oder Fantasie BB 11 / DD 50.
Istvdn Kassai, plano,

Atardecer para voz ¥ pianc. BB 29/ DD
73. Andrea Meldth, soprano; Emese
Virdgh, piano.

Marche fundbre (de Kossuth) BB 31 /
DD 75 b. Istvin Kassai, piano.

Atardecer para coro masculino BB 30 /
‘?d?hﬂl Coro masculing Honvéd; Andrds
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Alessandro De Marchi

RECUPERACION DEL HAYDN TEATRAL

HAYDN: La isla deshabitada.
KaTHARINA KamsierLOHER, mezzo (Costanza);
ARKE HERRMANN, (Silvia); Rosert LEE,
tenor (Gemando); Fumio Zanas, baritono
{Enrico), ACADEMIA MONTES REGALS. Director:
Alpssanoro De MarcH,

2 CDOPUS 111 OP 30319, DDD. 81737
Grabacign: Mondovi, V2000, Producior &
ingenierc: Vincent Villetard. Distribuidor: Auvidis.
D PN

ace bien poco tiempo que la

misica cscénica de Haydn ha

empezado a ser reivindicada por

un sector de la musicologia, v
silo muy recientements ha comenzado
a ser tomada en serio por la industria
fonogrdfica. El sigulente paso deberian
darlo los teatros, donde la presencia de
Operas del masico de Rohrau es adn
anecddtica. Pese al actual desinterés por
este sector de su produccitin, Haydn
tenia la mdxima valoracion de su misica
teatral, en la que habia trabajado ya en
los afios 50, poniendo misica a una
comedia con texto en alemdn, Der
krumme Tewfel (El diablo cojuelo)
Libreto vy misica se han perdido, al igual
que las de las res comedias (I dottore, If
scandrello v La vedopa) que el composi-
tor escribid en 1762, pam las ceremonias
de coronacion de Nikolaus Esterhazy.
Nikolaus era un buen degustador del
género operistico, que habia frecuenta-
do en su época de embajador en Nipo-
les, por lo que una parte impor-

después de é] aOn seria visitado por
Spontini v Paisiello. Definithvamente, la
imagen de la mujer abandonada en una
isla, donde llora su amor despechado y
maldice, a la vez que afor, al amado
traidor, es una de las mis recurrentes del
melodrama operistico. Y aunque la refe-
rencia inmediata sea la figura de Ariad-
na, en La isla desbabitada, ¢l abandono
es stlo producio de la desgracia, v el
senlimiento de despecho, de un malen-
tendido, Trece anos lleva Costanza en
una isla desierta, a la que legd producto
de un naufragio, junto a su hermana 5il-
via, entonces una nifa. Trece afas pen-
sando que ha sido abandonada por Ger-
nando, quien, en realidad, fue mptado
por unas piratas, y stlo ahora ha podido
liberarse para, en compania de su amigo
Enrico, llegar a la isla en busca de su
amada. Tras los equivocos y los repro-
ches de rigor, todo termina aclarindose
¥ la obra concluye felizmente con los
amantes de nuevo reunidos ¥ Enrdco ¥
Silvia a su vez enamorados.
S6lo cuatro personajes y pocas exi-
ncias escEnicas para una Opera que no
ﬁ:ml a la hom y media de duracion. Las
reducidas v sencillas dimensiones del
drama no parecen haber estado condi-
cionadas por la destruccitn del teatro de
operm de Esterhaza por un incendio el
18 de noviembre, s&lo 18 dias antes del
estreno. Ardid entonces toda la misica
conservada en el recinto, pero es posible

tante de las responsabilidades
musicales de Haydn, primero
en Eisenstadt y luego en Ester-
haza, era la de prepamr ¥y mon-
tar Gperas, tanto proplas como
ApEnas

Desde Acide, festa teairale
£n un acto compuesia en 1763,
atin en Eisenstadt, para las
bodas del futuro principe
Anton, ¥ que nos ha llegado
s6lo de forma fragmentaria,
hasta L'anima del filosofo ossia
Onfeo ed Furidice, escrita en su
primer viaje a Inglaterra en
1791 -aunque jamis estrenada
en vida del misico-, son trece,
entre Gperas bufas, serias y
semiserias, los tiulos puramen-
te operisticos debidos a Haydn,
a los que habria que sumar
obras para marionetas y algin
que ofro festiccio,

Lisola disabitata, axione
teatrale en dos panes, pernene-
ce al género de la Gpera seria y
fue estrenada en ¢l palacio de Esterhaza
el 6 de diciembre de 1779, con motivo
de la onomdstica del principe Nikolaus.
Estd basada en un antiguo libreto de
Metasiasio, que habia sido puesto en
musica por Gluseppe Bono en 1752 v
enviado a la cone de Madrid, donde se
encontraba por entonces Farnelli. Antes
de Haydn, <] librete seria también
empleado por Jommelli, Sart v Traena, y
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que s salvarun los materiales de ejecu-
citn de La ixla desbabitada o, mis pro-
bablemente, que la partitura s¢ hallase
en casa del compositor, en el trance de
ser revisada o corregida. De cualguier
forma, la obra se representd el dia prefi-
jado en el teatro de marionetas de los
Esterhazy

Lisola disabitata se abre con una
oberura que recibe, mis justamente que
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nunca, el tlule de sinforia. Se trata de
una magnifica pieza en sol menor,
estructurada en cuatro movimientos
(Largo-Vivace assai-Allegretto-Vivace
assai), que anuncia la astmosfera en que
se desarrollard el drama: el caricter som-
brio del primér movimiento, la agitaciin
tipicamente Sturm del segundo y el
cuarto, la placidez danzable del tercero,
en modo mayor, que parece adelantar la
felicidad final de los protagonistas. La
obra tiene un caricter fundamentalmen-
te declamatorio, que se apoya en un
recitativo acompafiado de gran expresi-
vidad, capaz de estimoniar con absoluta
precision el dolor de Costanza, la ino-
cencia v esperanza de Silvia o la deses-
peracidn de Gernando, cuando cree
muerta a su amada. Las arlas (siete en
total, aunque la segunda de Gernando
se transforma ripidamente en un recita-
tiva) se integran sin fisuras en la accion,
Son cortas, de caricter libre y sin espe-
clales requerimientos viruosisticos, £9-
sola se clerra con un monumental cuar-
teto en tres partes, en el que Haydn
comibenza por asociar cada voz a un ins-
trumento obligado (violin para Costanza,
violonchelo para Gemando, flauta para
Silvia v fagot para Enrico), continda
mezclando la voz de los protagonistas
en un alarde de escritura contrapuntisti-
ca y concluye en un jubiloso Presto final
que a mis de uno les recondard el de Las
bodas de Figaro,

La dnica versitn discogrifica
disponible hasta este afio era la
s2 = | de Antal Dorati para Philips. A
& | clla se suma ahora ésta de Ales-
=| sandro De Marchi, quien, al
-| frente del conjunto de instru-
mentos  antiguos  Academia
Montis Regalis, hace una lectura
de fraseo flexible, dindmicas
fuertemente contrastadas, acen-
tuacion vigorosa y atento cuida-
do en el acompatamiento a los
cantantes, De los cualro prota-
gonistas destaca la joven ucra-
niana Anke Herrmann, una
soprano ligera, de exquisito
gusto, extraordinaria musicali-
dad y dotes teatrales muy nota-
bles. Furio Zanasi, el baritono
siempre eficaz que conocemaos,
logri dar a su arid un cardcter
cantable no exento de nervio.
Katharina Kammerloher estd
mefor en los recitativos que en
las arias, donde su exceso de
vibrato ¥ un molesto engola-
miento perjudican a la claridad
de su emisién. Poco atractivo el timbre
del tenor coreano Roben Lee, al que fal-
ta homogeneidad y algo mds de control
en el agudo. En cualguier caso, peque-
fids reservas que no empatan la apari-
citn de una novedad fundamental para
la ampliacién del horizonte de los ape-
rifilos y meldmanos en general,

Pablo ). Vaydn

EESANE L115Rda




SANTIAGO DE COMPOSTELA Real
Temporada 2001-2002 P
AUDITORIO DE GALICIA Director Titular: A. ROS MARBA de Galicia
2 Dia 1d de 21:00 b
PROGRAMA DE ABONC Dia 13de - N “zﬁm_amﬂ.ns-
Dia 11 de ochubre 21:00 b mm*: L&m.n: ﬂﬂ,muwnyr#-nh
REAL FILHARMONIA DE GAUICIA . Mendalssonh: Oberura “Las Hibridas”, R. Schy Catedrol de Sanfiogo s.XVIly
mmﬁm mﬁuﬁh{moﬁmnmﬂ.lmﬂo ‘!ﬁil*- %“
T P --+ virurs ol 1. Sy 3
orquesia, Sinfonia n* 3 m DE GALICIA 5. Rossini- OO gc-uw
Dic 18 de ockubre 21:00 h Vicente Albarolo, cloriale k]
REAL FILHARMONIA R. Amorgés: Concierto poro clorinete, D, Shosiokovich ABRIL

mlmuw&mm
bariiono i

por delerminar
X. da Paz: O mencer dos sofics, G. Mahler: Rucksr-
theder, F. Mendelssohn: Sinfonia n® 5 "da la Reforma”

Dio 23 de octubre 21:00 h

ORQUESTA FILHARMONICA DE FILIPINAS
Diractor y solisha por determinar
Programa por

Dia 25 de ociubre 21:00 b
REAL DE GALICIA
Robert director invitado
loma » 3OpTORo

- clova
g?lﬂ%&hﬂwdma
Cord Concerio Groso en re ., 3, Tedomonn: Chertr
o Wessrmuaik, J. 5. Boch: Slele Verdl, G.F. Hoendel Siain
erdl

Dia 31da octubre 21:00 h
Brian Asowa, contrakenor

Tri
Caixanova

Dia 12 de noviembre 21:00 h
DESYAM VERDI

Gustovo Tombasccio, direcior
G. Mohler

Coixanova

aﬂ* élmh
Aaioni Ros Marbé, direcior
Doniel Hope, violin

Baino 0 mecenado de:
CONCELLO DE SANTIAGO / CONSELLERIA DE CULTURA, COMUNICACION SOCIAL E TURISMO / FINSA / FUNDACION CAIXA GALICIA / UNIVERSIDADE DE
SANTIAGO / AQUAGEST / FUNDACION COCA-COLA ESPARA / TELEVES

X. Viafio: Lo nuit ombre of froid, A, Ginastera: Concier-
ke pare arpa, P. Chaikovski: Suile i 1

Illlhnﬂilllhuﬂ?mi
Maximing Tumolave invitoda
Marokon Mezart
Dia 28 de 21:00 b
DE GALICIA

Coro do da Galicia
Anasda Rowcreh, mazzoscprond
ﬂuﬁ.ﬂ. “hﬂhﬁ
C Debusy: B b, G Foume Reyiem

MARIO

Dia 4 de cbedl 21:00 b
REAL DE GALICIA
Wiliom Michoel Costello, direcior imviiodo

dederminar
T&#ﬂw%i Borber Kncodlls, Ch hes: Sirkoria
Dia 17 de obeil 21:00 b
REAL FILHARMOMLA

Plomen Yaley, vickoncallo

. Soini-Soiine Condierio wickonchelo, F. Mendebaohn:
Sindorio ' 1 s

Dia 18 de obil 21:00 h

REAL

DE
jﬁ:mmlab{am ks misica, | Strovinskd:

. ’ doico. L Showirald
Musogeio, vm:;hu'hnhw
Dia 25 da abril 21:00 h
P;!:&nhnhmﬁ:u,“" director invitada
Piano por delerminar
L - Diorzre de Morcssaek, F, Liszt: Toteniorz, J. Cunide
Dbz m#wwﬁﬁbﬁ

(=]

Dia 2 de 21;00 h
REAL (RN DE

Dia 9 de 21:00 h
REAL DE GALICIA
delerminor

fenor por
R, Sircuss: H burgués ganiharmbre, | Sioviraki: Pukcinedo

Dio 16 de mayo 21:00 h
G Bt dinarts "Dk dos Lawos Golegos”

REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Andoni Ros Morbd, direcior
hﬁhh’.ﬂl‘.mh&hﬂdﬂiﬂ,m
zosop., Lambert Climent jencr, barflono por determinar,
sicos de k Coedrol de Sontiogo ). de Vioquedano, B,
Chiodk: Conderlo grasso, M. Lspex Misa “Unus Deus”

JUNIG
Dia & de junic 21:00 h
REAL DE GALICIA
Anloni Ros Marbe, director
W, A Mozt Cosl fom futhe (A, Deshorties - L Poherell -
1. Monar - J, Sevendan -1, Mi. Romén - M. de Carolis)
Dia13 de junic 21:00 b
REAL NIA DE GALICIA
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ACTUALIDAD

Annie Fischer

IMPORTANTE DOCUMENTO

BEETHOVEN:

Las 32 Sonatas para piano.

ANNIE FISCHER, piano.

9 CD HUNGAROTOMN wal. 1: HCD 31626. ADD.
6654, vol. 2: 31627, ADD, 60r41”. vol. 3:
31628, AAD, 71°53", vol. 4: 31629, AAD. 67'10"
vol. 5: 11630, AAD, 60'S6". vol. 6 31631, AAD.
69'42", vol, 7: 31632, AAD, 62'09". vol. B:
31633, AAD, 53217, vol. 9: 31634, AAD. A8 19"
Grabacidn: 1977-78. Productones: Mityds Jinos,
Didra Antal. Ingenieros: Endre Raddmyi, Judit
Lukedcs. Distribuichon: Gaudisc. @ PN

esulta a primera vista sorpren-

dente que la pianista hdngara

Annie Fischer haya pasado casi

sin pena ni gloria por ediciones
como la de los Grandes Pianistas de
Philips {(donde ninguno de sus registros
fue incluido), o documentales como El
arte del piano (donde su presencia
quedd limitada a unas pocas imigenes
en el cierre del documenial). Pianlsta
de poderosa (Ecnica, gran energia y
contagiosa intensidad expresiva,
muchos recordamos una de sus graba-
clones mis conocidas, el antiguo regis-
tro con Ferenc Fricsay del Tercer Con-
cierto de Beethoven (ausente muchos
afios del cardlogo y recientemente
recuperado en la Edicion DG dedicada
al ilustre sordo, vol. 20, Grabaciones
historicas). Puede que la "alergia® que
manifestaba Fischer a los estudios de
grabacitin tenga que ver en su relativa-
mente corta discografia y en las ausén-
cias u olvidos antes mencionados,
Indudablemente, la fobia a los estudios
y su peculiar manera de entender las
grabaciones, realizadaz a base de
tomas muy cortas, en busca de una
perfeccitin expresiva antes gue mecini-
ca (eso queda clare dado que los
pocos roces gque hay en los discos que
ahora se comentan han quedado ahi),
tuvieron su influencia. Entre 1976 v
1977, Fischer interprett el ciclo beetho-
veniano completo con ocasion del 150
aniversario de la muerte del composi-
tor. Aundgue las grabaciones se efectua-
ron —0 es0 dice Jinos Micsai en su bre-
ve relato de lo poco que se sabe sobre
su gestacion- entre 1977 y 1978, ¢l tra-
hajo de edicitin y decision se prolongd
hasta principios de o8 novema, y de
hecho, los Gltimos retoques (Ecnicos
tuvieron lugar en 1995 (independiente-
mente de esta cuestion de fechas, el
hecho es que algunos retoques téoni-
cos y "empalmes”, como los del dltimo
tiempo de la Hammerklavier, son cla-
ramente perceptibles), poco después
de la muerte de la artista, Mécsai da a
entender también que Fischer no termi-
né de autorizar la edicién de estas gra-
baciones, planteando la pregunta de “si
es ético publicar una grabacion contm
los deseos del artista”™, v encontrando
una excusa —si aceptable o no, es otra
cuestitn- en que Fischer habia aproba-
do la difusién de determinados regis-
tros de algunas sonatas, para terminar

schi€azo

afirmando que las grabaciones en cues-
tifm no podian terminar “criando polvo
en los archivos® (como consecuencia,
afiado yo, del espiritu hipercritico de la
hiingara).

El hecho es que, aungue con poco
clara gestacidon, aqui tenemos un ciclo
integro de Sonatas de Beethoven a car-
go de una de sus intérpretes mis ilus-
tres. Una planista dotada de una téeni-
ca excepeional y de una riqueza expre-
siva envidiable, de esa capacidad de
comunicaciin que salo los grandes tie-
nen. Fischer no se anda por las ramas
ni trata de reinventar la rueda. Simple-
mente conace la muisica al dedillo, ela-
bora con enorme solidez su concep-
cibn, muy respetuosa con la letra, y la
afrece con tan granitica conviccién
como evidente sencillez, En otras pala-

bras, su mensaje llega alw y claro, El
suyo es un Beethoven tradicional, si,
en el sentido de gue huye de singulari-
dades fuera de lugar, en beneficio de
un poderio titinico, con brioso, a veces
furibundo temperamento (la pane del
leon se la llevan movimientos como el
primero y Gltimo de la Hammerkla-
wler), pero también sohradamente
capaz de emotivas introspecciones o
dolorosas reflexiones (como en el Ada-

gio de esta misma obra). Los tempid son
bastante vivos (escichense los de la
Op. 7u Op. 21, por ejempla), como
corresponde a una lectura primordial-
mente nerviosa, que no obstante sabe
también cantar con exquisita fluidez y
delicadeza de expresién (primer tiem-
po de la Op. 110, pero también en
otros momentos, como el lirico tema
del segundo movimiento de la Op. 90).
Como su dnimo perfeccionista se dir-
gia al aspecto expresivo, hay ocasiones
en que puede quizd apreciarse menos
claridad en la exposicién por lo pro-
longado de sus pedales y la tendencia
a los tempd vivos, Pero son las menos,
dado que en su mayor parie se trala de
interpretaciones articuladas con exqui-
sita claridad, En cuanto al caricter, qui-
zi lo sanguineo de su aproximacion
beneficia mis a determinadas obras,
por asi decirlo, "tempestucsas™, como
la citada Hammerklavier la Appassio-
nata, la Waldstein o el trepidante final
de la Claro de luna, antes que a otras
—por ejemplo las pequefias Op. 49, que
tal vez hubieran agradecido algo més
de ligereza en el toque y espiritu galan-
{e en su interpretacion. Pero encontrar
un ciclo beethoveniano donde absalu-
tamente todas las obras estén al mismo
nivel es punto menos que imposible, y
el ciclo presenta una regularidad envi-
diable (esciichese la hermosa interpre-
tacién del tempo lento de la Op, 70, n®
1, por ejemplo).

Las condiciones técnicas de la gra-
bacifn, por otra parte, no son las mejo-
res, siempre aplicando los patrones
que estaban -0 en este caso, deberian
haber estado- en vigor a finales de los
afios setenta. En algunos momentos se
aprecian ruidos de fondo excesivos
para una grabacién de esta época
—gungue sean perfectamente tolerables
y estén a afos luz de algunos registros
histéricos- y el piano —un Bésendorfer-
tiene un timbre un tanto estridente en
el agudo que hace dudar de que su
estado de conservacitn fuera el idoneo
(de hecho, algunas notas parecen evi-
denciar en algln momento un estado
de afinacion dudoso). Sea como fuere,
el ciclo, globalmente considerado, tie-
nie un nivel interpretativo de primerisi-
mo orden, En &l reside el interés y eso
es lo que hace que nos olvidemos de
loz problemas técnicos, desde el pro-
pio piano a los "empalmes®. Su publi-
cucibn, por tanto, constituye sin duda
un acontecimiento discogrifico que los
beethovenianos en general, y los pia-
ndfilos en particular, no querrin dejar
pasar. Pese a las limitaciones citadas,
es un documento de los que merece la
pena, ¥y mucho conocer, Sin duda, para
situarlo junto a los grandes, desde Sch-
nabel, Barenboim, Backhaus y Arrau
hasta Brendel, Kempff o el casi com-
pleto de Gilels,

Rafael Ortega Basagoiti



Temporada
2001 2002

Octubea 2007

1 Pamplona 2Vitorla 3 Bilbao 4{A)-5{B) San Sebastidn
E. Eigar: Marchas de Pompa y Circunstancia, Op 38, n” 1
W.A Mozart: Conciario para Plano y Orguesta n® 17

A. Lazkano: llunkor (Obra encango-Estrenc absoluto)

Z. Kodaly: Hary Janos (Suite)

Dezsd Ranki, piano

Gilbert Varga, director

MNoviamibra 2001

B{A) San Sebastisn T Pamplona

B Viloria B Bilbao 10{B) S8an Ssbastién B
3. Mahler: Sinfonia ? 6

Oleg Caetani, director

hoviembra 2001

PB(A] San Bebantidn 2T Bithoo 28(B) San Sebastidn 30 Vitoris
E, Chabrier: Espafia, Rapsodia

A, Dvorak: Concienta para Violin y Orquasta

J. Guricl: Diar Melodias Vascas

M. Ravel: Rapsodia Espanota

Vaclav Hudecek, violin

Gilbert Varga, director

Diciemibng 2001

7(A)-10{B} San Sebastian 11 Bilbao 13 Pamplona 14 Vitoria
W. Walton: Concierto para Violoncello y Orguesta

P.I. Tohallkoveky: Sinfonka n® &

Steven lsserlis, vicloncallo

James Judd, director

Enaro 2002

21(A)-22{B) San Ssbastién 23 Pamplona 24 Bilbeo 25 Vitoria
B. Bartok: Concierto para Violin y Orquesta n® 2

C. Dabussy: Imaganss. [.-beria

P.H. Allence: La Voz de las Cales (Poema Sinldnco)
WA, mmmwmmay&mmﬂmz
J. Brahms: Sinfonia n® 1

Bruna Clavaria, flauta noe. 03E

Maximianc Valdés, director

Marro 2002

4 Pamplona 8, 8, 10 Madrid [Auditorio Nacional)

3. Rossink: Bl Vigje a Raims (Cberura)

F. Escudeny; Conclarto Vasco, para Plana y Orguasta
I. Stravineky: Bl Pagaro de Fuego (Baliet)

Alsjandro Zabala, piano

Mario Venzago, director

Marzo 2002

T{A}-8{B) San Sebastisn © Bilbao
Orquesta Nacional de Espana

J. Ruada: Acerca del Limite (Sinfonia 1)
(Obra @ncargo-Estreno absoluto)

8. Prokolie: Conciarto pam Piano vy Orouesta n® 3
F. Schubsst: Sinfonia n” 4, "Tragica®
Tzimon Barto, plano

Georga Pehlivanian, director

N\

B st o b S
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Euskadiko
Orkestra Sinfonikoe

Orquesta Sinfonica
de Euskadi

Marzo 2002

18{A] San Sebastién 20 Pamplona

21 Bilbag 22(B) San Sebawtidn

0.5.E. [(Secciones de cuerda)

J.8. Bach: Conciano para Violin y Orquesta
W. Lutosiawski: Preludios v Fuga

E. Eigar: Seranata, Op.20

F. Mendatssohr: Octeto
Jonathan Camey, violin/director

Abyil 2002

15 Pamplona 18 Wiloria 19, 20, 21 Barcelona (Auditoric)
M. Ravel: Conclart para Fiano y Orquesta an Sol Mayor
D. Shostakovich: Sinionia n® 8

Frangois-Rend Duchable, plano

Gilbert Varga, director

Abrll 2002

18(A}-19{B) San Ssbastidn 20 Bilbao

Orquesta Sinfdnica dea Castilla y Ledn

WA, Mozart: Conclert para Piano y Omuesta n® 25
L.Van Basthoven: Sinfonia n® 3, “"Herdica®
Elisabsth Leonskaja, piano
Salvador Mas, director

Abrll 2002

29 Vitoria

Programa en tomo a L. Van Beethoven:
La Victona de Wellington (La Batalla da Vitoria)
Sinfonia n® 1

Sinfonia n® 2

Cristian Mandeal, director

Mayo 2002

B{A}-7(B) San Sebastién B Bilbeo 9 Pamplona 10 Vitoria
M. Ravel: Pavana para una Infanta Difunta

T, Ardiglés: Conclerto para Txistu y Orquesta

G, Enescur Sinfonia n® 1

Jose Inazio Ansorena, txistu

Cristian Mandeal, diractor

Mayo 2002
17 Vitoria 18 Bllbao

0.5.E. [Secciones de viento)

A. Schinbarg: Tema y Vanaciones

I. Stravinsky: Sinforias de instrumentos. de viento

. Stravinsky: Ogtelo

0, Messiaen: Bf sxspecto resurractionem mortuomnum
Douglas Boyd, director

Junio 2002

AA)-4(H) San Sshastidn 5 Pamplona
11 Bilbao 132 Vitoria

L. Van Beathoven: Leonora Il
L. Van Besthoven: Shfonia n® 8

Entadio Larcageris

Informacion:
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ESTUDIO

Daniel Barenboim

ESPANOLISIMA IBERIA

WS ALBENIZ:
2l |beria (cuadernos |y 1),
Espafia: seis hojas de dlbum.

Darapy BARENBOK, piano.

TELDEC 8573-81703-2, DDD. 62'25", Grabackon
Berlin, XIL1999, IW2000. Ingenieno: Eberhard
Sengplel. Productor: Christoph Classen.
Distribusichor; Wamer, @ PN

acia afios que a Daniel Baren-

haim le rondaba la enjundiosa

aventura de wocar su querida fhe-

rig, en cinco de cuyos nimeros
ya s habia adentrado a través de la
orquestacion de Enrique Ferndndez
Arbds, que incluso llevd al disco en 1986
al frente de la Orquesta de Paris, La por
€l muy alabada edicién en compacto
hace un par de afios de la antolégica
Iheria grabada en 1968 por su admirado
amigo Esteban Sinchez quizd refrescd
los vicjos amores albenicianos v le indu-
jo jpor finl a abordar desde el teclado el
gran monumento pianistico creado por
Albéniz entre 1905 v 1908. Tras un falli-
do deba en Sevilla -el 16 de abril de
1999-, donde interprett de manera fran-
camente decepcicnante ¢l primer cua-
demo, Barenboim ha profundizado en la
gran obra hasta asumir plenamente sus
mil ¥ una dificultades v registrar los dos
|‘Jr|r:|.|.:.-l os cuadernos de la suite entre los
afios 1999 y 2000, en Berlin.

Todo apunta a que este esperado ¢
incompleto compacto serd el preludio
de otro que contenga los dos cuadernos
restantes. El inmenso artista que mids alli
de dimes y diretes y trifulcas locales es
Barenboim ha conseguido una plena
diana con esta luminosa, bellisima,
expresivi, popular y también espanolisi-
ma versiin, que destruye definitivamen-
te ¢l equivoco mito de que fberia y la
misica espanola son patrimonio exclusi-
vo de los intérpretes espanoles. Aungue,
a decir verdad, ¥y como anteriormente ya
ocurriers con ese otro genial intérprete
de los compases ibéricos que fue Artur
Rubinstein, €l universal Barenboim es, a
tenaor de cdmo entiende nuestra cultura
musical, mis espanol, castizo v hasta
mucho més andaluz gque muchos mora-
dores de esta intrincada piel de toro que
tan idealmente retrath Isaac Albéniz en
su coloristico poema musical

Esta primera entrega de la Jherla de
Barenboim es una maravilla de principio
a fin, que por muchisimas razones se
establece junto a las realizaciones cime-
ras de Alicta de Larrocha, Esteban Sin
chez ¥ Rafael Orozco. Ya en el dolee y
expresivo iniclo de Erocacidn se percibe
el excelso cuidado vy amor que el intér-
prete ha volcado en esta grabacidn, El
sonido es fascinante, la atmdsfera aérea,
Al arista le basta un compds para gene-
rar un mundo. Todo tanscurre reposacda-
menle, sin prisas, deleftindose en la infi-
nita belleza armOnica y en la ambigie-
dad modal. Barenboim se regodea en el
prodigio v marca el canto con un fraseo,
una belleza timbrica ¥ una articulacion

scléAszo

Daniel Barenbolm

que hace de la copla pura emocion. El
expansivo cuidado de las dindmicas -
auncgue el piano del “rimo tempo” en el
compds 47 resulta insuficiente-, las carac-
teristicas respiraciones albenicianas -jesos
etemnos calderones!-, ¢l estilimmdo entron-
que popular, el sabio cuidado de las
disonancias como elementos de color
configuran un fascinante mundo sonor
que se resuelve en las ingrividas armoni-
as de la coda, que Barenboim entiende
de manera abstracta y ensoflador, para
dejar en suspenso el evocador prodigio v
abrir la puerta a la extravertida v lumino
sa algarabia de El Puerto.

Bajos profundos y ritmos acusados
=“trés marqué et trés brusque™ anota
Albéniz en el séplimo compds- estable
cen la base sobre la que Barenboim
desarrolla su extravertida, exultante y
felicisima =“trés joyeusement™ visitn. La
infinita frescum de la pantitum es recrea-
da con t.un!.zgtum COIUSIEASND Y Cnorme
libertad para construir un refulgente y
genuinog cuadro en el que el jolgorio
andaluz toma cuerpo protagonista bajo

el marcado e inequivoco ritmo del tan-
guillo gaditano, que Barenboim parece
llevar en sus entrafias. Mis que ponefio,
se diria que el genio argentino ha creci
do en el gaditanisimo barrio de La Vifa,

En los 369 compases de El Corprus en
Sevilla aparece, ademis del miisico
i|11p|h'.n'|u| hasta el alma en los giros
populares, el hipervimuaso capaz de lan-
zarse sin red a los mis abismales pred-
picios. 5i en el recital de Sevilla las paso
canutas con las inmisericordes dificula-
des que exige su comecta interpretaciin
{Barenboim uvo entonces la honesticad
de hacer lo que le exigia su madera de
artista y no lo que en aquel momento
COnvenia a sus i‘rl:‘.|h||uh|||.|--.l ]
grabaciim se muestra como un pianista
arrollador, impulsivo (;quizi en exce-
sc?), directamente lanzado en el com-
prometidisimo vivo final (seccitn en
A/8) hacia la maravillosa coda final. La
suprema gquietud de sus 30 compases,
en los que la procesion se pierde lenta-
mente en un horizonte més infinito que
nunca, dejan al oyente en el mis inlimo

Richard Haugheon TELDEC



y reflexivo de los silencios. También en
la mixima admiracion hacia el intérprete
que ha sabido generar en cada compds,
en cada nota, ese temprano mundo
sonoro gue condoce al ncreible acorde
de tHnica con gue tan calladamente se
extingue una obra cuyo final anticipa de
manera tan clara €l movimiento impre-
sionista. No estd de mis recordar que
Debussy fecha su primer preludio -Dian-
sepses de Delpbes- el 7 de diciembre de
1909, es decir: unos meses despoés de la
muserte de Albéniz

El segundo cuaderno depara quizd
aln mejores sorpresas, Barenboim juega
¥ se solaza con la ambivalencia termaria
v binaria de la Ronderia, que lleva a sus
mis extremas consecuencias. Sin perder
por un momento el consustancial
entrongue con ¢l folclore andaluz, el
intérprete ensancha la amalgama ritmica
hasta convertirla en esencia de tada la
pégina, en un pianismo desenfadado
que rezuma ligereza vy una frescuma que
se torna melancdlica ensofacidn en la
sentida y ralentizada copla, Barenboim
se contagia de la belleza de esta lngui-
da malaguena para bordar una de sus
indiscutibles cimas interpretativas,

En Almeria vuelve a imponerse la
lentitud. La copla ="expressif et bien
chanté™- impone su ley en las exquisitas
manos del intérprete. El magistral trata-
miento expresivo se explaya en la infini-
ta belleza del canto, uno de los mis her-
miasos de toda la coleccitn. Barenboim
congela una vez mis el tiempo para
extasiarse en su meluncolica sonoridad.

Book a2

El prodigio se prolonga a lo largo de 30
compases, que Albéniz/Barenboim
hacen lucgo reaparecer como una enso-
fiacién en el regisiro agudo para dar
paso a los 189 prodiginsns compases de
la coda final.

“Acuchillada de dificultades impre-
vistas” al decir de Esteban Sinchez, su
amigo Barenboim sortea con pericia los
muchos escollos técnicos de Trana pam
concentrarse en la jubilosa carga de luz
y color que atesoran sus 140 compases.
Su version perfuma lo popular -las estili-
zadas sevillanas- con los hallazgos anmo-
nicos y tintes franceses que tifen la par-
titura. Fiel al espiritu v a la letra del com-
positor, el nuevo mensajero de Theria
vierte un pianismo de altos vuelos gque
explora el fabuloso colorido y respeta
escrupulosamente la infinidad de indica-
ciones gque pueblan sus penlagramas,

1,__#

Baja} ofS

ESTUDIO

No hay matiz -“dolce, calme, tranquille-
ment, gentilment...” - que escape al fino
y sensible oldo del argentino.

Este compacto maravilloso se com-
plementa con una inesperada version de
la coleccitn Expnpaia: seis bofas de cfbem,
compuesta por Albéniz en 1890, La cris-
talina y sencilla limpieza del Preludic, e
melodioso y famoso Tango en re mayor,
la cadenciosa Malagueda, los aires deci-
mondnicos de la Sevenata el suave con-
tratiempo del Capricho cataldn o el que-
brado ritmo del Zorcico son animados
por Albéniz con un gracejo, vecindad,
preciosismo ¥ Cconviccion que parecen
consustanciales a su inlimo palpitar
genético. Es el espafiolisimo y muy bien-
venido Albéniz de uno de los masicos
miis universales y completas de nuestras
décadas,

El finico vy muy lastimoso pero se
dirige a los tdpicos y escolares comenta-
rics albenicianos incluidos en la cardrula
del disco, que repiten los trillados equi-
vocos de siempre. Con ello se ha perdi-
do la posibilidad de que un disco de an
amplia distnbucion intemacional sirviem
también para arrojar nueva luz sobre la
muy mal conocida vida y obra del com-
positor espafiol mis trascendental del
siglo XIX. El disparate de Jos textos -fir-
mados por un tal Andreas Richter- se

rolonga hasta en un pie de foto inclui-
da en el folleto, donde se confunde a
Clara Sansoni, alumna de Albéniz, con
una de sus hijas

Justo Romero
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REEDICIONES

Oliver Knussen

DOS “FANTASY OPERAS” DE KNUSSEN

ENWUSSEEH?M Pop! Or There
must be more to life op. 21. Where the
Wild Things are op. 20.

Cynmria BucHar, mezzo; Liss SAFFeR,
soprand; ROSEMARY HARDY, soprand;
CHrisoPHER GLerT, tenor Davio Wilsom-
Jornson, bajo-barfiono; STerHEn RICHARDSON,
bajo-baritono; Mary KinG, mezzo; QUENTIN
Hayes, barftono. LONDON SINFONIETTA.
Director: OUVER KNUSSEN.

2CD DEUTSCHE GRAMMOPHON 20021 469
556-2, DDD. 61'50" y 39°47", Grabacitn:
Londres, L1999, Producior: Andrew Comall,

Ingenienn: Tryggvl Tryggvason. @ PN

NIBDLETT PYRELETY POF! & WRERT THT WILD THIN

ntes de gue Oliver Knussen
pusiera misica a estos dos textos
de aspecto Infantil ya existian
como tales, Eran obra del neo-
yorkino de Brooklyn Maurice Sendak
(1928), una de 1963 (Where the Wild
Things are) y la otra de 1967 (Higelety).
Excelente escritor para nifios y magnifi-
co ilustrador, a finales de los 70 Sendak
se encontrd con la repentina colabora-
cifin de Knussen, un britinico en parte
educado en Estados Unidos (con Gunt-
her Schuller), que ponia misica a Where
por encargo de la UNESCO. Mis tarde,
por encargo de la BBC, y para Glynde-
bourne, Knussen ponia en misica Hig-
glety Pigglety Pop! Pama hacerse una idea
de la categoria de Sendak como ilustra-
dor, véase la pornada de este dlbum, que
reproducimos; es uno de sus dibujos
para estas Operas, con las Wild Things
contemplando una escena de Higglety.
Higglety cuenta la inquietud de la
perrila que, como reza el titulo, piensa
que tiene gue haber mis cosas en la
vida que las comodidades hogarefias y
emprende una maravillesa aventura,
Where cuenta la del nifio Max, que llega
al dominio montaraz de las Wild Things,
grandes animalejos cuya monstruosidad
amenazadora no les hace especialmente
siniestros, ni siguiera temibles. En
ambos casos, se parte de un canto feme-
nino sin acompafiamiento (mezzo v
SOpranc) que expresa esa inguietud,
Max, el nifio protagonista de Where
the Wild Thing are, es un claro pariente
del nifo de Ravel, ¥ en ¢l arranque
(nifio inguieto y agresivo, madre gque
pretende poner orden) la propuesta
parece ser la misma. El desarrollo de
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libreto y de misica va por otro lado; no
es que le falte a Knussen e refinamiento
de Ravel, sino que tiene el suyo propio.
Knussen, nacido en 1952, pertenece a la
generacion de los que descreen de la
vanguardia de postguerra. Al mismo
liempo, este compositor escoofs €5 un
britinico que crece cuando ya es un
hecho en la Isla el renacimiento musical,
y especialmente el operistico: Delius,
Holst, Walton, y sobre todo Britten —y
algunos mds- son los nombres que ara-
fian a la historia ese renacimiento. Nadie
prescinde de Britten, de su ejemplo en
cuanto a tratamiento de las situaciones,
la definicitn de personajes v timbres, el
sentido de lo dramidtico, la prosodia. No
€5 que Knussen sea un seguidor de Brit-
ten, pero titulos como estas dos precio-
sas Gperas tal vez no existirian sin el
precedente del autor de quince titulos
para el teatro lirico. En cualguier caso,
no es casualidad que haya dos interfu-
dios marinos en Where Si Knussen ha
asumido a Britten y a Ravel, por decir
s38lo dos nombres, v los ha asumido sin
que se le note, no hay que olvidar que
es también un espléndido director de
orquesta que ha frecuentado la vanguar-
dia y muchos clisicos del siglo XX,
como Stravinski, Gerhard, Carter, Henze
o Takemitsu, ademis de contemporine-
os suyos. Knussen es & gue conoce por-
que interpreta, ¥ es & gue compone por-
que conoce. El resultado es iodo menos
eclécticn o de tercerm via, Por otra pare,
en la Isla nunca se creyd mucho en el
serialismo integral, sus antecedentes v
sus consecuentes. Por eso no deben
chocar esas referencias tonales (desmen-
tidas, modificadas) como base de un dis-
curso dramitico imaginativo, colorista y
lleno de vida. Ahi estd ese refinamiento
para Max, ¢l nifio, que desde el estreno
de esta obra acompana necesariamenie
al nifio raveliano. Guifios aparentes
como la cita de Musorgski en la escena
de la coronacion de Max o las referen-
cias a La boile d forjorex de Debussy son
algo mis que guifios, porque suminis-
tran la base temditica. Permanece en no
poca medida la violenda sonora de Gpe-
ras de aspecto infantil como Punch and
Sudy (Rirrwistle) o Final Alice (Del Tre-
dici), que a menudo condicionaba o
maodificaba el sentido del texio; pero no
es lo mismo, ni mucho menos. El senti-
do del contraste de Knussen tal vez se
beneficia, precisamente, de ejemplos
come €50S, ¥ junto 4 agresivos atagues
de la orquesta se nos ofrecen momentos
de sosiego, de calma, incluso de lirismo.

Los interludios orquestales de Hig-
glety cumplen semefante funcién a los
marinos de Where También los falsos
guifios (Mozart, por ejemply; de nuevo
Ravel, su timbrica, su ensuefio, en la
escena del “reconocimiento”™). Se trata
de una operita algo més larga (ver dura-
clomnes) que propone un itinerario que es
todo un aprendizaje, como en el caso de
Max. Las peripecias de la voraz perrita

Oliver Knussen

Jennie con una serie de animalejos (en
este caso de tamafio normal, excepto
clena ledn mbién voraz que no consi-
gue comerse a la protagonista ni a su
bebé protegido) terminan en la repre-
sentacion de la obra tiulada precisa-
mente Higglety Pigglety Pap!, con sus
repeticiones, sus onomalopeyas, su tan-
da de nursey rbymes, su alegria, su
aspecto de revista musical para nifios,
Esto es, Higglery termina con una fun-
cidn teatral musical dentro de otra fun-
cion teatral musical. En esta segunda
&apera, la violencia y el estruendo han
cedido, pero no del todo, Knussen se ha
mesurado y ha dejado atrds en gran
medida esos procedimientos que nos
parecen datés, muy propios de una épo-
ca, Se trata de un dlbum delicioso, con
misica de superior valia y calidad, con
un nivel anistice que empieza paor la
altura intelectual de libreto y misica y se
redondea con las sensacionales presta-
ciones de una serie de solistas, en espe-
cial la soprano Lisa Saffer (Max, pero
también el Bebé y otros papeles de Hig-
glety) v la mezzo Cynthia Buchan (la
perrita Jennie). Unido Knussen a la Lon-
dan Sinfonietta desde hace muchos afios
(en nuestro pais les hemos visto juntos),
¢l compositor v director hace con este
maravilloso instrumento de cidmara sen-
cillamente lo que quiere. Y lo que quie

e es arle puro,

Santiago Martin Bermidez
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ESTUDIO

Laghar Zagrosek
OPERA SUBVERSIVA

NONO:

Al gran sole carico d'amore.
Craumia Bararsky, STELLA KLBNDIENST, MimaiLE
LicHDi, MELNDA LIEBERMANN, Lani POULSEN,
HeLmum Howzarrel, Peter Kauncer, RODERIC
KEaningG, MarCus MARQUARDT, Magk
MunkmTRICK, CARSTEN WITTMOSER.
STAATEOPERNCHOR STUTTGART. STAATSORCHESTIR
SturrCarT. Direcior: LOTHAR FAGROSER.

2 CD TELDEC 8573-81069-2. DOD. 94" 42"
Grabacidn: Stutigart, VI-VIL1 999, Productor:
Andreas Priemer. Ingenieros: Brigite Hermann,
Johanner Stever. Distribuidor: Wamers. @ PN

n el teatro musical de Nono, todo

resulta amplificado: las ambiciones,

los problemas, las dificultades y las

utopias. Pese 4 buscar siempre for-
mas alternativas a la dpera wradicional,
sOlo en su Gltima fase (Promeren) Nono
llegd a liberarse de la obsesitn (wagne-
riana, berioziana v romédntica, en Gltima
Instancia) de la dper como obra de ane
total, suma desbordante y chsmica de
tdeas, sugestiones y reflexiones, Tanto
Al gran sole carico d'amore como la
&pera anterior, frlolleranza 1960, testi-
monian este esfuerzo imponente del
autor para fusionar entre ellos los com-
ponentes ideologicos, sonoros, literarios,
visuales y escénicos de un discurso que
pretendia abarcar la totalidad de la esfe-
ra humana. Ante semejante despliegue
de medios, fue Nono, mis tarde, el pri-
mero en hacer autocritica, al comparar,
por ejemplo, Al gran sole con un gran
elefunte,

Asimismo, el teatro musical de Nono
refleja al miximo nivel ¢] peculiar con-
cepto de la creacion artistica del compo-
sitor italiano. Como otms obras suyas de
la misma &poca, Al gran sole carico d'a-
more nace de la estrecha colaboracitn
entre compositor, instrumentistas, direc-
tor de escena, segin planes de trabajo
que fban modificindose dia a dia a tra-
vés de los contactos, los comentarios y
las charlas personales. En aguellos afos
(y en la Gpera esto se manifiesta todavia
mis), la composicitn se convernia para
Mono en un verdadero acto colectivo, en
el que participaban lodos. Pero no en el
sentido del bappening, de las mixturas
andrquicas e improvisadas. Mis bien, en
el sentido de la confrontacion democri-
ticu entre cuantos contribuian a crear la
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obra, una reparticion consciente de las
tareas y las responsabilidades de cada
una, lo que no quitaba la continua apor-
tacitn de sugerencias entre unos y olros.
Pero aqui surge un gran problema para
¢l intérprete, que s¢ encuentra 4 menu-
do con pantituras que registran s6lo en
parte aguella intercomunicacion vital.
Papeles sueltos, signos de problemdtica
interpretacion son solamente algunos de
las problemas que plantean estas obras
de Nono. Resulta hoy dia dificil abordar
partituras a menudo incompletas o de
ardua lectura para alguien que no haya
vivido directamenle su nacimiento. El
caso mds llamativo es, quizd, el de A flo-
resta & fopem @ cheja de vida, una ohra
que ha supuesto para ¢l editor Ricordi
un trabajo de reconstruccidén muy com-
plicado a través de los cuadernos del
compositor & incluso los testimonios
directos de quienes colaboraron con
Nono en aguel entonces.

La presente versitn de Al gran sole
carica d'amore, que procede del mon-
taje de la Opera de Stuttgart (1998) tie-
ne por lo tanto un imprescindible valor
de documento musical, ademds de una
no menos importante significacion de
reconstruccion arqueoldgica (en el
mejor sentido de la palabra). Parece
que estamos hablando de siglos v en
realidad son un pufiado de afios los
gue nos separan del estreno de la obra,
en el Teatro La Scala en 1975. Pero la
miisica de vanguardia nos ha acostum-
brado a distancias que son directamen-
te proporcionales a la marginalidad de
5SS propuestas.

Al gran sole carico d'amore fue defi-
nido por Nono “acciin escénica”, expre-
sion ésta utilizada ambién en fnfolleran-
za 1960, con la que el autor quiere
reflejar un distanciamiento de la Gpera
tradicional. De la dpera tradicional Nono
rechaza ante todo la componente narra-
tiva, entendida como perspectiva unila-
teral de los hechos representados, Nono
toma una postura contra la dpera tal
como se ha desarrollado en la sociedad
burguesa: producto domesticado y pre-
digerido, que cautiva por el sentido tran-
guilizador gue sus estruciuras saben
infundir al pablico. Al contrario, Nono
quiere ofrecer un teatro de ideas, una
forma de especticulo subversivo, en
donde la conciencia del espectador pier-
da sus coordenadas habituales, sumer-
gitndose en un laberinto de solicitacio-
nes que estimulan en &l una reflexion
critica sobre el presente, una toma de
contacto con la realidad.

La dramaturgia de Al gran sole esta-
blece entonces algunos nicleos temit-
cos centrados en la figura de la mujer
(Louise Michel v la Comuna de Paris en
1871, la muerte de Tanja Bunke en Boli-
via, la revolucion rusa de 1905). Estos
grandes temas sirven de hilo conductor
para una mezcla de textos de carficter
heterogéneo: Rimbaud, Marx, Brecht,
textos de canciones revolucionarias,

Lulgi Nano

También la parte musical refleja esta
heterogeneidad. Tanto en la utlizacién
de los recursos méds dispares como en la
articulacitn dramdética. Las dos partes de
Al gran sole estin estructuradas en con-
juntos de escenas breves conectadas por
intermedios instrumentales (aqui llama
dos Reflexiones) en los que la ascenden-
cia bergiana de Worzeck y sobre todo
Lulu es evidente. Siguiendo la dindmica
propia de la dramaturgia de Nono, la
obra se construye por allermancia y con-
traposicion de materiales. El canto solo,
el coro, el hablado y el cantado, los ins-
trumentas y la cinta, la violencia fGnica
{deudora de la leccidn de Varése) v el
lirismo (proyectado en los registros agu-
dos): la conclencia del espectador esni
llamada a unificar este imponente des-
pliegue de medios, lo que en opinién de
Nono tendria que estimular su contacto
critico ¥ consciente con la candente
actualidad de la situacién presente. Las
melodias de canciones de lucha crean
un tefido de conexiones a lo largo de la
abra

De esta forma, la audicion v la per-
cepcidn estética se convierten en expe-
riencia existencial. Aqui servida por un
repato de cantantes € instrumentistas en
el que seria injusto subrayar a uno mis
que a otro. La direcciéin a cargo de
Zagrosek es espléndida y la toma de
sonido estd a la altura de una tarea tan
delicada como la que necesita la polico-
ralidad de las fuentes sonoras que Nono
maneja a lo largo de la obra

Stefano Russomanno



EMI Double Forte

A DE ANIEVAS, B DE BARBER

ueva entrega de

la serie Double

Forte en la que

EMI recupera en
dlbumes de dos discos
por el precio de uno
parte de sus fondos de
catdlogo. Continfia en
ella el interesantisimo
ciclo Mahler de Klaus
Tennstedt. Esta vez son
las Sinfonias Tercera y
Cuarta, con esa claridad
y ese equilibrio emocio
nal que ¢s gala del tra-
bajo del maestro ale-
mén. La Tercera es una
de las cumbres de su
integral, poderosa pero
sablamente contenida,
con una buena presta-
cion de la contralio
Ortrud Wenkel. Algo
inferior la Cuarta a
pesar de un excelente tempo lento y la
maravillosa Lucia Popp en el final (5
74296 2). Magnifico y aleccionador el
dlbum dedicado a la misica de Samuel
Barber y que recoge nada menos que ¢l
Adagio para cuerdas, la Oberfura “La
escuela del escdndalo”, el Conclerio para
violin y orguesta, os tres Ensayos para
arguesta, la Danza de la venganza de
Medea, la Sonata para violonchelo v pia-
no, la Canxone para flauta y piano,
Excursiones, Noctumo, Misica de vera-
no y Sowcerirs. Los intérpretes son gen-
tes como Leonard Slatkin dirigiendo la
Sinfdnica de San Luis, €] violinista Elmar
Oliveira o la planista Israela Margalit. Las
versiones son, pues, de garantia, pero lo
importante es lo que el dlbum puede
hacer por la reputacién de un misico
generalmente tomado demasiado a la
ligera (5 74287 2). Muy interesante,
igualmente, el doble Stravinski, sobre
todo por las estupendas lecturas que, al
mando de una I[:fhutuﬁa Orquesta de
Filadelfia, nos ofrece Riccardo Muti de
La consagracién de la primavera y
Petruschla, Lo es también la de Neville
Marriner, con la Orquesta Sinfénica de
Los Angeles, de las poco habituales
Danzas concertantes. El director inglés
estd mambién muy bien en las dos suites
pero no anto —con Kenny, Tear y Lloid,
en una Pulcinella un poco sosa (5 74305
2), El dlbum con misica de Penderecki
ilustra muy bien la evolucion, a peor, de
quicn fuera un miasico de enorme inte-
rés como demuestra buena pare de lo
gue aqul s& nos da. Nada menos que
Anakiasis, Threnody por las victimas de
Hiroshima, Fonogrammi, De natura
sonoris n%% 1 y 2, Capricho para violin y
orgquesta, Canticum canticorum, El sue-
fio de facob, Emanaciones, Partita para
clave y orquesta, Concierte para violon-
chelo y Primera Sinfornia. Todo ello dini-
gido por el autor (5 74302 2). Para quie-
nes gusten de un Johann Stravss sin
complicaciones ni segundas lecturas,

Apustin Anievas

sabiamente ligero y muy bien tocado,
aqui estd el gran Willy Boskowski con
una seleccidn en la que no fala de nada
(5 74311 2). Efrem Kunz fue un excelen-
te director hoy demasiado olvidado. Sus
suites de ballets de Chaikovski -El lago
de los cisnes, La bella durmiente y Cas-
canusces atestiguan ahor su clase, con
el lujo anadido de Yehudi Menuhin
como violin solista en la segunda de
ellas (5 74308 2). Sigue también el ciclo
Nielsen que Herbert Blomstedr grabara
con la Orguesta Sinfonica de la Radio
Danesa. Son ahora las Simfonfas Cuinta
-magnifica- y Sexra las que llegan con la
compafia de rarezas como Hypmus
amoris, Suerio y el precioso Quintefo de
vienio (5 74299 2). Otra recuperacién
imporante es la del pianista de origen
mexicano Agustin Anievis, que surgid
como un meteoro a finales de los sesen-
ta y desaparecid a la mizsma velocidad.
Lo mejor de un formidable dlbom dedi-
cado a Chopin y que incluye las dos
series de Estudios y las cuatro Baladas
son, sin duda, los Valses, una version de
auténtica referencia (5 74290 2). Poco
cabe dedir que no sepa ya el aficionado
del soberbio tindem que formaban Oleg
Kagan y Sviatoslav Richter, violinista y
pianista entrados ya en la leyenda, Aqui
se nos ofrecen versiones extraordinarias
de tres sonatas de Mozan =K. 306, 375y
379 mis el Andarnte y Allegretto K404
el movimiento K.372 a las que se afia-
den la Cuarta y Quinta de Beethoven (5
74293 2). Pama la legitn de admiradores
de Janet Baker y miés si no se afligen
frente a los instrumentos modemnos, es
impagable el dlbum con fragmentos
hachianos ~hay dos cantatas completas,
la 82y 169 y dos cantatas de Hiindel:
Ab! Crudel nel planto mio vy Armida
abbandonara, La acompafian Marriner,
Menuhin y Leppard. |Qué tiempaos! (5
T4284 2).

Luis Sufién
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Philips

LO MEJOR DE CADA CASA

celebrucién por 2l cincuenta aniver-

sario de su fundacitn. Serian 50

discos para celebrar medio siglo de
existencia, Hace algunos meses ron
al mercado las 20 primeras referencias
{ver SCHERZO abril 2001), y ahora las
30 restantes, Coma es habimal en este
tipo de lanzamientos, cuyo objetivo es
ofrecer un perfil de lo mejor editado, la
seleccitn podria parecer discutible a
mis de uno, pero lo cieno es que con-
tiene alguna de las joyas mis importan-
tes de la historia del sonido grabado. En
ese selecto grupo hay gue inscribir el
Parsifal de Hans Knappensbusch graba-
do en Bayreuth en 1962 (464 756-2).
Poco nuevo hay que decir de esta ver-
sién que pertenece a la leyenda. Mis
?uc.' una representacion, es un acto de
e, Ademds, el nuevo reprocesado mejo-
ra sensiblemente la magnifica grabacitn
original. Omln?lﬁ!lldmﬂfﬁﬂ:h
integral de Cuarteros de OVEn por
el ltaliano, de la cual presentan los Glti-
mos cuartetos v la Gran fuga (464 684-
2). Casi 35 afios despuéds, estas lecturas
siguen vigentes con la misma frescura
gue entonces, con el mismo delicado
equilibrio entre el cuidado por la forma
v su componente emocional. La musica-
lidad que destila no deja de sorprender.
Para encontrarla hoy en dia habria que
acudir a un Tokio o un Alban Berg. Otro
registro imprescindible, Como impres-
cindibles son la Quinta Sinfonia de
Beethoven y la Sepunda de Sibelius por
George Szell al frente del Concenge-
bouw (464 682-2). Unas versiones que
acentan la pulsacion ritmica de
obras de forma irresistible. Las interpre-
taciones del genial hingaro poseen
vida propia. Contagian por su expre-
sion del ritmo, del movimiento, de la
exuberancia.

Desde el mismo dia de su aparicidn,
los Gurrelieder de Schoenberg a cargo
de Seiji Ozuwa (464 736-2) se convirtie-
ron en una referencia absoluta que adn
ne ha sido superada, a r de la estu-
pends versitn de Chailly. Tanto en el
imbito vocal, con unos Jessye Nommsn y
James McCracken en estado de gracia,
como en el coral ¢ instrumental, ] reali-
zado por el japonés ez un trabajo de
orfebreria en el que maneja a las masas
como si fuera un conjunto de climar.

El Berlioz de Colin Davis es bdsica
en la discografia, Este lanzamiento inclu-
ye la Stnfonia Fanldstica con el Concert-
gebouw, la version histGrica de 1974,
mucho méds madura que la del 63 y mis
intensa gue las posteriores con la Filar-
ménica de Viena o la Sinfonica de Lon-
dres (464 692-2). Un lujo que se ve
refrendado por el Requiem y el Te Deum
(464 689-2), de similar intensidad y con
las dosis justas de grandiosidad. Esio no
estd refiido, en ambos casos, con el refi-
namiento y el cuidado por el detalle del
que hace gala el director britinico. El
apabullante pianismo de Sviatoslav Rich-

steh€Azo

Lamul’hillpainl:ﬁmscﬂcmmu

ter tiene como buen botdn de muestra
los dos conciertos de Liszt (junto a Kon-
drashin v l2 Sinfénica de Londres) aco-
plados a las Sonatas n% 10, 19y 20 de
Beethoven (464 710-2),

Pianistas

Uno de los grandes acontecimientos
planisticos de los afos 90 fue la graba-
cién de la obra completa para piano de
Ban&k por Zoltin Kocsis, Un disco reco-
ge un resumen de lo mds significarivo de
su produccion extraido de los volime-
nes 1, 2 v 4 (464 676-2), como una amo-
lladora Sorata o la mis absoluta endo-
gamia con la base folclorica de las Tres
Canciones folcléricas hingans de Csik o
las Dos Danzas rumanas. Planismo de
altura de un intérprete excepcional.
Como excepcional resulta el acercamien-
tor de Martha Argerich al Tercer Concier-
to de Rachmaninov junto a Chailly (464
732-2). El fuego que la pianista tiene en
su interior se refleja en esta lectura res-
plandeciente y fulgurante, que no da tre-
gua y gque atrapa desde la nota,
El complemento (la Sudte n®2 para dos
pianos con Nelson Freire) no se encuen-
tra a la misma altura debido, sobre todo,
a lo discreto de la compafia.

Uno de los pianistas bandera de la
casa holandesa fue Claudio Armau, cuya
presencia era casi inexcusable en una
iniciativa de estas caracteristicas. Chopin
fue uno de sus caballos de batalla y los
Nocturnos (464 694-2) un ejemplo de
sensibilidad v capacidad musical. De
estilo y de equilibrio. De forma y conte-
nido, De una adecuacion estilistica que
le emparentaba con los clisicos sin que
ello supusicra merma alguna. No ocurre
lo mismeo con Liszt, cuya Sonata en si

menor (464 713-2) no es, pese a sus vir-
tudes, todo lo redonda que debiera. No
termina el gran pianista chileno de tras-
mitir el pulso ritmico y 1a fuerza de la
partitura, al margen de la exquisita
musicalidad que destila. Lo mismo ocu-
rre con las demés piezas contenidas en
¢l disco, como el Valle de Obermann,
del primer libro de Adas de peregrinaje
{ Suaiza ).

Otro de los pianistas estrellas de la
casa es Alfred Brendel. Este lanzamiento
contiene dos discos suyos con dos de

sus mayores caballos de batalla. De
Beethoven se incluyen cuatro de las
sonatas mis populares (Claro de Luna,
Parética, Apasionada y Los adioses) de
su Gltinm integral, més madura y reflexi-
va. Un canto a la inteligencia y el buen
gusto, a la elegancia v a la fidelidad a Ia
letra impresa, Un ejemplo de precision y
perfeccionismo al teclado. Mozar, de
guicn se incluyen los Concilertos n% 15,
21y 23 Junto a Marriner (464 719-2),
resulta mds fresco. De texturas ligeras
aunque caracterizado por ¢l profundo
anilisis ¥ la escrupulosidad que le es
caracieristica, Brendel disecciona las par-
tiuras al tiempo que disfruta de la com-
plicidad del siempre eficiente Marriner.
Estas interpretaciones destacan por su
perfeccitn formal, pero ambién por su
lozania, como ponen de manifiesto
ambos en el Conclerto n® 23,

Testimonio de Bayreuth

El Aniflo de 1967 en Bayreuth supu-
50 el final de una época con el falleci-
miento de Wieland Wagner. Por ello, la
grabacion de semejante acontecimiento
siempre ha estado rodeada de levenda.
La Walkiria, dirigida por Karl Bohm
(464 751-2) es un perfecto ejemplo del
estilo directorial del maestro austriaco,
plenamente entregado a su labor con el
rigor necesario para las grandes empre-
sas. Cuenta con un reparto de lujo
(King, Rysanck, Nilsson, Adam) y, aun-
gue no apore la gandeza de otros cole-
gas (Knappensbusch, Krauss, Furtwiin-
glerd, resulta un trabajo muy a tener en
cuenta pam entender la cion de la
interpretacion wagneriana de las dltimas
décadas

Arnthur Grumiaux grabé los concier-
tos para violin de Mozart (464 722-2) a
principios de los sesenta, en plenitud de
facultades técnicas. Escuchados hoy,
siguen destacando por la frescura y ter-
sura de su sonido, y por la ligereza con
la que afronta estas obras de juventud.
Ademis, el acompafamiento de Colin
Davis ahonda en este conceplo. El
album doble incluye las Sonatas K.524 y
526 junto a Clara Haskil, lo que resulta
una buena propina y un valor afadido.
No ccurre lo mismo con las Sonatas y
Partitas para tiolin solo de Bach (464
673-2), cuya aproximacién se antoja
excesivamente ro

El Debussy de Hahink (464 697-2)
destuca también por la transparencia v la
solidez, pero carece de la g::.nd:n de
un Munch, un Maninon o un Monteux.
El suyo e5 un Debussy fino, como se
puede apreciar en Jberia o en La mer,
plagado de cualidades dmbricas y capa-
cidad para reproducir la atmésfera tan
caricteristica del francés. Una opcidn
muy villida entee las modder-
nas, pero lejos de aquéllos. El Casca-
sueces de Chaikovski por Antal Dorati
(464 747-2) es una de las lecturas clisi-
cas de este ballet que destaca por el



intenso sentido de la musicalidad y de
lo dramdtico, que se funde con lo “dan-
zable®, en conitraposicién con olras
alternativas mds sinfnicas, menos tea-
trales, aundque igual de vilidas (Previn,
Gergiev)

Buen Concierto para violin de Sibe-
lius a cargo de Vikroria Mullova y Seiji
Ozawa (464 741-2) acoplado a un inten-
so pero algo precipitado Concierto de
Chaikovski. La violinista cumple con
refinamiento mientras el japonés da la
réplica con oficio aungue, al mismo
tiempo, con cleno distanciamiento. John
Elict Gardiner grabd en 1991 una de las
mds vibrantes versiones de la Misica
acudtica de Haendel (464 706-2). En
clla, y en la Miisica para los reales fuegos
artificiales, hace gala de su estilizado
sonido v de un sentido innato de la
musicalidad a pesar de las dificultades
de afinacion que conlleva este tipo de
orquestas. Los English Baroque Sololsts
se muestran agqui en todo su esplendor,
sobre todo la seccion de metales. La
figura de Kirill Kondrashin no goza de
excesivo predicamento hoy en dia, pera
hay que reconocer que en el repertorio
ruso gue le es afin estéticamente tasmi-
te brillantez ¥ un caricter sdlido de algo
bien construido. Esto ocurre con la
Segunda Sinfonia de Borodin (464 735-
2}, vibrante y de gran tensifn, aungue
un poco gruesa en los razos. Este defec-
to se hace evidente en una Schebereza-
de tan stlo correcta.

La presencia de Colin Davis en este
lanzamiento se completa con ofras tres
discos. Poco tiene que aportar a la dis-

cografia stravinskiana con una Consa-
gracidn pdlida y sin gancho, al igual que
el resto de obras que contiene el doble
dlbum (Pdfaro de fuego, Orpbeus y
Petrushiba -464 744-2-). Mis acorde esti-
listicamente es el Haydn de las Sinfonias
Lovidres (464 707-2), aunque resullen, a
la postre, excesivamente preocupadas
POf URA PUES BN escena preciosisa. No
obstante, son versjones caracterizadas
por su transparencia v vitalidad. Los
canclenos para plano de Grieg y Schu-
mann con Stephen Kovacevich al recla-
do (464 702-2) son un cjemplo de la fal-
ta de compromiso que el director britd-
nico exhibe de vez en cuando, Lo mejor

PHILIPYS

€5 una [oma Sonora, ¥ un posterior
remasterizado, de enorme calidad y pre-
sencia. Kovacevich cumple sin mis.

El Requiem de Mozan de Peter Sch-
reier (464 720-2) merece [ener mejor
suerle en Cuanto g su reconocimiento

REEDVCIONES

como una opcion preferente. Supone
una especie de lectura de equilibrio
entre las madicionales (Karajan, Wal-
ter...) y las interpretaciones con instru-
mentos originales (Hogwood, Harnon-
courn, Gardiner...). Intensa en sus con-
trastes dramdticos v excelentemente can-
tada (con Marguret Price en estado de
gracia) destaca por e| dominio de la
dinfmica, a pesar de cienos desajustes
en el Kyrie, y por su intensidad. Otro
cantzr son los conciertos para trompa del
salzburgués en la an s6lo correcta ver-
sitn de Maminer con Alan Civil (464 717-
2). Pese a alglin momento aislado, no
realiza ninguna contribucin interesante.

Las Tras Archidugue y de los espiri-
tus de Beethoven por el Trio Beaux Ars
tampoco destacan por nada positivo,
Son ejecuciones limplas y correctas que
aburren por su tendencia a la asepsia y
su escaso atractivo. El Strauss de Haitink
también mantiene csos criterios de lim-
pieza y correccitn, pero también poseen
intensidad y fuerza. No son ejecuciones
referenciales de Vida de béroe y Muerte
¥ transfiguracidn (464 743-2), pero tie-
nen interés.

El dltimo disco de la serie es un
superventas que mantiens ain sus viru-
des a pesar del Hempo que ha pasado.
Las Cuatro estacionss de Vivaldi a cargo
de | Musici con Félix Ayo al instrumento
solista (464 750-2). Cuarenta afios que
no han mermado su frescura a pesar de
la evolucion sufrida en el campo de la
interpretacion barmoca.

Carlos Vilchez Negrin
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Golden Melodram

BOHM Y KLEIBER

olden Melodram nos trae cuatro

&peras en vivo protagonizadas

por Karl B&hm (Don Giovarnmi,

Elektra) vy Carlos Kleiber ( Tra-
vieales, Ofellod en grabaciones de acepta-
bles resultados sonoros, como siempre
en éstos casos destinadas a conocedores
de registros histdricos gue ya saben a lo
que s¢ van a enfrentar al escuchar estos
dizscos. El de peor sonldo es el Don Gio-
panni de Mozan por BShm en el Teatro
San Carlo de Nipoles el 5 de febrero de
1955 (GM 6.0010, 3 CD), bien dirigido y
concerntado, con el indudable oficio vy
competencia de maestro de foso v la cla-
ridad y animacitn que presidian todas
las versiones operisticas del maestro de
Graz en la década de los cincuenta. La
orquesta, de todas formas, no es ni espe-
cialmente virtuosa ni refinada; los recita-
tivos estin hechos con piano, v en el
elenco vocal hay de todo, con mencitn
especial a la extracrdinaria Birgit Nilsson
(Donna Anna), que aungue estilistica-
mente esti fuera de onda, canta con el
timbre acerado y refulgente de sus mejo-
res momentos -el aria Or zal chi l'onore,
por ejemplo, es un prodigio de dramatis-
mo ¥ entonacion-; mejor todavia, que ya
es decir, Sena Jurinac (Donna Elvira), un
prodigio de refinamiento, inteligencia y
exquisitez, aungue su diccion italiana no
sea el colmo de la claridad. Dermota
esti sensacional, si bien encontramos su
canto méds depurado en otras versiones
(con Funtwiingler y Krips). Noni 25 una
ligera v cogueta Zerling, Bruscanlini un
magnifico Leporello, v Prick un impo-
nente Comendador. El protagonista de la
Gpera, Giuseppe Valdengo, no estaba en
su mejor momento vodal ni expresivo,
En conjunto, como se ha visto, la ver-
siin tene dos damas de excepcitn ¥y un
Leporello y un Don Ottavio extraordina-
rios, més una direccidn ligera, segurd v
eficaz, no excesivamente profunda ni
inspirada. Recomendable para expenos
vociles,

Elektra

Aqui (GM 3.0049, 2 CD), Boshm estid
mejor, hasta el punto de lograr una de
sus mejores versiones operisticas en esta
representacion grabada en la Opera de
Munich el 26 de agosto de 1955, una
musica que le va especialmente v que,
€n vivo, como es el caso, consigue ele-
var a cimas que no tienen nada que
envidiar a los grundes traductores de la
pigina, llimense Reiner, Mitropoulos,
Karajan o Carlos Kleiber. El de Graz
logra una excelente respuesta onquestal,
clam, contundente, oscura y refinada al
tiempo; acompafia a los cantantes con
su proverbial sabiduria de director ope-
ristico, poniendo en evidencia pasajes
de una profundidad expresiva v una
desolacién como pocas veces hemaos
podido sentir en esta obra (escena del
reconocimiento de los dos hermanos); v
ademis, gesto amplio, cantable v minu-

schéazo

cioso, con sus habituales claridad de
exposicitn, fraseo justo y brillo orques-
tal. En fin, un documento sonoro que
nos demuestra que Bdhm podia ir
mucho mis alli de la simple correccitn
que caracterizaba al solvente Kapell-
meister que sin duda era, La afinacion
de Goliz (Elektra) no es wodo lo onodo-
xa gue seria de desear, pero interpretati-
vamente es extraordinaria, llegando a la
cima en la citada escena con Hermann
Uhde (Orestes), éste con una sombria
interpretaciom de insélitos matices y pro-
digiosa profundidad expresiva. La gran
Madeira (Clitemnestra) no alcanza aqui
el nivel logrado con Mitropoulos en su
version de 1957 (Orfeoc D'Or), alll de
impresionante declamacion y alucinada
interpretacitn dramdtica, agul mis retd-
rica y exterior. Rysanck es la Crisotemis
por excelencia, un papel que parece cre-
ado exclusivamente para ella y a la que
aqui encontramos en condiciones super-
lativas, tanto de canto como de interpre-
tacitn, Klarwein (Egisto) no es especial-
mente memorable, aungue le supone-
mos en esla represenlacidn por ser
miembro habitual de la Opera de Bavie-
ra (ya le habiamos oido en alguna ver-
sidn famosa, concretamente como el
marinero del bugue de Daland en El
bolandés errante de Clemens Krauss).
Adecuado plantel de comprimarios y
aceptable grabacitn: voces y orquesta se
oyen con claridad suficiente, Una magni-
fica leccitn directorial de Karl B6hm v
un esplendoroso repano vocal en el que
brillan con Juz propia Leonie Rysanek y
Hermmann Uhde, independientemente de

que Goltz y Madeira lengan ciermas inter-
venciones extraordinarias.

Traviata, Otello

La primera es uno de los frecuentes
tirulos que dirigié Carlos Kleiber en la
L‘lpem Estatal de Baviera en la década de
los setenta, ésta, concretamente, el 12 de
junio de 1978, con Cotrubas, Aragall y
Brusan coma terceto protagonista (GM
Connoisseur 6.0009, 2 CD). La direccitn,
como siempre, es clara, minuciosa, refi-
nada y con particular atencitn a los can-
tantes, que &¢ vén en odo momento
seguros y arropados por esta batuta
excepcional. Bl mis discutible del elen-
co es Aragall, inseguro ¥ nervioso al
principio, aungue segin transcurre la
representacion va adquiriendo mayor
seguridad y firmeza. De todas formas, ¢
personaje, desdibujado de por si, no
gana nada con su tosca actuacion y sdlo
es aceptable por su evidente belleza tim-
brica y juvenil extraversifn. Cotrubas,
aun con sus carencias vocales (fy quién
no las tene en este complicado papel?),
hace una excelente recreacion del perso-
naje, centrindose en su espontinea
naturaleza y en su fragilidad, asi como
en la buena linea de canto de soprano
lirica de la intérprete. Bruson esti sensa-
clonal, en nuestra opinidn la mejor baza
vocal del registro, competente actor y
consumada fraseador verdiano que logra
con su intervencion los momentos de
mayor lemperatura de esta representa-
cién. Los comprimarios son aceptables
¥, en definitiva, la audicién merece la
pena sobre todo por la direccidn y el
baritono, los puntos indiscutibles del
registro. El sonldo, a pesar de la adver-
tencia de la contraportada, es aceptable
y se puede escuchar sin problemas, con
claridad suficiente a pesar de cierta com-
presion en el sonido de la onquesta.

5i el baritono era la principal baza
vocal de Traviala, en estd réprésenta-
cion de Cielfo (GM 50028, 2 CD) &5 jus-
tamente lo contrario, el elemento pertur-
bador que desequilibra claramente el
conjunio, COMmo Yeremos un poco mis
adelante. La versitn, hecha en 1980 (y
no en 1978, como embneamente se indi-
ca en la ponada del discol, es otro de
los logros indiscutibles dé Kleiber, de
nuevo consumado maestro operistico,
de dramatismo incisivo pero no tremen-
dista, de refinadas texturas orquestales,
enérgico, cleganie y colorista, gue
envuelve a odo el elenco con su pecu-
liar magnetismo; acompaia a los cantan-
tes como si le fuera la vida en ello,
poniendo en evidencia una mezcla de
energia v sutileza muy ram de encontrar
en las versiones discogrificas de esta
dperi. Plicido Domingo logra una de
sus mejores recreaciones de este papel,
especialmente en ¢l comprometido acto
segundo, brillante y de vigoroso empuije,
¥ no tan desmadrado en el plano expre
sivo como en ofras de sus aproximacio-



nes; poses ambién la adecuada sutilexa
lirica en los momentos en que asi lo
pide la obra (dGo del acto primero), y
es, en definitiva, una de sus recreaciones
miés conseguidas, Margaret Price es una
fina y lirica Desdemona que le da cum-
plida réplica. El patinazo esti en el bari-
tono Silvano Carroli, Yago de timbre feo
de solemnidad, demasiado histridn y
exagerado, y ademds con masalidades y
trucos vocales de odo tipo que no
hacen mds que ensombrecer al persona-
e mis atractivo de la Gpera, Una ldsti-
ma: si hubiese cantado Cappuccilli en

DG Collectors

horas altas (la fecha asi lo hace -
poner), podriamos haber estado ante
una de las mejores versiones discogrifi-
cas de esta dpera (al nivel de la de Car-
los Kleiber en La Scala en 1976, con Fre-
ni, Domingo y Cappuccilli, y de la que
estamos esperando todavia una publica-
citn al nivel técnico que la versitn
merece), Hasta que eso ocurm, aqui e
nen una excelente interpretacion, de
notable sonido y elementos anisticos de
probada solvencia, do el citado
i excepiua

En suma, cuatro interpretaciones

VIEJOS CONOCIDOS

os llegan cinco nuevos volime-
nes de la serie econdmica
Collectors de DG, edicién que
recoge conocidas grabaciones
del amplio fondo de catilogo del sello
amarillo y de su marca de mdsica anti-
gua y barroca Archiv. En todos los casos
s¢ trata de versiones que ya han pasado
por distintas series y colecciones, y que
ahora llegan con un sonido excelente
tanto en los més recientes DDD, como
en los ADD anteriores. Como veremos 4
continuacitn hay diferencias importan-
tes entre unos y otros, dentro de un
nivel general medio-alto; ademis, el
reducido precio v la cuidadosa edicion
(pequefas cajas que contienen sobres
con los discos y un extenso libreto) ayu-
dan también a que cualquiera de los cin-
cO tenga sus aspectos de interés.
Comenzamos e mienos atractivo,
las Sinfonias de Schubent por la Orguesta
Filarmfnica de Berlin dirigida por Karl
Bahm (4 CD 471 307-2). Son lecturas rea-
lizadas entre 1963 y 1971 en las que
pesan més los defectos (Qque se acusan
sohre todo en las cinco primeras sinfoni-
as): rigidez, grandiosidad, rendencia
general a la lentitud ¥ escasa fantasia,
que las vinudes: claridad orquestal, equi-
librio y perfeccitn sonora. Es evidente
que no fue el exquisito lirismo y el pecu-
liar cardcter del mundo sinfonico de
Schubert el terreno mds propicio para el
estilo del director austriaco, por méds que
la orquesta berlinesa sea como siempre
un instrumento de lujo. En la propia DG
mejora €l presente, el ciclo de Abbado
con la Orquesta de Cimara de Europa;
estd también por encima ¢l de Hamon-
cournt con la Orquesta del Concerige-
bouw en Teldec, o el de Wand con la
Sinfonica de la Radio de Colonia en RCA.
Si hablamos de sinfonias sucltas, la lista
se incrementa:; Beecham, Furtwingler,
los Kleiber, Maag, Briggen. ..
Otras versiones ya © son las de
los concienos para plano de Mozart (8
CD 469 510-2) a cargo de Géza Anda y
la Camerata Academica del Mozarteum
de Salzburgo que el propio pianis-
ta. Grabados entre 1961 y 19689, suponen
un acercamiento un tanto tibio a la
genial masica del salzburgués. La correc-
cion es la nota dominante, pero dentro
de un enfoque plano, de razo grueso,

irregular, en el caso de la orquesta, Géza
Anda, por su parte, estd (écnicamente
impecable, pero tiende también a una
considerable uniformidad, a un tono gri-
sicen que no acaba de captar el sutil
aroma de las partituras, Haskil, Baren-
boim, Pires... estin bastante mis proxi-
mos 3 este universo mozartiano,

Y entramos ya en el apartado de o
absolutamente recomendable, comen-
zanda por una amplia seleccion de los
conciertos de Vivaldi (5 CD 471 317-2).
Son interpretados por The English Con-
cer, con su fundador y director Trevor
Pinnock al frente, y por una extensa
nidmina de extraordinarios solistas,
auténticos maestros en el campo de los
instrumentos , COMO 80N, entre
olras, Simon Standage o Elizabeth Wil-
cock (violines), Lisa Beznosiuk (flauta
travesera), Jaap ter Linden (chelo), o Roy
Goodman (viola d'amore), ademds del
propio Pinnock en el clave, Se incluyen
los Conciertos op. 3 °L'estro armonico”,
Ins 6 Conclertos para flauta op. 10, mis
otros para diferentes combinaciones ins-

REEDICIHOMES

operisticas de probado interés que
requieren cuidada atencidn por parte
de los buenos catadores operisticos.
Ninguna de ellas es redonda del todo,
pero aun con sus lunares, Son versio-
nes muy disfrutables y con lomas de
sonido de nivel medio (Don Giovanni,
ya s¢ ha dicho, tiene un sonido franca-
mente mediocre). Los libretos, de
pobre presentacion y con textos sin
ningin interés, son el gran lunar de
estas publicaciones.

Enrique Pérez Adriin

trumentales, como los BV 436, 484, 532,
545, 584, etic. Fl magnifico sonido (las
grabaciones son de 1986-1988) nos per-
mite apreciar mejor la asombrosa ener-
gia y precisitm ritmica, el virmuosismo
arquestal y la fluidez de un discurso
impecable. Es verdad que en general
existe un deje de cierta severidad, un
grado de britinica elegancia que le dis-
tingue claramente de las versiones mis
*mediterrineas” de grupos italianos
actuales coma Il Giardino Armonico, en
cualquier caso, a nadie le defraudarin
estas poderosas v brillantes lecturas.

Tampoco va a defraudar a nadie,
todo lo contrario, el exquisito, podtico v
refinadisimo Schumann (4 CD 471 312-
2) de Wilhelm Kempll. Se recogen aqui
registros realizados entre 1967 y 1973 de
numernsas piginas par piano solo: Papi
llons op. 2, Carmaval op. 9, los Estudios
sinfomicos op. 13, Kreisleriana op. 16,
Arabeske op. 18, la Sonata n® 2 op. 22,
Nachtsniche op. 23... El de Kempff es un
planismo hecho de varados colores, de
sutiles insinuaciones, carnoso y al mis-
mo tiempo encantador v repleto de
hallazgos. Inmerso en un clima rominti-
co, sembrado de suenos, evocaciones,
sonidos gue en sus manos traducen la
inagotable riqueza de la misica,

Igualmente, los discos que recogen la
integral sinfonica de Grieg (6 CTD 471 300-
2) contienen en su prictica wotalidad ver-
gsiones de referencia y son una de las
ofertas mids interesantes de oda la serie
Collectors. Los protagonistas principales
son la Orquesta Sinfénica de Gotembur-
go y su director Neeme Jirvi, con los que
colabors una extensa ndmina de antistas
coma la soprano Barbara Bonney, ¢l bari-
wono Hikan Hagegded, o la planista Lilya
Zilberstein, por citar s6lo a tres nombres
ilustres v significativos. El idiomatismo,
opulencia sonara, brillantez, nobleza liri-
a ¥ Vigoroso caricler son santo y seia
de estas extruordinarias traducciones.

Resumiendo: imprescindibles Grieg
¥ Schumann, Le sigue de cerca Vivaldi, v
ya con bastanie menos interés se sitian
Mozan y Schubert, ya que son lecturas
que acusan &l paso de los afos y que s
ven superadas por un elevado nimero
de com :

Daniel Alvarez Vizquez
schi€azo
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ARENSKI-BACH

ARENSKI: =
Obras |ll.nﬂ' 12 Préludes, .
%ﬁiﬂﬁ& 74, Anbﬂr:%tﬂ

Op. 67. 3

ANTHONY Gmmw
OLYMPLA OCD 692, DDD 71" 26" Grabacidn:
Alkborough, 2001, Distribubdor: Diverdi, © PN

La masica de Anton Arenski nunca ha
despenado excesivo interés. De su cati-
logn que comprendes 75 nimeras apenas
unas pocas obras hacen esporidicas
apariciones en las salas de concierto o
en las de grabacidn: el Trio en re menor
of. 32, su composicion mds conocida,
las Vardaciones sobre un tema de Chai-
kovski, basadas en la Leyenda op. 54, n*
5 del misico de Votkinsk, y poco mis.
Discipulo de Rimski-Korsakov, estd muy
lejos de sus postulados estélicos. Su
misica carece del color y el ropaje
arménico que anto singularizan a la
escuela nacionalista rusa del siglo XIX.
Se adscribe a un estilo intermacional que
compane con muchos de sus contempo-
rinens, en el que se reconocen huellas
de Mendelssohn, Chopin, Wagner y de
un largo etcétera. El presente disco
inchuye una seleccitn de miniaturas para
piano, agradables y de pulida factura, no
en vano fue Arenski un excelente pianis-
ta, que denotan facilidad melédica v un
lirismo proximo a la romanza de salén,
ﬁmm del que fue un pralifico cultiva-

Entre lo decorativo y lo convencio-
nal no faltan anticipaciones, por ejemplo
de cienos rasgos decadentistas que mids
adelante prodigarin sus discipulos Rach-
maninov y Scriabin; o sorpresas, como
los esquemas ritmicos inusitados —Exsals
sur dies rythmes oublides— procedentes de
la poesia clisica rroimana, Anthony
Goldstone, d de unos recursos téc-
nicos suficientes, parece refugiarse en la
dimensidn didictica de muchas de estas
piezas —Preludios, Estudios- para justifi-
car una lectura objetiva, alge mondtona,
con renuncia a cualquier intento de indi-
vidualizacion, Claro que esta miisica, tan
cosmopolita, tal vez quedaria desnatura-
lizada si se pretendiese ir mis alli de su
correcta urbanidad.

D.C.C.

BACH:

Seis Partitas BWY B825-830.

Carl SEEMANN, PLANC,

2CD ORFEO D'OR C 014 D02 |. AAD, 128'09".
Grabacidn: Bremen, V1965, Productor: jobst
Philipp. Ingeniero: F. W. Schnakenberp.
Distribuidorn: Divendi. ) PN

Aunque el estuche sefiala que la graba-
cifin es estéren, los discos ponen bien
claramente mono-digital. Sea como sea,
el sonido analbgico digitalizado es fran-
camente bueno, y salvo que a veces se
oye soterrada la percusin de los maci-
llos —cosa que también ocurre en tomas
actuales- permite el disfrute, que es
mucho, a lo largo y 2 lo ancho de la
labor de Seemann.

Pianista nacido en Bremen en 1910,
sy forma de Interpretacion se camcterizh
por defar de lado todos los manierismos
heredados del desarrollo y los usos
romidnticos y postromédnticos, para afir-
mir und "nueva objetividad”® entre las
dos guerras mundiales. Ponderadisimo y
premiado como pianista v docente, con
repertorio desde Scarlatti a Berg y a
Henze. En su ejecucion de la mbsica
bachiana no se plerden nunca esos pila-
res desde los que va emergiendo la
soberana estructura, La claridad es pro-
verbial, pero Seemann no es inflexible:
es austero sin el menor asomo de rigi-
dez, enormemente moderno, y la toma
de sus interpretaciones, hechas en estu-
dio, en la Radio de Bremen, 2 mediados
de 1945, son rabiosamente modernas, Se
desprende ademds una sensacion de
fuidez y de logica en la exposicion del
hecho musical, evidentes desde el Pre-
ludium de la Parfita n® I BWV 825 que
aporta naturalidad a su Bach, al mismo
tiempo gue la fuerza en el impulso inte-
rior que sostiene el magno edificio sono-
ro que se desprende de su forma de
interpretar, como ejemplo, la Giga final
de la Partita n® 6 BWV 830, Entre ambos

08 la claridad de voces y
el manejo los cambios sonoros vy
dindmicos expuestos magistralmente en
los Minuetos de la referida Partita 1, la
habilisima digitacién en la Giga de la
misma. El atisho de rigidez que se da en
el Aria de la Partita rn® 4, como ejemplo
de alge puramente aneccdético, no

empafa el enorme valor de un hl-nctue
Inmgaarlwnlque no se le da la califi-
cacion dptima por el aquel del sonido,
gue repito, es muy bueno para ser
monoaural

JA.G.G.

TIPO DE GRABACION DISCOGRAFICA

Movedad absoluta que nunca antes fue editada en disco o cualquier oo de audio o video
Es una novedad pero se trata de una grabacide histdrica, que generalmente ha sido tomada de un
CONCierdo en vmnptmdedtudmmdtudh

0 Sewaade a han estado disponibles en el mercado internacional en algin tipo

de sopare ;udioude 781, p, ., vinila, disco compacto, viden o laser disco

PRECIO DE VENTA AL PUBLICO DEL DISCO

PN Precio normal: cuando e disco cuesta mas de 2.500 ptas.
PM  Precio medio; &l disco cussta entre 1.220 y 2.500 ptas.
PE  Precio econdmico: ef precio es menor de 1.200 plas.




BACH:
Concierto italiano BWYV 971, Suite
francesa BWY 813. Toccala BWY 914,
Partita BWYV B30. Preludio y BWYV
847 de “El clave bien uwz"
ELEra KUSCHNERDVA, plano,
ORFEQ C 547 011 AL DDD. 70°15". Grabacidn:
Baden-Raden, [I2000. Productor; Helmat
Harursch, Ingenien: o Thetsen, Distribusdos:
Diverdl. @ PN

Sl Jhfor Pt

Exig:-nle programa ¢ que nos ofrece la
moscovita Kuschnerova en este disco.
Con esa enérgica pulsacitn propia, para
hablar de contemporineas v también
rusas, Virsladazde o Leonskaja, constru-
ye un Bach sin fisuras, firme y recio, en
el que la estructura y el impulso ritmico
predominan. Es un Bach muy viril en
manos de una mujer, valga la paradoja.
Tanto, que el oyente se ve poco 3 poco
sumido en la sensacifn de contundencia
por éncima de todo. Se habla, pese a
ello, de una interpretucion de nivel

excelente a la que se podria pedir algo
miés de respiro, de relajamiento. Parece

gue en Kuschnerova prima &l ponerlo
todo en su sitio ¥ que se escuche, vy real-
mente lo logra. Se agradecen los frag-
mentos mis lentos, que frasea con solw-
i ¥ estilo, como el Andante del Corngler-
fo ftalfano BWYV 971, pongamos por
caso. No hace repeticidn en la Alleman-
de de la Partita n® &, Hace, pues, un
Bach a conocer, enérgico, inapelable y
muy bien estructurado.

£Y no son la riqueza v la urdimbre
de la estructura las piedras angulares en
estas obrus del de Eisenach? Sin duda. Y
eso confirma el conocimiento de la rusa
aplicado a esta misica, de la que ella
misma dice ser “su pan de cada dia®.
Pues asl es de franco, de fresco v de
necesario su Bach.

JAG.G.

BACH:

El pequeiio libro de Anna Magdalena
Bach (1725). Pagio Cano, clave.
TARIDOS SRD-259, DDD. 46' 55°. Grabacitn:
Madrid, 2001. Productor: josé Luis Garcia.
Ingenieros: Eva Laspiur, josé Emilio Mufioz e Ivin
Rodriguez. Distribuldor: Several. @ PN

Con sus duosis de nostalgia y homenaje,
Pablo Cano ¥ su buen hacer con un cla-
ve de Georg Zahl de 1977 (siguiendo las
huellas de Hans Ruckers, uno de los
miembros de la familia lamenca fabri-
cante de claves establecida en Amberes
desde 1575 hasta alrededor de 1667) nos
ofrece un recorrido por una parte de &
Pequerio Libro de Anna Magdalena
Bach, de 1725, el segundo de los que
Johann Sebastian prepard para su espo-

53 (el primero data de 1722). Nostalgia v
homenaje por cuanto el propio Cano

reconoce en cieras piezas de las aqui
reunidas algunos de sus primeros pelda-
fios en sus estudios pianisticos. Miasica

doméstica, como la denomina el intér-
prete; mibsica que se escuchaba frecuen

temente en ¢l seno familiar o en la cele-
bracifin de acontecimientos familiares.
Veintiséis piezas en tofal, de una dura-
cifn inferior a los dos minutos, excepto
€n cinco casos (minuetos vy polonesas,
mayormente, con algunas corales, mar-
chas...). El libro (que pudo ser un rega-
lo de cumpleafios de J. 5. Bach a su
esposa) contiene obras de varios auto-
res (del propio Bach y de su hijo Carl
Philipp Emanuel, asi como de Christian
Petzold, Frangois Couperin, Georg
Bé&hm, Adolf Hasse y otros de identidad
desconocida) y parece que fue wtilizado
por los jovenes de la familia para copiar
algunas de sus primeras composiciones

Paolo Pandolfo

ARENSKI-BACH

como homenaje a su madre ¥y madrastra.
El caricter pedagigico —son en general
piczas que no cxigen del intérprete
excesivas habilidades técnicas- no exclu-
ve la belleza de las obras seleccionadas
(la 1otalidad de las escritas para tecla,
menos las partitas y suites francesas,
ademds de una al parecer de Johann
Christian), entre las cuales estin el pri-
mer preludio del libro primero de E cla-
ve bien temperado y el aria que sirvit de
base para las Variaciones Goldberg.
Veintiséis piezas, pues, par cuya mejor
degustacién nos parcce aconscfable una
escucha pausada por panes ¥ no de una
sentada, dado ¢l peculiar timbre del ins-
trumento que Nos oCupsE.

1.G.M.

EL AFECTIVO COLOR DE LA GAMBA

BACH: Seis suites para
violonchelo solo

BWY 1007-1012 adaptadas para viola
da PO PANDOUAD, da

2 CD GLOSSA 920405, DDD. 68 23" y 75" 457,
Grabacidn: Sajazarma, %/2000. Productores:
Panlo Pandalio y Andrea Fossh, ier: lsidmo
Matamongs, Distribuidor: Diverdi, 0 PN

Las seis suites para violonchelo solo
de ]. 5. Bach suponen uno de los mis
monumentos solisticos de
historia de la misica. Por ello no es
de extrafiar que se vean frecuentemen-
te sometidas al traslado a otros instru-
mentos, alge que al propioc Bach no
habria , habida cuenta de la
facilidad con la que el Cantor de Leip-
2ig transcribia misica de unos medios
a olros.

Una de los empefios mis logicos a
este respecto, ¥ del que hasta ahora no
existian testimonios discograficos, cs
llevar las sels suites a la viola da gamha
sola, el instrumento de cuerda bajo
excelencia del Barroco, Bl violagambis-
ta Paolo Pandolfo ha llevado a cabo el
experimento, superando magnifica-
mente las no pocas dificultades téeni-
cis que entraia la transcripcién, y
demostrando una vez mis su eminente
talla anistica. Con un planteamiento
estilistico y expresivo admirable, Pan-
dolfo opta por unas soluciones adapla-
tivas ante todo osas con la par-
titura la de los pasa-

a o triples cuerdas aparece

_ adecuada a las posibilida-
des técnicas de la viola y algunas tona-

par: su oplimizacion en el nuevo

medio. Sin embargo, no es la total

coherencia ropu:hian técnica de la

adaptacién miifudmded:
€5 5u

IneL T‘l y AU da cam-
. Hﬂﬂﬂdﬁnuﬂﬁuﬁfvm

BACH

mids alli de sus acusadas concomitan-
cias sonoras con €l chelo, depara un
superior ardor expresivo, un particular-
mente sugestivo color timbrico v una
redondez arménica que se antoja
igualmente “idénea” para la restmcion
de las seis paginas chelisticas. Pandolfo
saca partido de ello y, con su prover-
bial vimuosismo, despliega mediante su
arco una sensualidad discursiva exube-
rante, una intensidad expresiva de
poética inspiracitn cn
los Preludios y una vitalidad palmaria
en la lecmud?:hsmwdﬂem:hn-
s gue la suites, que apa-
recen finamente caracterizadas. Otro
punto descollante es la aguda eleccién
de tiempos, que subrayan manto la
suerte danzable de cada pdgina como
el afecto concreto que depara la masi-
ca. Tnﬁ:::l ello can una exquisita anicu-
lacitn del fraseo —que parece inspirar-
se en la inflexiones vocales- y una
variada gama de recursos retoricos,
entre los que deslumbra el uso de los
contrastes dindmicos. En suma, una
extraordinaria

imterpretacion -transpa-
rentemente recogida por la toma sono-
ra- del gambista romano, que firma
una referencia desde ahora inevitable
en la discografia bachiana,

schi€afzo 89



BACH-C.P.E. BACH

E&CH: Goldberg BWV 988. Gu
araciones FhN
Gouln, piano. Introduccidn: documental
Glenn Gould en conversacidn con
Bruno Monsaingeon.
DVD SONY SVD 48424, 58'35". Grabacitn:
Mueva York, IV-V/1981. Productor: Herbert C.
Kloiber, Director de viden: Bruno Monsaingeon.
Formato imagen: 4:3. Subtitulos: No, Extras:

, discografia, fotos, video-clip Gould

&l empleo del piano para Bach, enlaces a
la pégina web {solo DVD-ROM). @ PN

La legendaria aunque per-
sonalisima interpretacitn
" delas por Gould
(grabacion de 1981) viene aqui precedi-
da de un muy breve documental con
Bruno Monsa ., asi como un cortl-
simo video-clip en el que el intérprete
explica (aungue da la sensacion de que-
darse a medias) el empleo del piano
modemno para esta misica (asunio en el
que se muestra convencido pero én
absoluto radical, como muchos otros
planistas). Como viene siendo hnbé:u;l\
en Sony, que parece No tomar nota
que otros estdn haciendo (Arthaus y
NVC Arts, pero ahora también parece
que lo hard DG), los documentales se
ofrecen sin subtitulos, por lo que, como
ocurrid en el caso de Yo-Yo Ma, quienes
no tengan buen nivel de comprension
del inglés se enterarin de poco (Gould,
ademis, vocaliza poco y habla deprisa).
El resto de la peliculi esti dedicado a la
interpretacion del canadiense. Sobre la
misma apenas cabe resumir lo ya dicho
en repetidas ocasiones desde estas line-
as: version muy singular, de fempd gene-
ralmente vivos pero con alguna incur-
sitin en el otro extremo (lentisima el

¥ Muidez extraordinarias. Muchos han
dicho que el Bach de Gould no es Bach,
afirmacion no exenta de buena parte de
razém, Sin embargo, admira la exquisita
capacidad de canto, el contagioso
impulso ritmico, la suprema conviccion,
consistencia y fluidez de su mensaije, la
nitidez y ma de su exposicitn,
en suma, I extmordinaria intensidad de
su lectura, aungue otros (Penihia recien-
temente) se hayan acercado a la obra
COn un concepto, si se quiere, mds pri-
ximo a la convencidn pero no paor ello
menos convincente. Gould tiene ese
especial magnetismo, reservado a los
grandes, que acaba por fascinar incluso
aundue una tenda a pensar que si ovie-
ra sus medios técnicos ~formidables-
haria la obra de otra manera. La filma-
citin, atenta, variada e imaginariva, per-
mite apreciar detalles curicsos, El prime-
o es la postura, gue en cualguier alum-
no despertaria venablos diversos del
profesor correspondiente: aliura bajisima
en la silla con respaldo, los antebrazos y
mufiecas en una posicion forzada pam
alcanzar el teclado, el intérprete encor-
vado sobre el plano... en fin, todo un
compendio de como no e debe uno
sentar al piano, que hace casi mis inex-

sch€Azo

plicable la extraordinaria agilidad y clari-
dad de articulacion del canadiense en
uri obra concebida originalmente para
dos teclados. La segunda es mis extrava-
gante: sus gestos, s continuo tarareo
~la mayor parte del tiempo nada silen-
cioso- de la mosica, transmiten una
inmersion absoluta en la misica, pero
también pueden distraer a miis de uno
de lo fundamental.

Con xdo, la pelicula es impagable
para cualquier aficionado no radical,
abiento a dejarse fascinar por el concep-
Lo, insislo que personalisimo, del cana-
diense, en una interpretacién que, con
tedns sus aspectos discutibles, que son
muchos, tiene un impulso y magnetismo
irresistibles. Por consiguiente, absoluta-
mente recomendable pese 3 la racane-
ria en cuanto al as “documental”
cdel asunto y a las nulas facilidades en
términos de subtitulos.

R.O.B.

BACH:
Motetes BWV 225-230, Fantasia
sobre Jesu, meine Freude
713, Roaerr Quinsey, Grgano. THE SARUM
ConsorT. Director: ANouew Maccay,
ASY CD GAL 218. DDD. 69°34". Grabacidn:
Tisbury, VIl y 1X1999, Productones: Alison
Bullock y Aidan Ofliver. Ingeniero: Andrew Post.
Distribuldor: Auvidis. @ PN

Das tradiciones supuestumenie purnstas
s¢ unen en est interpretacion de los
sels Moteres BWV 225-230 de Bach
(queda fuera, como en la mayor parte
de las versiones de estas obras, el BWV
118, catalogado por Schmieder como
cantata). Una antigua, que consideraba
que sola cantando las piezas a cappella
s resguardaba su pureza polifonica.
Hoy, en cambio, hay méis que fundadas
sospechas de que los motetes eran
dobladas por instrumentos, y asi los
encontramos en las versiones mis reco-
mendables (Herreweghe, Koopman,
Bernius...). Un érgano en el continuo (y
doblando, es cieno, algunos pasajes,
aungue de forma tan tenue gue pasa
casi inadvenida) es odo el acompafia-
miente instrumental del disco que
comentamos. Otra reciente, nacida de
las tesis de Joshua Rifkin de principios
de los anos 80 del siglo pasado, que
asigna una voz por parte, Asl, Mackay
utiliza s6lo ocho voces para los motetes
a doble coro (BWV 225, 226, 228y 2240)
¥ cinco para el BWV 227, En buena logi-
ca deberian haber sido cuatro las voces
para el BWV 230 (que incluye ademis
una parte obligada pam el drganc), pero
en esta pleza (seguramente no un mote-
te, sino un fragmento de una cantata
perdida, cuya autenticidad ha sido pues-
ta en duda) mantiene, en cambio, la par-
ticipacion de ocho cantantes.

Desde nuestro punto de vista, la
interpretacion esquelética de Bach,
siguiendo las ieorias de Rifkin o Parrot,
no hace justicia a su misica, aungue es
posible escuchar trabajos muy notables
en esta linea (Junghinel, McCreesh,
Kuijken...). No es el caso de la version

de The Sarum Consort, canjunto cuya
existencia desconociamos y de cuya ido-
neidad para este repertorio llegamos a
dudar desde el mismo arrangue de Der
Greist bilft unsrer Schwacheit auf, marca-
do por la confusion de planos (la toma
sonora no ayuda, desde luego) y el
desequilibric entre las pares, con teno-
res y contraltos que uno debe imaginar,
Algo mejor el comienzo de Komm, fesu,
komm, donde al menos se percibe
voluntad de buscar contrastes dindmi-
c0s, Sin embargo, el fugato que pone fin
a la primera estrofa resulta confuso y
absolutamente plane en el terreno
expresivo. 5i a ello, unimos unas voces
que individualmente no tienen especial
atractivo, la recomendacion resulta

obvia: pasar de largo.
P.).V.

C.P. E. BACH:
Conciertos para flauta, cuerda y
continuo en re menor Wq. 22, en la
n-waq.IiBJm:ulmwaq. 169.
Marmin FemasTEN, flauta. THE FEssTEN
ErsemBLE. Director: MARTIN FERSTEN,

BLACK BOX BBM 1019, DDD, 62°22".
Grabacién: X1'1999. Productor e ingeniero: john
Taybor, Distribuidor: Auvidis. @ PM

Aungue la recuperacion discogrifica de
Carl Philipp Emanuel Bach no data de
antes de ayer, han sido los misicos his-
toricistas los que en las dos dltimas
décadas han construido las principales
referencias sonoras que hoy relaciona-
mos con el segundao de los hijos del gran
Johann Sebastian. La articulacion, el fra-
seo, la agdgica, el color de su misica se
han elaborade en los talleres de los
Leonhardr, van , Staier, Kuijken,
Koopman, Haze , quienes han
impuesto una imagen de compositor
vital, vi , exultante, expresivo, El
flautista Martin Feinstein demuestra
saberse bien la leccion, pues, pese al
uso de instrumentos modernos, su vision
de estos pentagramas tiene todo el
impulso ritmico, la frescura en el fraseo,
la contundencia en la acentuacion y la
variedad en los contrastes de sus colegas
de los instrumentos antiguos. S6lo la
timbrica de la flavta travesera traiciona
algo el sentido de unas recreaciones que
&l parecen Linguidas en el primer movi-
miento del Wy. 22, explotan en el Alle-
gro di moho conclusivo de esta misma
obra, donde Feinstein hace gala de gran
vinuosismo, lo que termina confirmando
en el Presto del Wy, 169, con una lim-
pieza en la amiculaciin ciemtamente pro-
digiosi. Hermosisimo ¢l scompatamien-
to en sordina del Largo del Wy, 168,
donde el conjunto controla en wodo
momento el exceso de sentimentalismo,
Recomendable, salve que se odie el
zonido de la flauta moderna en este
repertanio. En cualquier caso, los histori-
cistas ya saben que pueden acudir al
sello Erato, donde Konrad Hiinteler y
Ton Koopman registraron hace mds de
i década estas mismas obras,

P.LV.
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C.P.E. BACH-BEETHOVEN

C. P. E. BACH:

419'.'“" 16?":1 HTOJSEI}

en nuynr,H.‘-ﬂMH]'

SpArm (piano ). COMNCERTO ARMONICD,
Directores: PETER 52075 ¥ MmLos Spasm.
BIS-CD-914. DDD. 69'05". Grabacitn: Budapisl,
X/1999. Productor e ingeniera: Ingo Petry.
Distribuidor: Diverdi, @ PN

C. P. E. BACH:
r’lhdllhl-l.‘llll Wy
E!ﬂﬂ'}, 118 (Wq. 62/18), 6 Sonatas
ficiles para teclado, n"s 4-6. MLO5
Seis, clavicordio.
BIS-CD-978. DDD, 76'31". Grabacidn: Oulu
(Finlandia), VIV19%4. Mmen?*m:
Stephan Reh. Distribuidor; Diverdi

Las dos integrales de Carl Philip Ema-
nuel Bach que MiklGs Spinyi viene reali-
zando para el sello BIS van descubrien-
do paulatinamente una serie de noveda-
des sumamente interesantes y enrique-
cedoras, La décima entrega de la dedica-
da a las piginas concertantes con tecla-
do (para las nueve primeras véasc
SG‘:-IEI;(?;O ;E'!t m-ilf}lm+ Iﬂﬂm
124, 130, 138 y 147) aporta

res que contrastan su caricter intrinseci-
mente excepcional con el mids conven-
cional Concierto H. 419 (de 1745). Y sl
lo novedoso del H. 452 (de 1762) se
guedaria simplemente en una mayor
carga expresiva adherida a una forma
clisica ya rrillada, la Sonating (también
de 1762) presenta una serie de peculiari-
dades que la hacen de lo més singular
incluso por comparacién con algunas de
sus hermanas ya conocidas por los
colcoilimmﬂshsmg:slasc{m La vida, la his-
toria, mi vucltas, y seguramen
teanmmrmnmremﬂmh;rendhnﬂu
extrafio que a sus primeros oyentes el
orden lento-ripido-lento de sus tres
movimienios v, sobre todo, la forma del
didlogo que se establece entre las distin-
tas voces, Mencidn especial en este sen-
tido merece el Andante final, que se
ordena segin patrones que lefanamente
recuerdan al rondd y donde el piano
tangente cede mucho del protagonismo
a las melodias que se arrastran pesada-
mente en el registro bajo de la parcja de
flautas en alternancia con las entradas
del i,

El sexto volumen de la obra para
teclado (para los cinco anteriores, vid.
SCHE , ni%s 132, 137, 145 y 150} com-
pleta la subserie de dos en que se ofre-
cen las seis sonatas enganosamente [la-
madas fdciles, compuestas (como las
dos pdginas que en este caso les sirven
de acompanantes) en 1757,

Las interpretaciones se mueven en
tormno al nivel de calidad medio acostum-
brado, es decir, muy alto y con
vo afianzamiento en las coordenadas
estilisticas. En esta ocasion, sin
merece destacarse la buena labor de los
acompafantes orquestales en unos
comelidos particularmente dificiles de
penetrar en todos los matices gue
demandan en cuanto a regulacian de las
intensidades v precisidn en los ataques

A.B.M.

92 sch€afzo

BARTOK:
Cmchttupunwmeﬁ:hllﬁ.

12, Sz.
51, Cndunumvg: bl vy
100, Final

nr:ped:.. Fl.n.mlm DE i.om

TF.LARL‘GJIUSH DDD. 76'15". Grabacidn:
Ingeniero: Roert Friedrich. Distribuidor, Antar. © PN

Este CD presenta un recital Bansk para
orquesta a panir de obras de muy distin-
tas épocas del compositor. Por una par-
te, una de las piczas mis grabadas de
toxda la misica del siglo XX, el Concierto
para orquesta de 1943, por otra, las
Cuatro plezas de 1912, inmediatamente
posteriores a Kl castillo de Barbazul,
orquestadas afos mis tarde y ocultas
durante muchos afos, pero de enorme
importancia a la hora de comprender al
Bartok de la segunda década del siglo
XX. Por otra, un ciclo orquestal que
merece (0 necesita) comentario a ;
En 1933, Bart6k orquestd ocho de las
Lhince canclones campesinas bingaras
armonizadas gr.\r &l para plano solo
entre 1914 8. Las precedit de una
Balada de la misma serie, tema y varia-
clones. En aquel momento Bartdk
orquestaba otras piezas para darlas a
conocer de manera mis amplia y conse-
guir algunos derechos, en un momento
en gue su economia dejaba que desear.
Na se rrataba de simples transcripcio-
nes, aunque el nivel de las mutaciones
variaba de una pieza a otra.

La lectura del Concierio a cargo de
Botstein v la Filarmdnica de Londres es
correcta, a menudo inspinnda y muy
medida. El , el sentido analit-
co, el desmenuzamiento de las ideas es
su principal cualidad. Pero sélo en
determinados momentos resulta real-
mente inspirada. Seria mis que intere-
sante st no hubiera antos registros de
un nivel muy superior de una obra
maestra que @ menudo ha sido mirada
con desdén incluso por grandes bané-
kianos. Ahora bien, ese estilo, esa
manera de leer, resulta mis apropiada
para las Cualro piezas, mis emparenia-
das con & principe de madera que con
la breve e intensisima Gpera del ano
anterior. Hay todavia un togue francés
en estas cuatro obritas de gran aliento y
un parentesco evidente de las dos pri-
meras con las Dos imdgenes de 1910. El
detallismo y el anilisis le vienen como
anillo al dedo a estas piezas, por mucho
gue construsten entre si; se da un Iuegu
de tensiones que le otorgan a estas pie-
zas una j!reclslﬂn una entidad y un
cardcter de referencia que nos parecen
innegables, desde el sofador Preludio
hasta la urbadora Marcha filnebre final,
La Balada y las brevisimas danzas del
5z, 100 son un excelente broche a un
CD que no es desigual, sino comparati-
vamente s& encuentra en desequilibrio;
el afin de conlraste es muy adecuado a
estas miniaturas, precedidas de las
Variaciones a pantir de la Balada, para
diferenciar momentos (mds que episo-
dios) de muy distinto caricter. Tampoco
creemos gue sobre en estas lecturas el

intenrl‘::ide desnacionalizar en parte |
e que s¢ nos . En cuanto
al minuto final de mwm un al
parecer final ariginal del Concierto para
orguesta. Los compases finales, en efec-
[0, proponen un cierme menos cspecticu-
lar, una especie de suspensitn sin reso-
luciones contundentes, aungue en
ambos casos a partir del tema de las
trompetas. Por todo ello, hay que con-
cluir que estamos ante un interesante
CI, distineo a los demds, en un momen-
to de cliro descenso de nueva discogra-
fia barékiana.

5.M.B.

BEETHOVEN:
Smh:gl p‘lm n‘s 12-14 y 19-20.
EMI 5 57131 2. DDD. fa.'l -l!" Grabacién: Londres,

Hatch. @ PN

Contintia Kovacevich su ciclo beetho-
veniano por los mismos derroteros que
los ejemplares anteriores. Su pianismo
es muy bueno en cuanto a la mecinica,
pero la interpretacitn le deja a uno frio
(al menos a quien esto firma) y se echa
de menos una dosis bastante méis gene-
rosa de refinamiento. La de Beethoven
es una midsica tump:umﬂnul, sin
duda. Requiere a menudo grandes
dosis de energia, de eso tampoco cabe
duda. Pero eso no debe ser pretexto
para el imperio de la osquedad, y des-
de los adomos ~los de las sencillas Op,
49 realizados de forma un tanto burda-
hasta muchos de los ataques, por no
hablar de la sistemiitica dureza de soni-
do desde el mf en adelante, Kovace-
vich nos ofrece un Beethoven que mis
gque temperamental parece amartillado,
Y cuando se requiere el intimismo ly el
encanto, como en el tempo inicial de
la Op. 27, n* 2, la famosa Clare de
funa, el matiz estd ahi, pero el encanto,
la delicadeza, la conviccidn, no apare-
cen por ningln lado. Por poner otro
efemplo, el sosisimo Minueto conclusi-
vo de la Op. 49, n* 2 parece un estudio
mis que otra cosa, Domina el concepro
un tanto lineal, preciso, 2 menudo no
claro ~mantiene también una tendencia
al emborronamiento excesivo- y el
halance global es &l de interpretaciones
cofrectas pero un tanto toscas. Asi las
cosas, ¥ teniendo en cuenta la abun-
dancia de versiones discogrificas de
este ciclo cuyo interés es muy superior
{desde Barenboim a Kempfl pasando
por Armau, ¢l incompleto de Gilels o los
de Brendel, por no mencionar los his-
thricos), uno no termina de encontrarle
&l atractivo a ésle.

R.O.B.
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BEETHOVEN

BEETHOVEN:

Sonatas para piano opp. 109, 110y
111. Frenov Kemer, piano,

BIS CD-1120. DDD, 63'25". Grabacidn:
Estocolma, 112000, Productor e ingeniera: jens
Braun. Distribuldor: Diverdi. @ PN

No ha perdido el tiempo el britinico
Freddy Kempf en abordar repertorios
mayores, Sus tres discos hasta a fecha
(Schumann, Rachmaninov ~ver SCHER-
20, octubre de 2000-) han contenido
obras de suficiente enjundia como para
tener un retrato fiable de lo que puede
dar de si como planista. En primer lugar,
hay que reconocer gue no tiene ningin
complejo a la hora de afrontar este
repertorio fan comprometido, Pero a
pesar del desparpajo, no es capaz de
a r nada a la ndmina de referencias
(o KemplT, Backhaus, Nat, Barenbaoim,
Ritcher, Gilels, Arrau, Pollini...). Es un
Beethoven inmaculado, técnicamente
impecable y sobrio en su concepcitn.

Pero a su pianismo atn le falta gran-
deza, le falta capacidad de trascender a
Ia mera sucesion de notas ejecutadas de
forma primorosa, si, también caren-
tes de pura inspiracion, Tomemos, por
ejemplo, el primer movimiento, Modera-
o cantabile, del op. 170, donde el juego
ritmico es bien asimilado por €l londi-
nense. Pero no deja de ser casi un ejerci.
clo mecinico. Sin embargo, su sentido
de la musicalidad le Ueva a lograr un cli-
ma de ensofiacion muy apropiado en la
Arietia del ap. 111, El problema estriba
en lo de siempre: jguién desembolsa
mis de 3000 pesetas por este disco
cuando la mayoria de las versiones antes
sefaladas pueden encontrase por la
mitad o la (ercera pane?

C.V.N.

BEETHOVEN:

Los cuartetos de cuerda

Vol, 9. Cuarteto en fa mayor op. 135,
Cuarteto en do sostenido menor op. 131.
CUMRTETD KODALY,

MNAXOS B,554594, DDD. 62'57". Grabacibn:
Budapest, IV/1999, Productor: thalya Téth,
Ingeniero: Jinos Bohus. Distribuidor: Ferysa, © PE

Con este noveno lanzamiento llega a su
fin la integral de los cuarmetos para cuer-
da de Beethoven 4 cargo de este conjun-
to hiingare gue, en general, ha cumpli-
do modestamente, pero con creces, su
misitn. No se le puede pedir la profun-
didad expresiva de un Alban Berg, el
equilibrio glorioso de un Tokio o la fres-
cura intemporal de un Taaliano porque
carece de estas virtudes. Su Beethoven
es mds bien rudo, pero también directo
y sobrio. Ha sido en estos dliimos volia-
menes, al enfréentarse a algunas de las
obras mis complefas pamids escritas para
esta combinacion instrumenital donde se
han hecho mds parentes estas carencias,
gl margen de la honestidad con la que
se han enfrentado a ellas.

En primer lugar, a estas ejecuciones
les falta empaque, solidez de concepto
gue suple con una cierta tendencia a la
visceralidad que puede compensar en

schéazo

Solomon

BEETHOVEN: Sonaltas para piano n"s
1,3,7,8,13,14,17, 18,21, 22, 23,
26, 27, 28, 29, 30, 31 y 32, SOL0MON,
piano.

5 CD TESTAMENT SBT 1188-1192. ADD/Maonn.
387'46". Grabacitn: Londres, V 11951;
VL1956, Productor: Ceraint jones. Ingenienos:

“Recanforta descubrir hoy, en los
albores del nuevo milenio, que el
Becthoven de Sclomon no ha perdido
nada de su luminosidad, de su nobleza
y de su generosidad. De hecho, su
importancia musical parece atn mis
incontestable, verdadera luz en un
mundo de mentira v antificio, abando-
nado a los caprichos de los mercado-
técnicos ¥y olros promotores”. Estas
certeras palabras de Bryce Morrison,
incluidas en las caritulas de cada uno
de los cincos compactos ahora edita-
dos por Testament con 18 sonatas de
Beethoven grabadas en los afos cin-
cuenta por el gran pianista britdnico
Solomon Cutner (1902-1988), empla-
zan perfectamente el valor imperece-
dera de un Beethoven que, en sus
manos, mird siempre mis al mundo
clisico gue al romédntico.

El audaz Beethoven de Solomon
surgia de las entranas del piano con
una claridad y una fortalez absoluta-
mente subyugantes. Era la fuerza de la
introspeccion v la luminosidad de las
armonias. La nitidez e intensidad de
todo -el eterno Adagio e sostenuto de
la Hammerkldavier tlranspia una con-
tencion casi insostenible- se comple-
mentaba con una voluntad lirlea que
cuidaba con precision cualquier deta-
lle reclamado por la partitura. En este
sentido, estas analiticas, serenas y
magistrales versiones beethovenianas
constituyen un documento fidelisimo,
avalado por un artista venerado, naci-
do en Londres en 1902, que hubo de
abandonar tempranamente su relum-
brante carrern en 1955, tras sufrir un
ataque de hemiplefia. Un artista adora-
do por muchos otros planistas -Serkin,
Myra Hess, Curzon, Rubinstein, Moo-
re-, que stiempre antepuso la humildad
del intérprete empenado en mostrar la
creacion en su desnuda v desadjetiva-
da pureza a la tentacidn deé Incorporar
a la obra de arte su propia vision,
Solomon Cutner -Este ora su apellido,
aungue siempre fue *Solomon” a
secas- eludid siempre cualquier exhi-
bicitn virtuosistica o posibilidad de
incorporar efectos particulares a la
partitura.

Heredero del pianismo de Clara
Schumann -estudio con Mathilde Ver-

pasajes como el Vivace del op. 135, pero
que hace naufragar en los momentos de
mayor hondura expresiva. Sin embargo,
no debe descalificarse la propuesta de
forma rotunda. El entusiasmo que des-

LA ESENCIA DE BEETHOVEN

Solomon

ne, alumna a su vez de la vioda del
creador del Carmaval, luvo siempre 3
gala “ser un planista clisico™. Esta cua-
lidad es la que preside este Beethoven
vinuoso, calibrado y cargado de mzo-
nes, También cilido, subyugante v de
gran fuerza dramitica, que precisa-
mente encuentra én su naturaleza cli-
sica esas virudes que lantas veces sé
desvanecen por €l efimero furor de
tanto coloso del teclado empefado en
demostrar a tirios y troyanos su
supuesta valia,

Frente 2 todo, Solomon hace pre-
valer su profunda conviccion en la
rotundidad de Ja verdadera obra de
arte. El lenguaje queda esencializado
en una absoluta voluntad de servir
subordinadamente al compositor. Su
austeridad, su decidida veluntad de
“disipar toda vanidad pianistica®, le
convirtieron, curiosamente, en uno de
los planistas mds modemnos de su dem-
po, al esquivar cualquier moda puntual
0 escuela concreta para centrarse en la
blisqueda de la esencia.

Estos cincos compactos suponen
una ocasion de oro para disfratar fide-
dignamente del mis puro y auténtico
Beethoven, dicho -que no recreado- |
por uno de los aristas més auténticos,
humildes y ejemplares de la historia
del teclado, Desde el clasicismo casi
mozartiano de la Sonala op. 2, n*l
hasta la ungida y postrera reflexion de
las indescripribles variaciones de la
Sonata n® 32 con la que Beethoven
cierra su colosal ciclo, el gran Solomon
invita humildemente, casi ocultando su
ineludible protagonismo interpretativo,
a gozar con estas dieciocho sonatas, de
cuya interpretacion resulta intil ensal-
Zdr cimas o censurar simas que -en
cualquier caso- no existen. El muy
bien matado sonido monofénico con-
tribuye a convertir la vivencia musical
en algo clermamente inolvidable,

Justo Romero

prenden termina por contagiar al oyenie,
aundgue en una segunda escucha
parte de su encanto.

C.V.N.



Piotr Anderszewski

VISIONARIA, PERSONAL, FASCINANTE

umm
sobre un Vals de Diabelli Op.
120. POTR ANDERSZRWSK, piana.

VIRGEN § 45468 2, DDO, 63107, Grabacain:

Las Diabelli han sido Bevadas al disco
pianistas de la talls de Serkin, Soko-
E::Mm:.ﬁlmﬂﬂl. Barenboim, Pollini
o Richter, por s6lo citar algunos de los
inlérpretes mis celebrudos de esta obm,
Otros, menos nombrados, han sido
capaces de fascinar (por lo menos a una
buena cantidad de genie) pese a “salirse
del ticsio®, como es el cso de Ugorski
en su grabacion-debut para DG. Vienc
alﬂmUnmﬂlmempemmﬂu
ma interpretacion de la monumental
—aungue 3 algin ilustre colega en las
tareas criticas le parezca una castafia;
pam gustos, los colores- serie de varia-
ciones beethoveniana es, por decir algo,
lo mds cercano a esta no menos singu-
lar pera magnética, lectura que, como
ha sefialado Jeremy Siepmann en BBC
Music Magazine, dejara estupefactos a
unnu ¥ "apopléjicos de indignacion™
;am.dnduhpmﬂlar
p-umal.l:lad artistica que la version
rezuma. El todavia muy joven Anders-
zewski (nacido en 1969, de origen pola-
co-hlingaro) se separa del caso de
Ugorski por su juventud. El registro de
Ugorski encantd a unos -entre ellos el
firmante- e irritd a otros, entre otras
cosas, por la lentitud de sus tempi, pero
todo el mundo coincidit en a iar su
talento extraordinario y en el asombro
que motivaba el hecho de que tal alen-
o hubiera en la oscuridad
hﬂlqwmpmpicmﬁuhabhrcbandn
la cincuentena. El caso que nos ocupa
supone, en primer lugar, el asombro
por una madurez anistica extracrcinaria
en un misico de apenas 32 anos, Perso-
tachar de capri-

BEETHOVEN:

Cuarteto op. 130. Gran fuga op. 133.

CUARTETO LiNDSAY,

ASY DCA 1117, DDD. 69°16", Grabacitn:

Wentworth, VIVZ000. Productor: jeremy Hayes.
e Martin Haskell, Distribubdor

Aurvidis. @ PN

Ei Lindsay -cuya interpretacién beetho-
veniana integral salta aqui del volumen
tercero al séplimo- propone el Cuarteto
ap. 130 en su versién original, con la
Gran fuga como su monumental finale.
La obra recupera asi su verdadera estruc-
tura de pseudosuite+fuga. Como conclu-
sitn alternativa se incluye una segunda

transmile una energia y conviccion tre-
mendas. El hecho es que desde los pri-
meros compases de la extraordinaria-
mente morosa variacion primera (Alla
MErCH, MEesioso) uno €3 consciente de
encontrarse ante una interpretacion que
se sale de lo ordinario, que procede de
alguien con un talento excepcional y
gue tiene una logica inapelable, por
mucho que se levanten las cejas (jpero
qué hace este sefior?) en mis de un
momento. Alguien que no stlo posee la
técnica, el mecanismo, la gama dindmi-
ca que admiramos en tantos planistas
—entre otros, en los antes citados-, sino
gue ademis evidencia una capacidad
asombrosa para sostener la misica
incluso con el fempo globalmente mis
lento de cuantos conozeo en la disco-
grafia, Ugorski incluido (aunque solo
sea por un par de minutos), quizd por-
que esa sensacitn de inevitabilidad
antes mencionada, algo que parece
reservado a los grandes (escichese la
variacitn 31). Hasma las pausas, a veces
larguisimas -joudnto dice el largo silen-
o antes de la fuga de la vartacion 328,
parecen formar parie de un todo de ram
individualidad, si, ¥y como ml no del
gusto para todo el mundo, pero que
ejerce una rara fascinacionm, gque mira
-como el propio Beethoven en esta
ohra crepuscular- decididamente al
futuro, Una fascinaciim que sigue, mez-
clindose con la sorpresa y la pregunta
de cufintos amantes de la literalidad
habri que se rasguen las vestiduras ante
este continuo desfile de libertad inter-
pretativa, hasta la sorprendente -no
encuentro otra palabra- lectura de la
variacin 27, incluyendo un casi hiren-
te, contundente acento en el agudo, o la
atrevidisima acentuacion de la 28,
pasando por el espeluznante clima
expresivo, enigmdlico, casi ominoso, de
la variacién 30. Cierto, cabe tal vez
reprochar que la belleza de sonido no
es su caracteristica principal, y que los
JSorte tienen una contundencia raya
en la excesiva dureza (pero al mismo
tiempo, los contrastes dindmicos extre-
mos dotan a la version de una tension

especialisima). No es, desde luego, una

(distinta) interpretacion de la Cavatina v
el finale habitual, aceptacién del compo-
sitor de que su époaca no estaba madura
para sus creaciones mis futuristas. Al
Lindsay parece irle mejor este Beetho-
ven final, hermético y multiforme que el
clisico de la Op. 18 su Op. 130 s inicia
con un contrastado Adagio ma non trop-
po-Allegro, secuencia incisiva y urgente
que se alza con la fuga como la otra
columna fundamental de la construc-
cin. Los tiempos intermedios suponen
un anticlimax: un fantasmal Presto, un
deliciosn Andante y una ambigua, ondu-
lante Alla danza tedesca. La Cavatina se
alza como un instante de reposo previo

BEETHOVEN

tr Anderszewski
THOVEM DIABELL] VAR|R

versidn al uso. Nada
rarse a las enmmtﬂmms,ql* v m
lamente distanies en ¢l conceplo, cita-
das al principio de este comentario.
Coma tal, no es, como sefialaba e] antes
mencionado Sepmann, una interpreta-
cifn gue uno recomendaria como pri-
mera opcitn para la obra, que, como
ésta, es absolutamente visionaria, Hay
que aceplurla, saborearla y dﬂfntl.lda
como lo que es. Pero si va se conoce la
ahra en alguna de las versiones antes
mencionadas y se estd dispuesto a la
tolerancia en cuanio a la libertad de
letra, |a escucha de esta versitn es abso-
lutamente recomendable. Es una
riencia, si se escucha con la
suficientemente abierta, absolutamente
fascinante. Tras oirla varias veces, no
me sorprende que Monsaingeon haya
encomtrado terreno pam hacer un docu-
mental (la presente grabacion se efec-
twd simultineamente con un documen-
prbset g e b
pretacién., , un i
gue reclama la escucha en vivo. Espere-
mos poder hacerlo pronto (en el ciclo
de Grandes . De momento,
v, A o Gt ol e
tivo, o5 tanto
e o
oy en dia. gra-
bacitn, clira, natural ¥ respetuoss con
la anchisima dinimica del intérprete.

Rafael Ortega Basagoiti

a la explosion de la Gran fuga. La deli-
cadeza y ternura de la exposicion de
este extraordinario tiempo lento salo
presenta alguna imperfeccion en los pp
del primer violin, eludida en la segunda
lectura, fraseada Incluso con mas sutile-
za. La Gran fuga se encuentra al limite
de las posibilidades del grupo; lectura
febril v disonante, como la misica mis-
ma, que COmpensa con su entréga vehe-
mente los condicionamientos téenicos, si
bien en concieno seria probablemente
tedlavia mds convincente, El Finale alter-
nativo resulta tras ello més bien inocuo.

E.M.M.
sclréAzo
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BEETHOVEN-BRAHMS
BEETHOVEN:

Concierto para violin y en re
mayor, Op. 61. BRAHMS: Variaciones

sobre un tema de Haydn, Op. 56a.
YEHUDI MERUHIN, violin, ORQUESTA
Fruagmonoca DE ViEna. DRQUESTA SiNFORICA
DE LA Ramooirusion Bivaga. Director:

KARL BoHA,

GOLDEN MELODRAM GM 40050, Mono/ADD.
63'57", Grabaciones: Munich, 1IL11958 y VM 960
(en vivol. Distribuidor: Diverdi. @ PM

Excelente Menuhin en una obra de la
que nos ha dejado versiones cimeras en
la historia del sonido grabado (no hay
més que recordar sus tres traducciones

con Furtwiingler en Berlin, 1947 -Tahra-;
Lucerna, 1947 -Testament-; ¥ Londres,
1953 -EMI-, cunlquiera de lss tres supe-
ricres a la que aqui se comenta en cual-
quier aspecto a considerar), Su sanido
limpido, brillante ¥ refinado adguiere ¢l
punto culminante en el bellisimo Larg-
hetto, v el acompafamiento de Béhm,
algo prosaico y literal en el peor de los
sentidos, no os especialmenic imaginati-
vo ni profundo, aungue, por supuesto,
todo esté en su sitio v no haya el menor
reproche ecnico que hacerle, La graba-
citn monofonica, de claridad aceptable,
tiene el sonido algo comprimido. Lo
mejor del disco es el relleno, las Varla.

ciones Haydn de Brahms, una obra
especialmente querida por Bihm, que se
muesira siempre claro, contrastado,
vibrante y desacosrumbradamente ani-
mado. Sin llegar a los logros sublimes de
Furtwiingler, Walter, Monteux y compa-
fiia, es una de sus recreaciones brahm-
slanas indiscutibles, mejor que su morte-
cina y alicaida versidn ofictal para Deuts-
che Grammophon con la Filarménica de
Viena. Disco, en suma, aplo para segui-
dores de Menuhin o para los que guie-
ran hacerse con una frreprochable ver-
sibn de las Variaciones Haydn.

EP.A.

Alexandr Bulov e llya Gringolts

iVAYA DOS!

BERIO: Diios para dos violines,
DENISOV: Sonala para dos violines.
Avecasor Burow  luva GrncolTs, violines.
BIS CD-1047, DDD. 57217, Crabacidn: Giresta,
VIN1999, Productor e ingeniero: Marion
Schwebsel. Digtribuidor: Diverdi. @ PN

Luciano Berio escribié sus treinta y
cuatro ioy para dos violines entre
1979 y 1983 con una intencién, al mis-
mo tiempo, pedagogica e investigado-
ra, a la manera de los 44 Diios de Béla
Bartdk, con los que guardan una cerca-
nia evidente. El autor repasa muchas de
las cuestiones técnicas que afectan al
instrumentio escogido pero nunca ese
afin de estudio ensombrece la alia
intencitn expresiva de unas piezas que
constituyen, también, pequefios retra-
tos sonoros de los amigos del composi-
tor o de sus fuentes de inspiracion -cl
primero de ellos se dedica a Bartdk. Asi
entre los titulos de cada uno de los
diios encontramos nombres como los

G. A. BENDA:
Am’mtl cantata. Lieder.
MARTA FERs, ; IsTvAn KovAcs, bajo;

Anikds HomvATH, Clave; REZSO PERTORINI,
violonchelo.

HUNGAROTON HCD 31779, DDD, 577 22",
Grabacidn: 111998, Productor: Liszl Beck.
Ingeniero: Liszld Csintalan. Distribuidorn;
Gaudisc. @ PN

El Lied tiene una prehistoria no muy
conocida; entre los grupos pioneros se
cita a la llamada Primera Escuela de Ber-
lin de mediados del siglo XVII en la que
participaron misicos de la corte de
Federico 11 de Prusia como C. P. E.
Bach, C. H. Graun o F. Benda. El herma-
no de este Gltimo, Georg Anton Benda,
desarrollé su actividad liederistica al
margen de estos compositores pues aun-
que vivid algin tempo en Berdin, ya en
1750 abandon® la ciudad al ser nombra-
do director de orquesta de la corte de
Gotha. Es dificil datar sus Lieder pucs
fueron objeto de publicacitn en recopi-
laciones gque nada aclaran sobre su cro-
nologia. La estructura es rigidamente
estrifica con pocas excepciones, apenas

sclhréAzo

de Rodion Shchednin, Giomgio Federico
Ghedini, Pierre Boulez, Edoardo San-
guinett, Vinko Globokar, Henri Pous-
seur, Igor Stravinski, Massimo Mila,
Mauricio Kagel o Lorin Maazel, La
Somata de Denisov juegs con la forma -
el uso de la inversidn temdtica o de la
fuga- la variacién sobre la melodia
popular vy hasta su deconstruccion en
un desarrollo breve pero intenso gue
contempla, naturalmente, el diflogo, el
acercamiento y la distancia final entre
los dos violines. Diferente en sus plan-
teamientos méis cerrados a la invencion
constante de Berio es, sin embargo, un
excelente complemento a aquella. La
interpretacion de los jovencisimos violi-
nistas rusos -Bulov es de 1983 y Grin-
golts un afio menor- es apabullante
Pero no slo por su técnica asombrosa
sino por su comprension de cudl es el
camino que siguen estas mdsicas, de
dénde parten c"' hacia dimde se dirigen,
Buena parte de la responsabilidad de

algunos vestigios de la técnica del recita-
tivo v aria. El contenido musical muy
sencillo se limita a ilustrar someramente
el texto ¥ en algunos casos se prolonga
con un epilogo instrumental. Permanece
anclado en la estética de la sentimentali-
dad rococd con miradas al pasado ~la
noble melodia neobarroca de Siisses
Madchen, bolder Knabe-, o hacia el futu-
ro —vitalidad prebeethoveniana de
Verschwicgenbeit, El tono popular hace
fugaces apariciones como en Hier,
Freunde, muss der Garten sein 0 en Auf
und rrinkt! Alguncs de estos Lieder no
estarian fuera de lugar en un Singspdel,
Los textos son convencionales, aungue
hacen su aparicién algunos nombres
conocidos de la historia del Lied, como
Gottfried August Birger o Matthias Clau-
dius. La soprano Mérta Fers tiene una
VOZI pOCo grata y muestra problemas de
afinacitn, pero lo peor es la inexpresivi-
dad mecinica que no hace justicia al
lirismo de alguna de estas piginas.
Mucho mejor se desenvuelve el bajo Ist-
viin Kowvidcs, capaz al menos de dotar de
intencionalidad v sentido a sus interven-
ciones ¢ identificarse con lo que estd

que jamis decaiga la atencidon del
oyente -a quien subyuga por igual la
milsica y su traducciton- es suya, No és
de extrafiar que los dos hayan empren-
dido una carrera que, si siguen asi, les
llevari a las alturas. Un gran disco.

Luis Sufién

haciendo. Comrecto &l acompafamicnio
de Aniké Horviith. El disco se completa
CON una cantata para soprano y clave de
core convencional, cuyo texto se basa
en Aminta de Tasso.

D.C.C.

BONONCINI:

Amore doppio. Suzie Le BLasc,

Ursuia FiEDLER, sopranos; AXEL KOHLER,
contratenor. LautTen Compacmey. Director:
WOLFGANG KATSCHMER.

NCA MA 96 06 820, DDD. 59° 09", Grabacitn:
Berlin, 1111996, Productones: Astrid Belschner,
Klaus Feldmann. Ingeniera: Maria Suschloe.
Distribuidor: Divesds, @ PN

A comienzos del siglo XV, el nombre
de Giovanni Banista Bononcini (1670-
1747) habia alcanzado un prestigio
inmenso en toda Europa. En 1696, su
melodrama N trionfo df Camilla fue
representado en 19 cludades imlianas. Al
afio siguiente, Leopoldo [ le contrataba
por el elevado sueldo de 5000 florines.
Y el ascenso de Bonocini no daba sefia-



les de parar. En 1719 aceplaba la tnvita-
cién de la Royal Academy of Music de
Londres, y alli sus competian con
las de Haendel. Ocho afos mds tarde,
durante la representacién de su melo-
drama Astianaite se asistié 2 una memo-
rable pelea en el escenario entre las pri-
medonne Cuzzoni y Bordoni. Parecia
Bononcini destinado a una vejez serena
¥ tranqguila, pero en 1727 su estrella
em a declinar de manera i -
e
gal que el compositor habia

como suyo era en realidad obra de
Antonio Lotti. Sus aprovecha-
ron el escindalo
para obligarle a abandonar Londres. Tras
varias peregrinaciones, el compaositor
muri® en Viena en la mis completa
miscria.

La serenata a tres Amore doppio fue
escrita durante el periodo italiano, en la
fase ascendente de la carrera de Bonon-
cini. Fue estrenacda en Roma en el Palaz-
zo Colonna, en 1694. La ambientacitn
pumrtl vy el siempre presente tema del

i los ciinones mis gue-

ﬂdmdl: la época. La misica no revela a
un artista de originalidad absoluta, aun-
gue si demuestra su tolal conocimiento
de los codigos de la época. Sobre todo
en lo que ta el to melddico,

q é’:mumrnsgpudemm
gul.r un tono personal: su
mo (mis delicado que el de Scarlani) fue
sin duda una de las razones de su éxito.
El pud.ommt} del cant;: es absoluto,
mientras que la orquesta (compuesta por
cuerdas mids continuo) ofrece un sostén
escueto. El contraltista Axel Kohler tiene
un timbre agradable y un satisfactorio
control enico. Un nivel incluso supe-
rior alcanzan las sopranos Suzie Le
Blanc y sobre odo Ursula Fiedler (esta
Gltima de timbre mds pardo) por redon-
dez de voz v temperamento interpretati-
vo. Launen Compagney acompafia con
calculado nerviosismo y con un sonido
algo seco pero no desprovisto de perso-
nalidad. Interesante, asimismo, la aporta-
citn del arpa barroca. Todo esto contri-
buye, en definitiva, a disefar una pro-
puesta digna del méximo interés.

S.R.

BONONCINI:

30 divertimentos de cdmara para clave
foriginalmente para violin o
flauta). Ero Magia BARBERD), CLAVE.

AGORA AG 191. DDD. 76°23". Grabacidn: Mildn,
11999, Producior e ingenieno: Nikos Velissiotis,
Distribuidor: Diverdi. @ PN

Esta es la version para clave de los ocho
Divertimenios para violin o flauta y bajo
continuo que el lita Giovanni
Bononcini (1670-1747) publicéd en Lon-
dres el afio 1722 y que, cusualmente, ha
entrado recientemente en los catdlogos
discogrificos (vid. SCHERZO, n® 153).
Las principales diferencias externas son
las imprescindibles en el cambio de
tonalidades y la presentacitn de los
treinta nimeros (33 sumaban los de las
obras originales) sin mis division entre

ellos que la agrupacidn en blogues de
tres o cuatro segin las tonalidades. Las
méds importantes, sin embargo, tenen
que ver con el paso de los instrumentos
1 una situacion en gque todo
lo domina un teclado entregado a las
omamentaciones tipicas del estilo fran-
cfs pero gque en ningln momento oscu-
recen el fluir de las lineas, en gran medi-
da cunn:nnucuznchdcheleg:ncin
intérprete, La sensi-
bﬂizsmudfnmd: la clavecinista
italiana Ero Maria Barbero no pasa, sin
. por alte ninguna de las mdli-
ples nportumdndn que encuentra de
diferenciar hasta €l mis minimo matiz
texdos los sentimientos que an abundan-
temente vertid el compositor en estas
. Con ellas la historia de la lite-
ratura para clave no da un vuelco de
ciento ochenta grados, pero los amantes
del instrumento pueden estar seguros de
que no malgastarin su dinero si adguie-
ren este disco.

AB.M.

BRAHMS:
Cuarteto piano, violin, viola y

en do menor, op. 60.

wﬁ‘ s

L enfa , 0p. 34,
m&mn 910 052-2. DDD. 74' 30".

Grabaciones: Briosoo, 2000, Producton & ingenicn:
Stefan Winter. Distribuidor: Diverdi. @ PN

La portada de este compacto (en la que
se ve un retrato de Brahms al que se le
ha superpuesto una pistola que le tapa
mariz ¥ 0jus ¥ gue apunta hacia la parte
superior de su oreja tiene su
razdin de ser por la inclusitn del Cuarte-
o con pigrio, op. GO, A proposito de esta
composicion dijo Brahms: “lmaginaos a
un hombre que va a saltarse la tapa de
los sesos, pues no ve otra solucion

€l ¥ es que Brahms ya le habia

do a Simrock, su editor, al enviarle la
partitura terminada: *En la portada
debes colocar un dibujo, exactamente
una cal con una pistola frente a ella.
Esto dard una ldea de la misica. Te
enviaré una fotografia mia para ello®, Asi
pucs, jobra pesimista?, sombria?, jrigi-
ca?, ;siniestra?... pues, puede que todo
un poco (o un mucho). Otra cosa es la
compafiera de esta composicion en el
compacto que nos ocupa, el Quinteto
con plano, ap. 34, obra concebida en
principio como un quinteto de cuerda
{para dos violines, viola y dos violon-
chelos) y que también se convirtis, ade-
mids de tal comao la podemos escuchar
aqui, en la Sonala para dos priaros op.
34 sigulendo Brahms los de la
e Clara Schumann y de
Joseph Joachim, instigador de tantas
obras maestras. Quizd esta génesis dubi-
W Gbocrvadmos mcntaments aigo dlsperta
s atentamentes a

tratindose de Brahms en su contenido)
puede explicar su caricter eminente-
mente rapsédico (el dhimo movimiento
es, de hecho, el Gnico, algo inhabitual
en Brahms, que sigue un plan claro en

BEETHOVEN-BRAHMS

lo estructural siendo una forma-sonata
de lo mis adicional). La sonoridad deli-
beradamente arcaizante de La Gaia
Scienza hace que el personalisimo op.
60 pucda ser *visio®™ bajo una nueva luz
aungue alguno pueda aforar el aliento
casi sinfdnico de las versiones tradicio-
nales cuyas referencias son de todos
conocidas. Con todo, la propuesta es
interesante y no debe pasarse por alo.
El trabajo realizado por este grupo es
minucioso y riguroso, muy ﬂrlgmal ¥
sincero (o al menos asi se
su audicidn) aungue si lo que agqui resul—
ta &5 una especie de version | da
(algo improbable) en lo expresivo, es
ESAMOS ANte Un grupo CoOmpenetra-
isimo. Pero lo que sucede es que la
sensacién que tene uno es que agqui hay
una espontaneidad fresca y vital. Lo
dicho, muy interesante, Y lo mismo para
el elocuente y apasionadamente lirico
ap. 34, exponente del Brahms mis fogo-
so y arrallador al que, en este caso (y
deberse a los instrumentos utiliza-
dos) echemos en falta algo menos de
tosquedad (lo cual le sienta la mar de
bien a mis de un momento del op. 60),
Comentarios reducidos a lo minimo y,
como siempre en Winter & Winter, dise-
fio rompedor pero muy atractivo gue

animan al hipotético interesado a hacer-
se con esle compacto,

J.P.
BRAHMS:

mmwnlummﬂm,ﬂp.

mmomm {om.aich
Leinsdorf). Dos corales,

122 Erich

e Perssowy, baritono (Oe. 121: OmuEsTA
Sircmica DE NorreGPiNG, Directon: LO Jin,
815 1140, DDD. 6501, Grabaciames: Mombiiping,
Suecia, IV-V/2000, Productores; Jens Braun y Hans
Kipler, Ingenieros: Marion Schwebel y Dirk
Lildermann, Distribuidor; Diverdi, @ PN

Na son frecuentes las grabaciones de la
trunscripcidn pam orquesta de la Op. 25
del compositor de Hamburgo, esa
“Quinta” de Rrahms, como Schoenberg
denominaba a su trabajo (un tanto pom-
posamente) ¥ que estrend en
Los Angeles en 1938, Salvo error, creo
que la Gltima versidn comentada en
estas piginas fue la de Rozhdestvenski
con la Filarménica de Londres (Collins
Classics) hace ya sus buenos diez o doce
anos; desde entonces no habia apareci
do una interpretacion de nivel parecido
a la del director ruso (descatalogada
definitivamente por quiebra del sello
inglés). La que ahora nos presenta BIS
estd dirigida con oficio y conviccion por
el joven director oriental Li Jia, mis pre-
ocupado por concertar adecuadamente a
las diversas familias instrumentales que
en ofrecer un verdadero lenguaje perso-
nal, y ademds sin el impetu, ex ivi-

temperamento y maestria del citado
Rozhdestvenski. Este contaba también
con un conjunto sinfdnico, la Filarméni-
ca de Londres, superior al notable de
NorrkBping que actia en este registro

schi€azo
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BRAHMS-COUPERIN

({de todas formas, siempre que oimos
esta transcripcitn orquestal, nos pregun-
mamos malévolamente: jcudl seria la
reaccién de los progresistas que ahora
los ojos en blanco con sdlo oir el
nombre de la obra, al enterarse de que
la orquestacion era de Stokowski en
lugar de Schinberg?). El disco tiene tam-
bitn dos curiosidades brahmsianas mds
en orguestaciones de Leinsdorf: los Cua-
tro canitos serios, cantados aceptable-
mente por la voz lirica, fresca y expresi-
va del joven baritono sueco Olle Pers-
son, aungue sin la profunda trascenden-
cia de cualquiera de las grandes voces
masculinas que han grabado estos cua-
tro imponentes Lisder (Kipnis -Preisser-,
Hotter -EMI Références- o Fischer-Dies
kau -Orfeo D'Or, EMI v DG-), por no
habiar de la inolvidable Kathleen Ferrier
en su version orquestada por Sargent
{Decca). Los dos Preludios corales, Op,
122, completan este curioso registro
que, aun oon sus carencias, puede hacer
un buen papel én cualquier discoteca
medianamente especializada.

EP.A.

Igor Blashkov
ESLABON

CHEREPMIN: Le pavillon d’Armide,
suite op. 26 a. Dzrturad!llnpen
peeiudio, op. 4. Tat-Tat, pardirasi
', Op- X

sobre un tema infantil. Orouesta
Friarscenca DEL ESTADO DE REMAMNIA-
Paraminano. Directon: IGOR BLASHKOV,
OLYMPIA OCD 693, DDD. 71°33". Grabacidn:

, VII2000. Producton @ ingenlero:
Gl.hﬁhppmhﬂm Distribuidor: Diverdi. @ PN

Et pdjarc de fuego (1910) lo veian
Debussy y el propio Stravinskl como
una obra con suficientes elementos del

club y, sin embargo, ser considerado
renovador. Esto es, una solucién de
compromiso, Con Perrushisa, un mila-
gro, las cosas cambiaron por completo.
Con La consagracion, ya no habia vuel-
ta atris, Pero las opciones de Diaguilev
¥ los Ballets Rusos s6lo poco a poco se
aclararon y fueron por ahi. Es evidente
que sin Stravinski, sin Debussy, sin
Ravel, sin los grandes creadores muisi-
cos, hoy no veriamos los Ballets Rusos
como los vemos, Diaguilev debia de
saberlo o de intuirlo; no em como esos
directores y empresarios nuestros gque
se nutren del pasado subvencionable o
supuestamente respetable (gue, como
dirfa Stravinski, van por ahi con guia
Baedecker de glorias del pasado, para
no perder el tempo con o contempori-
neo, que todavia no sabemos si seri
consagrado: ya lo consagrard alguien
para nosolros, Sin CONar Con NOSros),
Diaguilev supo gue lenia gue trabajar
con creadores de su tiempo, vy empezd
con compositores sGlidos v menores,
como Liadov, como Cherepnin, Es mds,
habia empezado con artes plisticas, con

pasado como para poder enlrar en ¢l

BUXTEHUDE: o

Muisica para Grgano, 1.

Viowker ELLENBERGER,

NAXOS B.554541. DDD. 56‘10"" Grahacidn:
Biickeburg, XIW1999. Productos;

Riibream, Distribuidor: Ferysa. @ PE

Empezaba a resultar cienamente extrafio
que en los mis de 70 ejemplares de la
Enciclopedia de Grgano de Naxos ape-
nas figurara el nombre de Buxrehude.
Cualquier aficionado conoce la impor-
tancia del compositor danés en el desa-
mollo del esilo organistico del none de
Alemania y su decisiva influencia sobre
Bach. En sus casi 40 afios como organis-
1a de la Marienkirche de Libeck, Bux-
tehude adguirid un extraordinario presti-
gio como compositor de misica sacra y
como improvisador en el drgano, lo que
arrajo a la ciudad hanseitica a no pocos
colegas y curiosos, entre ellos los jove-
nes Bach (en un ya mitico viaje a pie
desde Arsntadt en 1705) v Haendel (daos
afios antes, en compania de Mattheson).
MNaxos parcce querer deshacer el entuer-
to con este primer volumen de la que se
intuye nueva integral de la obra organis-

tica del misico de Oldesloe. En £ se
incluyen los dos géneros més cultivados
por Buxtehude en el rey de los instru-
mentos: €l preludio, forma libre por
excelencia, que combina pasajes impro-
visalorios con olros fugados, v del que
se ofrecen cuatro bellos ejemplos
(BuxWV 139, 147, 149y I52); v el
coral, que suele presentar la melodia,
muy ormamentada, en el tiple, del que
seis muestras (BuxWV 178, 190
191, 192, 198 vy 224). 5e complera ¢l
disco con dos de los tres Magn del
autor danés (los BuxWV 203 v 205),
obras de amplio aliento, sohre todo la
primera, dividida en cuatro secciones
fugadas que son introducidas por prelu-
dios libres.En un drgano de reciente
construccion, de nitidez y brillo extraor-
dinarios, Volker Ellenberger contrasta el
caricter reflexivo de los corales, que
interpreta con una mezcla muy efectiva
de sobriedad y elegancia, con el vinuo-
sismo de preludios y magnificats, donde
da muestras mids que sobradas de lim-
picza, claridad ¢ intencion expresiva.

P.LV.

Gperas, con conclertos.,. hasta creer
entender que el baller era el ane del
futura y la Opera una cosa gue perlene-
cia ya al pasado.

Nikolai Nikolaievich Cherepnin fue
uno de sus primeros misicos de ballets,
¢l que le proporciond la primera partitu-
ra pura €l género que sUpuso un gran
éxito de la roupe, fe pavillon d’Armide,
estrenacla en San Petersburgo en 1907 ¢
en Paris menos de dos anos después
Vivid Chere entre 1873 y 1945, fue
discipulo Rimski, habiwal de los
renovadores conciertos de Belaiev en
San Petersburgo y parisiense de voca-
citn desde sus primeros Exitos alli con
los Ballets Rusns y tras la Revolucidn
balchevique., S6lo tenia nueve afvos mids
que Stravinski, pero esos afios fueron
decisivos. Cherepnin es el pasado, stli-
do y sonriente, pero limitado, Stravinski
es ¢l que hace, no el futuro, sino ¢l pre-
sente, porgque ¢l futuro no lo conoce
nadie, y &l que diga que si es que inveca
ese futuro para que un dia sea presente
suyo ¥ no de otros, Interesa mucho
conocer esta suile de L paoillon d'Armi-
e, degustar sus bellezas, su gracia, com-
placerse en sus danzas y en sus sugeren-
cias exdticas de gran ingenuidad, Qué
manera tan distinta a la de, por q:mph
Ravel, o Fauré, o Plemné, de
[fEtes palanies 1an del gusto Hnlucuhr
tan presentes en vigencias del momento
como el simbolismo, Suena 8 menudo a
Chaikovski, o algo muy parecido a &l;
Stravinski amd a Chaikovski, pero Che-
repnin estaba atado a €L

Taui-Tar parte de un tema y lo que
viene después parece obsesivo, pero no
se trata de ohsesitn, sino de insistencia
infantil; si usted resiste esa insistencia es

JLAI TCHEREFN

que tal vez ha reingresado en el mundo
de los nifios, es08 seres que repilen por-
quemammrbdadruunprﬂuﬂjn-
je. Entonces, ademis, podri degustar y
saborear los trece nimeros de esta par-
titura que dura poco menos que media
hora. Dos breves partituras, una espe-
clalmente breve, la , completan
este recital Cherepnin: la oberura de
una dpera tardia que hoy estd olvidada,
Svar, y ] preludio a la misica incidental
de La princesse loiniaine, una de las
obras de éxito de Edmond Rostand.
Todos esto nos lo sirve con dignidad v
sin excesos demostrativos una onguesta
de muy buen nivel y un director ruso
muy sdlido. No se trata de un disco
imprescindible, ni es especialmente vir-
tucsa su interpretacion. Pero es un esla-
bén importante que suele faltar en las
discotecas cuando se trata de recons-
truir lo que fue, lo que hizo, lo que
apond un hombre tan impotante como
Sergei Diaguilev con su compania la-
mada los Ballets Rusos.

Santiago Martin Bermidez

schi€azo



CHAIKOVSKI:
Obertura 1512 op. 49. Polonesa y Vals
de “Eugen 24.
italiano op. 45. eslava ap, 31,
Marcha del festival de la coronacion.
Danza cosaca de * . OpuEsTA

Comi DE LA SINFORCA DE KiEY, Cmner#m
DL maroR CinCineaan (1812),

TELARC CD-B0541. DDD. 60723, Grabaciones:
Cincinnati, 007999, Clevelind, [X/7998,
Dristribuidos: Antar, @& PN

Un disco planteado evidentemente
como una exhibicitn espectacular, que
sin embargo contiene algunos clementos
musicales no desdefiables. Curicsamen-
1, la versidin de 1812 aun con su des-
pliegue de cafones y la propia deslum-
brante omuestacion de Chaikovski, no
alcanza un grado miximo de brillo. Le
falta algo de vibracitn -asi, la lnguida
exposicion de La Marsellesa- v tension
interna. La interpretacion es muy com-
pleta, con las partes corales, que no
siempre se incluyen. El final, al menos
oido en un equipo doméstico normal,
suena confuso. El disco sigue con una
suntucea versidn de la Polonesa de One-
gin. El Capricho iraliano es reproducido
con un interesante contraste enire el
serio comienzo y el descaro de los temas

populares. El pronunciado accelerando
final parece algo efectista. La Marcha
eslava, una milsica ciemamente del Chai-
kovski més ruidoso, merece una traduc-
citm magnifica, gue le da a la obra un
sentido fatalista. El funcional Vals de
Onegin no tiene mucha vida fuera de su
contexto v la Marcha de la coronacidn
es una picza ocasional y vacua. La Dan-
Ia cosdca, gracias a su colorista versidn,
hace aforar ls Spera completa, una de
las mis originales de su autor,

E-MLM.

F. COUPERIN:

Concerts dans le godt thédtral. Airs de
Cour, CAPRICCIO STRAVAGANTE.

ASTREE Maive E 8820. DDD. Grabacién: ¥/2000.
Productor: Skip Sempeé, Ingeniera: Emmanuelle
Bayet, Distribuidor; Auvidis, @ PN

Ei confunto Capriccio Stravagante, que
dirige el clavecinista § J:Scmpé. realiza
su debut en formacion de omguesta. Pam
ello, ha elegido un virtual Concierto en el
gusto tearral de Frangois Couperin com-
puesto por las piezas que conforman el
homénimo octavo concierto de Les godils
réfunis (1724) y diversos airs de cour

BRAHMS-COUPERIN

debidos al propio compasitor. El progra-
ma queda enlonces COMO una Sucesion
de divertimentos formados por los airs
de cour, que aparecen enmarcados o
intercalados por las piezas orquestales,
gue han sido reconstruidas para cinco
panes a panir de las piginas cameristicas
ariginales. La idea, concebida por el
miisico inglés Peter Holiman —gue funda-
menta la tesis en el convencimiento del
arigen arquestal del referido actavo con-
chero, cuya fuente estaria hoy perdida- y
llevada a cabo entusidsticamente por
Sempé, resulta convincente en el aspecto
formal ¥ no menos interesante en el
musical. Asi las cualidades teatrales de la
milsica de Couperin —presentes anto en
las arias vocales como en las pdginas
concertisticas- quedan congruentemente
contrastadas en un Concierfo featral de
inequivoco y barroco gusto francés. La
orquesta de Capriccio Stravagante realiza
con Gptimo criterio estilistico el progra-
ma, una misica que conoce a la perfec-
ciin ¥ que expone con sensualidad
expresiva, refinamiento timbrico y desa-
hogo téenico. Por su parte, la labor del
cuareto vocal resulta meritoria pero sin
llegar al grado de elegancia y transparen-

cia de los instrumentistas,

P.Q.0.

Artur Rubinstein

DOS POLACOS

CHOPIN: Integral de las mazurcas
para piano. ARTUR RUBINSTEIN, piano.

2 CD NAXCYS Historical 8.110656-57. ADD.
66°34". T0'14", Grabackin: Londres, 1938-1939,
Remasterizacion: Marina y Victor Ledin.
Ingeniero: Stuart A. Rosenthal. Distribuidor:
Ferysa. © PE

CHOPIN: Polonesas para piang, Ariug
RuBesTEm, piano.

MAXDS Historical 8110661, ADD. 64'16",
Grabsacidn: Londres, 1934-1935,
Remasterizacion: Marina y Victor Ledin,
Ingeniera: Stuart A. Rosenthal. Distribuidos:
Ferysa, @ PE

Cmpﬂ:ﬂmﬂ ¥ universales, Fryderyk
Chopin v Artur Rubinstein (1887-1982)
representan uno de los binomins mis
perfectos establecidos enire un compo-
sitor y su intérprete. Un tindem genui-
no, bien avenido y absolulamenie irre-
. Ahora, Naxos en su formidable

serie Historical, recupera en res discos
distribuidos en dos mes Unos regis-
tros que son verdaderos tesoros, testi-
monios fascinantes del Chopin vivo,
fresco, natural, sugerente y humanistmo
del grun Rubinstein. Documentos que
recogen de principio a fin la serie de
mazurcas y polonesas grabadas por el
phlnlﬂtﬂ co en los anos reints. Bas-
las primeras notas de coal-

u.lcr leve mazurca para sentir la ver-
3:::! del mejor ante chopiniano y gozar

de la irrepetible manera interpretativa
de quien fuera y seguind siendo elerna-
mente uno de los planistas mis rele-
vantes de la ancha historia del teclado.

Pero la memoria es débil v la realidad
del arie de Rubinstein se difumina y
hasta distorsiona con frecuencia basin-
dose en juicios temerarios emitidos con
demasiada alegria. Hace pocas sema-
nas, un supuesto lumbreras de la critica
nacional pontificaba acerca de intérpre-
tes chopinianos. El genio de la pluma
perdonaba la vida al “frio” Rubinstein.
“Aunque su Chopin es poco expresivo,

cono de jdioma y azucaradamente
romintico, no deja de resultar interesan-
te par su perfeccitn téenica”

“No deja de resultar interesante”. ..
Nada mejor contra tan morrocotuda
estupidez que la contundencia de los
hechos. Desde los compases iniciales de
la primera de las Cuarmo mazurcas opiis
6 se siente la certeza de la suprema
interpretacién. Acentos, ritmo, rubato,
caricter, legato, vuelo podtico, cardcter
cantabile y popular... Basta ese pene-
trante fa negra en piano gue abre la
bellizima v algo enigmdirica frase inicial
de la primera Mazurca 6 para
entender y contagiarse del pianismo
maravillosa del planista p-ul:.m Nadie
que haya escuchado una sola nota de
estos tres discos Mscinantes podid decir
jamis una sola sandez. Rubinstein fue
un artista coma la de un pino y un
méximo intérprete de Chopin. Estas

irrebatibles joyas de Naxos suponen
nueva prueba de ello. Memoria de un
planista humanisimo que antepuso

la misica y su verdad estética a
cualguier pleitesia récnica.

Las grabaciones, todas ellas efectua-
das en Londres entre 1934 v 1939, reve-
lan la brillante ¥ profunda madurez de
un artista en plenitud (en 1934 Rubins-
tein contaba 47 anos), ya reconocido
entonces como uno de los mds grandes
aristas de su tiempo. Las grubaciones,
de estupendo sonido (la restauracion
llevada a cabo por Marina y Victor
Ledin roza el milagro), proceden de las
sesiones de grabacitn efectuadas en los
estudios Abbey Road de Londres para
La voz de su amo.

justo Romero
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DANIELPOUR:

Elegies para mezzo, baritono y
SOprano y mumtu.h FREDERICA, vON STADE,
mezzo; THoMAS Hamesow, barftono,
FiLagmcraca DF LONDRES, YinG Huang,
soprano. PERSPECTIVE EnssimpLE. Direcior:
ROCER MERENBERG.

SOMY SK 60850, DDD. 6523, Grabaciones:
Londres, 1X/1998; Mueva York, IV/2000. Productor:
Jeremy Caulton. Ingenieros: Mike Sheady y
Richard King. @ PN

Al escuchar estos ciclos tenemos la sen-
sacifin de que la herencia de Mahler y
de Britten es inagotable. S5in embargo,
ciertos acompafamientos de Vigil son
demasiado explicitamente mahleranos
para tratarse de una coincidencia; y el
tono Pedars del baritono Hampson resulta
muy palente coOmo Para no ser continua-
citn, derivado. O acaso todo esto no
sean sind resonancias, ¥ no son las Gni-
cas (la rompa brahmsiana de Prologue,
comienzo de los Sonetos a Orfeo de Ril-
ke). El caso es que Danielpour se inserta
en una estética gque busca la belleza del
lirismo como propuesta; no como inten-
to de agradar, sino como una forma de
inquietud y, al tempo, de deleite. Es un
deleite suspenso, es una belleza exigen-
te, ajena a las concesiones. Es un liismo
intenso que sélo en momentos determi-
nados se permile el forte, la explosion.
Estadounidense y nacido en 1956,
Richard Danielpour es ajeno a la vieja
vanguardia, y las tonalidades estin pre-
sentes, por mucho que se desmientan y
defrauden, pues los acordes bisicos son
tonales, Frederica von Stade canta en
Elegies (1997) textos de su padre, el
teniente Charles von Stade, que murid al
final de la guerra, en abril de 1945, seis
semanas antes del nacimiento de su hija.
Son cartas del teniente convertidas en
poesia por Kim Vacth, a propuesta de
Danielpour. Es un entre la hija y
el padre en medio de la destruccién y la
ecsperanza ante una nueva vida, Es un
diilogo que los intérpretes desgranan
como si fuera una obra dramditica, una
minidpera cuya accidén abrumara la
situacion desde fuera; una obra de ane
(;l0s?) hecha canto.

El lirismo estd también presente en
los Sonetas a Orfea (1991), pero aqui
hace acio de presencia la danza, con
sugerencias de sensualidad y hasta de
desenfreno (Dance the Orange, Tarante-
lia) y la sugerencia misteriosa. Es admi-
rable la versatilidad de la soprano Ying
Huang an opuesias prestaciones;
COMO !npi::u bella voz, con agudos casi
de nifia ¥ un centro podernso y brillan-
te. Nierenberg, el director de ambos
conjuntos, de ambas piezas, es respon-
sable de la existencia de Elegies, que
encargd a Danielpour como responsable
de la Sinfonica de Jacksonville; su acom-
pafamiento ilumina las obras, que
recrea con rigor y con auténtico deleite
de conocedor de sus secretos. Se trata
de dos primicias mundiales en disco, a
las que damos la bienvenida calurosa-
mente, Muy calurosamente.

5.M.B.
]m seh€Azo

DESPREZ:

Missa L"homme armé sexti toni. Missa
L'homme armé super voces musicalis.
Escovania DEL Pals DL Louma. A 58 Voo
Director; BernarD FABRE-CaRRUS.

ASTREE Majve E 8809. DDD. 73'59". Grabacidn:
Abadia de Fonfevrawd, VIVZ000, Producion &
ingenbero: jean-Marc Laisné, Distribuidor:
Auvidis. @ PN

Las dos misas sobre el tema de la can-
citn popular L'bomme armé fueron
escritas por Desprez en Roma, posible-
mente como demostracion de sus habili-
dades compositivas. Se tratd de dos tra-
tamientos muy distintos, cuya cronolo-
gla no se conoce, pero el segundo de
ellos es el que mds se acomoda a la tra-
dicitn, lo que quizi deba siwarle en pri-
mer lugar en el tiempo. Fabre-Garrus
ambienia las dos obras por medio de la
interpretacion de un himno gregoriano
previa, Las voces blancas <con la pre-
sencia, nada historica, de muchachas-

colorean el canto llano y crean la apro-
piada expectacion para la misica polift-
nica. Esta, a base de un grupo masculi-
no con contralenores ¥ un ancho regis-
tro timbrico, Auye con una animacién
muy notable. Los magnificos bajos cons-
tituyen un silido sopone -por ejemplo,
en el Gloria de la primera misa- para las
voces superiores. La clarificacion del
complejo laberinto contrapuntistico que
se consigue es admirable, como puede
comprobarse en el Credo de la Missa
sexti fori,

La cumbre interpretativa se alcanza
probablemente en el Agrnus Dei, por la
extrema serenidad de su fraseo. En la
Missa super voces musicalis, Fabre-
Garrus procede 2 exponer con nitidez el
alto vinuosismo de la escritura palifni-
ca de Desprez, pero la sensualidad de la
lectura evita todo peligro de mera exhi-
bicifin técnica.

E.M.M.

Edwin Loehrer

INTERMEDIOS

DI CAPUA: La

ORLANDINI: lla & Bacocco.
Framcia Cimomes, : AR CARLIN,
tensor; ENrICO FissORE, baritono. ORQUESTA
D LA RADIOTELEVISION DE LA SUIZA ITALIANA.
Director: EDwin LOEHRER.

NUOVA ERA 1271, ADD, 64" 08°. Grabacitn:
Lugano, VI 969, Produciones: Glan Andrea
Lodovici y Carlo Piccardi. Ingenien: Lucienne
Rosset. | ferc: Michael Rast. Distribuidor:
[hiverdi. § PE

Bicnvenido sea este CD, por varios
motivos. Ademis de refrescarnos la
memoria sobre la existencia de los
Intermezzi, piezas cOmicss que en el
siglo XVIII servian para ocupar los
entreactos de las “Gperas scrias™ y que
tanta influencia tuvieron en el desarro-
llo de otros géneros cantados, nos cen-
tra la atencién en dos autores en su
tiempo imponantes y hoy caidos en el
olvido, y nos hace gozar con la inspira-
citn, ka frescura, la invencion melodica,
la espontaneidad, la calidad en definiti-
va, de dos titulos felizmente aqui reuni-
dos: La zingara, de Rinaldo di Capua
(Capua, hacia 1710-Nipoles, hacia
1770) ¥ Serpilla ¢ Bacocco, ovvero II
marito giocatore e la mogle baccbetio-
na, de Giuseppe Maria Orandini (Flo-
rencta, 1675-1760). Pese a que las gra-
baciones fueron hechas hace treinta y
dos afios, la transformacitn digital nos
ofrece en perfectas condiciones la labor
de Edwin Lochrer (1906-1991), al frente
de la Orguesia de |a Radiotelevision de
la Suiza iraliana. A la mayor gloria del
director se edita esta serie Arfe vocale
italiana, como testimonio ¥ reconoc-
miento de su rigurosa y cuidada dedi-
cacitn a la misica anti jaliana.

A Rinaldo di Capua, después de su
muerie, le destruyd su hijo buena parne
de sus obras. Entre las supervivientes,

La zingara es la mds popular. Se repre-
sentd en Paris en 1755 con el titulo de
La bobémienne, impresiond vivamente
a los misicos franceses y tuvo parte en
la evolucion y delimitacion de la apéra-
comigue. En 1750 s¢ habia presentado
en la capital francesa La serva

obr maestra que Giovanni Bartista Per-
golesi (1710-1736) compuso en 1733 y
que suscith un gran interés en tomo al
género. En 1718, y esto es lo que sor-
prende y maravilla comparando las
fechas, se estrenaba en Venecia Serplla
¢ Bacocco, lu obra mis destacada de
cuantas se recuerdan de Orlandini, Muy
bien las voces que intervienen en las
dos obras ahora resucitadas, acemadas
en la expresion, en la calidad vocal y
en la intencitn teatral: Francina Giro-
nes mm; Nisa, li?r z'l’rr.ganii:, ¥ como
Serpilla, la peculiar esposa Bacoccor;
Mario Carlin como Tagliuborse, el her-
mano de Nisa; Enrico Fissore como
Bacoocn, el marido poseido por el jue-
go. La buena factura de las obras, la |
calidad musical de las mismas y el nivel
de la interpretacién hacen gozoso y

aportuno este CD.
José Guerrero Martin




DONIZETTIE:
La romanziera ¢ I'uvomo nero. Patoos
Cicmia, Cravmws MarcH, Assia Magis

Fiocom, ALEssanDro Catamal, PATRIDO

Savoiil. Coso o Teateo Sooate o ROWGo.,

OmrHEsTRA Framaosis, Venera, Gian

FrascEsCO MALIPERD, Directorn: Frason Pra,

2 CD BONGIOVANNI GB 22878, DDD. 9215,
™

La romanziera £ 'uomo nero es b ope-
ra numero treinta y wes en el catdlogo
de Donizetti y fue estrenada en Nipoles
en 1831, Se sita, citando las mis cono-
cidas, entre Anna Bolena, de finales de
1830 y L'elisir d'amore, de marzo de
1832. Es una farsa que relata y enlaza la
forma de ser de dos hermanas ¥ su
actuacifn ante los sentimientos, con los
clisicos personajes del género, Se trata
de una obra menor, pero mantiene la
frescura del estilo, desarrolla con cuida-
do la trama y establece siruaciones
divertidas. Como era habitual, una obra
de estas caracteristicas no poseia, hasta
hace poco, ninguna grabacin, pero
recientemente aparecid, editada por
Opera Rara, una cuidada versin, que
incluia solamente los fragmentos musi-
cales, pero no los didlogos. En esta ver-
sitn de la 185 Stagione Lirica del Teatro
Sociale de Rovigo, en noviembre del

cio, o un dio entre Antonina y Filidoro,
dentro del estilo de una &poca, con
alguna referencia rossiniana. De los
intérpretes destaca el sentido de conjun-
to, bisico por las interrelaciones se
describen, sobre todo en los didlogos,
con Cigna, cantante de medios suficien-
tes para este orio y muy musical,
Marchi, con voz y estilo, Fichera,
con un instrumento no especialmente
bﬂll:l ﬁmﬂmmed 5
papel, resto

de artistas, con una direccion coherente
de Franco Piva, que sin alcanzar el nivel
de la anterior version, coordina con
seguridad los distintos fragmentos y dota
a la partitura de la agilidad necesaria.

muy joven, 8
fazz, John Duane (n. 1919) se familiarizo
pronto con el universo clisico aplicando

a la composicidn las leyes de la improvi-
sacion que le eran tan conocidas. Su
filosofia, al respecto, es simple: “Nunca
Wmhnph&hthpnﬂen-
tener de mi. Lo gue quicro es
mriblrpln los vivos y agradarles.
Jamis he d:dn:]pﬂhlim algo cc||ue no
me haya gustado a mi. Ganar di
fécil con una masica que no esté a la
altura no me interesa”. La encarnacidn
de ello en este CD se produce a través
de una doble via: materiales ya existen-
tes como base de partida y destinatarios
concretos como estimulo primigenio.
Asi, Suite plamontesa, compuesta par
, parie de unas cancio-

nas, con claros ecos griegos, fue escrita
para Eleftheria Kotzia y sus cinco movi-
mientos se inspiran en tres de las musas;
English Suite, destinada a Andrés Sego-
via, estd basada en tres canciones tradi-
cionales inglesas; Varlations on a cata-
lan folk-song gira en torno a la popular
Cangd del ladre y fue escrita a sugeren-
cia de John Williams; Homage o Antonio
Lauro es una serie de tres valses venezo-
lanos pensando en Antonio Lauro, a
quien Duane conocid en Caracas, Las
tres obras restantes tienen otros elemen-
tos motores: Toule en ronde, una peque-
fia pieza destinada a ser desentrafada
por los finalistas de un concurso y que
sirvit de nicleo para una suite en tres
partes (forma ); Birds, el comporta-
miento de tres aves: la golondrina, el cis-
ne y ¢l gorrion; Sondatinefle, escrita para
ser estrenada por Alice Anzt, la jibariza-
citn de la forma Sonata El resultado, en
tndos los casos, €s una misica ronal,
ecléctica, romdntica, sin complicaciones,
directamente comunicable al escucha. La
foven guitarrista a Antigoni Goni
cumple espléndidamente su cometido,
técnicamente al servicio de la expresion
¥ atenta a los necesarios matices,

J.G.M.

DVORAK:

Sinfonia n® 8. SFONICA DE LONDRES,
Director; Coun Davis.

LSO LIVE LSO 0002 CD. DDD, 190", Grabacidn:
Londres, ¥/1999, Distribuidor: Diverdi. @ PM

DVORAK:

Sinfonia n" 9, SmFONICA DE LONDRES,
Director: Coun Dawis.

LSO LIVE LSO 0001 CD. DDD, 44'22", Grabacidn:
Lowndres, 1X/1999, Distribuidos: Diverdi, @ PM

Esta nueva serie LSO estari dedicada a
tomas en vivo de la London Symphony,
cuyo Principal Condictor es Sir Colin
Davis desde 1995, Pam empezar, piezas
de pleno repenorio, un Dvorik impeca-
ble aunque no instlito, precio medio y
duracitn escasa (adviértase que estos
dos discos duran poco mis que un CD
normal). Bl que se trate de tomas en
vivo es una ventaja, siempre y cuando
los registros se hagan con este cuidado y
los ruidos desaparezcan o no
existan, a menudo gracias al concurso

del rc:ipecsblc Sospechamos que esos
entos

o andantinos tan mesura-

DANIELPOUR-DVORAK

dos, tan sosicnidos, tan deleitdndose,
500 mis de un concieno piblico
que de la frialdad del estudio. No tene-
mos mada contra el estudio, ¥ & lo uvié-
ramos, andariamos listos después de an-
tos afios de tomas , pero el afi-
cionado dedica un favor especial a las
lomas en vivo por razones como la de
los tempd, y en general por la verdad del
discurso, hasta el punto de preferir fallos
concrelos. No se detecian fallos de ese
lipo en este cso; las dos sinfonias fina-
les de Dvordk son demasiado conocidas
de los profesores de la London Symp-
hony, ¥ por ahi no hay cuidado, Es mne-
gable el brillo de los tempi vivace o alle-
gro, pero ahi es donde Davis y la
m?ueﬂ: resultan mis comunes, menos
diferenciados. No se trata de lecturas
que hagan salar la lista de referencias,
que es demasiado amplia y demasiado
inalcanzable. Pero movimientos como el
Adagio-Allegro o el Largo
Mundo y el Allegro inicial o el Adagio
de la Ocrava que escuchamos en estos
dos CD son mis que suficientes para

paladar ambicioso, ¥ no serin
desdoro, ni mucho menos, de ninguna
discoteci. No hay en Davis una poética
especial, un aliento demasiado ambicio-
50, pero 81 una sabiduria y una eficacia
de primer orden a la hora de plantear un
discurso equilibrado, delicado, no siem-
pre poderoso, a veces estridente (pero
Dvorik lo es en ocasiones), bastante
sofiador; y siempre sonriente. Todo ello
a partir de un viruosismo de base, que
esti en los misicos, y una picardia que
lo abarca todo, que comprende todos
los repertorios, y eso estd en Davis, Que,
ademis de lucirse con Mozart, Sibelius o
Stravinskl, se luce de nuevo con Dvordk.

5.M.B,

SR e
en
53. m:sLn,vhlh.
WU&N- np.!!':‘m’l:vlulh
orquesta. ALBERT SPALDING,
Bnm.m FiLammcmica DE Nugva YoRe,
mm.rm DHSCOGRARCO ITALIANG IDIS 6355,
ADD/Mino. 464", Grabaciones: Nueva York, 4-
Hi-1951{Dvarikl 1950 (Chaussan) fen vival.
Dhistribusichor; Dhiverds, @ PN

El 4 de marzo de 1951 Mitropoulos diri-
gi6 a la Filarménica de Nueva York en el
Concierto para violin ¥ orquesta de Dvo-
rik contando con Stern en l parte solis-
ta. Esta obra, una de las favoritas del
gran violinista, conocid ese dia una ver-
sitn vibrante y espectacular felizmente
conservada y con excelente sonido que
ahora se rescaa del olvido. Dvorik no
fue un compositor habitual en el reper-
torio del mitico maestro griego ¥ al que
suscribe s6lo le consta esta grabacidn
como (inico acercamiento de Mitropou-
los a la misica de este compositor (en
todo caso, si hay alguna disponible en la
actualidad es ésta ¥ ninguna més). Pero
Mitropoulos, como no podria ser menos,
director viscerul y elocuente, halla en
esta obra extraordinaria un eficacisimn

sch€Azo
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medio de expresion. No es poca, por
supuesto, la imponancia de Stern en lle-
var a cabo la que ya puede considerarse
una de lus mejores grabaciones disponi-
bles de este concierte. El directo es de
un gran realismo (las roses no molestan
demasiado) y la aparicion de esta graba-
cifn es motivo de alegria por significar
algo asi como un descubrimiento, pues
Dvorik y Mitropoulos no es, ya lo
hemaos dicho, un binomio habital. Al
contrario, es mrisimo, pero funciona
maravillosamente bien. 1'na versifin sen-
sacional, Completa minutaje el célebre
Poéme de Chausson grabado en Nueva
York con la misma orquesta un dia (no
sabemos cudl) de 1950, El solista es
Alben Spalding (no Alber como se nos
dice en la contmponada), un buen misi-
co que, aun mostrindose lirico y buen
conocedor de la obra, no puede compe-
tir en presencia con Stem. Esta version
de tan preciosa obra se ve empafada
por un sonido de calidad sensiblemente
inferior al de Dvorik (por no decir
malo) y s6lo permite al oyente adivinar
ctimo fue la cosa, pues en ocasiones se
aprecian distorgsiones que em n no
ya el disfrute sino la misma inteligibili-
dad (tanto en la parte solista como,
sobre todo, en la orquestal). Asi pues,
una perla excelentemente presentada al
lado de una mala grabaciton de una ver-
sitn que probablemente fue interesante
pero a la que, dada su baja calidad, no
nos es posible acceder con claridad,

J.P.

DVORAK:

Trios opp. 21 y 90. Trlo AstGc.
TACET 88 DDD. 62'07", Grahacifin: Frankfun,
%1991, Productores: Andreas Spreer, Markis
Heiland. Distribukdor: Caudisc. @ PM

DVORAK:

Trios opp. 21 y 90. Trio Asecc,

TACET 88 DDD. 73'08". Grabacidn: Franifur,
1999, Productones: Andreas Spreer, Markus
Heiland. Distribuidor: Gaudisc. @ PM

S5i fuera necesario justificar una nueva
integral de los Tros de Dvordk, ésta ten-
dria una justificacin inmediata (inmedia-
ta tras, al menos, la escucha): se=
trata de una lectum , CON Una pro-
puesta propia. No se trata, en cualquier
caso, de obras demasiado grabadas, aun-
3; no son en modo alguno desconoci-

Son cuatro joyilas que destacan en
ese primoroso y abundante corpus que
es la miisica de cimara de Dvorik. Algu-
nos trios histéricos se han acercado a
estas plezas, en todo o en parte, con
considerable fortuna, pero el Trio Abegg
lo hace con el cuidado de plantear unas
lecturas no solo impecables, sino sobre
todo prédigas en mesura; estd lejos el
Abegg de cierto ideal contemporinen
muy legitimo y de innegable interés que
consiste en acentuar fempd y frases para
conseguir lo que ha de conseguir cual-
quier discurso musical, la inguietud. No
pretende el Abegg conseguir esa inquie-
tud, o al menos no por ese medio. Son
leciuras que llaman a algo menos inme-

seh€Aazo

diato; no se e necesaramente de algo
méis profundo, pero si mis relacionado
CON CONCEns como poética o

cidn; a veces, ensuefio. No renuncia el
Abegg, ni puede hacerlo, al vigor que
reclaman clenos movimientos, como el
Allegro con brio final del op. 65 o el
Allegro, guinto de los seis movimientos
del op. 90, "Dumky”. Pero los matiza, los
convierte en punto de llegada, o mis
hien en cresta por la que se pasa, como
se pasa por el pico de una montana tras
un esfuerzo y como en una avenlura,
como excepcidn motivada, no coma
fuente de sentido impregne todo &
discurso. A partir 31: esto, caben todos
los matices, pero tendremos la seguridad
de estar en medio de un planteamiento
de musicalidades tan firmes como refina-
das, en el que predomina lo cantabile,
en el que lo danzante se pone al servicio
de lo cantabile; en el que triunfa ung
visitm de Dvorik gue es sobre todo apo-
linea, el Apolo sereno y esclarecido que
inspira a Fuudrgzn no el que persigue
despavoridas cellas que se convier-
ten en arbustos. El Abegg, formado en
1976 por Lurich Beetz (violin), Birgic
Erichson {chelo)} y Gerrit Zinerbar (pia.
nod, ya nos ha impresionado en el mis-
mo sentido vy con semejanies msgos en
otros recitales que se resefian en csle
mismo niimero (Ravel/ Debussy, Smeta-

naJandcek), Con estos registros que mai
nunca son recienies, tl vez ha

del momento de dar a conocer rncjm a
tan excelente grupa.

5.M.B.

EGK:
Leyenda irlandesa (dpera en cinco
cuadras), Ikce Borxx (Cathlesn), Kugr
Borme (Aleel, un poetal, Wavter Bery (El
tigre), LAszut) Szemert (El buitre), CHuoE Owen
(Primer biha), Livas Bensancsen (Segundo
hiihal, h"lu[.r.mt? fﬁhumleji
CORD DE LA OIpeRa ESTATAL DE VIENA. ORQUESTA
Frassciica DE Viena. Director: GEORGE SZELL.
1 CDORFED DXOR C 564012 1. ADDMona.
112'56", Grabacitn: Radio Austria, Festival de
Salzburgo, 17-VIll-1955. Distribuidor: Diverds. © PM

Werner Egk (1901-1983) siempre fue
mirado con recelo y evidente desprecio
por ser uno de los misicos oficiales del
Tercer Reich: estética infantil, una especie
de compromiso entre Massenet y la misi-
ca de cervecerin bdvam y misica pareci-
da a los peores momentos de las creacio-
sacadas a colacion o se habla de
este autor. Fue un compositor sicmpre |
dispuesto a coquetear con la misica lige-
m ¥y con las melodias mids simples y
abiertas, proclive al eclecticismo, Su
misica, no obstante, tiene un relativo
interés, ya mcngedh'ﬁms mnumu:lu
de la musica del XX -de Reger

mith a Schoenberg y Stravins i- ¥ las
ensambla en un lenguaje no especial-
mente ariginal, pero siempre cultivado y
hibilmente orquestado, Supo sacar parti-
do de luslma.dmms teatrales y oblener
efectos exteriones pero seguros, mzdn por
la cual sus mayores éxitos los uvo en el

campo operistico,
En esta atractiva Leyenda infandesa

Dagmar Peckova e Irwin Gage

DEL ALMA CHECA

SUPRAPHON 5U 343?-1 231. DDD. ba'4d”.

Grabacidn: Praga, XIV2001. Productor: Jaroslay
Rybar, beror: Stanislaw Sykora. Distribuidon
Diverdi. @ PN

Precioso recital el que protagoniza la
mezzo checa Dagmar Peckova,
ne, en algo mis de una hora, lo mis
representativo de la misica vocal del
autor de la Sinfonds def Nueoo Mindy,
A lo largo de estos cuatre ciclos nos
muestra la misica mis intima de su
compatricta, Pequefas joyas que con-
tienen una intrinseca asociacion con e
folclore y las costumbres checas, Can-
clones que muestran las riguisimas maj-
ces de una forma muy personal de
entender un movimiento musical de|
que formd parte muy a su pesar.
Peckova posee una voz morbida y
oscura. Esos claroscuros de los que
hace gala en la zona media son uno de
los mayores atractivos que liene su ins-
trumenta y, a la vez, uno de los signos
miis camcteristicos de un sello perso-

nul. Hace de estas interpretaciones un

DVORAK

f SONGS

FECKOVA - Irwin

acto de intimidad. Recogimiento que
expresa desde los sentimientos amono-
sos de ascendencin pastoril del op. 83
hasta las mis fervientes impresiones
religiosas de las Canciones biblicas.
Todo embadurmado en un sentido de
la precisién y un sutil equilibrio gque no
da pie a ningdn tipo de exceso. A este
equilibrio de forma decisiva
el pianc de Irwin Cage, quien partici
de forma activa en la concepciton gf:
hal de estas 29 canciones.

Carlos Vilchez Negrin




que ahora comentamos, cuyo estreno
mundial en el Festival de Salzburgo reco-
ge esta grabacion, la linea vocal incluye
clementos compuesios de los méds varia-
dos estilos y contrastes dmmiticos, mien-
tras la orquesta se complace en un bri-
llante vimuosismo, Es la Gltima partitura
escenica de Egk, la de lenguaje més avan-
zado y en donde predominan por igual
caracteres melidicos y estructuras ritmi-
cas para identificar a los personajes. No

alemdin (el libreto de la obra se
sin traducir a ningin idioma). En cuanto
a la versibn en si, destaca, cdmo no, la
dircccion de Szell, siempre viruosa, bri-
llante, precisa y bien concenada. Fl equi-
po vocal es extraordinanio, teniendo que
hacer hincapié en ¢ impecble conjunto
mis que en las individualidades, aunque
haya que nombrar a Inge Borkh y Kun
Bishme (éste de afinaciin poco omodona)
como eminenbes protagonistas de la obm,
ademis de nombres de todos conocidos:
Berry, Frick, Klose, Kment etcétera.
En suma, grabacién de un estreno
mundial en una impecable produccitn.

La obra merece la pena v la interpreta-
cifin en conjunto no puede ser mejor.
Sonido monofGnico de calidad, libreto
con ¢ texto de la obra, s6lo en alemidn, y
documentados comentarios de Gotfried
Kraus también en inglés. Pama los que no
se conformen con lo de siempre, aqui tie-
nen una excelente oportunidad para
ampliar repenorio.

E.P.A.

orquesta de cuerda. Sinfonietia.
Omguesta DF CAsara 0F Talimn., Director:
Towu KajusTe,

ECM New Series 1745 481 661-2. DDD. 67°28".
Grabacidn: Tallinn, VL1999, Productor: Manfred
Eicher, Ingenieno: Tespe van Geest, Distribusiclor;
Nusevos Medios, @ PN

Heino Eller viene a ser el padre de la
moderna misica estonia vy, con Eduard
Tubin y Arvo Pirt, el compositor méis
conocido de su pais en cualguier tempo

Su estética procede muy clammcntt de
Grieg, con unos logues de Chaikovski en
la forma v de Scriubin en el fondo, rusos

DVORAK-FIBICH

los dos Gitimos quién sabe si fruto la pre-
sencia de ambos de las ensefanzas de
Maximilian Steiberg ¢ yerno de un Rims-
ki de gquien no hay en Eller ni rastro- en
San Petersburgo. Las obras recogidas en
este disco abarcan de 1928 - Neemia- a
1967 -Sinforieia-, pasando por 1931 -Ele-
Ria-, 1945 -Suile lirica- y 1953 -Cinco pie-
Tas para de cuerda. No hay
grandes diferencias estilisticas entre las
primeras y las Gltimas, v la inspiraciton
responde, al menos en esta muestra, a la
doble intencitn de lo evocador ¥ lo
popular, una evocaciin que deviene ele-
giaca vy un uso de lo popular que se esen-
claliza en su en clave culta de una
manera tan di como natural. El uso
de la cuerda es fluido, la construccitn
sOlida y jamis pesante, el clima levemen-
te melancdlico. Nada sobresalia, nada
, todo estd bien hecho sin que
a la admiracitn por la buena factura se
superponga la emocitn pricticamente
nunca. Un disco estupendamente servido
pur uma orguesta excelente y un buen
. que a nadie habri de despeinar-
le el alma pero que le ampliard el hori-
zonte en direccitn Nore.

LS.

Cambreling dirige la obra maestra de Fibich

LA WALKIRIA CHECA

FIBICH: Sarka. Eva Usnarova (Sarka), DA
Kmwova (Viasta), Janez Lotric (Clirad),
Daumon Jenas tPrfncig:::"emrle VIADBAIR
Kusoven (Viloraz) DF CONCIERTOS D
Viera, OROUESTA SINFONICA DE LA RADIO DE
Viena, Director: Svivam CAMBRELING.

2 CDORFED C 541 002 H. DDD. 133725,
Grabacidn: Viena, 8-V-1998 {en vival,
Productora: Malgorzata Kragora. Ingenieno: boseph
Schifiz. Distribuidor: Diverdi. © PN

Aunque considerablemente menos
conocido gue sus olros dos compaiernos,
Zdenck Fibich forma con Dvorik y Sme-
tana la triada de grandes compositores
romsinticos checos, Sus titulos formaron
parte del repertorio habitual del Teatro
proisegloghiin sCgmiuid i
caer
mddvﬂumﬁmdgmﬂﬂnm
de Jandcek y de Marninu, considerindose
a Fibich un auror de fillacidn germdnica
y conservadon. Afortunadaments, en los
altimos afios renovarse ¢l mayor
interés por su misica, como demuestra
la presente grabacitn.

Aungue en su extensa produccion
teatral s& acerct a clisicos de la literatura
universal, como La de William
Shakespeare o La novia de Messina de
Friedrich Schiller, Fibich se expresé en
partiuras de amplias dimensiones en las
que el canto es utilizado en una especie
de recitativo continuo, en un intento por
lograr una fusién completa entre la p:h-
bra y la masica, Este recurso lo empled
en su trilogia Hippodamie, escrila entre
1888 y 1891, y lo llevaria a su miximo
desarrollo en la que se considera su obra
maesira, Sarka, en la cual trabajo unos

pocos afos antes de su muerie, Esta tra-
gedia pare de una de las leyendas mis
entroncadas en la historia checa, que gira
en tomo a un episodio de la guerra de
las amazonas en Bohemia, Este tema ya
habin sido utilizadoe por Smetana en su
ciclo Mi patria, y seria tratado de nuevo
poco después por Jandcek en su pnmm
-.‘qrrn asimismo lamada Sarba y recien-
temente publicada por Supraphon.

Tras la muerte de la princesa Libuse,
las mujeres guerreras capitaneadas por
Viasta y Sarka se proponen reinstaurar el
poder femenino que les habia sido arre-
barado a la muene de ésta. Para vencer a
su enemigo Crirad, Sarka se hace atar a
un firbol v llamard a sus hermanas cuan-
do éste se aproxime a ella. Pero la don-
cella resulta victima de su propia trampa,
ya gue ambos cien rendidamente ena-
morados. Sarka es expulsada de la con-
gregacitn, pero sus remardimientos
serin tan fuertes que le impedirin disfru-
tar de su pasion y termina arrojindose
desde lo alto de una roca.

Fibich concibif una partitura de un
gran aliento épico muy apropiado a la

, CON Una constante presencia de
la naruraleza en una orquesta de extra-
ordinaria elocuencia. La obr contiene,
ademis, uno de los dios de amor que
no dudamos en clasificar entre los mds
hermosos de toda la Gpera romintica.
Hay un uso consciente del cromatismo
wagneriano y de sus variantes postro-
médnticas (algunos momentos nNos evo-
can al Chausson de Le rod Artbus), mien-
tras el comienzo del [ acto recuerda la
furiosa llegaca de Wotan a la roca de las

walkyrias,

La interpretacidn, recogida en vivo
en el Konzerthaus de Viena, es excelen-

te. Cambreling siente una especial incli-

nacidn hacia el orio checo, y dirige
con particular ve ncia los arrebatos
d: amor de la inforunada pareja. Urha-
el necesario empague vocal

vida a lus grandes inas de

c:u mdir:lbn {coma la propia Libuse de
Smetana), destacando sobre todo en los
momentos de mayor tension, resultando
algo mis palida en los puramente liricos.
Su emisitvn es tipicamente eslava, con
esa guturalidad que no le va mal a estos
pentagramas, El tenor esloveno Lotric se
encuentra aqui mucho méis comodo que |
en Verdi, y puede expandir su generoso 1'
timbre como el general Crirad. El resto |

del elenco o3 impeaible, empezando por
¢l baritono Jenis como el principe |

asi como las demils amazonas, muy bien
encamaclas por cantantes autdoionas.

|
|
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GALUPPL-JANACEK

Franco Piva

EL MOZART ITALIANO

GALUPPI: 1l filosofo di campagna.
Patrizia Cicua, soprand; PADLA ANTONUCED,
sopranc; Sonia PRina, contrallo; PATRIZIG
SAUDELL, tenor; CRETIANG Ouvier, tenor;
Avpssanomo Cavama, bajo; Giorgio Gamn,
bajo, INTERMUSICA EnSEMBLE, Director:
FramCo Prva.

3 (D BONGIOVANNI GB 2256758-2. DDD.
164°37". Grabacidn: Rovigo, V1999, Ingenien
Walter B, Meri, Distribuidor; Diverdi, @ PN

V.wa por delante que esta s una obra
estupenda, magistral incluso si se atien-
de a lo mucho que, por ejemplo, de
Mozan anticipa ya en 1754, cuando se
estrena en Venecia. En el libreto, de un
Goldoni en plena forma, hallamos a un
filosofo llamado Nardo que bien pudie-
ra ser padre Don Alfonso y abuelo de
un Don Giovanni de quien Leporello
fuera hermano bastardo; algo parecido
cabria decir de Lesbina en relacion con
Zerlina y Susanna; y asi podriamos
seguir con Rinaldo y Don Ottavio,
Eugenia v la Condesa... A los lectores
de SCHERZO el talento de Galuppi no
les viene de nuevas, pues dltimamente
s¢ han comentado en estas piginas

" Andrew Manze y Richard Egarr

BRILLO BARROCO

HAENDEL: Integral de las sonatas
para violin y bajo continuo. HWV 371,
359a, 361, 364, 358 y Op. | nos. 10,
12 ( ) ¥ 12 (Walsh). Andante de
HWV 412 y Al de HWY de 408.
ANDREW MarzE, violin barroco;

RicHarD Ecagk: clave.

HARMOMNIA MUNDI HMLU 307259, DDD. 76’
43", Grabacitn: California, XI11998. Producton:
Robina G. Young, Ingenien: Brad Michel.
Distribuidor; Harmonia Mundi. @ PN

Las sonatas para violin v bajo continun
de Haendel no se encuentran entre sus
mis célebres obras de cdmara; sin
embargo, albergan momentos de
espléndida belleza, ademds de atesorar,
huelga deciro, la robusta construccion
musical de todas las obras del genio de
Halle. Se trata de obras de gran obe-
diencia italizna —al igual que las mas
difundidas sonatas para fauta u oboe v
que las triosonatas- que muesiran un
influjo palmario de la mdsica del gran
Corelli, pricticamente parafruseado en
la Sonata en la mayor HWY 361. Texmu-
ras fugadas e imitativas, alientos de

otras dos Gperas con libreto de Goldo-
ni, ¥ la misma orquesta, el mismo direc-
tor y algunos de los cantantes que agui
intervienen (vid. n® 142), mds dos selec-
ciones de misica religiosa (vid. 153 v
156).

Cinéndonos a lo operistico, este
Fillosofo no es dnicamente la obra en si
miis importante de las que se dispone
en el mercado fonogrifico, sino tam-
bién la mejor interpretada. En este (-
mo aspecto el juicio siempre subjetivo
viene sin duda condicionado por el
hecho objetivo de que la gmbacion es
de una calidad muy superior a la de los
otros dos ejemplos citados, Por otro
lado, si bien es cierlo que tanto al bajo
Alessandro Calamai (Nardo) como al
tenor Patrizio Saudelli (Rinaldo) les
queda un trecho para llegara la redon-

z en el registro agudo de sus respec-
tivas tesituras, las tres chicas estin
espléndidas, Y, en daltimo érmino, de
todo compensa el sabio manejo del
conjunio por parte de Frunoo Piva, que
adecua siempre el acompafamiento de
su magnifica orquesta a los voltimenes
de las voces, al sentido del texto y al
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espiritu de la misica
En las notas de la carpetilla (Jamen

tablemente reservadas, como el libreto,
para quienes lean italiano o inglés) el
director informa sobre el trabajo previo
con un material gue se dice ofrecer por
primera vez integro. El resultado seria
un crimen perdérselo.

Alfredo Brotons Mufioz

cardcter concertante v vigorosa vitali-
dad danzante conforman la sustancia
de los movimientos ripidos, mientras
que los lentos depamn oponunos rap-
tos de calma, reflexion y linsmo. Sona-
s gue, en suma, suponen un admira-
ble monumento del altimo Barroco
cameristico méds brillante v emblemdiri-
co, El dio formado por Andrew Manze
(violin barroco) y Richard Egurr (clave)
ha realizado un soberbio trabajo restine-
vendo la integral de estas sonatas, ofre-
ciendo unas prestaciones tEcnicas
excepcionales sobre sus respectivos
instrumentos. Manze desgrana su linea
con un sonido carnoso y expresivo:
gricil y Muido en los tiempos rdpidos
—realizados con admirable seguridad v
vimuosismo- y lirico en los lentos, toca-
dos con verdadero espiritu cantable,
Egarr, por su parte, despliega una exce-
lente realizacion del continuo, de gran
plenimd arménica y de jugosa propen-
si0n imitativa. Interpretaciones de sumo
gusto estilistico en las que aflora la
musicalidad desbordante de los dos
miisicos, que desde luego han firmado

una indiscutible referencia de las obms
Un Gnico inconveniente: la ausencia de
un violonchelo (o viola da gamba) en
la linea mel6dica del bajo continuo,
confiado en la grabacidn Gnicamente al
clave, opcidbn gue merma presencia al
fundamento de las obras.

Pablo Queipo de Llano Ocafia

www.scherzo.es




GORDON-LANG-WOLFE:

Lost CLaumis Baramsxy, soprano;
AnDtrw WATTS y Dasail Tavion, contratenones.
Comaerto Konn. RIAS-Kaspamcion. Banc On
A Cax Lost Oagects Exseamne. D) Srooy.
Director: Rocr EFmE.

TELDEC New Line B573-84107-2. DDD. 627137,
Grahaciones: Berlin y Nueva York, -IL2001.
Producton: jens Schiinemann. Fherhand
Sengpiel. Distribuidor: Wamer, @ PN

Deborah Artman, la libretista de esta
obra, nos dice; * Lot abjects es un lugar
de plegaria, un himno pero también una
invencitn. Es una meditacidn narrativa,
en cieno modo sacra y al mismo dempo
rota”. La cosa no queda muy clara en lo
musical y s¢ impone olvidarse de los
comentanios 3 la grabucion y escuchar €]
compacto. Pero en lo que respecta al
texto se nos dice: “5i os encontrdis un
objeto perdido, automiiticamente ese
objeto proyecta en vosolros una situa-
citn social especifica, pues cualquier
cosa que se ha perdido antes penenacid
a alguien®. La confusitn no hace sino
aumentar. Segin parece los textos tal-
mildicos abordan esta cuestién (de la
ida) desde distintas

ﬁﬂnm en ellos, #Tuﬂcro
un libreto musicado por tres
mﬂﬁh:khaei Gordon, David Ia.ngyjulh
W ¥

Demandando el concurso de solistas
vocales, de una barroca, de un
coro, de un grupo de rock y de un disck-
jockey, este hibrido de onatorio y disco
ambicioso de rock sinfémico es, dighmos-
I.n sin embudos, un rollazo. Moderno ya

también, pero un rollazo,

Mlninulismr:r peeudoespiritualidad de
resonancias medievales, lenguaje extra-
ordinariamente conservador, mucho
efectismo, nmew age por todas partes
{contratenor ¥ dios de voces agudas
incluidos) y todo sonando a ya conocido,
Intérpretes de lujo para una obra que no
merece mis comentarios.

J.P.

GOUNOD:
Fausto. Georces Noat, tenor (Fausto); Rocem
Rico, bajo (Mefisitieles); Rocer BOurRDN,
haritono {(Valentin); Geom Bout, soprano

ita). Coro v ORQUESTA FiLARMONICOS
DE Lonpees. Director: THOMAS BEECHAM,
1 CD NAXOS B.110117-18. 136'40°. Grabaciden:
Londres, XV1547 a V1948, Productor: Ward
Marsion. Distribuidor: Ferysa. 0 PE

errnlaguﬂ;l:ld:meumpﬂc-

el equi-
po dc restauracion digital. De L.'evc
casi todo ya se ha dicho y la presente
grabacitn circulé en venerables 32 dis-
cos de baquelita y luego en unos vinilos,
de modo que cuenta ya con una buena
cantidad de oyentes. Quizd nadie la
haya escuchado como ahora, milagrosa-
mente rémasterizada de maneéra que las

mmmuuﬁmﬂyhmwnkmu
una dindmica y un colorido realmente
sorprendentes. Ruidos de roce y sopli-
dos de cinta han desaparecido como por
ane de magia.

A pesar de que la grabacitm no lo es
de la obra (faltan dos cuadros,
entre ellos el del ballet, y el aria del bari-
tono, un afiadido inglés de Gounod, afi-

cion con la misica francesa, especial-
menie la del siglo XIX. A ello se unen un
sentido i de la narracién }' un
manejo de la masa onquestal sometida a
una rica paleta de tUmbraciones que,
siendo de primera impormancia, nunca se
torna impertinente.

El elenco vocal, sin brillar especial-
mente, merece un distinguido por su
homogeneidad (evidente resultado de la
batuta britinica) y su ajuste idiomdtico.
Estor tiltimo va di&o no s6lo en cuanto i
pronunciacidn e intencidn, sino también
en cuanio a idioma musical. Es una lectu-
ra francesa de escuela, donde priman los
matices y la mesura doma cualquier
intensidad inconvenienie. Boué tiene nl
timbre caracteristico de la m
frio v algo nasal, canta con iay sc
mueve chmodamente en el registro exigi-
do. Menos cdmodo estd el tenor en el
agudo, pero su astucia de cantante técni-
o0 salva cualquier escollo. Bajo y barito-
no son de color tenoril y parecen versio-
nes del mismo personaje junto con el

dades o conserje de hotel de lujo, que se
eatremece s6lo hacia el final, cvando
advierte que no puede con Margarita. Las
masas, excelentes en lo orquestal y dis-
cretas en lo coral. Cada uno en su casa y
Sir Thomas Bart. en la de todos.

B.M.

HAENDEL:

Salve Regina. de coelo sonus,
Sonata en trio en sol menor, Coelestis
dum aura. Laudate pueri.
Emimn , soprana. Losnon BARDGQUE.
Director: CHARLES MEDLAM.
BIS-CD-1065. Grabaciéin: Hampshire, [X/1999,
Productor & ingeniero: Jens Braun. Distribuidor:
Diverdi. @ PN

Las dotes y limitaciones de Emma
Kirkby son bien conocidas; en la Salve
Regina su voz se evidencia como dema-
siado pequeda, los agudos forzados v las
vocalizaciones -Efa ergo advocala
nosirg-, justas. Con todo, la version no
deja de tener valor por su intimismo y
sentido doliente. La sensibleria del reci-

tative homénimo de O gualis de caelo
sorus es notoria y de nuevo la cantante
debe conformarse con unas agilidades
de efecto jublloso alenuado en el aria
Ad plavsus ad fubila. Kirkby saca parti-
do a su timbre anifado para obtener un
grado considerable de refinamiento en

GALUPPI-JANACEK

Gaude, tellus bemigna. La Sonata en frio
en sol menor funciona como intermedio
instrumental dentro del de las
caniatas; London Barogue lee la obra
con cormrecciin. En el recitativo Coplestis
dium spiral aura que nombra la pieza
siguiente, Kirkby esti especialmente
sugerente, aungue su limbre pierde con-

di::mm dad. La ibl
pasaje o con serenidad. La posible
dimensitm majestuosa de Excelsus super
omnes genies Dominus de la canmata que
cierm el disco queda disminuida por el
escaso volumen de la voz de la cantante,

EM.M.
HAENDEL:
Concerti grossi op. 3, n*s 1-6. NORTHERN
Searomin. Direcior: Braouey CrReswick.

NAXOS 8.553457, DDD. 54'03", Grabacin:
V995, Productor e ingeniero: Tim Handle.
Disribuider: Ferysa. @ PE

En este repertorio la competencia es
implacable y la verdad es que tras los
Harnoncourt, Pinnock, King y muchos
otrog, los instrumentos modemos tienen
poco que decir aqui. Sobre todo porque
las versiones son aseadas, profesionales,
pero naca mis. Apenas hay variedad en
unas dindmicas muy uniformes, y aun-
que la comeccidn técnica es la nota
dominante, creo que no es suficiente
para hacer justicia a la misica; una masi-
ca que pide contrastes, viveza, sentido
lGdico, un encanto y una fuerza expresi-
va que no encontramos en estas "litera-

les” interpretaciones.
D.ALV.

JANACEK:

En la niebla. Sonata 1905. En un
frondoso sendero. Un recuerdo.
ANDRAS SCHIFF, plano.

ECM New Series 461 650-2. DDD, 75°53".
Grabacidn: Mondsee, L2000, Producior &
ingenienc Stephan Schelimann. Distribuidor:
Nuevos Medios. © PN

Muchos aficionados recordarin aque-
llos dos discos de Decca en los que
Andrds Schiff, junto con oltros misicos,
proponia unas muy bellas lecturas del
Janiicek cameristico (con los demds) y
pianistico (¢ solo). Eran estos re;
consecuencias de las Jomadas de Mond-
see de 1992, aungue se grabaron en
Salzburgo. En 1999 vimos ocasiGn de
escuchar pricticamente la misma pro-
puesta, pero en vivo, en el Liceo de
Cdmara de Caja de Madrid. Menos de un
afio después, vuelve Schiff en solitario, y
a Mondsee, para damos otra vez lo mas
im de la cbra de Jani-
ek. El Jandcek de Schiff es cada vez
miis depurado, cada vez mis modemo.
El peligro del Jundcek pianistico es el de
verlo con perspectiva méds o menos cho-
piniana o schumanniana. Su imposibili-
dad es la de enfocarlo con vision dema-
siado modemna; ni siquiera debussysta.
Hay resonancias de Debussy, de Francia,
sin duda, Pero la tradicion gque agui se
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encierra es la de la miniatura pianistica
intima; no es mosica de salén, pero si
tiene que ver en lo inmediato con tradi-
ciones checas como la de las miniaturas
de Fibich. Es un pianisma de susurro, de
confesion, de cologquio intimo. De
recuerdos. Este dlbum se titula A reco-
Hection; esto es, Un recuerdo, tiulo de
una pieza final de Jandcek, de sélo un
minuto de duracion; gue en esie caso
cierra el recital. Hay que dar esos recuer-
dos, pero sin ensofacion ni exaltacion,
sin rubmtos y sin traiciones como las que
reprocha Kundera a algunos intérpretes
en Los testamentos traicionados. Y desde
1992, pasando por los conciertos madri-

lefins de 1999, hasta este registro de
enero de 2000, da la impresidn de que
ese es ¢l intento de Schiff, aun a costa
del atractive mis inmediato sobre el
oyvente menos informado, Faltan en este
CD las obras folcléricas, las juveniles
Variaciones Zdenka v algunos arreglos;
pero lo esencial estd aqui. Lo esencial,
que son las tres obras de 1905-1912
(Sonata, Sendero, Niebla); mis ese
minuto de 1928, ese Recuerdo cuyo espi-
ritu informa todo el dlbum. Ademds,
estin las quince piezas de Sendero, no
sOlo las diez de la primem serie.

5.M.B.

JOMMELLL:

Te Deum en re mayor. Misa en re mayor.
Jutry Berny, soprano; MagTA Benacxiva,
mexro; JoHe La PiERRE, tenor; Micouaus Mess,
hajo. Coro o CAmara DE PrAGA. VIETUCS DI
Praca. Director: Hiagy GRIFFTHS,

ORFEQ C 453 001 A. DDD. 53"14", Grabacifn:
Praga, XU/1997. Productor: Jiri GemeoL.

Jan Kotzmann. Distrbuidor: Dhverdi. @ PN

Micols Jommelli, nacido (1714) y muerno
en Nipoles (1774), sirvid &n varas comes
de ltalia y Centroeuropa y sus obras
triunfaron alli donde se conocieron en
todo el continente. El Te Deum, com-
puesto en Stuttgan el afo 1763, es una

Cuartetos Ludwig, Fitzwilliam y Rosamunde

HAYDMN: Las siete dltimas Palabras de
Muestro Redentor en la Cruz op. 51.
| CuarTEro LUupwic.
| CHAMPEALIX C56 0007 - Ba5. DDD. 63" 107,
| Grabacidn: Champeaus en Seine-st-Mame,
VIVIVT992, Ingeniero: Georges Batard,
Distribuidor: Antar. @ PN

|
‘ PARA TODOS LOS GUSTOS

CUARTETO FITwiLiias,

LINN CKD 153, HDCD. 61° 54*. Grabacidn;
Whithom, V/2000. Productor e ingeniero: Philip
Hobbs, Distribuidor: Harmonia Mundi, @ PN

CUARTETO ROSAMUNDE,

ECM Mew Serles 1756 461780-2. DDD. 66° 09",
Grabackin: Frankium am Main, V/2000.

| Productor: Manired Eicher. Ingeniero: Markus
Heiland, Distribuidor: Muevos Medicos, @ PN

La versién para cuarteto de cuerda de
Las stete Palabras ha sido llevada al dis-

agrupaciones cameristicas: Lindsay
(ASV), Borodin (Teldec), Talich (Callio-
pel o Mosaigues (Astrée) son ejemplos
destacados. Se suman ahora a esta
némina tres nuevos registros gque,
tomados en conjunta, tenen de entrada
una virtud muy de agradecer, y €5 la

apornan. La obra plantea no pocas difi-
cultades, ante todo porque en su ejecu-
cim no es posible reproducir las condi-
ciones del contexio para el gue fue cre-
ada. Dividida en varios nimeros cerra-

los diversos pasajes de un sermon, una
vez desaparecido &ste con todo el apa-
rato ceremonial anexo, se ofrecen aho-

movimientos de una sinfonia, de un
cuarnteto o de cualquier otra obra cicli-
ca. A ello hay que afadir la imperiosa
necesidad de captar la atencion del
oyente y evitar la monotonia, tarca
especialmente ardua toda vez que se
suceden siete tiempos lentos —ocho con
la Introduccidn- sin mis compensacion
que los apenas dos minotos del brioso
terremoto final. Eliminado el compo-
nente verbal que amiculaba los nlme-

co por algunas de las mis afamadas

variedad de lecturas y enfogues que

dos ¥ aurtdnomos, destinados a ilustrar

ra seguidos, como si se tratase de los

ros musicales al dempo que les corga-
ba un sentido es&:ciﬁcﬂ, s& impone
todo un cambio de dplica que incide
sobre los mecanismos de la memoria y
abliga a individualizar al miximo cada
una de las piezas, sin olvidar un hilo
conductor que proporcione coherencia
al conjunto.

En la propuesta del Cuaneto Lud-
wig se inserta antes de cada nimero
musical un texto en latin formado por
las palabras de Cristo wml como las reco-
gen los Evangelios, anadiendo a modo
de comentario los pasajes de las Escri-
furas gque hacen referencia mds o
menaos directa a las mismas. Se crean
asi pausas entre los movimientos pero
tan breves gque resultan insuficientes
para producir el efecto de discontinui-
dad adecuado, Justeza y rigor estilistico
¥ homogeneidad de sonido se conjugan
con una lectura neutra, caresiana en el
sentido topico del término, con tenden-
cla a la discreciéin y al intimismo, Una
concepcitn en la que no abundan los
grandes contrastes ~hay excepciones
como en la Quinta Palabra-, y cuyo
juego instrumental es en algunos
momentos excesivaments mecinico, lo
gue borm matices y suprime gradacio-
nes e Vil
Al lado de esta versitin, la del Cuar-
teto Fitzwilliam, un conjunto que cuen-
s en su haber con la grabacién de una
celebrada integral de Shostakovich,
podria calificarse de narrativa, con ten-
so dramatismo en algunos pasajes. El
sonido es a veces abrupto, muy “siglo
XX", pero en otras ocasiones muestra
plenitud y redondez, abundando los
contrastes dindmicos y de lempd. Des-
cartado el soporte literario, se presta
especial atencitn a las indicaciones de
la partitura, en particular en lo concer-
niente & la rotulacion de los distintos
movimientos, dando por supuesto que
la misma no obedece al capricho o al
azar sino a un codigo subyacente que
es necesario desentrafiar, y que exige
una respuesta sutll de intérpretes y

Oyentes.

El Cuarteto Rosamunde, por su par-
te, exhibe un sonido mérbido v un tan-
to afectado, al mismo tiempo que un
fraseo pulcro y efectivo, Ya en la fritro-
duccign se desvelan sus principales
bazas: contrastes muy medidos, formu-
las retfiricas que lindan con el manieris-
mo, juegos de silencios y dindmicas
que originan una extraia expectacion,
La tendencia al estatismo llega hasta el
desmayo, La morosidad de los rempi
hace pensar en la tentacion de equipa-
rar lentitud con profundidad, en la que
caen algunos intérpretes con infulas
trascendentalistas o necesitados de libe-
rar inclinaciones misticas mids o menos
exdOticas, El esquema funciona en
muchos momentos de una obra como
ésra; asi, el tono recatado y timido, de
sonoridad esfumada, de la Tercera
Palabra, o la aguda sensacién de
desamparo en la Cuarta, muy apropia-
da para la escena que evoca, muestran
su validez. En olros casos, por
la premiosidad irritante de la Quinta
Palabra o la blandura empalagosa de la
Sexra, los resultados son discutibles.
Dicho lo cual, cartesiana, narrativa, mis-
tica, no dejan de ser calificaciones de
un resumen de urgencia para propues-
tas cuyos valores merecen, sin duda,
una aproximacion mis en profundidad.

Domingo del Campo Castel

schéazo



obra a la que ¢l menos de un cuano de
hor que dura le basta para sintetizar
wda la historia de un género que, como
ya les sucediera a sus contemporines,
en &l caso de este compositor inmediata-
menie hace pensar, ¥ no del todo desfa-
vorablemente, nada menos que en Haen-
del. lgualmente madura (de 1766), pero
decantada hacta una expresividad menos
solemne vy si mis abundante en contras-
tes, la Misa cautiva ya en su primera
escucha por la imaginativa ligazin que s
establece entre todas sus partes ¥ la sabia
utilizacitn se hace sobre odo de las
masas coral y orquestal para introducir
variedad. Estos precisamente son los flan-

Helmut Miiller-Briihl

HAYDN: Sinfonia n* 43 en mi bemol
mayor “Mercurio”. Sinfonia n* 46 en si
mayor. Shhﬁn'ﬂmnlnupr
Owguesta 0F CAsara De Cowoma, Director;
Helmut Miller-Brihl, NAXOS 8554767, DDOD,
407", Grabaciones: Colonia, VILT993; V2000,
Productor: Ludwig Rink. Ingenieros: Klaus Hajek,
Ingeborg Kiepen. Distribusdor. Ferysa. @ PE

En alguna otra entrega de sinfonias mis
bien tempranas o medias del inmenso
ciclo del compositor de Rohrau publica-
das bajo esta marca de precio econdmi-
¢o, asistiamos 2 interpretaciones hasta
ciento punto impersonales. Correctas, si,
pero sin mayor trascendencia. En esta
ocasitn, la cosa es muy ofra. Encontra-
mos al escuchar 4 ki Orgquesta de Cima-
ra de Colonia una orquesta mucho mis
capaz que en otras entregas de sinfonias
de Haydn en Naxos, con un director
mandbn y conocedor, sin pecar de ger-
mdnico en la peor acepcion musical. A

cos mds fuertes de la interpretacion gue
¢l inglés Hilary Griffiths con perfecto sen-
tido de las gradaciones dindmicas y
logrando una clardad expositiva hifa sin
duda de un profundo estudio de unas
posibilidades que seguramente la partitu-
ra no revela a primera vista. El cuarteto

HAYDN MERCURIAL

fenomenal anquesta hiingara, que no es
mala referencia, El mando de Miller-
Brithl mmpoco tiene nada que envidiar
al del hiingaro, como decia, armojando
un Haydn cohesionado, bien estructu-
rado ¥ un tantico “a lo Klemperer®. Una
articulacion firme, solida, sin concesio-
nes, pero no seca, sonido lleno y
entendimiento -y reproduccién- irre-
prochable de la urdimbre musical.
Total, muy bueno.

Al tiempo que escribia los Cuartefos
op. 17, alld por 1770-al 1772, mds o
menos, escribid el compositor estas tres
sinfonias, hipermaduras a partir del
esquema clisico, aungque las orquesta-
ciones incluyan sélo parcialmente la
madera, aparie de la cuerda. La Sinfo-
nia n® 46 en mi mayory la Sinforia n®
47 en sol mayor fueron escritas en 1772,
teniendo la primera de ellas la particu-
haridad de ser la dnica de la produccion
del misico, que estd escrita en esta
tonalidad. Esras sinfonias miran yva al
entendimiento y desarmollo de una for-

mi estas interpretaciones me han recor-
dado aguellas de Adam Fischer con su
KERNIS:

Colored Field. Musica celestis. Air. Truls
Mok, violonchelo. Orguista 0F MINNESOTAL
Director; Em Oue,

VIRGIN 7234 5 45464 2 6. DDD. 64'417,
Grabacibn: Minneapolis, Iv/2000. Productor:
thlwmm

Del neorromintico Kernis nos llega este
compacto con absoluto protagonismao
del extraordinario violonchelista Truls
Mark, el cual consigue que parezca que
estas obras son mis de lo que son en
realidad. El hombre se las crée, hace can-
tar sus extensas melodias vy extrae un
sonido bellisimo de su instrumento. Sin
duda, Kernis ha aprovechado la ocasién
de contar con este gran intérprete y, sin
asumir riesgo alguno, ha optado por
transcribir para violonchelo y orquesta
res obras propias anteriores, Kemis, dis-
cipulo de John Adams y actual consejero
musical de la Orquesta de Minnesota, se
mueve en estas obras entre el minimalis-

mo, el new

que tan bien aﬁhmmmﬁﬂmm inales del
siglo XX y todo expresado en un lengua-
je tradicional El compacto empieza por
una obra ya conocida en su versidn ori-
ginal para comno inglés y orquesta que se
inspira en la visita que en 1989 realizé el
compositor a los campos de Auschwitz y
Burkenau. En un momento de su viaje
vio cdmo unos nifios masticaban briznas
de hierba. Kemnis aquella hier-
b Mabda estado Baads cn sagee ahos
atriis y de ese esmado de inimo surgis el
primer movimiento que da titulo a la
obra. Es una especie de cancién de cuna
sombria de evidentes resonancias judias,
una cancidn triste y muy lirica intesrum-
pida a menudo sonoridades inguie-
tantes. El Pandora
dance, evoca la presencia del mal y los
OSCUroS ios del movimiento ante-
rior adquieren aqui el miximo protago-
nismo.*Es un scherzo cuya seccidn inter-
media devuelve al oyente clena calma,
tensa, por supuésto, Termina el concieéno

JANACEK-KERNIS

muy considerables. La sopmano tene un
hermoso centro, pero sus agudos alter-
nan la redondez con el desmoche. La
MEZZ0 una desagradable desi-

timbrica segin el registro en que
s¢ mueva. Al tenor se le nota demasiado
el esfuerzo que tiene que hacer para
dominar una materia no particularmmente
bella. Y el bajo se limita a cumplir con un
:omuichnql;_‘:]d;mmapum
no presenta complicaciones. Lis-
tima de estos defectos, pues las dos pie-
zas son dignas de conocerse.

A.B.M.

|
|
|

mula sinfnica, mis al propio entreteni-
miento, ¥ embellecimiento, de las vela-
das de aquel tempo. S5on, podra decir-
se, puro trabajo de compositor cuando
&ste se encontraba en poco més de sus
cuarenta afos de edad.

José Antonio Garcia Garcia

con Hymnus and rablets, un extenso
finale que expresa la desolacion del indi-
viduo que se percata de lo imposible que
resulia hacer frente a los

mas de la humanidad. aqﬁmmvm
expresion del bien y del mal y viene a
ser una larga recapitulacitn de los dos
fragmentos anteriores. Las dos obras
siguientes tiene en comin un lenguaje
bastante menos tenso que el de Colored
Sield La primera, Musica celestis, s una
transcripcion del movimiento lento del
Primer cuartefo de cuerda de Kernis y en
esta obm el compositor, fascinado por la
misica medieval, se inspira en los cantos
de Hildegard von Bingen. Misticismo fin
de siglo que nos lleva a Air, original para
violin y piano, absolutamente neorro-
miéntica y muy lirdca y cantable. En con-
junto, el compacto no €5 ninguna mara-
villa pero no estd nada mal, aunque uno
se canse un poco de tanta placidez
revestida de “profundidad®.

I.P.
schéafzo
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LEHAR:

Das Land des Lichelns. Axmeinise
RorHewsercer, Ermn Demioce, PETer ANDERs,
Dour Dotz Coro ¥ ORQUESTA DE LA RADiO
0f Colosdia. Director: FRanz MARSZALEL.
MYTO D04 HO49. ADD. Grabacidn: Colona, 16~
IV-1950 (e vivo). Distibuidor: Diverdi. @ PN

Fﬂmhhﬁrh{uﬂndﬂkﬂiﬁmsqﬁe
elevd la opereta a las mis altas cimas, a
partir de una misica pegadiza, inspira-
da, gue denotaba alegria y que permitia
desarrollar las tramas argumentales de
forma sencilla pero efectiva. Dentro de
su amplia produccion E pals de las son-
risgs pertenece a su época mis madura
¥ fue estrenada en Berlin en octubre de
1929, cuando ¢l género, manteniendo su
esplendor, iniciaba un cieno declive. A
pesar de no figurar entre sus obras mis
poruiam, surgen las grandes cualidades
del maestro, con una melodia sutil, agra-
dable v que da fuidez al canto,

El gran interés de este disco es la
presencia del gran tenor Peter Anders,
fallecido prematurumente, en accidente
de trifico, a la edad de cuarenta y seis
afios, en 1954, hecho que truncd el
desarrollo de una importante carrera, &n
su evoluciin a un repertorio mis denso,
incluso wagneriano. Posela una voz de
gran belleza, de timbre lirico con gran

oder de penetracidn, de una gran
womogencidad, al servicio de una téoni-
ca cuidada. A todo ello se unia un fraseo
muy musical ¥y una expresion muy sutil.
Su rchrturiu comprendia Mozart, con
papeles estelares como Belmonte vy
Tamino, las alemanas de Nicolai,
Weber v Kienzl, con incursiones al mun-
do italiano en Rigoletio y La iraviala.

Pero también fue un intérprete ideal
de las operetas, donde su estilo elegante
realzaba un fraseo versdtl, aunque a
veces resullaba algo homogéneo. Su
prestacion en Das Land des Lacbeins,
como Prinz Sou-Chong estd llena de
nobléza y sabe resaltar la belleza, sobre
wodo en momentos como el final de su
ara Ich trete ins Zimmer, que establece
un contrastado d con la orgquesta.
Erna Dietrich (Irmgard Férst) es la clisi-
ca cantante de opereta, con medios algo
limitados, pero con cuidada sensibilidad,
mientras que Anneliese Rothenberger,
confirma su seguridad en la zona aguda,
su facilidad para las agilidades y su
dominio del estile. Completan ¢l repario
un conjunto de interpretes que mantie-
nen un su correcto nivel. Los cuerpos
estables de Colonia consiguen una inter-
pretacion coherente, dirigidos de forma
eficiente por Franz Marszalek, que consi-
gue reflejar la belleza del sonido

AV.

LIGETI:

Melodien. Concierto de cidmara,
Concierlo para Misterios del
Macabro ﬂm ). Pieric-LAURENT
AIMARD, ; MassURs, trompeta.
hwa?m ErsenaBLE, AskO ENSEMBLE.
Director: Renpert D LEEUW,

TELDEC New Line 8573-3953-2. DDD. 64'05".
Grabacitn: Hilversum, 102000,

Productor: Christoph Classen. Ingeniero: Toblas
Lehmann. Distribuidor: Warner. @ PN

Truncada la Edicidn Ligeti de Sony, Tel-
dec anuncia la suya con el twlo Ligeti
Profect y he aqul la primer entrega que
abarca un pufado de obras para conjun-
to instrumental. El Concierto de cdmara
fue terminado en 1970 para &l conjunto
vienés Die Reihe v €5, como se sabe,
una pieza en la que cada uno de los we-
ce instrumentistas debe mostrar sus cua-
lidades inmerso en la exigencia con la
que se le trata no a € como solista sino
al conjunto como suma de virtuosos,
Melodien (1971) -“de una polifonia labe-
rintica®, segin el propio compositor- cs
una hijuela diriamos mds abstracta del
Concierto de cdmara, aqui magma sono-
ro sin solucion de continuidad, Su
parentesco, dice el autor, procede de
que, en las dos obras “la melodia y la
armonia son tratadas cromdticamente en
el conjunto v diatGnicamente, pero de
manera tonal, en el detalle”. Misterios del
Macabro (1991) es un arreglo -inicial-
mente para soprano coloratura, agui
para trompeta- procedente de la Gpera
El gran macabro y a cargo de Elgar
Howarth, director del estreno de &sta, en
Estocolmo, en 1977, El Concierfo para
piano (1988) supone “el abandono del
cromatismo integral v el trabajo sobre
texturas micropolifénicas™ al que se afla-
de la influencia “puramente técnica® de
cierto folclore africano. Estamos, qué
duda cabe, ante una muestr de la mejor
miisica de la segunda mitad del siglo
3. Reinben de Leeuw es un expeno en
el tema y su versidn de Melodien resulta
ejemplar -preferible a la vieja de Ather-
ton (Decca), ya estupenda en su dia.
Cabe quizd preferir la de Peter Edtvlis
(Sony) del Conclerfo de cdimara pero De
Leeuw se equipam a Boulez (DG) inme-
distamente después. En el caso del Con-
clerto peira plano la referencia es el pro-
pio Aimard, pero con Boulez (DG). De
los Misterios no hay otra grabacién y
ésta es espléndida. Un disco excelente,
por tanto, que hace los honores a un
creador que los merece de sobra.

LINDBERG:;
Fafner Fanfare for four frogs.
Mandrake in the comer.

Ti t

ERG: The ballad of Ki Bones.
CHRETIAN LiNDBERC, trombdn. TROMBOME
Ui 2000, ORQUESTA SINFOMICA
€ SinGaruR. Director: Las SHuL TamoLa
SInNFORIETTA. Directon [EAN-JACOUES
KanTOROW. CHRISTIAN LINDBERG, JOmas
BLyunD, JANE LEnsARD SUFF ¥
Daviey Havess, narradones,
BIS CD-1148. DDD, 66'24", Grabaciones: 1998-
2000. Productones: Diirk Lbdemann, Ingo Petry
¥ Jens Braun, Ingeniercs: Dirk Ludermann y
Jenes Braun. Distribwidor: Diverdi. @ PN

“Mo se puede hacer carrera con un
instrumento monddico”.

Esta frase pudo ser éscuchada por
dos personajes (o era uno gue adop-
taba dos personalidades?): Christian

y el doctor Decker. El prime-
ri llegaria a ser un gran trombonista
(e interesanle compositor) una vez
superado el trauma de ver ctmao el
profesor de misica que pronuncid tan
absurda declaracion intentara persua-
dirle piara gue se olvidara del trombén
(y también tras comprobar en la
biblicteca local que la palabra “mond-
dico” aplicada a un instrumento no
existe); el segundo, en cambio, deci-
dio dedicarse, no al trombén, ¥ ni tan
giquiera a la misica, sino a hacer de
dentista,

Esta historia planea por este com-
pacto que empleza con la brevisima e
irGinica Fanfarria Fafner para cuatro
ranas, obra con titulo de resonancias

y gue s¢ rie abienamente
de la observacion sobre el cardcter
‘montdico” del rrombdn, y que es,
por cierto, la dnica obra “compuesta”
por el dentista gque guiso ser masico.

Después encontramos casi de wodo
(y casi siempre sorprendente), inclu-
yendo la recreacion de la triste historia
del doctor Decker, un virtuosistico
conclerno para trombdn y orquesta,
mds narraciones poético-musicales
{como la persecucion de un gato en
Calmania), todo muy divertido y
escrito con un profundo conocimiento
de las posibilidades de un instrumento
que no tiene secretos para Lindberg,
aqui secundado por, entre otros acom-
pafiantes, el grupo Trombone Unit
2000, un conjunto de trombones que
toma s nombre de la villvala CL-2000.
Esta vilvula, que permite ampliar la
extensitn del registro del instrumento,
fue inventada por el padre de Lind-
berg inspirindose en una miéquina
que sirve para elaborar salchichas (y
de esta otra “historia” surge el Saludo
a la Sociedad Salchichera para tres
trormbones)

Pues es0, diverlido ya es, y ade-
mis no le falta interés a este delirante
compacto,

)P,
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SesFOmaca DF LA
EmuhnﬂnﬂrhmFﬂm::m
BumGos.
BIS-CD-1117. DDD. 6623". Grabacidn: Bertin,
1999. Productor: Robert Stuff. Ingeniera: jens
Braun, Distribuidor: Divendi, @ PN

Después de haber sido un ciclén que
barritd el acostumbrado circulo -mis
reducido que el de las salas de concier-
to- en el que se fba ensefioreando el pia-
no como instrumento de amplias posibi-
lidades, Franz Lisrt se centrd en Weimar
y llevdh a la composicidn para onquesta
su febril imaginacitn, que habia dado
transcripciones v reducciones al piano
de sinfonias completas. Abre, pues, la
via del poema sinfonico, cuyos conteni-
dos rebasan y liberan la formubicion de
los esquemas sinfénicos, poetizando,
como &1 dijo de forma aproximativa, la
forma sinfénica.

En la grabacion gue se coments
encontramos cuatro de estos poemas

sinfénicos mnpumm por el hiingaro,

Considerados cronologicamente, en Los
Pprefudios, de 1848, scguramenie el mis
conocido de los poemas sinfénicos del
autor, desentrafia en sus identificables
cuatro secciones las posibles etapas de
una vida, 2l menos en teoria, segin
Liszt: el amor, la te d, la vida pas-
taral y la batalla. El mucho méis dulce
Onprbenis tiene su origen en un preludio
{compuso preludio y postudio) de 1854
pﬂ:pnmdn por el hingare para la prime-
de Owfieo y Euridice en
‘Wctmu que & mismo dirigid. También
en ese afo alcanzd Tasso la categoria de
poema sinfonico: compuesto seis afos
antes como obertura para el Torcualo
Tasso de Goethe, refleja en sus ires sec-
ciones la desesperacitn del poeta en
Ferrara ¥ su posterior triunfo romano a
lo large de transformaciones sucesivas
de un tema que es, en origen, un canto
‘ﬁff"""“' muy similar al de
eo tiene Festklange, estrenado en
Welmar como obertura para u.n
de Schiller, aunque Liszt lo
festejar su propia boda con prtncen
Carolyne von Sayn-Wittgenstein, que
nunca llegd a celebrarse.

Las interpretaciones de Frithbeck de
Burgos con la Orguesta Sinfonica de
Radio Berlin tienen contundencia, fra-
sen, sentido poético y épico, En resu-
men, todo lo queé conviene a estas obrs,
Son fruto de la madurez del director bur-
galés, que a sus proverbiales flrmeza y
claridad ante las orquestas, ha ido desa-
rrollando Aexibilidad en el frasco y una
mayor gama dinimica.

JAG.G.

MAHLER:

7 Canciones de Des Knaben
Wunderhomn. Canciones a la muerte de
los nifios. 4 Canciones sobre de

los dischfilos por sus actuaciones en Tel-
dec al lado de Hamoncour -Bach- y
Gage -Schubert-). Posee buena técnica;
fraseo nitido, preciso y clegante, ademis
de una diccién clara y contrastada. En el
debe, se le podria reprochar ciena
monotonia expresiva, esto es, una evi-
dente carencia de versatilidad para servir
con los matices adecuados los diferentes
estados de dnimo de estos lieder. Pero,
en conjunto, hace gala de un nouble
nivel interpretativo y, sobre odo, tiens
un scompafamiento extraordinario de
Kent Nagano ¥ su Orquesta Hallé, que
recrean estas canciones con claridad,
idioma, exquisito refinamiento instru-
mental y perfeccitn técnica absoluta. En
fin, sin alcanzar la elocuencia e introspec-
cifm de un Fischer-Dieskau en sus varias
recreaciones de estos Lisder | Henschel
nos deleita con un juvenil y espontiineo
Mahler que recomendamos con las reser-
vas apuntadas para wdos los amantes de
estas canciones, Excelente grabacion
buenos comentarios de Donald Mi

en los idiomas de siempre.

E.P.A.

MENDELSSOHN:
Trio para piano, violin y violonchelo en
49, mmmm

vhhld:;:mdnmnp.&.
HENSEL-MENDELSSOHN: Trio para

piano, y violonchelo en re menor

np.l1.Tﬂomoc..

TACET 81. 77" 43°. Grabaciones: Frankfun,

%1992, X/1992, XV1993. : Andreas

Spreer y Markus Heiland Schmitt. Distribuidor:

Gaudisc. @ PM

Ei 7vio op. 49 de Mendelssohn (1839),
con su aire elegiaco y sus ficiles melodi-
as de perfil italiano es quizd su obra de
cimara mis popular, A su lado, resulta
injusta la relativa postergacion del Trio
op. 66 que contiene ecos de las Roman-
zas sin palabras y detalles interesantes
como la insercidn en el dltimo tempo
del coral Herr Gott, dich loben aille twir en
el que Bach bast su Cantata BWV 130,y
que, a su vez, evoca € motto de la Pri-
mara Sinfonia de Schumann, compuesta
afios antes. Del primero de los Trios exis-
te una discografia abundante y de cali-
dad; cabe recordar la historica version de
Cortot, Thibaud y Casals —este dltimo
volvit a grabario con Horszowski y Sch-
neider— la también historica de Rubins-
tein, Heifetz y Piatigorski y la excelente
del Trio Beaux Ans. Conjuntamente con
el Trio op. 66, existen también notables

LEHAR-MOZART

registros: Istomin, Stern y Rose, Magaloff,
Grumiaux ¥ Fournier, Trio Wanderer Por
su parie, el Trie gfr. 11 de Fanny Hensel-
Mendelssohn (1846) es obra de madurez
que revela dominio en el ratamiento de
las formas clisicas. La escrilura o magi-
nativa y ¢l melos tiene impronta lederis-
tica. Si el plano goza de cieno

no. El problema de la misica de cimam
con piant a4 medida que iba avanzando
el sigho XX, fue evitar que un pano de
sonoridad crecienie sofocase a las cuer-
das como ocurre, por ejemplo, en -
nas composiciones de Brahms. El Trio
Abegg salva el escollo gracias a la ele-
gancia del fraseo, equilibrio de contras-
tes, sonoridades cdlidas de los mowvi-
mientos canlabile y transparencia de tex-
turas en los ripidos; una concepcion
que, sin renunclar nunca al lirismo, no
cae en lo decorativo ni en el exceso de
MOMANGHCISmo.

D.C.C.

MOZART:
Sumlupanh'%hmrﬂhhn'l en
sol mayor K. 379 (373a), n® 2 en fa
mayor K. 376 (374d), n® 4 en mi bemol

K. 380 (3740) y n* 7 en do mayor
"‘;:.hhrmw“u:\m violin; Yoskno

Koma, fortepiana,
BISCD-1123. DOD, 74'43", Grabacidn: X11999,
Productor e ingeniern: U Schneider. Distribuidor:
Diiverdi. @ PN

Haubitualmente, los discos que comercia-
liza la casa BIS suelen ofrecer siempre un
elevado interés en el repencorio, en los
intérpretes, o en ambos aspectos; ¥ esto
en el marco de excelentes grabaciones y
documentadas notas acom ntes, En
este caso se cumplen todas las virudes
descritas, con versiones de cuatro sona-
tas mozartianas para forteplano ¥ violin,
que ganan la partida por su atrayente
resultado timbrico, por la seguridad y
soltura técnica, y también por un con-
cepto interpretativo que enmarca las
A o m;: ello, alcanzar el 3
i, para e
do dzpmrmu&uﬂu les falta un diﬁcumt
s0 mis cilido, de una vitalidad méds natu-
ral, ya que tienen ese no se qué de fria
precisitin, de impecable ejercicio de tée-
nica y estilo. También contribuyen
mucho a la belleza de la sonoridad los
instrumentos utilizados, un violin Carlo
Tononi del afa 1700 y un fortepiano
construido por r Clarke a par-
tir de un Anton Walter de 1795. Por lo
tanto, Mozan con instrumentos origina-
les, solveme, bien tocado y un punto
frio. En conjunto, mis cercbro que cora-
zin, pero un buen disco,

D.AV.
schveAazo
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MOZART-PIAZZOLA

MOZART:
Concierto flauta y orquesta n® 1,
KV. 313. para flauta y arpa,
KV. 299. Concierto para clarinete y
KV 622, Essanniuel Pasun,
Mauta; Magie-PIERRE LANCLAMET, ; SABINE
Miver, clarinete. Firagsomica DE Beruin,
Director: CLAUMIO ABRADG,
EMI 5 57128 2, DDD. 78'54”, Grabaciones:
Berlin, 1996-1998. Productores: Diavid Groves y
John Fraser. Ingenieros: Simon Rhodes y Ame
Akselberg, @ PN

Ccm sus mis y sus menos, con algan
que otro desliz no siempre bien com-
ido y no siempre aforunado, pero

a mayoria de las veces convincenle y
exhibiendo a menudo su gran personali-
dad, Abbado ha ido convimiéndose en
un interesante mogzartiano, Para este
compacto se¢ ha rodeado de solistas vin-
culados, en algin momento de sus
carreras, con la Filarménica de Berlin y
el resultado es plenamente satisfactorio,
Estamos ante un excelente compacto
aunque haya una reserva al ser, como
es, de serie cara, La reserva es la inclu-
sion del Concierfo KV. 622 en la version
de Sabine Meyer, una version, desde
luegn, impecable, La cuestitn es que
esta misma grabacién ya aparecid hace
dos afios en otro compacto (junto a
obras de Debussy y Takemitsu). En
aquel compacto, Meyer tocaba, segin
decian los créditos en los idiomas habi-
tuales, un Basset-horn/Bassethom/cor
de basser; y ahora se nos indica que la
solista interpreta su parte con un basset-
clarinet/Bassetklarinette/clarinette de
basset. No nos engafiemos. El que sus-
crilye ha comparadn ambas grabaciones
y se trata de la misma (en directo, Berlin,
diciembre de 1998 y ya comentada a su
debidu tiempo en esta revista). El resto
tiene como protagonista a

uien fue durante ocho anos el primer
anuu.:u de la orguesta alemana y disci-
pulo a su vez de Auréle Nicolet, que
oCupd esta ;:l:mt largo tiempo. También
surgida de la orquesta berlinesa, Marje-
Pierre Langlamet asume la parte solista
en el Conclerio para flauta y arpa con
excelentes resultados. Pahud, como
stempre, brillante y muy musical. Meyer,
algo habital, excelsa. ¥ Abbado se con-
firma una vez mids como el gran director

que siempre ha sido.

J.P.
MUFFAT:
Armenico tributo. Ags ANTiIgUA AUSTRIA.
Director; Gusar LeTzeoR.

SYMPHORIA 5Y 00183. DDD. 66'35",
Grabacidn: Calei, X/2000. Productora: Sigrid Lee.
Ingeniero: Robeno Meo. Distribuidor: Diverdi. @ PN

El Armonico tributo de Georg Muffat

estilisticos v formales de
diversa procedencia; asi, estd clara la
relacidn con el conciento grosse, pero en
su relativo primitivismo esta forma
naciente se entremezcla con caracteristi-
cas de las sonatas da camera y da chie-
s4. La reducida plantilla instrumental de
Ars Antigua Austria decanta nitidamente

schafzo

la prapuesta de Letzhor del lado de la
misica de cimara. Desde esta perspecti-
va, las versiones se benefician de una
notable transparencia y una apreciable
levedad volumétrica. No es sencilla la
resolucion de la ambighedad estructural
de las obras, pero los misicos salen
airosos de esta dificultad por medio de
un muy medido plan de contrastes de
velocidades v caracteres. El melodismo
italiano, mis concretamente corelliano,
alterna con danzas de sesgo francés. No
faltan miradas proyectadas hacia el fur-
ro, como ¢l curioso aire haendeliano
que adopta el Alra central de la Sonata
i, o una decidida roma de conciencia de
la entidad musical de un movimiento
como la imponante Passacaglia que cie-
rra la Sonata V.

EM.M.

OFFENBACH:

Ak concebida I (fpar de
a - |
t}m.DmGMm-Vm’;.rm
Coppelius, Dr. Miracle y Dapertutio); Gasrt,
mhﬂhﬁﬁplrmmi.m.
Schlemil); Nataue Dessay, soprano
(Olympia); BARBARA HEn S0prano
(Antonia), lsaseie Verner (Giuliettal; Bracime
Bawsys (Micklausse), Coro v ORQUESTA DE LA
Crera pE Lvon, Director musical: KenT
MNacano, Director de escena: Lous ErLo,
Realizacion Video: Pexke Cavassias.
DVD ARTHAUS 100190, 120", Grabacidn: Lyon,
1993, Coproduccitn: Opera National de Lyon, RM
Associates, France 3 y Radio France. Distribuidor:
Ferysa. @ PN

La arriesgada, visionaria y
exciénirica puests en esce-
na de Louls Erlo crispard
los nervios a quienes busquen un aliento
romdintico en la original adaptacion de
Los cuenios de Hoffmarm concebida por
la Opera Nacional de Lyon. Adlpl:lﬂn,
basada en la edicién de Michael Kaye,
gque condensa los cinco actos de la parti-
tura en un montaje de dos homs de ten-
sitin escénica y alto voltaje teatral. Erlo
se mete en la atormentada cabeza de
Holfmann y plasma sus suefios v pesadi-
llas, sus angustias e ilusiones, siniestra-
mente manipuladas por un diablo cuarri-
céfalo (Lindorf, Coppelius, Dr. Miracle y
Dapertulio) en un opresivo marco escé-
nico. Escenas delirantes, alucinaciones,
personajes marginales, pacientes
deambulan en un siniestro hospital 3&1—
censo en suma de I Sus pro-
pias pesadillas en un viaje guiado por
niales armas teatrales (la destruccion
Olympia, la aparicion de una trastor-
nada Antonia con una mufieca rota en
las manos, el impresionante final del
acto de Antonia... La de Erlo,
con decorados inguictanies de Philippe
Starck y vestuario de Emmanuel Peduz-
zi, 5 una revision dramdtica en toda
n:-sla un golpe mortal a la atmosiera de
las tradicionales puestas en cscena de 2
Gpera de Hoffmann.,
Plaro destinado a los panidarios de
montajes modemos, la lectura musical

de Nagano es espléndida, un anticipo de
su extraordinaria versitn discogrifica en
Erato, pero los cortes en las partituras
son demasiado sangrantes como para
poder hablar de la Gpera de Offenbach.
Hacen bien al titular ¢l montaje como
Des Contes d Hoffmann, asi que nadie se
llame a engafio. Vocalmente hay que
quitarse el sombrero ante el trabajo de
José van Dam en los cuatro villanos,
soberbio como actor y capaz de matices
increibles, pero a continuaciin hay que
smmenelhdnopimdeh balanza la
discreta presencia vocal y escénica del
tenor espafiol Danlel Gilvez-Vallejo,
taléin de Aquiles en un montaje que exi-
ge cantantes-actores de envergadura
para sacar adelante las ideas de Erlo.
Alucinante, y nunca mejor dicho, Natalie
Deszay en la piel de una Olympia de
estremecedora fuerza expresiva, conmo-
vedora Barbara Hendricks como Anto-
nia, convicentes [sabelle Vernet y Brigit-
te Balleys y estupendos escénicamente
Gabriel Bacquier y Jacgues Verzier.

J.PS.

BONCIOVANNI GB-5108-2. DDD. 31" 46",
Grabachin: Tortona, X/1999 (en vivo).
Productor & ingeniero: Manen Costa, Distribuidor;
Diverd, @ PN

Sin prisa pero sin pausa continda el
goten de grabaciones de las obras del
sacerdote Lorenzo Perosi (1872-1956),
que una vez interpretadas en el festival
Perosiana de Tonona, ciudad natal del
prolifico compositor italiano, se convier-
ten enseguida en CD. En esta ocasion, la
grabacion en directo ha sido hecha en
octubre de 1999,

En el nimero 142 de esta revista nos
ocupamos de los cuatro primeros Cuar-
tetos y del primer Quinteto perosianos,
En el niimera 151 le correspondid el
turnc a los Cuarfetos n% 7 y 8y al
Quintefo n® 2, asi como al poema sinfo-
nico-vocal B juicio universal. Ahora se
trata de los Cuartetos nis 9 y 10, del
Quintero n* 3, del Trio en mi bemol
mayory de la Elegia para viclonchelo y
pilano. Perosi, de amplia y muy variada
produccién musical, es autor de una
obra en la que integra sabiamente ele-
mentos de traza {mis veristas
que belcanristas, 1ambién otros de
ascendencia wagneriana), referencias al
gregoriano, ccos de la polifonia clisica
y materiales que se mueven entre el cla-
sicismo y el romanticisma. Su misica de
clhimara sigue una linea personal, sin rei-
teraciones ni muesiras de agolamiento
en las facetas lirica y melddica, con
grandes dosis de inspiracitn, de acuer-
do con una estructura en la que el equi-



librio y la medida estin presentes, Esta-
mos anie una misica espontinea, vital,
lumincosa, sin complejos, muchas veces
surgicda de infimas y profundas sensacio-
nes y reflexiones del espiritu. De ahi el
sentimiento que rezuman sus piczas,
sencillas y bellas a la vez.

Las composiciones reunidas en este
CD son prucba y compendio de todo
elio

1.G.M.

PIAZZOLLA

{arr. THOMAS-MIFUNEJ: Las cualro
eslaciones.

CHAIKOVSKI (arr. THOMAS-MIFLINE:
Las estaciones, ALFREDD MARCUICT,
bandonedn; Pome Srraniax, contrabajo.
PriLHARMOMECHE CELLSTEN.

ORFEQ C 128 001 A, DDD. 66'01°, Grabachfin:
Munich, V2000, Productor: T. Schreier, Ingenien:
W, Karreth. Distribuidor: Diverdi. @ PN

En arreglo de Wemer Thomas-Mifune se
nos ofrecen aqui dos obrs escritas origl-
nalmente para bandonedn, violin, guita-
rra, piano v contrabajo <la de Piazzolla- y
para piano solo -Chaikovski. En el pri-
mer caso, nada que objetar, pues la
miisica del argentino nacid siempre con
vocaciin de crecimiento, de variacidn,
de glosa y de arreglo. Pero cuando, ade
mis, el protagonista es Alfredo Marcucci
el resultado sélo puede ser sobresalien-
te, No se trata sdlo de un grandisimo vir-
twose del bundonetn -trabajd con Cana-
ro, Francini y De Carli, se retird luego
viviendo oscuramente en Bélgica ¥ ha
vueho venmurosamente hace unos afios-
sino de un misico de los pies a la cabe-

Astor Plazzolla

za. Los Philharmonischen Cellisten
hacen algo méds que acompafiar, viven
esta misica desde un convencimiento
pleno de sy categorta. Las estaciones for-
ma parte del lado menos amado y peor
conocido de la misica de Chalkovski.
Recordemos que se trata de un ciclo de
piezas breves, cada ura de ellas dedica-
da & un mes del afo, con un rasfondo
literario basado en Puschkin v Tolstoi.
La versitin que aqui sé ofrece sirve para
poner de manifiesto, sin salvar las debili-
dades de la obra, su lado reflexivo de
una parte y €l aspecto popular, en los
casos donde aflora, de otra. La lectura
queda asi como mis poemitica que en
¢l original y hace surgir, en todo caso, y
desde otro punto de vista, sus huenos
momentos,

LS.

PROKOFIEV:

Visiones Sarcasmaos. Sonata n®
5. Danza, op, 32. Gavota, op. 32, n* 3.
Gavota, op. 25. Gavola de las *

Tres piezas, op. 957,

EvGera Komouov, plano,

TACET 3. DDD. 58'02°, Grabacidn;: Frankdurt,
19492 Producior e ingeniero: Andreas Spreer.
Distribuidor; Gaudisc. @ PM

Lo primers que llama la atencitn de
este disco -llegado hasta nosotros nueve
afios después de grabarse- es su progra-
ma, con obras tan poco habituales como
Sarcasmos o Visiones fugitivas que, sin
embarge, son atn mds de su autor que
las mismisimas sonatas, nos llevan al
Prokofiev mds propio, mds sutil, a ese
saberbio jugador de ventaja con el rit-

NOSTALGIA Y PASION

crepuscular, mieatras Fugats un
compositivo en el que lo formal se for-

zara par un sentimiento incon-
EcEinay

quien no se Hﬂmﬁmﬂ' satls-

MOZART-PIAZZOLA

PROMOCYETEY

mo, con los contrastes, a ese dominador
de la forma breve cuando a esta se le
picle una concizidn pareja con la intensi-
dad, La enporme solvencia del autor
como solista hace, ademds, que sus
obras, escritas para si mismo, compor-
ten, por afadidura, un suplemento vir-
uosistico que no estd al alcance de cual-
quiera. Sarcasmos es una obra agresiva
por no decir agreste, mientras Visiones
Sugitivas tiende a la parifrasis de las
"piczas caracteristicas”™ tan queridas por
los romdinticos. La Oeimda es la dnica de
las sonatas escrita por Prokofiev fuera de
Rusia -en Paris, en 1923-, aunque la reto-
cara anos mis tarde. Las piezas que
complementan el disco atnan brillantez
y buen humor al programa. Koroliov
(MoschG, 1949, ha sido alumno de
Neuhaus, Yudina v Oborin, ¥ gand en
1973 el Premio Van Cliburn y en 1977 el
Clara Haskil. 5u mecanismo es excelente
¥ su comprension de las obras cabal. De
este modo firma unas versiones absolu-
tamente recomendables.

L.5.

seh€szo H]



PURCELL-SAINT-SAEMS

PURCELL:
La reina de las hadas, lvonne Keny,
{Titania); THOMAS RANDLE, tenor
: RICHARD vaN ALLAN, barftono
(Teseo & Himeneo). Coro v ORQUESTA DE LA
Orera NacionaL IncLEsa. Director musical:
MicHowas Kox. Director de escena: DAVID
Pousrrey. Director de video: Bassue Gavin.
ARTHAUS 100 200. 134°. Grabacida: 1995 (en
Ferysa. O PN

Con mativo de los 300
m afios de Purcell, la Opera
~  Nacional Inglesa decidié
poner en escena la misica que el maes-
tro hizo para £ suefio de una noche de
verano de § re. Se mantuvo la
iem de las cantadas y se suprimie-
lﬂbm * arméindose una historia
d.um a la original, aungue mantenicn-
a los personajes
El resultado es W ensalada barroca
de inagotable imaginacion, continua y
fina comicidad, excelencla de ajuste y
tratamiento, y una suerte de birdibirdoque
visual que evoca, en clave campy libérri-
ma, la mezcolanza propia del ane seis-
centesco. Mada falta: mimos y ballarines,
disfraces y travestismos, gente de este
mundo y del otro, horteras y dioses,
hadas y marujas. La sutileza del trata-
miento permite asistir sin molestias a
orgias nocturnas, lechos con tres dur-
mientes y hasta una divertida boda gay
enire un coniratencr y un poets (emu-
lento. Con un escénico muy
sencillo, moviendo tres o cuatro elemen-
tos escenogrificos y una caterva de
objetos carnavalescos, los espacios con-
seguidos resultan de una riquisima varie-

dad, aumentada la aparicitn, alera-
cibn ¥y apagado de las luces en momen-
tos

Con un elenco muy vasto y con la
multiplicidad de situaciones requeridas,
la direccitn de actores es esencial. Des-
de luego, la preparacitn de los come-
diantes ingleses es magistral y asi los
vemos hacer de todo: actuar, bailar,
monigotear, vestirse y desvestirse, alter-
nando con un par de bailarines
mente dichos, Puck y el Joven Indio, o
sea Simon Rice y Arthur Pita, que son
tan eximios danzando como actuando,
Todos tienen el fisico del papel, sea gro-
tesco o hermoso, y asi se aprecia con el
astuto juego de cimans enla
filmacion, que alterna planos de conjun-
o con paseos entre el escenario ¥ patio
dcbummymudem;‘l:;,qnu
a prue minucia juego
m;zk:u mencionado,

En el podic suena una inti-
ma, exquisitamente ordenada por Kok
en tomo a las deliciosas ocurrencias del
inmenso Purcell. Injusto seria destacar
nombres de la compafiia, ioda ella cxce-
lente de técnica, musicalidad y dominio
del estilo. En el Olimpo, el pr.u:t! yel
misico estarin regocijindose cada vez
guﬂ se asomen a esta herencia que nos

-r.jnmn al asombro de los siglos, por
decirio también barrocamente.

B.M.

”2 seh€fzo

RACHMANINOV:

Sonata para n*® 1, op. 28. Sonata
panphmn 2 op.&&. ariaciones
lnbremtmuliem op. 42.

S Y

op. 3, n* 2. Momenlos musicales, op.
piano. ORcuEsTA NADIONAL DE
LA BBC pe Gaves. Director: Tanaax Oraxa, 4
CD HIMBUS M1 1736, DDD. 304", Crabacitn:
1994-1997. Distribuidor: Gaudisc. @ PN

El pianista briténico John Lill (Londres,
1944), ganador en 1970 del primer pre-
mio del Concurso Chaikovskl, ha hecho
mds carrera en su pals natal que en el
resto del mundo. Su hoja de servicios
discogrifica presenta hazafias como la
grabacion de todos los conciertos y
sonatas de Beethoven, las sonatas de
Prokofiey o lu obra para piano y orgues-
ta -y buena parte de la escrita para plano
solo- de Sergei Rachmaninov. El afio
una agresion sufrida cerca de su
domicilio londinense le produjo una
lesidn &n una mano le tiene retirado
momentineamente de las salas de con-
ciertos, La firma Nimbus recoge en un
dlbum una parte de sus tros de
obras de Rachmaninov, de
la buena calidad del pianista. Lill es un
intérprete sdlido, si no especialmente
inspirado, mis serio que decidido, inteli-
gentemente prudente y que jamds fuerza
la veta sentimental, lo que en Rachmani-
nov estd bien siempre y cuando no se
acabe por cortarle las alas a la pasién. Su
dlbum tiene la ventaja de lo miscelineo
\[;la utilidad de ofrecer juntas obras muy
ermosas, pero en todas ellas hay alter-
nativas por ejemplo: Ashkenazi
(Decca) y Kocsis (Phﬂlps] en las sonatas,
Luganski en los Momenfos musicales
(Erato) v en los Estudios-Cradros (Van-
guard), Ashkenazi (Decca) en las Viaria-
ciones, Ashkenazi-Previn (Decca),
Wayenberg-Ancerl (Tahra) vy Aleev-
Temirkanov (RCA) en la Rapsodia, sin
olvidar a 1dil Biret (Naxos) en un disco
con la Segunda Sonata, las Variaciones
¥ los Momientos musicales.

LS.

REGER:

3 Suites para violonchelo, op, 131,
Luca Sichome, violonchelo.
NUOVA ERA 7016. DDD. 49 117, Grabackin:
Roma, (01990, Productores: Alessandro Mava y
Distribmidor: D PM

La ﬂbl!-l;ﬁn del alemin Max Reger
(1873-1916) T la pureza de
la “rradicién mpﬂf prufg:h mﬁmpu le ha
acarreado calificativos como  drido,
ecléctico, academicista. .. En realidad, no
s¢ le puede asimilar a sus contempori-
neos v si mis bien a una actinnd de inde-
pendencia, al margen de estlos, escue-
las ¥y tendencias. Lo de ecléctico, sin
embargo, es dificil no aplicirselo si se
tienen en cuenla sus guercncias por
Bach, Beethoven, Brahms, Schumann,
Liszt, Wagner... Autores de los que tomd

los aspectos que le interesaban para des-
pués trabajar en consecuencia con todo
ello. En el conjunto de la extensa y vario-
pinta obra de Reger, la milsica de cimara
tiene su imporancia y, dentro de ella, las
piezas para instrumento solo destacan
con luz propia. En cstas Swuifes para vio-
fonchelo solo, ap. 131, escritas un afio
antes de su fallecimiento, el itor
hace gala de su entusiasmo por lo con-
trapuntistico, afiadiende acertados
momentos cantabiles y exirayendo la
midxima expresividad en los movimientos
lentos. Resuelve la primerd Suife en tres
movimientos (Preludio, Adagio v Fuga),
la segunda en cuatro (Preludio, Gavota,
Largo y Giga) ¥ la tercera en tres (Prelu-
dio, Scherzo y Andante con cinco varia-
ciones). Estructura y denominaciones
suficientemente {lustrativas y elocusntes
por si mismas. Luca Signorini, catedritico
de violonchelo en Nipoles -no sin antes
haher ganado los concursos internacio-
nales Gaspar Cassadd y Maria Canals-,
aborda el programa con solvencia ¥ un
bello . La grabacifin, sin embargo,
no es actual, Tiene ya once afos de vida.

LGM.

RODRIGO:;

Cualro amatorios. Concierlo
andaluz. de amor y de guerra,
Conclerto Maria Bavo
(Madirigales) ¥ Tersa Novoa (Cantas),
sopranos; Los Romero (Concierto andaluz),
GuITAREAS; Marls AnTon RooriGuez
(Concierto pastoral, flauta, OrguEsTA
SinForacA D RTVE. Directores; Enmgue
Giarcia Asinsio (Madrigales y Cantos),
Eomon Covoser (Concierto andaluz),
Serciu Comissiona (Concierto pastoral).
RTVE Mdsica 65136. DDD. 72'37". Grabaciones:
1997 y 1999 (en vival. Produciores: Pepe Rey y
Javier Zuazu. Ingenieros: Chema Rameos, Eugenio
Romero, Francisco Escobar, Javier Bemal, jesds
Garrido y Javier Chamero. @ PN

[.J-quum!ihifﬁuﬂmdaﬂﬂﬂaewma
a Jos numerosos homenajes discogrificos
dedicados a la figura del maestro Rodri-
go en el centenario de su nacimiento, y
lo hace con un disco que cuatro
M&mmm
los cuales la formaciéin espafiola tiene un

importante protagonismo. 5on cuatro
péginas significativas y bien conocidas
del catilogo del compositor, que en estas
versiones cuentan ademds con la partici-

itn de solistas de alto nivel y exce-

el fraseo elegante v la
ciéin vocal de Maria Bayo; la soprano
navarra es tal vez, v después de Teresa
Berganza claro estd, la mejor intérpreie
de esta sencilla, Mmenmynrnln:u

titura. En el Concierfo andasliuz, ﬂlnqulll.-
brio de la orquesta con el cuaneto de
guitarras Los Romero realza la brillantez
y ¢l folklorismo, referencias permanen-
tes de la obma. Algo similar ocurre con
los Cantas de amor y de guerra, cinco
piezas escritas en 1965 sobre texto and-
nimo, en las que Teresa Novoa y los
milsicos de la ORTVE combinan con



acierio los acentos liricos y épicos pre-
sentes en la misica. También resulta de
interés el Concierio pastoral, bien resuel-
to técnicamente por Maria Antonia
Rodriguez, en lo que supone todo un
tratado modemo de las posibilidades del

Grabaciones general de magnifico

en

sonido, notas en castellano, impecable
presentacion. .. Un CD a tener en cuenta.

DAV,

ROUSE:
Concierto de Gaudi. DUN: Concierto

para ¥ SHARCH 1581,
e s B
Miural Tanc.

TELDEC New Line 8573-81830-2. DDD. 56'08".

Dos concienos itarma v

mhlmmdﬂtaﬂpl?ml:r cndml“q“&;
las obras, el excelente trabajo de la gui-
tarrista. Este soporifero compacto empic-
i Con una composicion de Rouse en la
que el autor ya haber superado
su etapa depresiva (que dio lugar a la
creacton de obras de aspecio sombrio v
en ocasiones trigico) en beneficio de
una mayor ligereza Gmayor trivialidad?).
En este concierio Rouse se propone evo-
car ¢l espiritu (no las edificaciones) de
Gaudi por medio de un aje que,
casi a pantes iguales, parece r Sus
referentes en un flamenco superficial y
e la tradicién

en una estética que si
de un colori-

clisico-romintica

do rockero. Seglin nos dice la guitarrista,
las notas “suenan como sonaria la arqui-
tectura de Gaudi, pero las de la caden-

cia, con su particular fuerza, me han
recordado a Jimi Hendrix®, Toma yva. La

ducla , esta dela
guitarra con la idndehpcipudﬂ-
na (una especie de ladgd). Dun acude al
chamanismea y al tan socorrido
de la oriental pam crear un

espiriualidad
colorido extrafio vy exdtico absolutamen-
tcmmitu?,pnuclqucmﬂ:l: incom-
prensible (serd que uno es un antiguo).

PURCELL-SAINT-SAENS

En &l segunde movimienlo encontramos
un clima cercano a los Becuerdos de la
Albambra de Tirrega lrllphnlldnll
algiin lugar oriental (trémolo incluido

wm}rdmmm

se Juce el @OUSE Una VEer
mis su de ideas escudifindose hibil-
mente en su capacidad para las virgueri-

de un modo apotedsico (es la guerra. .,
ide las galaxias?). Por fin, s¢ ha termina-
do. Adits a cite compacto.

L.

ARTHALIS 100 202, 111", Grabacidn: 1981 fen
Ferysa. @ PN

Pocas veces una funcién

de Opera merece un distin-
guido en todos los rubros, como en este
caso, Es sabido que la cantidad de ele-
mentos que se necesitan para tal efecto
€5 tan grande que conseguirlos en un
mismo nivel de excelencia resulta, por
fuerza, infrecuente, Como se trata de una
toma en vivo, hay el valor de base, es
decir un aparato teatral de suficiente
poderio.
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PURCELL-SCHUMANN

Rudel ofrece una version de alta
sabiduria. Dnﬂﬁml:uhrayuh:cec:r—
go del relato en sus distintos
gque van desde lo omatorial al bataclin

| dra I&ghﬂopm h Su .
el drama re ¥ amoroso. Su orques-
ta &3 rica de color, se hace oir pero nun-
ca pierde el equilibrio sonoro con el
escenario.

Joel, de quien conocimos en Madrid
intervenciones calamitosas, aqui
acierta en toda la linea. Se juega por el
gran especticulo, apoyado en la pintura
historicista y pompierista de la época y
en el lujo de un vestuario rico en imagi-
nacién y materiales, dehido a Carrie Rob-

da y varia, la {luminacién colabora a
componer o deshacer encuadres y
atmdsferas, la marcacion de actores es
justa y matizada. Se comprueba todo ello
por las tomas cercanas, que permiten
advertir la calidad de los objetos, maqui-
llajes de tipo televisivo, vestimenias y
actitudes de coristas y figurantes,

Verren es una de las miximas Dalilas
de la historia. La riqueza de sus registros,
la exquisitez de su emision, la clegante
voluptuosidad de su presencla y mowvi-
mientos (incluido algin paso de danza),
la variedad de sus sitluaciones animicas
{seduccitn, malicia, burla, sefiorio, fana-
tisma), todo ello unido a un atractivo fisi-
co en todo el catd de las cualidades
mujeriles, ponen su listén muy alto, Cap-
tada en su mejor momento vocal, es toda
una referencia.Placidisimo cuenta con
Sanstn como uno de sus caballos de
baralla, Hace veinte anos, estaba en dpti-
mas condiciones de edad y voz como
para presentar a un protagonista intenso,
cilido, convincente. Mo €5 un tenor dra-
mdtico y sus agudos su cOn ese qui-
te al natural de los loreros, pero
la opulencia y el colorido de su registro
medio salvan Ia‘rpel.au en cualquier
caso, al servicio de un actor de enorme
eficacia y segura fotogenta,

El resto del reparto es de comparable
eficiencia: Brendel en el Gran Sacerdote

¥ Kevin en el Viejo Judio se
ponena la l::m

B.M.

SANTOS:
lﬂuhmﬁam
ANTONI Marsot, baritono; José Rancdim,
Sivia TR, mezzo; ANTON COMAS,
tenor. Remata Caser, Pau v Lasa Puag,
dulzaineros. Owred ARl DE VALENCIA,
OROUESTRA FILHARMONICA DE LA LINIVERSITAT DE
Varkmoa, Director CaRLes Santos.
ARS HARMOMNICA AH 098. DDD, 69" 45°,
Grabacidon: Valencia, V2001, Producion: Somagic.
mmmmmymmm
Garcia. Distribuidor: Fundacit General de la
Uiniversitat de Valéncia. @ PN

Estrenada el 3 de febrero de 2001, en el
Palau de la Mdsica Valenciano, con
motivo de la celebracitn de los cinco
siglos de la bula fundacional de la Uni-
versidad de Valencia, esta obra de casi

sch€afzo

hora y cuano de duracitn tene todos los
ingredientes que caracterizan a las com-
posiciones de Carles Santos (Vinards,
Castelld, 1940), Aunque en esta Ocasion
la desmesura, las salidas de tono, <l
dejarse llevar o los desbordamientos sin
freno propios del autor estin claramente
superados por los hallazgos, la inventiva
y los tratamientos felices v no rutinarios
de los materiales de que . Tanto
el texto, centrado y consistente, de Joan
Francesc Mira ~buen n:q:-mmdurdd tema
que m:n-:il- como la uestacion de
Pere Josep al buen
resultado glnhat Eclecticismo, collage,
coexistencia de estilos di:pl.n:s Todo
ello es verdad, pero todo ello, también,
componé el estilo Carles Santos, en el
que ecos renacentistas, toques jazzisti-
cos, minimalismo, explotacion de o -
mico, atonalismo, aras con plano, armo-
nias del todo contemporineas, ncrusta-
clones inesperadas y populares —como
esas dulzainas del final- son mezclados
aqui con habilidad y equilibradas dosis
conira ¢l aburmimiento, establece,
sin rebozo, puenles con el pasado, aun-

e tal vez fuese mis hablar

que pasado, presente rO 80N &N
Smwﬂumﬁﬂnw.mﬁmvhmm
mica y atemporal de la existencia. La
labor de los in afrece un saldo
positivo { contribuye al buen nivel
medio del conjunte. La soprano Maria
José Rinodn (Lucrécia) resuclve satisfac-
toramente agilidades e incursiones en la
zona mis aguda de la resitura; la mezzo-
soprano Silvia Tro (Vanozza) obtiene un
buen partido de su espléndida voz; el
baritono Antoni Marsol (Alexandre VI)
aguanta el peso mayoritario de la obra
beneficidindose de su leve vibrato y el
tenor Antoni Comas (César) solventa
limpiamente su cometido. A altura simi-
lar estin la pianista Renata Casero y los
dulzaineros Pau Puig y Laia Puig. La gra-
bacifin, reciente: de enero de este mis-
micy afio,

L.GM.

SCHELLE:

Misica sacra. THE King's Cossoar,
Duricror: ROBERT King.

HYPERION CDAG726D. DDD. 78 56" Grabacitn:
Londres, X12000. Producton Ben Tumer,
Mundi. @ PN

La muy interesante serie de Hyperion
dedicada a los contemporineos de Bach
alcanza su tercer volumen. La misica
sacra de Johann Schelle (1648-1710) pro-
goniza este CD, restifuye cantatas,
izaciones de salmos
ale-
mén que desarrollé la mayor pane de su
carrera en Leipzig, tras ser alumno de
Sebastian Knidpfer (compositor al que ha
sido dedicado el segundo volumen de la
serie, recientemente comentado en
SCHERZO), Schelle, forjado en la excel-
sa escuela alemana del baroco central,
legth unas obras que responden plena-
mente a la caracteristicas estilisticas del
periodo: mdiante sabiduria contrapuntis-

tica y brillante inspiracién melSdica se
dan la mano en unas pdginas de admira-
ble vocackin concenante, siguiendo los
influjos del estilo concerfalo italianizante
ml.msl'l;jlictda:]nguu:mnl: décadas atrds
por iz, nas de las piginas
incluye el CD poseen una grandiosa 3:
tinacion, como el salmo Lobe den Hermn,
meine Seele, escrito para un total de 25
partes, que incluye una distribucion
vocal en dos coros vy coloristas lineas
instrumentales para violines, cornetos,
trompetas y sacabuches. The King's
Consort realiza un interpretacidn del
todo solvente, luciendo su habitual rigor
en ¢l acercamiento al estilo barroco y
unis mis que competentes prestaciones
vocales € instrumentales. La comunica-
cifn c.xprmw partiendo de la legenda-
ria sobriedad britdnica, alcanza no obs-
tante encendidos momentos pasionales
c-:mdil puukipucion r.ici inspirado equi-
po

P.Q.0.

SCHOENBERG:

ebien:
Nachtwandler. an. 5.
Kagied O, Grupro MusiCa INSIEME
o1 Cremoma. Director PETRO ANTONINL
{mlwm Wnﬁ Bauno Mi
flautin; Mauro GHISLETTA, trompeta; Franco

Cammano, :

NUOVA ERA 7242, DDD. 65°06". Grabaciones:
Lusgano, 1990-1994. productor: Danilo Prefumo.
Ingeniero: Walter Werner, Distribuidor:

Diiverdi. § PM

Compacto datado en 1995 que contiene
grabaciones de 1990 y 1994, Probable-
menie sea una reedicion (de un compac-
to que el que suscribe desconocia hasta
la fecha) o bien, se trate de que la distri-
bucitn de este disco llegue a Espafia
con ciero retruso. Sea como fuere, aqui
esti este muy seductor doble programa
-Eisler protagonizado en lo

vocal por la soprano suiza Karin O, his-
tridmica mis que dramidtica, en un Ple-
rrof Lunaire que en la pane instrumental
tiene interés aun cuando la competencia
discogrifica sea considerable y las refe-
rencias, en la mente de todos, perma-
nezcan inalterables al escuchar aqui lo
que viene a ser una version mids pero no
memorable. En los Breti-

Lieder, también de Schoenberg, voz
¥ piano, mis dentro de la tradicion
roméntica, la cosa ampoco es que mejo-

re sustancialmente, estando I: ruidosa
soprano acompafada por un tosco
Christoph Keller. Llegados hasta aqui, el
compacto cuesta ya mucho de escuchar,
En Nachiwandler, para voz, picolo,
trompeta, piano y percusion, el resulm-
do ya llega a lo grotesco, y con
Palmstrdm de Eisler, una obra que pre-
senta un evidente parentesco con Pierrot
Lunaire, igual. Un compacto para olvi-
dar a pesar del evidente interés del pro-
grama v del excelente trabajo del Grup-
po Musica Insieme di Cremona que diri-
ge Pietro Antonini,

IP.



Trio de Trieste

SCHUBERT CANTABLE

SCHUBERT: Trios
con pi Twio DE THIESTE.
2CD NUOVA ERA 7335, DDD. 47°24" y 54'56".
| Gurabacidn: Montevarchi, 01989, Productor:
[ranilp Prefumo, Ingeniero: Vakter B, Neri
| Distribuidar: Diverdi. @ PE

Las interpretaciones que ¢l Trio de
Trieste hace de las piezas schubertia-
nas para trio con piano aguantan la
comparacion con cualquiera de las
existentes ¥ las su n en condicion
cantable, adecud a las mil mara-
villas a esa dualidad de cancién ¥
dolor que fluye de la misica del com-
positor. El entendimiento de los italia-
nos entre si es estupendo, su frasco
exacio ¥ alcanzan la belleza y la hon-
dura por panes iguales, Tengamos en
cuents, ademds, que los dos trios per-
tenecen a la plena madurez del autor v
s¢ consideran la cima de su obra
cameristica. El sonido de la grabacidn
obtenida es auténtico, mejorando el
logrado en otros discos del Trio.
Especifiquemos los contenidos de
los discos: aparece en el primeéro el
Triv en 5 bemol mayor op. 99 D, 898,
con su extenso v magistral Allegro
moderato inicial hasta llegar en sus
cualro tiempos a completar una obra
de la que Robert Schumann comentd
que al escucharla ®...todas las angus-
tias desaparecen |...] todo el mundo
esti lleno de frescura y de luz®. La
duracitn del disco no es mucha, pero
no tiene desperdicio. Lo completa el
Nocturno o Trio en mi bemol mayor
ap. 148 D. 897, en espléndida versitn,
sentida y recia al tempo, y nada melo-

sa, como suele hacerse tantas veces, El
segundo disco de esta entrega incluye |
en primer lugar el Tric en mi bemol
mayor op. 100 D, 929, Terminado en
noviembre de 1827, y publicado sema-
nas antes de morir Schubert, lo que
ocurri® en octubre de 1828, es una
gran obra de carlicter més apacible, en
conjunto, que el D. 898, con curiosas y
abundantes modulaciones tonales en
¢l primer tiempo, al que sigue un
desolado Andante con moto. Discreta-
menté jocoso €l Scherzo, da paso a la
contrastada  serenidad del Allegro
moderato que concluye la obra. Se
completa el disco con el Tiempo de
sonara en 51 bemol mayor (Sonaten-
sarz) D, 28 del afio 1812,

La reflexitn final e2 clar: un Schu-
bent estupendo, ¢n obras de madurez y
a un precio muy reducido.

José Anlonio Garcia Garcia

SCHUBERT: 3 6
Sonata para en si bemol mayor D.
960, musicales, op. 94 D.

780. Evcent KOROUIOV, PIAND,

TACET 46. DDD. 71°30". Grabacidn: Vevey,
1995, Productor & ingeniero: Andreas Spreer.
Distribuidor: Gaudisc. @ PM

Karoliov s un planista que no puede
negar sus origenes. Moscovita formado
(gratuitamente) por Heinrich Neuhaus y
Maria Yudina primero, y por Lev Oborin
y¥ Lev Naumov después, se ha hecho con
numerosos premios de prestigio y de
vez en cuando gusta de hacer misica de
cimara con artistas de la talla de Natalia
Guiman o Mischa Maiski. Naturalmente
es un grandisimo viruoso, su (écnica,
genuinamente “soviética”, es armolladora,
¥ su musicalidad arrebata al oyente. Asi
pues, un intérprete poco menos que ide-
al para el complejo y denso universo
musical y dmmitico del dltimo Schuben,
un Schubert que parece imaginar la
orquesta desde unas obras netamente
planisticas y que demanda a un misico
completo para aproximarse a ellas, un
masico como Koroliov, En manos de
este planista la sonata suena poderosa,

guizd alge histridnica en algunos
momentos, pero nunca superficial ni
vaciamente espectacular. Es una versidn
magnifica capaz de emocionar al mis
exigente. Con los célebres Momenios
musicales ap. 94 Koroliov también con-
vence plenamente, mostrando una gran
rigueza de matices vy una sensibilidad
exquisita,

P

SCHUBERT:

Quinteto en la mayor “La trucha”, D.
667. Cuatero ALvakiz. BoGusLaw Fuston,
contrabajo, Coatro impromptus, op. 90,
D. 899, Canmen Pizzed, piano,

TACET 106. DDD. 68°24". Grabaciones: Francion,
V2000, Producton: Andreas Spreer. Ingenieros:
Andreas Spreer y Roland Kistner, Cistribuidor:
Gaudisc. @ PN

En Alemania existe un cuarteto con pia
no llamado Alvarez y formado por cua-
tro excelentes masicos: una planista
argentina llamada Carmen Plazzini y tres
intérpretes de cuerda que atienden a los
nombres de Werner Grobholz, Bodo

PURCELL-SCHUMANN

Hersen y Peter Wolf, llevando a cabo
todos ellos su acrividad musical en ese
pais. El nombre del grupo es, pues, de
lo miés exdtico ¥ ya llevan con él mids de
veinte afios. [Se trata de que se homena-
jea asi a alg;l:\rl mecenas espanol® Si
algin lector lo sabe, agradeceremos su
informacion. Ayudindose del contraba-
jisza Boguslaw Furtok, los miembros del
Alvarez Quartel abordan una de las
cimas del camerismo romantico, La tru-
cha de Schuben. 5u versitn es espléndi-
da, equilibrada como debe ser en una
obra genuinumente roméidntica ¢ inlensa-
mente expresiva pero que también parti-
cipa de un elegante clasicismo. Después
la pianista, condiscipula de Argerich en
las clases de Vincenzo Scaramuizza v que
también se formd con el gran Wilhelm
Eempff, un schubertiano algo denostado
(injustamente) en nuestros dias, conoci-
da entre nosolros especialmente por sus
grabaciones para Aric Nova (para este
sello grabd [s integral de las sonatas de
Haydn), también convence plenamente
con este Schubert lirico e intimo.

G, piano; SRETEN I{um_, violing STeman
Haack, violonchelo,

ARTE MOWVA 74321 72106 2, DDD. 70r 57°,
Grabacién: 1X71999, Productor e ingeniero:
Sehastian Riederer von Paar. Distribuidor:
Sonifolk. @ PE

Esl.l: muy interesante compacio consa-
grado a Clara Schumann empieza con
un pufiado de obras pianisticas que
muestrun el profundo conocimiento que
la compositora tenia del que fuera su
instrumento (un instrumento que, huel-
ga decirlo por archisabido, dominaba
por ser como fue una gran pianista), En
las obras mis claramente vinuosisticas,
el Scherzo y la Toccatina, siempre apa-
rece el caracieristico lirismo de su aulo-
ra, ¥ entre ambas encontrimos i exqui-
sita Romanzd, op. 21, su dltima obra.
Esta composicion estd dedicada a
Brahms y su tratamiento arménico y
polifénico debid de cautivar al entonces
joven compositor. Después, las encanta-
doras Dos romanzas, op. 11y las cono-
cidas Variadfones sobre un tema de
Robert Schumanmn, su op. 20, un home-
naje a su genial esposo en el que Clara
muestra lo gue su actividad creativa
pudiera haber dado de si de no haber
andado roda su vida a la sombra de
*sus” hombres (el padre, el esposo,
Brahms). Terminan aqui las obms para
plano y llegamos a las Tres romanzas
para violin y plano, op. 22y al Trio,

17. Ambas composiciones acusan la
influencia de Schumann pero también
de Brahms, un Brahms "relajado” que
parece deambular por ellas al ser, como
son, muestras del clasicismo romédntico

seharn
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gue arranca en Mendelssohn y se corona
triunfal y poderosamente con Brahms
{por cierto, la segunda y tercera roman-
zas tienen un inconfundible sabor men-
delssohniano siendo acaso la primera
mis personal por su sinceno intimisma).
El Triv es tl vez lo mejor de este com-
pacto y, con permiso de los encantado-
res lieder (existe una excelente graba-
citm de &stos en Arte Nova), estd entre
sus mejores obras. A la versidn que aqui
escuchamos de tan interesanie qui-
zd le fale algo mis de vehemencia pero
se agradece ¢l equilibric y el rigor con
gue s planica, rasgo comin a todo este
programa interpretado con primor pero
al cual, insisto, no le hubiera ido mal un
punto mis de fuego y pasion, Con todo,
un compacto gque no deberia pasar
Inaclvertide.

I.P.

Vol. 5. CHEISTORHER
MaLtmar, baritono; GRAHAM JOHNSON, piano.
HYPERIOM CDJ 33105. DDD. 77°25". Grabacion:
Colonia, VIF1998. Distribuidor: Harmania Mundi.
OrN

Prosigue la integral de lieder schuman-
nianas propuesta por el sello britinico
Hyperion con un volumen dedicado a
canciones sobre textos de Heinrich Hei-
ne, el poeta con el gue mejor conecto el
composilor, fanto en su sarcistica ironia
como en el mils inefable de los lirismos,
como se pone de relieve en su obrma
cumbre dentro del género, la coleccitn
Dichrerliebe a{;m 48 (Amor de poeta),
extraida del libro del escritor hambur-
gués Lyrisches Imtermezzo (Infermezzo
lirica), gque suponen una de las cimas de
tada la poesia romdntica alemana. El
joven baritono inglés Christopher Malt-
man muestra todas las coalidades para
convertirse en magnifico defensor del
género: una voz cilida y homogénea,
una sobria expresividad y un elevado
sentido musical y estilistico, En las pagi-
nas corales, ¢l grupo Polyphony se
muestra de una gran competencia, al
igual que la soprano Leigh Woolf en la
tercera de las piezas que integran la
Tragddie opus 64. Como slempre, Gra-
ham Johnson se muesira tan eficaz al
pranc como en las excelentes notas, v la
grabacion es impecable.

R.B.L

]]6 sehi€Afzo

ﬁlﬁ.ﬂl”: .
mhﬂ.i'z?? Op. 27. 4

ASY CD DCA 1096, DD, 77407, Grabacidn:
Morthamptonshire, XUZ2000, Progducion: Alesander
Waugh. Ingeniero: Martin Haskell. Distribuidor:

El quinto volumen de la serie que el bri-
tinico Fergus-Thompson dedica al inte-
gral pianistico de Scriabin se centra fun-
damentalmente a una segunda tanda del
que quizi es el género fvorito del com-
positor, los Preludias, de los que com-
puso hasta noventa, abarcando en ellns
pricticamente toda su trayectona como
compositor. El tercer volumen de esta
serie se ocupd del primer rramo, los
compuestos en el periodo 1887-1896, o
lo que es lo mismo, los mis evidente-
mente postchopinianos de la coleccion,
dicho esto siempre en términos relativos,
dada la singularidad del lenguaje, conse-
cuencia directa de la no menos si
personalidad de su auor.,

Musica caleidaschpica en su dmbitn
de expresion, a menudo de intrincada,
enigmitica significacion, poco dada a un
lenguaje directo que sea Ficll de asimilar
tanto por el intérprete como por la
audiencia. Misica, por otra pane, que en
esa misma complefidad, en su rica varie-
dad de colorido, desde la delicada,
roméntica sugerencia a las mis tempes-
tuosas explosiones, siempre dentro de
una m:uhf concision —el mis largo aj)e—
nas se extiende mis alld de los do
minutos y medio- tiene un especial e
indudable arractivo. Esclichese el enor-
me contraste de Jos dos dltimos de la
Op. 37, por poner s6lo dos ejemplos.
Grandes pianistas, desde Richter a Sofro-
nitski, se han acercado con especial for-
tuna a algunas de estas piezas, Pero aun-
gue la genialidad de intérpretes como
los citados en determinadas obras es
indiscutible, Fergus-Thompson, como ha
demostrado en anteriores entregas,
conoce ¥ transmite con acierto sobrado
esta misica, que sirve con notable aol-
vencia téenica y evidente acieno expre-
sivo (i los cjemplos ya citados Gnase ¢l
sugerente Op. 48, n® 2). El completo
recorrido que ofrece, mis alli de In dis-
tinguida seleccion que ofrecen otras
alternativas y siguiendo ademds un
orden cronolgico que permite apreciar
la evolucion del autor hasta el peculiar
lenguaje de sus obras postreras, es un
atractivo adicional.

La grabacion, algo congestionada en
clenos momentos, no es extraorclinaria,
pero capla con suficiente fidelidad la
gama expresiva de Fergus-Thompson.
Recomendable.

R.O.B.

SHCHEDRIN:
Suite

Las campanas”. ORQUISTA NACONAL Rusa.
Directon: Myan PLeTsey.

DEUTSCHE GRAMMOPHON 471 136-2, DD,
61°36". Grabacidn: Moscd, 11998, Productor:
Christian Gansch, Ingeniero: Rainer Maillard. @ PN

Rodion Shchedrin (Moscii, 1932) ha
compuesto bastante para el teatro. Al
menos tres Operas (No silo amor, Almas
muertas, Lolita, no conocemos esta dli-
mi) y cinco ballets (El caballito forof-
do, “Coarmen” Suile, Anrna Karening, Lo
paviota, La dama del perrita). Los ballets
estaban destinados a su esposa, la insig-
ne Maia Plisetskain. “Carmen” Suite
{1967} es el resuliado de tener un encar-
go sobre el tema de Carmen y no querer
companer nueva misica para un tema
tan asociado musicalmente a Bizet, de
manera que Shchedrin hizo casi lo mis-
mo que Stravingki con el marterial de
Pergolesi y otros que convirtit en Pulcl-
mella, partir de la masica de Bizet (la de
Carmen, pero también fragmentos de
Larlésionne y de La fille de Perth) v
crear una partitura de ballet en la que el
original es reconocible v dramdticamen-
e aprovechable, pero que supone una
auténtica creacitn por sus cambios haori-
zontales, verticales y armonicos, por sus
transiciones y por el tmlamicnto,
El primero de los cuatro Concierfos
ra arguesta de Shohedrin es una obra
‘rlauvaml:nl.c juvenil, de 1963, Utilizaba
en &l temas de chastusbki, conjuntos de
versos satiricos populares que no respeta-
ban a nadie, al vez porque el chiste es la
Gnica vilvula de escape pogible en una
dictadura. Los ocho munutos de esta obra
50N jocosos, un montdn de guifios sin
palabras. El Concierto para orquesta n® 2,
“Las campandas” fue encargo de Berns-
tein, al gue le habia gustado mucho el
anterior. La percusion, afinada o no, pro-
tagoniza el discurso, No creemos, como
se dhice en las notas, que se trale de obras
tradicionales, ni mucho menos. El humor,
la intenciton, incluso la sugerencia de caos
son cudlquier cosa menas sometimiento a
dictados estéticos
Pletnev, excelente piamsla ¥ direc-
tor, sigue adelante con el repenorio de
su pais y con esta nueva orquesta. Este
CD es un excelente recital que hari
mucho por la causa de Shchedrin, uno
de los grandes compositores vivos. El
sonido poderaso, acre a veces, de la
Nacional Rusa, nos hace desear nuevos
registros que —Ccomo en este caso- no
acudan a lo de siempre.Shchedrin com-
patibiliza ahora Rusia con Occidente.
Como & mismo nos dijo en una ocasion,
a comienzos de los noventa, tanto Sch-
nittke como Kancheli, Gubaidulina v &l
han tenido que emigrar. Antes no pudie-
ron hacerlo. Desde luego, Shehedrin
mantuve un delicadisimo equilibrio
durante la época soviética; pero en un
artista ruso eso se da por supuesio, y no
es cuestion de repetir siempre lo mismo.
Shchedrin supo mantener una postura de
gran dignidad y llevar a cabo una obra de
gran aloura anistica, Y eso es mucho. Por



eso, hay que conocer su obra; discos
como ésie o como los de Ondine, RCA v
Russian Disc son un acercamiento. Pero

hace fala conocerle mejor

S.M.B.
SIBELIUS:
Kullervo, op. 7. Liu Passv, soprano;

Ramn Laukxa, harliono. CoRo 0F LA
Usaversipan DE HeLsing, ORQUESTA Siercsaca
of Lamm. Director: Ossd Vansi

BIS CD-1215. DDD. 80°34". Grabacidn: Lahti,
2000, Prochsctor; Robent Sulf. Ingenien: lngo
Petri. Distribuicior; Diverdi, @ PN

Sim.lc. incansable, ese magnifico director
de orquesta que es el finés Osmo Vinski
su grabacién de la obra de Sibelius. Le
toca ahora el lumo a Kullerio, esa espe-
cie de Das Klagende Lied o de Gurrelie-
der particular dentro de su produccion,
en sentido amplio, sinfénica. La partiturs,
como es sabido, no alcanzd la notorie-
dad que merece hasta después de la
muerte de su autor, con la ejecucion diri-
gida en 1958 por su yemo Jussi Jalas y su
publicacién en 1966 por Breitkopf &
Hirtel. Prdximamente, nos dice en sus
notas al programa Andrew Bamett, apa-
recerd en la misma editorial una edicion
critica preparada por Glenda Dawn
Goss. La obra, como el rpaso del tiempo
nos ha confirmado, es formidable, aun-
gque no deje de presentar cienas debilida-
des, y ofrece una buena cantidad de ras-
gos de lo que enseguida serd el estilo
inconfundible de su autor. Precisamente
ahi, en ese sentido de anticipacion, es
donde Vinskd insiste en los dos prime-
ros movimientos, peno sin cargar la mano
hacia el futuro mis de la cuenta. De
hecho, su trabajo aparece como extraor-
dinariamente cuidadoso -sabedor igual-
menle de gue a su, por lo denuis, estu-
penda orquesta no se le puede pedir mds
aundque si cupiera mis redondez en las
cuerdas-, sabiendo insistir en la narrativi-
dad de la mdsica -muy bien, por cjem-
plo, en La fuventud de Kullervo o en los
momentos de mavor intensidad de
Kullervo y su bermana, que hacen pen-
sar en por qué la lectura no ha ido mdis
lejos por esa via- y ofreciendo una vision
coherentemente controlada. Un poguito
mis de la cuenta lo estd el Coro de la
Universidad de Helsinki, que entra con
cierta timidez y no con la fuerza que
lucia con Paavo Berglund en sus dos gra-
baciones de la obra con la Sinfémica de
Bournemouth v la Filarménica de Helsin-
ki, ni con la vehemencia de Los amigos
del canto de Turku en la grabacitn de
MNeeme Jirvi, quienes tiambién aparecen
en la de Panula. Demasiado contenido,
pues, Vinskd en su apuesta por un
Kullerve mis poemitico gque decidida-
mente dramético como para instalarse en
la cumbre de la discografia de la obra,
ocupada por la extraordinaria primera
version de Berglund -recién reeditada
con interesantes complementos en un
dlbum de la serie Double Forte- y por la
soberbia de Paavo Jirvi.

LS.

Sakari Oramo

BIEN EMPEZAMOS

SIBELIUS: Sinfonia n* 2 en re mayor,
43. 5i n" 4 en la menor, op.
63, Orouesta SinFOMICA DF LA CIUDan DE
BramecHan, Directon Sucum Osamo,
ERATO B573-B5776-2. DDD. 80", Grabacion:
Birmingham, V-VI2000. Productor: T. Oldham.
Ingeniern: |, Chataured, Distribuidor: Warmer, ) PN

Como era de esperar, Sakari Oramo y
la Sinfénica de la Cindad de Birming-
ham emprenden la grabacion de un
ciclo Sibelius, ¢l segundo para la
orguesta inglesa tras el que registram
con su anterior tmular, Sir Simon Rattle.
Y la verdad es que el comienzo es de
lo mis prometedor, a pesar del resgo
de hacerlo con la més Ficil y la mis
dificil de lax sinfonias del autor, con la
mis popular -y grabada- y la mis enig-
mitica. Oramo -que mantiene la altisi-
ma clase conseguida por la orguesta
con su ilustre antecesor- traza una
Segunda enérgica y decidida, juvenil-
mente impulsiva, con las ideas muy
claras en una progresién en la que el
tiempo lento es mis una reflexion en el
camine gue una meditacién detenida,
lo que prima una ciera continuidad en
¢l discurso por encima de la endencia
en las grandes versiones -Bernstein o
Kamu, por ejemplo- a construir casi un
poema sinfonico aisladeo. El Vivacisimo
es plenamente scherzante con la melo-
dia del oboe como auténtico trio y el
Finale goe de una excelente construc-
cifin, con una soberbia puesta en pie
de la coda, grandiosa y plena coma
debe ser, La pega s que en el recorri-
do hasta esa afirmacion sin dudas se
pierde algo de esencia. La discografia,
pues, sigue inmutable y ahi estin como
cjemplos Bemnstein 1 (Sony) v 11 (DG),
Berglund I (Disky) y IIT (Finlandia),

SCHUMAMNMN-SMETANA

Kamu {DG), Sanderling (Berlin Clas-
sics), Barbirolli (EMI), Beecham (EMD, |
Szell (Philips), Maazel T (Decca) y
Davis 1 (Philips). La Cuarfa es pieza
dificil, compleja, se diria extrafia en la
suma aparente de fragmentos que pro-
pone al oyente, y que no es sino un
muagistral ejercicio de desarollo temdti-
co desde una delicada situacién animi-
ca. El primer movimiento nos coloca
muy bien en situaciom y desde ahi ya
sabemos qgue el discurso ird hacia
adentro pero sin caer en la abstraceion
a que esta misica puede conducir si no
se ve en ella lo que tiene de plenamen-
te humano: la duda, el dolor, la deses-
peranza. Oramo traza con excelencia
los contrastes entre esos senlimicntos y
los inesperados momentos de exalta-
clon que dan a la obra su muy especial
caricter como de combate perdido de
antemanso. Una gran version que solo
se ve superada entre las méds recientes
por Berglund 111 y que se coloca a la
par que la de Vinski (BIS).

Luis Sufién

SMETANA:

Trio op. 15, JANACEK: Trio “Sonata a
Kreutzer”. Trio Asicc.

TACET 83. DDD. 4913, Grabacktn: Frankdurt,
VI 994, Productones: Andreas Spreer, Markus
Heiland. Distribuidor: Gaudisc. @ PM

Munca sobra una nueva lectura de esa
obra relativamente remprana y llena de
fuerza que es ¢l gp, 15 de Smetana,
compucsto bajo la impresion terrible de
la muerte de la hija del compositor.
MNunca sobra, sobre todo si se nos ofrece
una lectura que, sin quitarle aristas a dis-
curso tan conmovedor, renuncia al énfa-
sis y plantea no sdlo el dolor y la violen-
cia, sino sobre odo el lirismo profundo
y conmovedor de lo gue gueda cuando
el pensamiento y la desolacion se gue-
dan a solas, No es una version alegre, ni
puede serlo. La musicalidad esenctal del
discurso del Abegg se pone al servicio
del sosiego tenso de lo que viene des-
[peids, ¥ renuncia a las agitaciones y cul-
minaciones extrens gue, de manen no
llegitima, presiden otros discursos.

Pero lo que realmente sorprende de
este CD es ese Trio “Sonala a Kreutzer”
que se nos anuncia asi: “Reconstruccion
de la version original para wrio (segin el
tirulo Sonata a Kreutzer inspirado por L.
N. Tolstoi) por Michal Hijk, a partir del
cuarteto de cuerda de 1923". H faut le
JSaire, como dirfan nuestros vecinos

Digamos que Ia obra puede rener
clos tipos de interés: uno, para el amante
de Jandcek, que verk eslo con curiosi-
dad, con indulgencia, hasta con carifio;
das, para el que no conozea el cuaneto
de 1923, al que le parecent gue esle Trio
e3s digno de conocerse, si e gue alguien
que no canozca el Cuarfere “Sonara a
Kreutzer® posee ese hilo de gramiiticas
gque le permitiria comprender este dis-
curso (es dudoso). Pero, sobre todo, ten-
dremos al aficionado que dird que el
cuaneto original (pues esto no es ongi-
nal, sino reconstruccion de algo que
pudo un dia ser original}, el de 1923, es
una obra de muy superior envergadurm a
esti curiosa propuesta que ¢l Abege nos
hace llegar con su especial y delicada

sclv€Azo
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musicalidad. Teniendo en cuenta que se
perdit el manuserito para el trio, la labor
del musicilogo Michal Hijk es meritoria,
pero bastante imaginativa también

Para los jandcekovianos, este CD no

ofrece ninguna duda, tanto por la pro-
puesta como por la interpretacion. Para
los demds, el interés &5 bastante dudosa.
El registro es de 1994, cuando todavia
no parecia claro ese fenomenos de los

Gltimos afos: la superabundancia fono-
grifica de Cuartefos de Janicek. Pero lo
prefigura.

5.M.B.

Herbert von Karajan

STRAUSS: El caballero de la rosa. Ana
Tosowa-Seitow (Mariscala), Acaes Bavtsa
(Oktavian), Kusr Mot (Ochs), Janer Perry
{Sophie), GoTrrmeD Horw (Faninal),
Vinson Cove (Cantante), Heing Zeosig
Valzacchi), HE.GA MU MOLINAR
(Annina). CORD DE LA ASOCIACION DE
ConciErTos DE LA Opera ESTATAL DE VIENA,
Orcpuesta FiLarmOsica D8 ViEna. Director y
supervisor anistico: HEREERT von KARAAN,
Realizador: Ernst WiLh. Director de video:
HuGo KacH. Productor: U MARKLE.

DVD SONY SVD 48313, DDD. 198°58",
Girabacidn: Festival de Salzburgo, 1984 {en vivol,
Subtitulos en inglés, alemdn v frances. & PN

M Sony nos presenta en un
= solo DVD de generosa
duracion (jcasi tres homs v medial) la
representacitn de Bl caballero de la
roga que tuvo lugar en el Festival de
Salzburgo de 1984, dos afios después
de la dltima grabacion oficial de Her-
bent von Karajan para el sello amarillo,
O S¢d, que estamos ante una produc-
citn que estaba ya muy rodada. La ver-
sién con ¢l afadido de la escena gana
muchisimo, v eso que ¢l registro en CD
era ya un ponento discogrifico hecho a
mayor gloria de la misica de Richard
Strauss. El anciano Karajan se mueve
aqui como pez en el agua, consigue un
trabajo orquestal igual o incluso supe-
rior al de sus dos grabaciones anterio-
res (EMI v DG); nos encontmmos con
las mismas flexibilidad v variedad,
idénticos lirismo e intensidad expresiva
y semejante ambientacion refinada y
decadente. Con la escena, ademis,
gueda amoniguada la relativa fala de
nervio dramirtico que se podia apreciar
en la version en soporte audio. Tiene el
inconveniente de que la absoluta per-
feccitn en todos los aspectos a consi-
derar (escénico, onquestal y vocal), le-
ga a confundir y a agobiar al especta-

JOHANN Y JOSEPH STRAUSS:
Oberturas, valses y marchas, Osouista
Jorarn STRauss DE Viena, Director: Magmy
SEGHART,

ARTE NOVA 74321 BO7771 2. DOD. 66° 10"
Grabacidn: Viena, 2000, Productosr; Jiri
Pospichal. Ingeniena: Gustav Soral. Distribuider:
Sonifolk. @ PE

La orquesta Johann Strauss de Viena se
formd a mediados de los afios sesenta
como iniciativa del descendiente de la
familia Eduard Strauss. Su objetivo ema o
de reunir a una serie de misicos vieneses
con la intencidn de adoptar la misma
arquestacitn utilizada por los hermanos

schéAfzo

MEMORABLE VELADA

dor (evidentemente, aungue la produc-
cidn estd hecha en vivo, hay tomas
corregidas a pasreriori). Los cantantes
guizd no alcancen la profundidad de
olras grabaciones anteriores del mismo
director, pero hay logros realmente
extraordinarios: Kurt Moll, por ejemplo,
hace una verdadera recreacion del
Bardn Ochs, quizd un punto refinado
de mis, demasiado elegante para dar
vida espontinea y adecuada a los
medios de este zafio arstGonta rural. A
pesar de todos los pesares, su sabio
manejo del recitado straussiano y su
magnifica actuacidn constituyen una
cima interpretativa en la historia de esta
apera. Tomowa-5Sintow gana también
con la escena, pues a su excelente
comprensitm vocal y dramdtica del per-
sonaje, la escena le ayuda a desarrollar
mil ¥ un matices que enriquecen & ilu-
minan la profunda variedad aristica y
humana de esta compleja creacidn
femenina. Baltsa, a pesar de su peculiar
fisico, es un magnifico Okmavian que
también gana con esta filmacion, mien
tras que Janet Perry es una delicada y
algo afectada Sophie. Impecable Hor-
nik como Faninal, ¥ conto pero efectivo
Cole en su breve papel del Cantante
italiano, Los comprimarios y todo el
equipo en general, estin elegidos con
¢l mismo cuidado que =i fuesen la méis
imponante prima donna. La puesta en
escena es la tradicional de esta Gpera,
realzada con los adelantos tecnologicos
propios del Festival de Salzburgo; hay
también una cuidada direccitn de acto-
res, v todo estd milimétricamente
supervisado vy coordinado sin que por
ello falte la adecuada espontaneidad y
frescura teatral. Posiblemente volvamos
sobre esta produccién cuando comen-
temos la reciente reedicion en DVD de
Carlos Kleiber (DG). Pero hasta que
es0 suceda, digamos que s una exce-

Strauss, Siendo 1966 el ano de comienzo
de su trayeciorts anistica con una gir de
gran éxito por Estados Unidos, A la muer-
te de Eduard Strauss en 1969, el gran
director straussiano Willy Boskowsky
{relacionado durante mucho bempo con
el Concieno de Afio Nuevo de Viena) se
ocupd de su direccidn arristica.

La grabacitn que nos ofrece el sello
aleméiin Arte Nova es una seleccion de las
obras mis representativas de Johann
Strauss, incluyendo dos obrs de su her-
mano Josel Strauss. La sonoridad lograda
es muy diferente a la conseguida por las
grandes orquesas que tantas grabacio-
nes de estos autores nos han ido legando

HERBERT VON KARAJAN

lente versidn de esta popular épera,
impecablemente dirigida, cantada v fil-
mada. Y ademis, en un solo disco cuyo
precio no llega a las cinco mil pesetas
(recordemos que esta misma versidn en
CD pasa de las diez mil)

En suma, impecable representacion
plenamente recomendable para todo
aquel que guste de esta misica. Dificil-
mente se podrd enconlar hoy en dia
una pelicula tan bien realizada, a no ser
que consideremos en liza las dos de
Carlos Kleiber (DG) o la antigua del
propio Karajan (con Schwarzkopf, Juri-
nac y Edelmann), pendiente de su tras-
vase 2 DVD. Sea como fuere, una vela-
da memorable supervisada y dirigida
por un verdadero maesiro en estos
pentagramas, No se la pierdan.

Enrique Pérez Adridn

a lo largo de los afos. La calidad técnica
no logm alcanzar a las gribaciones de la
Filarménica de Viena, pero tienen una
frescura y abordan esta misica con una
vitalidad que es digna de todo elogio.

La obertura de [he Fledermaus o Der
Zigeunerbaron son lo mis destacable,
resaliando la esmerda aniculacion de la
melodia straussiana e imprimiendo un
ritmo marcado que resalia el cardcter
extroverido y festivo de esta misica, No
podia faltar para finalizar el conocido
vils El Darubrio Azul en una grabacién
de un aceptable equilibrio sonoro

CS.M.



TARTINI:

Conciertos violin. Vol 8. Gowarsa
CUGLELMO, Gucuamo, Caro
Lazagi, vinlines. L'ARTE 06" ARCD,
Decrom: Giovassa GUGLELMO,
DYNAMIC CDS 355, DDD. 71717, Grabacion:
V2000, Ingeniero: Marco Lincetto. Distribuidior:
Diiverdi. @ PN

En este momento, la integral de los con-
ciertos para violin de Tartini que Dyna-
mic estd realizando con el grupo de ins-
trumentos originales L'Ame dell'Arco,
supone una de las propucstas discogrifi-
cas mis exhaustivas, extensas ¢ intere-
santes de log Gltimos tiempos, en el
campo de la misica instrumental del
barroco. Las siete entregas anleriores
han sido comentadas en los ns 135, 144,
149 y 153 de SCHERZO y el aho nivel de
todos los discos, mejorado ademis con-
forme avanza el proyecto, se mantiene
en este octavo volumen. Se incluyen en
€l cuarro concienos del perindo
creativo de Tantini (1721-1735), como se
ha explicado en las criticas de los CDs
anteriores, segin la minuciosa cataloga-
citn de Minos Dounias. Son el D17
(*Torna ritorna o bella mia speranza®,
versos iniciales con que Tartini describe
el Allegro assal final), D.47, D.90 y
£.116, ademis de un Allegro D.116a,
que es una version altemativa del propio
autor al primer movimiento del D.1716.
[as versiones una vex mis son exce-
lentes, vivas, contrastadas, de singular
estilistica, con intervenciones
indivicuales muy notables de los herma-
nos Guglielmo, Federico y Giovanni,
director del conjunto, y de Carlo Lazari,
en el marco de unas grabaciones
ficas y con el complemento de las docu-
mentadas notas adjuntas y de la exquisi-
ta presentacion. Poco miés se pucde
pedir.

DAV,

BaGLIAND, :
M PrO Musica. Direclor: STEFAND
BaGLAND,
DYNAMIC CDS 289, DDD. 5847, Grabacidn:
Génova, 111999, Produciorn: Luigi Oselin.
Diverdi: @ PN

En la ingente produccion de Georg Phi-
lipp Telemann, entre la que ha sobrevi-
vido un millar de cantatas, no menos de
46 pasiones, 127 oberturas o suites (aun-
que en su aulobiogralia reconocia haber
escrito unas 600), los conclertos para
uno, dos, trés o méds instrumentos for-
man un corpus muy significativo por la
belleza de sus temas vy lo original de su
contenido. La Suite en la menor, por
ejemplo, posee muchas similitudes con
la Segunda Suite de Johann Schastian
Bach, no sélo en el empleo de casi el
mismo conjunto instrumental, sino én la
estructura formal de la obertura seguida
de una sucesion de danzas con un claro

homenaje al estilo de suite francesa.
s g ;c.dmn
(or germuno, también se depd influenciar
por el estilo italiano, cuya fuerz ya se
dejaba sentir en toda

Las versiones de Siefano Bagliano
apucstan por la via meridional, nus exu-
berante y clara en los planos sonoros.
Esta via aligera la firme estructura germd-
nica de las partituras, pero al mismo
tiempo les insufla nueva vida. No sientan
citedra, eso es evidente, pero muestran
otra forma de abordar un repenaorio que
historicamente ha estado en manos de
las orquestas y solistas centrocuropeos.

C.V.N.
TELEMANM:
Conciertos y Oberturas trompa.
MNATURMORN SOLISTEN.

MDG 605 1045-2. DDD. 60" 27", Grabacidn:
Dortmund, IX2000. Productor e ingeniero: Holger
Schiegel. Distribuidor: Antar, @ PN

Ei cD ofrece un atractivo programa de
conciertos para cuerca con partes obli-
gadas para trompas de caza de Tele-
mann. Es bien conocida v celebrada la
faceta telemanniana de componer misi-
ca para muy diveérsos instrumentos
barrocos; sin embargo, siguen sin ser
numerosas las grabaciones de sus obras
destinadas a las rompas de caza. Gran
oporiunidad, por tanto, la que brinda
este disco, que engloba dos concicrios
(TWV 54 D 2y TWV 52 F 3) y dos ober-
turas (TWV 55 F3y TWV 55 D 17) con

que atesora una material meltdico de
admirable plasticidad y elocuencia,
siguiendo los modelos italianos en los
concieros ¥ los franceses en la obernu-
ras. La interpretacidn corre a cargo de
los conjuntos historicistas Neue Dilssel-
dorfer Hofmusik vy Deutsche Naturhomn
Solisten, que exhiben magnificas presta-
ciones técnicas sobre el instrumental
barroco —con muy destacadas contribu-
clones de los trompistas- y un estilizado

En sus estupendas notas a este disco,
José Luis Garcia del Busto nos dice que
en estas 0brs encontraremos al Tunna
integro, 4l bien formado en la Schola
Cantorum y al atraido irresistiblemente
por el elemento popular andaluz, Son
piczas que van de 1923 a 1945, manifes-

SMETANA-TVEITT
tandn, de ellas, las dos sonaras la madu-

poema de una sanlugqueita al pretexio
personalmente trazado del Homendfe a
Navarra, en el que méds que la presencia
de Sarasate estd su evocacion. Masicas
todas bien construidas, salidas de una
minerva que s& manifiesta ficil y sin
COMmy :

La version de Guillén y Rego es sufi-
clente aundgue algo adusta y desprovista
de una ciera fMuidez, como si se leyemn
con demasiada atencion v la liberiad
CXpresiva ¢ coanara un tanto. En esa
sensacion influye una toma de sonido
demasiado cercana en el caso del violin,
al que sigue de manera inmisericorde en

una de las dificultades a salvar. En
todo caso, un buen servicio a la misica
espafiola que es necesarnio valorar en su

LS.
TVEITT:
Prillar, op. 8 ( en 1952
B1. ORQUESTA SINFOMICA STAVANGER.
Director: Owe Kesmias Ruun,

BIS-CD-1027. DDD. 54°58". Grabacidn:

Vy 1%/1999, Productor: Robert Suff, ingenieros:
Jens Braun y Marion Schwebel. Distribuidor:
Diverdi. @ PN

El compositor noruego Geirr Tveitt
(1908-1981) es un buen lo de sin-
tesis entre las formas del folklore de su
Fai‘.s, y algunas de las tendencias que en
os anos 30 se establecian o lo habian
hecho en un pasado reciente en el resto
de Europa, con la NCis escasamen-
te disimulada de compositores comao
Bartok o Ravel. Fue Tveitt un artista
dedicado al plano y a la direccldon de
orquesta, o que no le impidié ser tam-
bién un versdtil y prolifice autor de
numerosas obras para plano, canciones,
hallets, Gperas, sinfonias... un catilogo
desigual en todo caso, sometido a diver-
sos periodos y cambios, v en el que
influyen tanto sus estancias en Viena y
Paris como su profundizacion en las
tonalidades y modos expresivos de la
misica tradicional noruega. Un buen
nimero de sus partituras no publicadas
se perdid en un incendio en 1970, aun-
que afortunadamente algunas han podi-
do ser reconstruidas. Tal es ¢l caso de
las que integran este disco, la Sinforia
Sun God de 1958 (se trata de tres piezas
extraidas del ballet Los suwerios de
Baldur), y el poema sinfénico Prillar,
una obra juvenil de 1931.

En las dos encontramos un lenguaje
bastante impersonal, de un caricter
netamente folkldrico, ren el que predo-
minan la artesania ¥ el oficio mis que la
inspiracién o la originalidad. De wodos
modos las versiones de la Sinfdnica Sta-
vanger san magnificas, destacando
especialmente por su riqueza dindmica
¥ por la extrema precision en los aspec-
108 ritmicns.

D.ALY.
seh€sfzo
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USTVOLSKAIA-RECITALES

USTVOLSKAIA:
Sinfonia n®3 “Jesis, nuestro Mesias,
sdlvanos”. RIHM: Musica para clarinete

¥ orquesta. :
ZIMMERMANN: Photoplosis. Vaiem
SCHERSTANDI, recitador; JORG WiDsiak,
clarinete, SiNFONICA DE La RADIO DE BAVIERA.
Directores: Magkus STENE ¥

Svivam Casareun (Rivsa),

COL LEGHRO WWE 20083, DDD. 65077,
Grabaciones: Munich, 18-X11-1998; 12-X1-1999
(Rikn) (= vive). Distribuidor: Diverdi. @ PN

Lu Tercera Sinfonia (1983) de Ustvols-
kaia presenta una orgquesta enrarecida,
de fendmenos sonoros minimos, aisla-
dos, planteados en reégistros extremos,
por grupos casi cameristicos de instru-
mentos. Hay ambién pasajes repetitivos
que parecen simplemente colapsar, no
resolverse enlazando con otras seccio-
nes. El contenido de tipo religioso del
texto puede entenderse como otra fuen-
e sonora mis, representada en el recita-
dor, agui un ausente, hierdtico Schers-

tandl. Stenz recompone este mosalco,
otorgindole un posible sentido unitario
dentro de su fragmentaciin, Muy distinta
es la obra de Rihm, de la que la graba-
cién recoge el estreno. Obra de cieno
neolirismo pesimista ¥ sombric, Wid-
mann responde plausiblemente a las
inclementes demandas de su parte. La
tltima obra, Pboroprosis de Zimmer-
mann, de nueva por Stenz, supone un
tratamiento por completo distinto de la
omuesta. Ineguivocamente pertenecien-
te a la vanguardia de los sesenta, por
encima de los formulismos del momento
s¢ impone una formidable personalidad
creadora. La versitn de Stenz consigue
ordenar las luces y colores de una parti-
tura casi cadtica, magmdtica, en la que la
inesperada irrupcion de la cita de la
Novena de Beethoven cobra -por muy
subjetiva que sea esta interpretacion- el
valor de los viejos ideales demotados de
fraternidad universal.

E.MLM.

VARESE:

Arcana. Déseris. lonization.
e
Pieres BouLEE,

DEUTSCHE GRAMMOPHON 471 137-2. DDD.
BA'22", Grabacidn: 1995-1996, Productones:
Hedmut Burk y Karl-August Naegler, Ingeniens:
Jobst Eberhardt y Stephan Flock. @ PN

Al escuchar estos discos es inevitable
pensar que quizd DG aplazara su salida
ante la competencia gue suponia la
fahulosa grabacitn de obras de Varése a
cargo de Riccardo Chailly y su Orquesta
del Concerigebouw de Amsterdam apa-
recida en 1999. 51, pero es Boulez, se me
dird, y Boulez podia hacerlo mejor que
Chailly. Quizi, pero no es el caso, habri-
amos de responder. La verdad es que,
con el punto de comparacion del direc-
tor italiano, las buenas versiones de
Boulez se quedan en es0, lo que no
seria poco con cualquiera pero es insufi-
ciente con él. El director francés opia
por un Varése civilizado, domefiado por

José Carreras

VERDN: Stiffelio. Jost Carmeras, lenor
(Stiffelio); CATHERINE MALFITANG, SOpranc
(Lina); Grecoi YuisicH, baritono (Stankar),
Rowin LEGoaTe, tenor (Raffasle); Gwynne
HoweL, bajo (Jorg). Coro ¥ ORQUESTA DE LA
RowaL Orera House, COVENT GaRDEN,
DigeCTOR MusICAL: EDwWARD DOWNES,
DRECTOR D ESCEMA: ELUAH MOSHINSKY,
[DirectoR DE viDeo: Brian Lagce.

VD PIOMEER 8921, 123, Grahacuin: Londres,
1993, Coproduccion: BBC, Covent Canden
Pioneer y Royal Opera House. Distribuidor:
Diverdl. @ PN

| Desde hace mis de dos

 décadas, José Carreras ha
apostado con fuerza por la completa
recuperacion del olvidado Stiffelio, un
titulo situado en ¢l catilogo verdiano
entre Liiza Miller v Rigpoletfo que nunca
uvo formuna en los escenarios, ni en su
estreno absoluto en Trieste, en 1850, ni
sicte afios después en la completa revi-
sion bautizada como Aroldo. En la
modermna recuperacion de la obra <todo
lo irregular que se quiera apuntar, pero
con paginas de gran inspiracion melo-
dica y un segundo acto de enorme cali-
dad-, Carreras logrd un acierno disco-
grifico en 1979 protagonizando junto a
Sylvia Sass y Matteo Manuguerra una
muy notable version, dirigida por Lam-
berto Gardelli y publicada por Philips
en su ciclo consagrado a Verdi. Sin
grandes exigencias en el registro agu-
do, el papel de Stiffelio, vocalmente
muy central, demanda mucho empuje
en las partes mids dramiticas, en las
que Verdi esboza parcialmente algunas
de las intenzas caracteristicas del futuro
Onello. Por temperamento y sentido
verdiano, €l personaje se adaptaba
como un guante al canlo generoso y
comunicativo de Carreras, pletdrico de
facultades en esos afos, con una vog

PASION POR STIFFELIO

de irresistible belleza, Tras superar su
grave enfermedad, Carreras escogio
Stiffelio como uno de sus caballos de
batalla en su regreso a los escenarios,
afrontando por primera vez en escena
el personaje en una soberbia produc-
citn del Covent Garden que, en su
temporada 1992-1993, estrenaba oficial-
mente la obra en Inglaterra clento cua-
renta y tres anos después de su estrena
absoluto en Trieste, Editada anterior-
mente sGlo en liser disc, Ploneer incor-
pora la produccion londinense a su
catilogo de DVD, en una cuidada edi-
cion técnica con tres opciones de soni-
do, entre ellas ¢l Digital Surround, ¥
subtitulos en cinco idiomas, incluido el
espaiicl.

Elijah Moshinsky firma una esplén-
dida puesta en escena que salva, por la
via del realismo escénico -decorados
precisos, ambientacion cuidada hasta el
minimo detalle, atmésferas sabiamente
iluminadas- Ias debilidades de un argu-
mento dificilmente creible: un adulterio
con un sacerdote evangélico en el
siempre ingrato papel del comudo que
acaba perdonando a su mujer pablica-
mente en la iglesia largando un serman
que deja perpleja a su comunidad reli-
giosa y, evidentemente, a la esposa
adultera. Ante semejante trama, la con-
vicoitn de los cantantes es atn mids
admirable. Carreras, capaz de inlensos
acentos y matices vocales, perfila un
Stiffelio atormentado, pladoso y gene-
roso, mientras gue esa inmensa actriz
que es Catherine Mallitano hace olvidar
sus carencias como soprang verdiana
firmando un soberbio retrato peicolégi-
co de Lina que traduce su culpabilidad
en un clima de angustia de poderoso
efecto. El eficaz Stankar del baritono
australiano Gregory Yurisich, el solven-
te Jorg de Gwyne Howell ¥ ¢l discreto

Raffacle de Robin Leggate completan ¢l
reparto de una versidn muy bien dirigi-
da musicalmente por Edward Downes,
responsable de la edicion de la partin-
ra. Es muy probable gque Deulsche
Grammophon edite en DVD la produc-
chin de Sriffelio (disponible en videa)
del Metropolitan, dirigida escénicamen-
te por Giancarlo del Monaco, con el
fogoso James Levine en el foso y Plici-
do Domingo y Sharon Sweet encabe-
zando el reparto. Mientras llega tan |
seria competencia, la produccion del
Covent Garden es una alternativa de |
enonne interés que no deben perderse
los melémanos verdianos ni, natural- '
mente, los admiradores de Carreras,

Javier Pérez Senz I

-{ 'h'e:fwu



el tiempo y trata de convertirlo en un
clisico a base de cortarle ks garms, esas
mismas que Chailly le habia afilado para
que siguiera arafiando la historia de la
misica desde una modemidad todavia
bien aciuanie.

Varése no necesita la lima para que
su agudeza sea de recibo. Lo sigue sien-
do ¥, por eso, s un clisico. Con Boulez,
la vivacidad de Chailly se atempera, su
ferocidad se domestica y por mucho que
la lectura sea aplicada y la Sinfénica de
Chicago una maravilla el oyente conoce-
dor se amostaza y al recién llegado no
dejard de parecerle que el mal Vardse es,
en el fondo, un poco académico,

LS.

WAGNER:

Tannhiuser. WoirGANG WiNDGASSEN
(Tannhduser), Leose Rysanex (Elisabeth),
BagsrO Emicsson (Venus), MARTTI TALVELA
(Landgrat), Eserrakn WACHTER (Waolfram).
Como v ORQUESTA DEL FESTIVAL DE BAYRELUTH,
Diirector: OTaAR SUITNER.

3 CD GOLDEN MELODRAM GM 1.0050. ADD /
Mona, | 74'49”, Grabacidn: Festival de Bayreuth,
VILT964 fen vivel, Distribuidor; Divendi. @ PM

Esta representacion del 19 de julio de
1964 nos trae la versidn de Dresde de
Tannbduser con algunos cortes Choy en
dia injustificables en una grabacion, aun-
que al ser ésta proveniente de una ver-
sitn en vivo, se pueden pasar por alto
los mjos existentes en la Bacanal, en el
Himno a Verus y en las trompas de final
del acto primero). El interés mdica sobre
oy en el notable global y en
algunas individualidades vocales (Rysa-
neck, Windgassen y Talvela) que le dan
al registro solera de otros tiempos mejo-
res y, en definitiva, un atractivo relativo
para experios vocales,

La direccion de Suitner no es espe-
clalmente personal ni refinada, pasando
por alto sutilezas y matices orquestales
gue desde luego no estdn hechos para
€l. Su labor es la de un competente
Kapellmeister que conduce a todos con
silida eficacia, contundencia y gris
comeccion. Rysanek, en su presentacidn
£n Bayreuth como Elisabeth, siempre
apasionada y excelente cantante-actriz,
&5 uno de los puntales de este registro,
Windgassen, consumado e inteligente
artista al que se le puede pasar por alio
algunos puntos flacos en su voz, hace
una verdadera recreacion de su persona-
je (sensacional su narmacion del acto ter-
cero, cada palabra, cada frase, tienen en
su recreacion un significado especial),
mientras que un joven Talvela que tam-
hién hacia su primer Landgrave en este
teatro, es una digna y noble caracteriza-
cifin. Bien asimismo el Wolfram de Eber-
hard Wichter, insuficiente, aungue efi-
caz, la Venus de Barbro Ericsson y nota-
ble plantel de comprimarios. Aceptable
toma sonora. Para el autor de estas line-
as, la actuacitn de Windgassen hace
imprescindible este registro: s6lo por &
hay gque conocerlo.

E.PA.

WOLF:

Cuarteto cuerdas en re menor.
Serenala en sol mayor
cuarieio de coerdas. Cusireto Fisa Axrs,

Si se prescinde de sus canciones (por
las cuales fue conocido como el “Wag-
ner de las canciones con piana”) la obra
de Hugo Wolf contintia siendo, hoy en
dia, una auténtica desconocida. Y aun-
que es cieno que ése fue el repenorio
mis trabajado el o itor, y am-
bién el mas logmpmdﬂu mqw dl"w
el esfuerzo que realizt en sus
afos por trabajar con las formas instru-
mentales. El Cuarteto en e menor, escri-
o entre 1879 v 1884, tuvo una gestacion
dura y peor suene a la hora de intentar
estremrarla. Rechazado por odos (inclui-
do Brahms), le granjed fama de “mamo®
entre los vieneses. El sonido ya resulia
escabroso y severo, pero augura la
lidad de un estilo i, 1
rﬂh maduro, Mis cmmmmmmn
su version orquestal, es la Serenala fla-
lana, que suponé un contrapeso a la
gravedad del Cuarteto gracias a su lige-
reza v vivacidad,

Las versiones del Cuaneto Fine Arns
despojan a estas partituras de todo tipo
de aditamentos externos para realizar
lecturas descarnadas v austeras de una
misica que no da ple a los excesos ni a
las Aorituras, Tanta severidad puede no
resultar del agrado de todos, méxime
cuando Wolf era, en su interfor, un
romintico convencido. Atormentado,
pero convencido. Pero esta es la pro-
puesta, Y resulta, a todas luces, convin-
cente. Por ello, y dada la escasa cantidad
de grabaciones disponibles, ésta se con-
vierte en una de las primeras opciones
como referencia,

C.V.N,

RECITALES

hMAIIA C.M.I:AS. Stzg;uo &
Callas... toujours. Pdginas de Norma
(Belfini), Il trovatare (Verdi), El barbero
de Sevilla (Rossini), Tosca (Puccini). Tito
Gobbi, Albert Lance y otros. Coro ¥
OrcuestA Di. TEATRO NACIONAL DE LA OFERa DE
Pagfs, DmecToR MusicaL: GEORGES

SepasTIAN. DIRECTOR DE VIDED: ROGER BERAMOU.
DVD EMI 4 §2502 2. 91°. Blanco y

Grahacidn: Parie, XI11958. Readickin: Roger
Benamou, lngenieros: P, Mew y A, Waller, @ PN

Tras este titulo tan literario

»  se esconde, en realidad, «l

recital que Maria Callas ofrecit en ¢l
Garnier de Paris en 1958, ante la buena
sociedad, con motivo de algin acto ofi-
cial de la Legitn de Honor y que, para
los efectos artisticos, supuso el tardio
debii de la cantante en la capital france-

USTVOLSKAIA-RECITALES

sa. Por ello, la Diva eligid una variada
muestra de su ante, pasando de la sopra-
no dramitica de agilidad, como es Nor-
ma y la segunda Leonora verdiana (la
primera, la de Oberte, la tercem, la de La
Sorza), a la picara Rosina del Barbero
con un acio segundo de Tosca, stlo
puede medirse con ¢l que también se
conserva de la propia soprano, tomado
seis afos mis tarde en Covent Garden.
Tratindose de uno de los escasos testi-
monios visuales de la genial soprano,
pero bastante dlﬁ.mdll:lﬂg;: audio, video
v laserdisc ¥ que ahora llega al formato
de DVD, el comentario sobra, pues ¢s ya
un clisico. El critico se limitard entonces
u constatar otra vez ¢omo la cantante
encuentra para cada frgmenta un pari-
cular colorido vocal y una concreta ges-
alidad fisica, €n un rostro
comunicativisimo, que se hace imponen-
temente persuasiva en Una voce poco fa
{con esns *ma” que son todo un mundo
de acertada gracia) o, en el extremo, en
un Miserere verdiano de doloroso
desamparo, para finalizar una faena des-
lumbrante con la interpretacion de una
Tosca insuperable como canto y drama,
donde otro fenémeno del teatro musical,
Tito Gobbl, estd por lo menos a su alu-
ra. Cumple aqui Albert Lance, que en
cierto momento olvida €l italiano para
cantar fugarmente un Cavaradossi en
francés después de los dos desprendidos
Virtoria!, y ayudan un coro algo despis-
tado en Bellini ¥ una orguesta manejada
siempre con oficio por Sebastian. Las
imigenes idas de algunos instantes
del acto de Tosca (apenas unos segun-
dos, que nadie se altere), se sustituyen
aqui por womas del foso o de otros
momentos escénicos, en lugar de planos
en cimara lenta como tales pérdidas se
habian suplido en anteriores entregas.

F.F.
ENRICO CARUSO.
Volumen 5. Pdginas de Faust (Gounod),
Germania (Franchetti), Madama
Butterfly (Puccini), La Gicconda

{Ponchielli), Payasos (Leoncavallo),
Orelle (Verdi), Cavalleria rusticana
(Mascagni), Il trovatore (Verdi), Aida
(Verdi) y canciones de Geehl y Tosti,
MNAXOS 8110720, AAD, 79°01". Grabacitn:
Camden, Nueva lersey, 1-XIA1910, Restauracion:
Ward Marion. @ PE

En este volumen se incluyen todas las
grabaciones realizadas por Caruso
durante 1910, efectuadas entre los meses
de enero, marzo y diciembre, Las de
diciembre, fueron hechas mientras estre-
naba La fanciulla del West pucciniana,
de cuya panitura inexplicablemente «l
tenor no dejt legado de ninguna de las
dos arias, En este disco merece destacar-
se la soberina interpretacion que el can-
tante hace del Faust gounodiano, en lo
xe constituye una auléntica seleccion

la dpera (casi 40°), pues abarca desde
el final del prologo hasta la escena de la
prisién, pasando por el cilido dao de
amor. Asi ha una muesira bien
fehaciente de este Faust musicalisimo

sehi€Azo

12l



2

RECITALES

pero viril, desprendido o intimo segin
los casos, con agudos luminosisimos (el
del terceto con Valentin v Mefisto, por
efemplo), algo alejado de las interpreta-
ciones posteriores a las que nos acos-
tumbrarian sus intérpretes. Caruso
encuentra en €l soberbio Marcel Joumet
un Mefistofele a su altura y en la Farrar
una Marguerite menos linfitca que de
costumbre. En estos registros, Caruso
retoma las pdginas de Germania de
Francheiti que ya habia grabado en
Milin ocho afos antes, algo que pernmi-
te, en la comparacitn, captar ¢l nuevo
sonido tenoril, de mayor espesor ¥ oscu-
ridad tras la ap-eraciﬁf‘n sufrida mvh gar-
ganta. En los momentos de Bulterfly,
resulia alentador encontrar junto al tenor
al gran baritono Antonio Scori, dado
que los dos fueron protagonistas cinco
anos antes de la tercera version de la
Opera, concebida por Puccini para su
presentacion inglesa en Covent Garden,
con €l protagonismo femenino de Emmy
Destinn. El doo de Amneris-Radamés
resulta teatral y apasionado, gracias a
Caruso, desde luego, pero tam-
bifn a las buenas réplicas de la inmensa
Louise Homer. Mereoe especial atencidn
el Ora e per sempre de Otello, un papel
que el tenor jamids se atrevid a cantar en
escena (jy con esa voz!). En fin, por el
lado de la cancitn, aqui se encuenitra la
Gnica grabacién que Caruso hizo del
Addio de Tosti, una de las mils logradas,
elegantes y ambiciosas pdginas del
popular compositor napolitano.

F.F.

NICOLAI GEDDA. Tenor.

Obras de Bach, Schubert, Fauré,
Poulenc, Reutter y R. Strauss. HERMANN
ReutTer, plano; Ausie Nicower, flauta,
ORFEC C 508 001 B. AAD. 645", Grabacidn:
Hannover, 19-111-1964 len vivo). Productor: Ono
Dwvechsler. Ingeniero: Ginther Simon. Distribuidor:
Diiverdi. @ PN

Tras doce anos de carrera (su debut, en
1952, fue con Le postillon de
Lonfumeau), el tenor sueco Nicolai Ged-
da era aln un Il:;lmp-olln. En lo técnico,
sin embargo, habia dado un vuelco
notable con respecto a sus primeras
incertidumbres -técnicas, que no voca-
les-, gracias a las pautas de la Sra. Novi-
kova, su principal maestra. Antes de nin-
guna otra consideracion merece ¢l trato
reservado a un fuera de serie, por la
cantidad de estilos e idiomas que domi-
nd (los Gltimos reducidos a dos en la
muestra de este CD: el alemdn y el fran-
cfs). Comienza la misma con dos frag-
mentos de sendas cantatas de Bach, pre-
cedida la primera por un recitativo. El
mismo denota cierta falta de variedad,
pero la culpa no es del muy correcto
estilo, sing del timbre un poco mondto-
no. En las arias se desenvuelve mis a su
aire. En ¢l romiintico Schuben se opem
un salte cualitativa a su favor, como
demuestra el bello Lied de Florio. Y lo
revalida en ¢l solemne Die Allmacht, del
que canta la armonizacién schubertiana
original y no la pompasa adapracion de

sehéAzo

Liszr. Peter Seiffert si la hacia, pero era,
en general, inferior a Gedda. Los dos
cjemplos faureanos estin bien cantados,
con alguna precipitacidn constatable en
el primero de ambos, Nefl, sin valorar
l.'uga uno de los fonemas, como queria
R. Hahn en Du chani, a propisito preci-
samente de las mélodies de Fauré, Quizd
estd mejor en las cuatro muestras de
Poulenc, francés pero mucho méis seco,
que casa bien con el "automatismo” de
ciertas maneras geddianas, con su canto
firme y seguro, cjiemplificado en Air gra-
¥ o en la magnifica cancion sobre un
texto de Ronsard: A sa guitare (que lire-
ralmente bordaba en su version de estu-
dio, una de las contribuciones de Gedda
a la integral de mélodies de Poulenc). El
pianista es un modélico Hermann Reut-
ter, compasitor asociado con la produc-
citm germana de entreguerras. Y si en
los nimeros de Bach asistiamos al con-
curso de la prestigiosa flautista Aurgle
Nicolet, ésta vuelve a aparecer en Epila-
fio para un poeta (sobre lextos de
William Faulkner), del propio Reutter,
obra de muy atractivos perfiles, donde
se verifica una perfecta comunitn poét-
ca entre sus res intérpretes,

1-M.5.

ANGELA GHEORGHIU-
ROBERTO ALAGNA.
SOPRANCOITENOR,

Clisicos en una tarde verano. Pdginas
de La traviata (Verdi), Luisa Miller
(Verdi}, Otello (Verdi), Madama But-
terfly (Puccini). Carmen (Bizet), Tosca
{Puccini), La forza del destino (Verdi), Il
trovatore (Verdi), Aida (Verdi)
MNabucco (Verdi), STAATSKAPELLE BIESDEN
Co DE LA Sesper Orer Dresoen. Director
musical: Ciuseree Sinopodl, Direclor de video:
Hass HuLSCHER.

DD EMAL 4 92500 9, 101", Grabaciin: Dresde,
V1999, Coproduccion: KM Associales v ZDF.
Froductor: Woligang Stenged. Montaje de
imdgenes: Peter Rump. @ PN

Los “clasicos” del titulo

han de ser entendidos por
el equivalente de “populares”, ya que se
interpretan fragmentos tan manidos
como la Marcha irfunfal de Aida o el
coro de gitanos de Trovatore, ademis
del infaltable coro de Nabucco, El
especticulo se ofrece al aire libre en la
plaza donde, desde su reconstruccion en
1985, se cleva sereno y regio ese bonito
edificio que respeta los planos originales
del contemporinec de Wagner, el
modermisimo anguitecto (paa Ig Epocal
Gottfried Semper. Mientras cae la noche
sohre la ciudad sajona y siempre apro-
vechando los elementos orquestales y
corales a su cuidado que son de extraor-
dinaria calidad, Sinopoli con su habimnal
tendencia a los planteamientos lentos
destaca en una dramitica lectura del
preludio de Luisa Miller y lleva siempre
adelante con resolucién una velada,
donde canto ¥ un poco de baile convi-
ven en desigual provecho. En efecto, los
cuatro bailarines captados por la cimara
en el interior del teatre y devueltos al

exterior a través de dos grandes panta-
llas, no pasan de ejercer su oficio con
clerta rutina y coreografias un poco cha-
tas: una suite de Carmen (la que musi-
calmente corresponde a la cancion gita-
na) y la parte danzable de la marcha de
Aida antes nombrada. Mientras que
Alagna y Gheorghiu protagonizan, por
el contrario, algunos momentos de los
mis interesantes de la jornada. El, que
canta muy hien el Orello mis lirico del
dio con Desdémona, sobresale en una
impecable aria de la flor de Carmeri vy en
un comedido pero profundizado E luce-
van le stefle, ella se luce en una de sus
arias verdianas que parece le gusta fre-
cuentar: el Pace, pace mio Dio de la infe-
liz Leonora de Calatrava. En parcja, ofre-
cen una complice y fina traduccién del
dio de Madama Butterfly. La cimara de
Hulscher, de vez en cuando, toma vue-
los ¥ nos ofrece bellisimas panorimicas
de la ciudad, enriqueciendo la parte
visual de la entrega.

Una entrega agradable de ver, gozo-
sa de escuchar y que traduce, sin duda,
fielmente lo que pasd en aquella noche
alemana, en la que clerla amargura pue-
de embargar al espectador si recuerda
que Sinopoli, a menos de un afo y
medio de la celebracién de este acto,
moriria al acabar de dirigir, precisamen-
te, una de las piginas en Dresde en atril:
la marcha triunfal de Adda.

F.F.

LORENZO GHIELMI, Oscansta.
Tintinnabulum. Obras de Kotter, Part.
Redford, Schlick, De Macque, Byrd y
andnimos.

WINTER & WINTER 910 055-2. DDD, 54°42",
Grabaciones: Hopigarten e Innsbruck, 1999-2000.
: Adrian von

Productor: Stefan Winter.
Ripka. Distribubdor: Diverdi. @ PN

De nuevo Winter & Winter nos regala
ojos ¥ oidos con una de sus maravillas
musicales y de disefio. Pero de nuevo
nos quedamos sin méds comentarios a la
grabacion que lo estrictamente necesario
{o menos atin) y unos cuantos dibujos.
La informacitn se reduce a la enumers-
cién de las obras del programa, a las
caracteristicas de los instrumenros urili-
zados (dos drganos, uno de 1998 para
las obras de Pin v otro de 1559 restaura-
do en 1976 para el resto), ¥ a un subtiu-
lo obvio: Obras para drganc de Arvo
Pdart, miisica del siglo XV1 y sonido de
campanas (aungue se haya colado algu-
na obra del siglo XV y de dos compaosi-
tores que murieron en el XVID, El pro-
grama, diverso por supuesto, es de lo
mis coherente como ya habrd adivinado
el lector. Los arcaismos de Pin y el sus-
trato espiritual (o como quiera llamdrse-
le) de su misica devienen perfecta com-
pafiia para las obras de, por cjemplo,
John Redford, las cuales pueden ser



escuchadas tras el Annunm per annnum
del estonio, precedido con gran acieno
por casi medio minuto de repique de
campanas. También precedido por un
repique de campanas que se resiste a
desaparecer encontramos la perla del
compacto, The befls de William Byrd
(aunque no puede pasarse por alio el
encanto de algunas obras aparentements
tan modestas como las tres brevisimas
piezas de John Redford o la exquisita
Consonanza strauagant de Jean de
Macque),

Excelentes versiones a cargo de un
arganista procedente de la interpreta-
citn historicista.

LP.

WILHELM KEMPFF. Pussta
Bach: Fantasia cromdtica y en re
menor, BWVY 903. Beethoven: Sonata

mn‘-ﬂmhmm 54,

menor D. 625. Tru

D. 946. lmpmmp!u para

B899, n"s 3y 4.

BBC Legends BBCL 4045-2. ADD. 77177,
Grahacidn: Londres, V1969, Ingenieno (C0j:
Markus Karl Stratmann, Distribuidor: Diverdi, @ PN

Wilhelm Kempif (1895-1991) fue uno
de los Ghtimos verdaderos cantores del
teclado. Muchas veces este insigne
representante del plano roméntico ha
sido calificado como “poeta del piano™.
Su sonido aterciopelado, la capacidad de
generar el mis hermoso de los cantabile
¥, sobre todo, su enomme trasfondo
humanistico, que revertia de manera
inequivoca en sus realizaciones musica-
les y en la comunicacion con e] piblico,
le convirtieron, efectivamente, en uno
los artistas mejor y mds apreciados a lo
largo de su dilatada camera concertistica
Su enorme legado discogrifico, casi
todo €l recogido en Deutsche Gram-
mophon, se incrementa ahora con este
compacto editado por BBC Music, pro-
cedente de un recital ofrecido el 5 de
junio de 1969, en el londinense Queen
Elizabeth Hall

Obrias de Bach, Beethoven y Schu-
bert para un Kempff en plenitud. Tres
compositores fundamentales en el reper-
torio del gran pianista alemin. La Fanta-
sta cromdtica ¥ fuga de Bach gque inau-
gura el compacto responde al esquema
romdntico y ultrapianistico que siempre
caracterizd las interpretaciones barmocas
y clisicas del longevo artista, 5u bien
difundido y admirado Beethoven esti
presente a través de la liviana Sonala en
Ja mayor, n® 22, op. 54, mientras que la
gran misica de Schubert -tan afin tam-
bién a Kempff- llega a través de las helli
simas Tres plezas para fano [, 946 v de
la delicadisima y futurista Sonata en fa
menor, [, 625 El estupendo sonido del
compacto, la emocion del vivo y los
entrafiables comentarios firmados por
Rryce Morrison incrementan el va de por
si elevado interés antistico y documental
de estos 77 kempffianos minutos.

IR

WILLIAM MATTEUZZL. Teaow
Ferme tes yeux. Pidginas de Le comie
Ory. Il via?Fb.l Revms, La fille du
régiment. Il casteflo di Kenilworth,

Le postillon de Lonj La muette de

Portici, Gabriella di Vergi, Alessandro
nefl'lndre y Le pont des mfw'rs.
Acapesy OF 5T MagTy i THE FELDS.
Director: Davio Pasmy,

OPERA RARA ORE 216, DDD. Drsiribuidor;
Diverdi. @ PN

Willian Matteuzzi ha realizado una muy
interesante carrera, vinculada al renaci-
miento de un repenorio que requiere
vna vocalidad en la cuerda de tenor,
facil en el registro agudo y sobreagudo v
una capacidad para el canto adormnado,
Su voz no &8 especialmente bella, pero
domina el estilo y siempre da unas pres-
taciones cuidadas vy de alto nivel profe-
sional. En esta ocasion €l repenorio ele-
gido es mids amplio, y entre sus obras
habituales destacan Le comile Ory e JI
viaggio a Retms, de Rossini, donde aplica
su linea refinada, o La fille du régiment,
de Donizetti con un frageo cuidado.
Dentro de las obras infrecuentes del
repertorio italiano ofrece, del propio
Donizetti, la escena y cuarteto de I cas-
tello de Kenilworth, de cuidada linea
melbdica, aungue a la voz del cantante
le falta algo de cuerpo, de Michele Cara-
fa, autor muy olvidado, el dio de teno-
res de Gabriella di Vergl, donde surge
espléndido contraste entre las agilidades
de Matteuzzl v 1a voz mis densa del Bru-
ce Ford, incluyenda asimismao el terceto
de Alessandre nell'fndie, de Giovanni
Pacini, donde la belleza meltdica queda
reflefada por la forma de interpretarlo.
También en determinadas Gperas
[rancesas, de textura méds ligera, puede
el cantante desarrollar sus caracteristi-
cas, desde una delicada versitn de La
miuette de Porfici, de Auber, con alter-
nancia de intensidades, a una algo ligera
vision de Le postillon de Lonfumeau, de
Adam, o al estilo desenfadado de la
Arieta de Malatromba, en Le poni des
soupdrs, de Offenbach, donde sabe des-
tacar la gracia y el sentido humaoristico
del texto. Le acompana de forma efi-
ciente la Academy of 5t. Martin in the
Fields, diferenciando de forma clara
cada una de las partituras, destacando la
forma noble de ln misica, asi como su
simplicidad, con una versatilidad muy
estudiada, que diferencia de forma muy
extensible cada una de las situaciones.

AV,
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FERRUCCIO TAGLIAVINI, Tenos.
Piginas de Lucia di Lammermoor,
Werther y La traviata. Canciones de
Pérez Freire, D'Anzi-Panrer y
Michefena.

BONGIOVANN GB 1161-2. ADD. 77" 507.
Grabaciones: 1942-1951{en vivol. Distribuidor:
Diverdi. § PM

Situado entre *Scilla"-Gigli y “Caribdis"-
Schipa, el ienor Ferruccio Tagliavini
siempre tuvo, no obstante su populari-
dad, més problemas que cllos para
sobresalir. Cantaba (ellos no) con una
posicitin del sonido algo baja, por lo
?ut su instrumento (muy bello en la
ranja central v en los replicgues de la
*media voz”), al llegar al agudo emitido
a voz plena, perdia algo del esmale y
equilibrio del timbre onginales. Este dis-
co contiene apretadas sclecciones de
tres de sus caballos de batalla: Traata
¥, sobre todo, Werther y Lucia, de los
cuales la Gltima Opera se lleva la parte
del letn en lo que a minutaje se refiere.
La virtud de los sonidos casi siempre
mirbridos, no exentos nunca de dulzura
(aungue cuando es necesario, no rehiye
el énfasis del fraseo), en esta ocasién
viene asociada a la nada despreciable
aportacion de Lily Pons, célebre Lucia de
estilo levemente encanecido (Robert
Merrill ensefia un momento su lingote
de oro v ya no lo oimos mids). De Werr-
her realizd Tagliavini una estupenda ver-
sidn italiana en Trieste, en la que lenia
peso la réplica de una envolvente Leyla
Gencer. En este caso, en el dio del pri
mer acto, colabora con extraordinaria
fortuna Giulieita Simionato, Por su parie
el tenor ofrece una version linguida,
detallista, adn sin poseer la fantasia
melancilica de Schipa. La traviata con-
tiene una lectura bastante buena del aria
De" mief bollenti spiriti, con direccion no
muy refinada v algo veloz de Alberta
Erede, Pasemos a las canciones. El Ay
ay, ay, salvo en las emres fuentes, denota
un buen sentido del idioma espafiol;
sabe lo que dice, no articula jamis los
sonidos como un papagayo. Una infre-
cuente napolitana de D'Anzi-Panzeri,
Malinconia d'amore, l@ permite un jue-
g0 con las medias tintas y ataques que
miman el sonido. De A la luz de la luna
canta Tagliavini una versin mds extrac-
tada que la de Caruso (quien se permitia
agudos gue segummenie no estin en el
original de Michelena), presentando una
vision intermedia, én lo referente a peso
vocal, entre la de éste y la de Schipa. Su
compafiera sentimental, Pia Tassinari,
denota incomodidad a causa de la tesin-

ra algo grave
J.M.S.
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| Hermann Scherchen

{TODO DEBE OIRSE!

HERMANN SCHERCHEN. Dsecroe.
Las Mixa. Berlioz: Sinfonia
fantdstica, Op. 14. Harold en ltalia,

Op. 16. Rimski-Korsakov: Sinfonia n® 2,
“Antar”, La gran Pascua rusa, Op. 36.

m.:nmﬁnh Op. 34. Chaikovski:
a-fantasia “Romeo y Julieta®,
Marcha eslava, Op. 31. Obertura 1812,
Op. 49. Caprfcha italiano, Op. 45.
Frepericx Finoue, viola. Rear Owguesta
Fuarmomca oe Losores (Berfioz, Op. 16).
ORQUESTA SINFONICA DE LONDRES.

4 CD TAHRA 413/416. Mona/ADD. 51°53",
418", 65"38" y 66'36". Grabaciones: Londres,
101953, Distribuidor: Hammonia Mundi, § PM

Salvo alguna publicacion esporidica
en Tahra y Orfeo D'Or, Hermann
Scherchen no ha sido muy favorecido
en las paginas amarillas de esta revista,
y e50 que fue un director con una dis-
cografia inmensa. Pero, claro, los argu-
mentos esgrimidos por las multinacio-
nales de turno no defan lugar a dudas:
el sempiterno no vende enseguida sale
a colacitn, y ante eso, no hay nada que
hacer. Pero el caso es que, a pesar de
todo, se avecinan buenos lempos para
este gran director, ya que, ademds de
este espléndido dlbum de cuatra discos
gue ahom publica Tahma entre nosotros
{grabaciones de un sello llamado Nixa,
creado a principios de 1950 y que pos-
teriormente se asociaria a Pye Reconds,
marca que uvo ciera relevancia entre
mediados de los cincuenta y sesenta),
hay que apuntar que Deutsche Gram-
mophon se ha hecho cargo del fondo
de catilogo de Westminster y que en
breve lo publicard en todo el mundo
(ya es sabido que Westminster tiene
registros espléndidos protagonizados
por Knappertshusch -Fidelin, Octava
de Bruckner-, Monteux -varias Sfrfoni-
as de Mozan, Novena de Becthoven- v
otros grandes artistas como Haskil,
Rodzinski, Boult, Morini, el Cuaneto
Barilly, Sills, Leinsdorf y el citado Scher-

chen, cuya discografia completa publi-
card el sello amarillo en varias tandas).
Las grabaciones Nixa que shom
comentamos las publica Tahra bajo
licencia EMI y son registros de estupen-
do sonido monoftnico, bien cuidado v
reprocesado, compuestos por nueve
obras grabadas por Scherchen en la
Walthamstow Assembly Hall de Lon-
dres durante el mes de septiembre de
1953.

En estas interpretaciones se pone
de manifiesto el lema principal de este
director, la objetividad en la interpreta-
cidm (acudamos a lo que dice el DRAE
para definir objetividad o calidad de
objetive: “perteneciente o relativo al
objeto en si -esto s, la partitura- y no a
nuestro modo de pensar o de sentir”),
conceplo que no siempre todos entien-
den lo que quiere decir si lenemos en
cuenta las canas gue nuestros amables
lectores nos envian. Independiente-
mente de otras acepciones, el trata-
miento objetivo de una partitura es tra-
tar de gque todas las notas se oigan,
pam eso estin ahi, aspecto interpretati-
vo gue encamizadamente perseguian
Klemperer, Fricsay, Szell, Reiner, Schu-
richt y justamente Scherchen, por
poner media docena de ejemplos de
grandes directores considerados objeti
vas que han dejado su sello indeleble
en esta forma de hacer misica. Nuestro
protagonista de hoy estaba enamorado
de la estructura, de la expresion seria y
concisa, de la elaboracion intelectual,
de un férreo mconmlismo que en oca-
siones hacla gue las obras en sus
manos careciesen del colorido vy encan-
to de otros directores (compirense, por
ejemplo, las populares piezas de Chai-
kovski o Rimski-Korsakov de este
dlbum con otras versiones de Stokows-
ki, Monteux, Kletzki o Celibidache,
cualng v alquimistas del soni-
do), pero en las que Scherchen ofrecia
un verdadero lenguaje propio, con un

frasen totalmente antimomédntico ¥ una
claridad dindmica ejemplar. A las obras
de Berlioz agui incluidas les ocurre lo
mismo: Scherchen las concibe como
sobrias construcciones de expresion
concisa y hasta incluso dirlamos que
espartana: nada hay aqui que se aleje
del lenguaje estrictamente orquestal,
nada del encanto e idioma de un Bee- |
cham, ni de la espontancidad y fuego
de un Munch. Sin embargo, en pocas |
ocasiones se podrd escuchar tal carte- l
stanismo conceptual, tal respeto a todo
lo escrito, tales claridad de anticulacion
y precision orquestal. Quizd, esta |
sobriedad y esquematismo no sean
aptos para todos los pablicos; pero lo |
clerto €5 que estamos ante un gran
milsico ¥ un excelente director, cuatro
de cuyos discos legendarios nos trae
Tahra con buen sonido y excelente
presentacion.

En suma, dilbum de impornancia
cultural exrraordinaria, recomendahle |
especialmente para seguidores de

hen o estudiosos de la direccion

de orquesta. Bl dlbum, con excelente

grifico, contiene andlisis de las

interpretaciones (en francés e inglés) |
del experto furwiingleriano Sami

Habra. Muy recomenclable. l

Enrique Pérez Adriin |

FLORIAN UHLIG. Pusista.

Venecia. Obras de Gibsone, Abert,
Liszt, Uhl in, Mendelssohn,
Marcello-Uhlig. Alkan, Malipiero,
Galuppi y Fauré.

BLACK BOX BEM1054. DDD. 74'02", Grabacidn:
Pulborough, 1-VIV2000, Producton & ingenien:
Chris Craker. Distribuidor: Auvidis. @ PM

Ei pianista alemdin Florian UUhlig nos
ofrece un recital con base veneciana tru-
fada de alguna barcarola no ligada a tal
marco. El programa es precioso y se
cuentan en &l obras tan hermosas como
Venecia o La ligubre géndola de Liszi,
las barcarolas de Alkan, Chopin y Fauré,
las Canciones de la pdndola veneciana
de Mendelssohn o los Omaggd de Mali-
piero junto a rarezas como la parafrasis
sobre El carmaval de Venecia de Gibso-
ne, Quella fiamma che m'accende de

schéAzo

Marcello, una sonata de Galuppi, las
Variaciones en la de Chopin y hasta una
pieza del propio intérprete que no csti
nada mal: Rawi Shankar-Venexia. Uhlig
tiene ideas interesantes y, en ese aspec-

to, destaca su modo de tratar el Liszt cre-

puscular, en el que asoman los misterios
del porvenir y Ia atonalidad que adn tar-
daria en legar, aungue aqui le falte hila-
zon y en la Canzone cse ceno misteno
que puede pedirsele. Tampoco esti nada
mal su acercamiento a la bella sonata de
Galuppi ni sus estupendas Variaciones
chopinianas controladas estupendamente
en ese vinuosismo que podria acercar-
nos mis de la cuenta a los fuegos anifi-
ciales. Lo que se echa de menos en
general es un poco més de personalidad
pero otros, con menos dotes, se nos pre-
sentan como la flor de la maravilla. Quie-
ro decir que estil bien este disco,

VARIOS

EL AROMA DEL TIEMPO.

Obras de Pedro Estevan para conjunto
instrumental.,

GLOSSA Nouvelle Vision GCD 921002, DD,
6, Grabacidn: Madsid, 1999, Progducior: Pedro
Estevan. ingenieros: jose Luis Crespo v Carlos
Ciéster, Distribuidor: Diverdi. @ PN

Con el titulo genérico de Bl groma del
fiempo, se presenta esty insolita produc-
cién discogrifica responsabilidad de
Pedra Estevan, Compuesta por rece
temas instrumentales, gque emplean
diferentes combinaciones en su ejecu-
citn. Resaltando el gran componente
ritmico que tienen cada una de las com-
posiciones a lo largo de los sesenta
minulos exacios de duracién de la gra-



baciin. No obstante el responsable de
los instrumentos de percusidn es el pro-
pio compositor,

De la grabacion resalia la enorme
fuerza ritmica de Kir para romper tiem-
o pepuedias, contrastando con la placi-
dez de la obra Noclurmo-2, donde escu-

huhﬂqued:timhn]dhcnmﬁqam
ﬂrim:rd.l.rlnm:nmmhrypcmﬂlr
descubrimos el timbre @an

seguido en la instrumentacion deem

obra de Pedro Estevan.
La presentacion y disefo del disco
estin muy cuidados y TEXI08 €N

presenta
su idioma original de Javier Marias, H.
G. Wells, Marcel Proust y Rainer Maria
Rilke. En resumen, disco de ficil escu-
cha y que se presenta como una alterna-
tiva mis que aceplable, dentro del mare-
magnum en el que estamos
inmersos. Como todas las producciones
de Glossa, se nos revela como una gra-
bacion de excelente calidad téenica, con
una magnifica presentacion grifica.

CS.M.

ARS TROBAR I.
Canciones de trovadores y danzas de

d! Bermnard de Ventadom, Thibaut
. Gaucelm Faidit,
Bmmgu

Fakl{. andgnimas y

fes. MiLLerasium. CAROLE MATRAS,
VOZ Crustoese Desuicses, ]
n.r.’;f‘é"m 1w
RICERCAR RIC 210, DDD. 63'12", Grabacidn:
Ceneilles, X/2000. Productor e ingeniero: Jérdme
Lesjeune. Distribuidor: Diverdi. @ PN

El trio de masicos Millenarium presenta
en esta grabacion una escogida selec-
cidin de canciones trovadorescas y dan-
zas juglarescas, en bellisimas y sentidas
versiones. El contraste entre la elevada
inspiracién lirica de los trovadores y la
festiva animacitn de los juglares se plas-
ma en los dos mundos que representan,
, las seis canciones y las

cinco piezas instrumentales que forman
la coleccidn, Las canciones son del céle-
bre Bernard de Ventadorn (Can vei la
lauzeta mover, Ben m'an perdut), del
singular Gaucelm Faidit (Fortz chausa
es, famais muill tems, Lo rossinbolel sel-
y del misterioso Beranguier de

Palol { Tanr m'abelis). Las piezas instru-
mentiles son tradicionales (Dananza
amorosa, Commincliamento di gioda, La
nova estampida real) y de Thibaur de
Champagne (Amor me fait commencer
wne chanson). El disco se cierra con una
improvisacién sobre Quis dabit occuli
mei. Es un repenorio variopinto y cos-
mopolita. Recrea un paisaje sonoro
internacional que desde Francia reGne
corrientes culturales procedentes del
Norte de Europa con otras del Mediterri-
neo, dando lugar a una fecunda ¢ inspi-
rada mezcolanza. Los intérpretes apuecs-
tan por aproximarse a estas misicas
tomindolas como un estimulo artistico
antes que como un objeto de estudio.
Optan por una interpretacion dramdtica

¥y expresiva, pero respeiucsa hacla unas
fuentes, que conocen muy bien, lo que
les permite servir unas versiones honda-
menle evocadoras. 5e¢ dejan imbuir por
la melancolia del espiritu trovadoresco
en la expresividad y por la gracia jugla-
resca en la alegria. Los instrumentos
saben encontrar su punto y color, en sus
propios momentos ¥ como acomparfian-
tes atentos a la voz. Las piezas son inter-
pretadas con delectacion y extension
superior a lo habitual. Aunque ninguna
de las canciones aparece cantada en el
disco en su todalidad, las notas adjuntas
contienen el texto completo y su traduc-
citwn al francés.

V.P.A.

CANTOS DE ESPANA.

Obras de Granados, Albéniz, Turina,
Cassadd, Castillo y Falla. Luiza Nascu,
violonchelo; Tanasa Postova piano.
UNDORO MPC-0706. DDD. 71°56". Grabacidn:
Sevilla. Productor: josé Marfa Mantin Valverde.
Ingeniern: jorge Marin. Distribuidor: Diverdl. @ PN

Seleccitn de fragmentos de obras céle-
bres de compositores espafioles a cargo
de dos jovenes misicos tes de
paises del este de Buropa vy ligadas a la
Real Orquesta Sinfénica de Sevilla. En el
sentide puramente interpretativo, poco
apana dada la dispersion y su canicter
meramente expositive. Fragmentos de
Espana y de Goyescas, mezcladas con
obras de menor enjundia como la Sona-
ta para violonchelo de Manuel Castillo
&2 unén para, en palabras de la autora
de las notas que acompanan al disco,
"scercarnos a la personal voz de los
compositores espafioles en el contexto
de la milsica europen de esta época”. El
intento, aunque ambicioso, no pasa de
anecdotico, mixime cuando las versio-
nes de Nancu y Postnikova no resultan
atractivas casi bajo ninglin aspecio.

Son retes solventes y cormectas,
pero nada dicen de especial o novedo-
s0. Un disco en el que s6lo se salvan, si
cabe, las lecturas de las dos obras de
Cassado, Requisbros y Suite para violon-
chelo, defendidas ambas con encomio
por Luiza Nancu.

C.V.N.

CAPRITIO.

Misica instrumental del
XV italiano. Obras de
G. Strozzi, Bassano, Ri

Pasquini, Arrigoni y A. y D. Sran‘am
TRAGICOMEDIA,

HARMONIA MUNDI HMLU 907294, DDD. 74'
5%, Grabacidn: Californda, V.VL2000. Productor:
Brad Michel. Ingenieros: Brad Michel y Dann
Michael Thompson. @ PN

Ei conjunto Tragicomedia realiza un ya
clisico recomide por pdginas destacadas
del Barroca ftaliano, en este caso contra-
do en obras a dos g:m.-s para cuerda
pulsada o frotada ¥ bajo continuo, a las
que se han sumado la fascinante Theca-
fa seitima de Michelangelo Rossi y las

Vﬂa

RECITALES-VARIOS

Variaciones sobre la Follia di Spagna de
::I:;‘ﬂnd:u Scarlani, ambas para clave

Programa atractivo donde los haya,

es desgranado muy coloristicamente por

los intérpretes, que ofrecen mmn riqueza
timbrica, solvenies prestaciones (Ecnicas
¥y conocimiento estilistico. No obstante,
u:.t:lienaln amaneramienio e?pmm
[ rga las interpretaciones, forza
en exceso 1 una sensualidad anificiosa
me en nes FE nas
de Vitali y ml‘uqutni}. ablandadas por un
concepto preciosista anacrénico a la
milisica del Barroco central.

Mayor coherencia es la lograda en
las lecturas de las obras del siglo XVII
debidas a Carlo Arrigoni y Domenico
Scarlami {sonatas para mandolina y bajo
continuo), seguramente lo mis florido
de la grabacion.

P.Q.O.

LA EPOCA
EN FINLANDIA.

-um baritono. SooH Fuoor
OmcHesTRA. Diirecion: JUska RAUTASALD,
ONDINE ODE 971-2, DDD. 66'42". Grabacidn:
Roitunvuori, X/2000, Productor: Seppa Siirala,
Ingeniero: Enno Miemets. Distribuidor:
Diverdi. @ PN

Aungue precisamente a finales del siglo
XVIII se empezaron a fundar las prime-
ras sociedades musicales finlandesas, lo
gue pemnitit el surgimiento de una cler-
ta vida concertistica, en la que se dieron
a conocer obras de los clisicos centro-
curopeos -¢n seguida imitados por algu-
nos autores autbctonos-, lo cierto es que
el pais nérdico ocupd en la d!pncn un
g:em muy secundario, Muy le
innm. de la rica vida musical

las amdnhles musicas de este CD,
muy bien interpretadas por una orgues-
ta de instrumentos del periodo, no
dejan de evidenciar su condicién semi-
profesional; incluso la composicion mis
cuidada, el Concierto para violin de
Tulindberg, es una muestra del buen
hacer de un aficionado culte y con ide-
as, pero con serios problemas de orden
técnico. Desde luego, es muy digna de
aprecio la edicidn del disco, que rescata
partituras olvidadas -varias han tenido
que ser idas por Anssi Mattila,
quien ha realizado un notable trabajo
musicologico-, de no mucha entidad
arlistica, sencillas y hasta formularias.
Pero los intérpretes las tocan con ele-
gancia -finale del Concierto para violin
de Ferling-, sacan partido a su obvia
funcionalidad { y minuetos
del mismo autor) y procuran inyectar
vida a los momentos mis vacuos,

E.M.M.
sehéAazo
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GALA HDMENAIE A
CHAIKOVSKI,

PLACIDD DOMINGD, lenor; Kiki TE KANAWA,
soprano; ANNA TOMOWA-SINTOW, sOprano:
Drisarrei Hvorostovsi, harfiona; mcuu LEt-
FerKUS, baritono; Paata BurchuLADzE, bajo;
Roval Baiier. Coro v ORQUESTA DE LA ROYAL
Orera House, Covent Garpen. Directores:
EowarD Downies, Barry WORDSWORTH, STep-
HEN BarLow ¥ PLACIDO DominGo, Director de
escena: lovn Cox. Realizacidn Video: Bian
Laxce.

DVD FIOMEER 8922, 135°, Grabacion: Londres,
1993, Coproduccidn: BBC, Covent Garden Proneer
y Royal Opera House, Distribuidor: Diverdi. @ PN

E1 covent Garden decidio

conmemorar el centénario
de la muene de Chaikovsi con una tipica
gala de OGpera y danza a cargo de destaca-
dos cantantes y bailarines. Aundgue la
concepcion escénica firmada por John
Cox arropa el desfile de estrellas con una
ambientacitn poco imaginativa ;]:
da en la pantalla con su habitual profe-
sionalidad por Brian Large- la velada se
sigue con interés gracias a la
categoria de los cantantes y bailarines
reunidos en el conservador escenario
londinense. Domingo se lleva la parte del
leéin cantando, bajo la eficaz batuta de
Edward Downes, una seductora versitn
de la cancidn Nore nud the lonely beart
junto al chelista Christopher Vandespar y
una intensa interpretacion del aria de
Lenski, de Eugenio Onegin, v dirigiendo
una aparatosa versidon semiescenificada
de la Oberfura 1812 con intervenciones
corales, bailes, luces y, cdmo no, dos
caiones para la artilleria final.

La presencia de te Kanawa e des-
concertante: acude a una gala
¥ no canta ni una sola nota del homena-
jeado, limitando sus intervenciones 2 una
encantadora version del Vocalise de
Rachmaninov (asi no tiene que cantar en
rumu;'l‘e; el puﬁiniano Vals de Hm:‘-enla,
can con elegancia. Lo mejor de la
gala o5 la actuacion de Hvorostovksi, Led-
terkus, Burchuladze y Tomowa-Sintow,
tdos excelentes intérpretes del reperto-
rio ruso: la soprano balgara estd magnifi-
ca en el aria de Lisa de La dama de picas,
Gpera de la que Hvorostovski interpreta
con gran clase el aria de Yeletski del acto
segundo, pone su rotunda y
cavernosa voz al servicio del Rey de
Folarta, Gltima muestra del catilogo ope-
ristico de Chaikovski seleccionada en el
programa. En lugar de cantar sus obras,
Leiferkus consagra Su Onica intervencian
a la hermosa romanza de Aleko, de Rach-
maninov, que canta de forma arrebatado-
ra, mientras que Burchuladze y Hvorowvs-
toski interpretan dos cancones de Sadbo,
de Rimski-Korsakov. Simmcozii gala
Chaikowski, podian haber mis
péginas de su legado operistico, incluida
Kanawa, que grabd una version en inglés
de Eugenio Omegin con Hampson y
podia haberse aprendido alguna escena
&N ruso para la ocasion.

La parte de danza se abre con la
compafia del Royal Ballet en una escena
de La doncella de nieve y ofrece esplén-
didos pasos a dos de Cascanneces, con
Leanne Benjamin y Tetsuya Kumakawa;

schi€azo

La bella durmiente, con la exquisita Les-
ley Collier v el solido Irek Mukhamedow,
y Anastasia (Sinfonia n® 3 “Polaca ™)
con la estupenda Viviana Durante y Bru-
ce Sansom. La gala se cierra con todos
los bailarines en la escena en casa de
Larina del segundo acto de Eugenio
Omegin.

)PS5

MUSICA EN LA EPOCA DE LUCA
GIORDANO

Hdawenhlﬁl:mda#u!\fll

SYMPHOMNLA 5Y 01184, DDD. 62°08". Grabackin:
Briosco, V2001, Productora: Sigrnd Lee. Ingeniero:
Roberto Meo, Distribuidor: Diverdi. O PN

Las relaciones entre pintura y midisica
suelen ser mis bien nebulosas y los pro-
gramas bajo el tlo La miisica en Hem-
pos de... aplicables, por lo general, a
miles de personalidades coetineas. Sin
embargo, €l disco de Batuno, con obras
de Salvatore, Strozzl, Greco v Alessandro
Scarlami, a partir en muchos casos de
manuscritos, se aicula no s6lo en oo
a una franja temporl concreta, sing gque
ademils presenta un nexo especifico con
el pintor Luca Giordano: la hermosa tapa
del clave antnimo italiano que pertene-
ciera al cardenal Pietro Ottoboni fue pin-
tada por &l. El sonido del instrumento,
aungque algo reducido de volumen, es
muy atractivo y con tal fundamento
construye Baiano un recital viruosistico
y plenamente idiomitico. Balano es
vivaz { Corrernte seconda de Salvatare),

incluso vertiginoso ( Toccala e fuga per G

sof re ut de Greco) y rinde justicia por
igual a las obras, algo mds convenciona-
les, de Salvatore que a la libertad formal
que s¢ reflefa en las piginas de Strozzl

EM.M.

MUSICA ROMANTICA
PARA VIOLA.
Obras de Joachim, Kiel, von
Herzogenberg, Andriessen y Prinz
Reuss. Anna Bassiara DOTscHuER, viola;
MARC Pasmiioe,
CLAVES CD 50-9905, D'I}D. 69 08", Grabacidn:
Heidelbeng, 1171999, Ingeniero: Glnber

LA VIOLA
Obras de Schumann, Glazunov, Bridge,
Kalliwoda, Bruch y Glinka. Yuxo Inout,
viola; KatHeon STURROCK, piano.
BLACK BOX BBM 1034, DDD, &% 117, Producior &
ingeniera: Chris Crakes. Disribusdor: Naive. @ PM

En la rigurosa impuesta en la
segunda mitad del siglo XVIIT por el
ordenancismo ilustrado, tanto a la gran
omguesta como a los conjuntos de cima-
ra, a la viola le correspondid un papel
subalterna, pricticamente de relleno
entre la voz melGdica y el acompana-
miento del bajo; su mision quedd redu-
cida a proporcionar matices de color,
desdibujando contornos demasiado
obvios a base de proyectar zonas de
sombra, a veces con tintes siniestros.

Esa falta de protagonismo ha reducido el
reperiorio ¥, en lal sentido, estos dos
discos son sintomiticos. Solo contienen
una obra de clerta ambicion formal, la
Somata de Reuss, o dos si 38 cuenta con
la incompleta Sonala de Glinka, El resto
son pequefias piezas de salon en las que
se explota el tono cantable y doliente de
la viola, quedando su faceta ligubre
Par unos pocos momentos, como en la
primera de las wes Melodiss bebreas de
Joachim, El disco a cargo de Diltschler y
Pantillon se dedica a un gnipo de com-
positores de la drbita de Brahms, salvo
el holandés Andriessen, un discipulo de
Franck de orientacidn conservadora, Las
versiones son cormectas y Un poco pro-
saicas, tal vez porque ermnm'ciamu
crepuscular y algo exhausto de estos
compositores no dé para mds; de hecho,
dos de ellos, Kiel y Herzogenberg bus-
caron en Bach savia nueva, aungue en
las plezas aqui seleccionadas no se tras-
luce esa tentativa, [noue proponé un
programa mis variado y cuenta con la
excelente colaboracion de Sturrock; es
notahle la traduccitin que hacen de los
o tipico de la
famasnwgﬁﬂn e irregular etapa final de
Schumann. A lo largo del recital van elu-
cidando los aspectos mis satisfactorios
de estas pliginas, pero sin ahorrar los
negilivos, como puede ser el sentimen-
talismo em de algunos momen-
108 que el peculiar color de la viola no
hace sino resaltar.

D.C.C.

RDIIIH HOOD.

piezas isabelinas para
Gl;asdeﬁscue. Philips, Byrd,

Rﬂﬁmryandnm Paut O'Deerre, ladd.
orfaridn y citara,
HARMONIA MUINDI HMLU 907265, DDD. 77°.

Ei eminente laudista Paul O'Dette pre-
senta una de piczas laudisticas
de época isabelina que toma como cje
central a las baladas, nas emblemdri-
cas del repertorio a Inglaterra de
finales del siglo XV1. Con su

técnica, el laudista las numero-
sas obras del registro, que abarcan el
caricter reflexivo y ~con las
pavanas como hito- y el aliento bailable
y desenfadado, emblemiitico en las
galliardas. La claridad es siempre magni-
fica y ejemplar en el discurso de ODet-
te, que expone finamente las texturas
contrapuntisticas y dibuja gricilmente
las glosas melédicas de las obras en una
nueva demostraciin de exdquisita identi-
ficacion estilistica. Todo ello con un
sonido redondo, cilido y expresivo, tan-
to con el ladd como con los mds inhabi-
tuales y pintorescos instrumentos orfa-
ridn y citara. Una produccion —admira-
blemente recogida por la toma sonora-
imprescindible para los amantes de las

antiguas cuerdas pulsadas,
P.Q.0.



VARIOS

Brigitte Lesne

QUEM QUARITIST Dramas litdrgicos
de la Edad Media. Decasms, Directona:
BRIGITTE LEsne.
OPLUS 11T OF 30269, DDD. 6609, Grahacidn:
Ribeauwvillé, DUZ000. Productora: Yolanta Skura,
Auvidis. @ PN

El arte medieval era una expresiin
sacra y pedagdgica, destinada a adoctn-
nar a los fieles. El afin catequistico se
plasmé en los capiteles, esculturas,
miniaturas, retablos y, mids adelante, en
las vidrieras. También cobrd nuevas for-
mas en la presentacién de la palabra
sagrada, que siempre era solemnizada
con la mibsica. Asi nacieron los ropos,
COMO VANINLES que MEnpPen SUavemen-
te con las tradiciones mis venerables.
Los breves didlogos que aparecen en
algunos momentos de las Sagradas
Escrituras invitaron a desarrollar breves
escenas. De ahl surgieran los dramas
litirgicos medievales, que son de
importancia primordial en la génesis del
moderno teatro occidental, Estas repre-
sentaciones aprovecharon el boato de
ciertas pricticas paralivingicas, como las
procesiones, asi como sugestivas
posibilidades que ofrecia la arquitectura
de los templos medievales, En esta gra-
bacitn se han incluido cuatro dramas
livhrgicos pertenecientes A distntas festi-
vidades: (1) Annuntiatio er Visitatio, (2)
| Pastores; (3) Planctus Marie y (4)

MUJERES MEDIEVALES

Resurrectio. Estin referidos a los
momentos mds sefialados de la vida de
Cristo (nacimien(o, muerle ¥ resurrec-
cidn} v constituyen un ciclo compileto,
Son fragmentos relativaments breves,

que se alifian para la ocasidn con otros
cantos tropados perienecientes a las
mismas festividades.

El ciclo confirma la llegada del Sal-
vador, su muerte y su resumeccion ante
diversos testigos, que 50n mujeres ¢n
los momentos principales. La Virgen
Maria fue la primem persona que reci-
bid noticia de la Encamacion y Maria
Magdalena, de la Resurreccién. Com-
probamos que la figura femenina
adguiers una creciente importancia en
la Baja Edad Media, como elemento
mediador y humanizador de una teolo-
F& que antes era mucho mis fiera. El
lanto de la Virgen Maria al pie de Ia
Cruz es una pieza de origen italiano
que destaca la parte mds emotiva y
humana de esta nueva sensibilidad reli-
giosa. En este movimiento se inserta la
aparicién del culto mariano y del amor
cornés, que también se plasma en una
iconografia y en una lirica méis conmao-
vedora. El trabajo presentado apela a
este contexto para justificar la interpre-
tacidn que hace ¢l grupo Discantus,
formado exclusivamente por voces
femeninas,

Las mujeres uvieron vedado el wea-
tro durante siglos y coalquier otro espa-

=rs .\';.

cio plblico. Iniciativas como ésta son,
en cierta medida, un desquite contra el
trato infame que en el pasado recibie-
ron las mujeres y tienen un cierno tinre
reivindicativo, Brigitte Lesne v Marie-
No#l Colette han realizado la seleccién
y transcripcitn de los textos, basfindose
en manuscritos italianos de Cividale del
Friuli y Venecia. Las notas de Colette
hacen una detallada enumeracitn del
material gregoriano empleado en cada
drama. La inferpretacion esti a la altura
del interés historico que presentan
cstos antiguos testimonios, que s6lo
requieren una puesta en escena en el
debido contexto para evocar plena-
mente odo el misterio que encierman.

Victor Pliego de Andrés

SERENATA ESPANOLA,
Vol. 2. Camirata nmﬂr:gmim

Luis Garcia. Ingenieros: Eva Laspiur y Emilio
Mufioz. @ PN

Cuando se repite hasta la saciedad cier-
o lipoe de repertorio, s puede dar la
bienvenida a esta grabacidn, en la que
se recogen veintitrés piezas conas para
voi (soprano ¥ contratencr), guitarms y
castafiuclas, que son canciones popula-
res espafiolas del siglo XIX (seguidillas,
baleros y tiranas) del compositor espa-
fiol Salvador Castro de Gistau y del ja-
liano Filippo Verind.

La temdtica de las canciones es de
core popular y nos permite descubrir la
carga de ingenuidad que contienen los
textos. Las letras de las seguidillas y
sobre todo de las tiranas estdn cantadas
con mucha intencion por los cantantes,
acompafados de forma admirable por la
guitarra de René Mora y por las casta-
fivelas de Inmaculada Sanz en algunos
NOMmETos.

La presentacion del disco es buena,
aungue si hay que poner un inconve-
niente seria la no-inclusion de los textos
de las canciones en la carpetilla que
acompana al disco. De cualquier forma,
se siguen muy bien debido a la excelen-
te diccion de la soprano Maria Muro y

del contratenor Tu Shi Chiao, El nivel
sonoro obtenido en la grabacion es mag-
nifico, permitiendo oir cada instrumento

de forma independiente,

C.5.M.
TRES HERMANAS.,
Canciones francesas del siglo X111.
SINFONYE

GLOSSA GCD 920704, DDD. 5751, Grabacide:
Toddington, 1995. Produciora: Stevie Wishart.
Ingeniero: Tony Faulkner. Distribuidor: Diverdi. ©
PN

La masica de los siglos XIII y XIV es
objeto de un interés discogrifico en los
altimos afos como nunca antes hubo.
Muchos grupos han descubieno una sor-
prendente sintonia entre el gusto mider-
no y la sugerente sensualidad de aque-
llos tiempos remotos. La interpretacion
de milsicas tan antiguas es arriesgada.
Requiere altas dosis de conocimiento y
creatividad para reconstruir todo aguello
que las fuentes sugieren, y todo lo
demds que el paso del tempo ha borra-
do completamente. El trio Sinfonye se
deja arrastrar por una jovial musicalidad
a la hora de Interpretar esta seleccidn de
motetes y danzas, Los motetes son a dos
y bres voces y estiin construidos, como es
norma, sobre un tenor de origen grego-

riano. Es un género singular y chocante,
a medio camino entre lo sacro y lo profa-
no, como agquellos primenos retratos que
aparecen représentando a los donantes
en los retablos. Hay politextualidad entre
las voces ¥ los textos colisionan por su
temitica y fondtica, pero las tres intérpre-
tes suavizan ¢ encontronazo musical de
estas piezas: en algunos momentos
doblan el tenor con la zanfofia; presen-
tan las distintas voces independiente-
mente, desmontando el motete, de forma
que puln.i:mm deleitamnios con las melodi-
as sueltas que luego se superponen n la
polifonia. De uigumodnp:macn de los
moletes canciones monddicas y varias
danzas cantadas de corro (caroles). Es
una propuesta muy pedagdgica y musi-
cal que facilita la audicion. El disco se
completa con un par de estampidas para
fidula. Son danzas instrumentales que
invitan a la improvisacién, El disco se
abre con una picza singular compucesia
por el grupo bajo la inspiracién de la
miigica medieval y con textos del lengua-
je inventado por Hildegard von Bingen.
Este atrevimiento, gue aqui alcanza su
mixima expresitn, es el sello de identi-
dad de este o que convierte los cantos
del siglo X111 en una excusa para hacer
una muisica sugestiva y mis actual que
histdirica.

V.P.A.
sehéazo
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UN ANILLO, PERO QUE SEA BARATITO

e acumulan los emilios y uno no da abasto. Tranguilos,

que hablaremos de las series The Piano Masters, Great

Opera Tenors, Opera d'Oro, de las novedades de Bri-
lliant, de todo lo gue ustedes, gqueridisimos lectores, busca-
dores infatigables de la ganga de calidad, me sugieren y de
aquello que uno va encontrando.

Don Tomids Garcia Molina, de Meco, provincia de
Madrid, pide mi opinitn sobre unas cuantas versiones apare-
cidas en la serie Opera Magic's. La rraviara dirigida por 5an-
tini es interesante porgue aparcce la Callas del 53. La flauia
mudgica de Karajan en Viena en 1974 es demasiado sunfuosa
y de reparto bueno sobre el papel -Meven, Kollo, van Dam,
Mathis- pero irregular. ;Ha escuchado la de Naxos, por cua-
tro perras? La Salomé dirigida por Weigen con Patzak y Var-
nay, ni lo dude. A por ella. El Lobengrin de Heger del 42 en
Berlin esti bien por ¢l reparto -Hoffmann, Volker, Miiller,
Prohaska y Klose-, y suena aceptablemente pero no lanto
como el THsidn del mismo director en la misma serie. Res-
pecio a Los maesiros cantores dirigidos por Furtwiingler en
Bayreuth en 1943, estd muy bien -Prohaska, Lorenz,
Greindl- pero incompleto, pues faltan fragmentos como la
primera escena del primer acto, parte de la cancion del sue-
fio matutino y el quinteto. 5i no le amuelan semejantes
lagunillas, podrd ponerse en la piel de los que tenfan cuajo
para alimentar el alma nacional con la que estaba cayendo.
También pregunta nuestro amigo si este Baratillo “conoce
algiin Fl anillo del nibelungo realmente bueno y que sea
compatible con un pobre bolsillo como el mic®, La dificul-
tad de la pregunta estriba en lo que hay que martizar la res-
puesta con arreglo al enunciado de aguella. “;Conoce?”
Conozco. *;Realmente bueno?” Bueno si, y hasta muy bue-
no. ";Compatible con un pobre bolsillo?”. Hombre, catorce
discos son muchos discos pero, y teniendo en cuenta que
algunas versiones no son ficiles de hallar, creo que podre-
mas salir con bien del paso,

De la mejor versiom en sere econdmica y una de las
mejores en cualquier serie ya hemos hablado en El Baratillo,
Se trata de la tomada en Bayreuth en 1953, publicada por
Gala, muy barata, y disponible a veces
a través de internet. El reparto es de
mrirse; Houer, Uhde, Stolze, Weber,
Greindl, Resnik, Vinay, Vamay, Wind-
gassen... y suena de maravilla. Como
version "de teatro” yo dira que es casi
insuperable. Inencontrable ya en bara-
Lo -Aungue Seguro que reaparece en
otro sello asilvestrado- es la de
Funwiingler en La Scala, en 1950, que
publicara Virtuoso. Con Frantz, Trep-
tow, Hongen, Weber, Flagstad, Svan-
holm, Lorenz, pero de s6lo regular
sonido. Una buena versidn vendida en
serie econfimica -en BMG-RCA y, por
tanto, no carme estricta de Baratillo-
pero que no € si se encontrard Ficil-
mente, es la dirigida por Marek
Janowski a un elenco que redne lo
mejor de los primeros ochenta con
algiin anadido anterior: Adam, Buch-
ner, Schreier, Salminen, Wenkel,
Popp, Schwanz, Norman, Jerusalem,

schi€sfzo

WAGNER:

Distribubdor: Diverdi,

El anillo del nibelungo. Wecxm, Brviak, Yane,
Seaim, Cook, NEUMANN, OsEN, Porl, WENSCHENK,
Brevaaassis, WENKEL. BADSCHE STAATSOPERNCHOR,
Baorsoue Stasrsareite. Director: Gusmer Meusown,
14 CD TIM 205200, DDD. 844'407, Crabacion:
Karlsruhe, 1994-1995 (en vivo). Producion:

Christian Schulz, Ingeniers: Jirgen Goeres-Petry.

Altmeyer, Moll, Studer y Kollo. Tiene papeles Aojitos como
los adjudicados a Altmeyer, Kollo y Adam. Pero la orquesta
s la Staatskapelle de Dresde que suena de maravilla bajo las
drcddenes de un Janowski mis cuidadoso que emocionante.
Su lectura es clarisima y para el que se acerque por primera
vez a la obra completa casi pedagdgica. En esos discos cogi-
dos con cinta adhesiva de los que hemos hablado aqui de
vez en cuando -la serie italiana Lyrica- ha aparecido el Anillo
de Boulez, flojo en los cantantes y discutible en la direccitn
orquestal. La presentacion del productio es tan mala que
resulta hasta un poco deprimente comprirselo a pesar de su
hajisimo precio

Lo dltimo aparecido en barato -esti en curso otro dirigido
por Gustav Kuhn para Arte Nova con cantantes como Albert
Dohmen, Alan Woodrow y Elisabeth-Maria Wachutka, y que
supongo seni resefiada en las pdginas amarillas de SCHER-
Z20- es un Anillo grabado en directo en la Opera de Karls-
ruhe ¥ que comercializa la firma TIM. Yo lo encargué a un
amigo que me lo trajo de Londres al bonito precio de 14
libras esterlinas y 99 peniques, es decir, menos de 4500 pese-
tas o, lo que es lo mismo, a 321 pesetas cada disco, mis o
menos el precio a que lo venderd la importadora Diverdi en
Esparia. Como les diria yo. Es, eso: asistir a una representa-
cidn llena de buena voluntad en un teatro de segunda fila
por la mitad de lo que costaria la entrada. El director es Gun-
ter Neuhold, experto, sobre todo, en misica contemporinea,
que no lo hace mal. Sigue bien la accitn y en los momentos
orquestales da una talla mds que suficiente. Del elenco vocal,
las mejores son dos damas que han hecho ciena carrera, Car-
la Pohl vy Gabriele Maria Ronge, vy la ilustre Ortrun Wenkel.
Los sigfridos -Edward Cook y Wolfgang Neumann- le echan
arrestos. En Wotan, John Wegner se defiende como puede a
base de coraje v, se supone, buen estar sobre las tablas. Bue-
no el Mime de Hans-Jorg Weinschenk. En el resto hay de
todo, pero con un nivel general siempre muy digno. El soni-
do es estupendo y $6lo los aplausos, muy calurosos, nos
recuerdan al final que hemos asistido a una funcidn y, qué
caramba, disfrutado con ella. La presentacion, para lo que
suele estilarse en estos casos, es bas-
tante buena. No hay libreto pero si
buenas sinopsis, también en castellano
-no muy alli la raduccion-, lo que es
todo un detalle. Qué quieren que les
diga. Al lado de las citadas, yo no pue-
do, la verdad zea dicha, recomendar
esta honnidisima version como opcitn
primera. Quien tenga ya muchas y le
tire el coleccionismo puede hacerse
con ella, que no le hard mal. Como
punto de partida se queda corta, cosa
que no ocurria con la de Janowski -por
hablar de la de mejor sonido- ni, desde
luego, con la de Krauss, aunque esta
no tiene ni libreto ni sinopsis. Hasta
aqui la reoria. Resumen prictico: ;A
quifén se le ocurriria tener a tiro un
Anilla por mil duros y no comprirselo?
Bueno, pues eso.

MNadir Madriles
nadirmadriles®scherzo.es
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Mientras sigue coleando el afo del centenario Verdi, del que atin se hacen eco la Scala
milanesa y el Met neoyorkino, en la primera parte de este curso 2001-2002 sélo se acoge algo
timidamente el cincuentenario del estreno de The Rake’s Progress de Stravinski, magnifica
Opera que tras una algo tibia recepcion en Venecia el 11 de septiembre de 1951, es en la
actualidad cuando esta genial partitura merece la atencién debida. Pese a que en 2002 no
haya una conmemoracion destacada, se cumplen, sin embargo, varios aniversarios. Como los
cuatrocientos anos del nacimiento de Francesco Cavalli, los doscientos cincuenta de la
llegada al mundo del napolitano Nicola Zingarelli, autor de una Giulietta y Romeo
famosisima en su época en toda Europa, o los cincuenta de la muerte del veronés Italo
Montemezzi, autor de la espléndida L'amore dei tre re. En 2002, ademds, alcanzan los 100
anos tres operas: Le jongleur de Nétre Dame de Massenet (el 18 de febrero), Pelléas et
Mélisande de Debussy (el 30 de abril) y Adriana Lecouvreur de Cilea (el 6 de noviembre).

F.F.
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Programa de difusian

ACTUALIDADES HOLANDESAS

Fiel a 51 misma, la Nedes

landse Opera, aungue en
este curso domine la
modermidad mis acorde
con la inguietud de su pablico, no
deja de lado un clisico barroco como
Gitelio Cesare, un ponaestandarte del
clasicismo como Don Giovanni, el
Wagner mis romantico de Lobengrin
o uno de los Donizetti mis represen-
tativos, el del Fisir d'amore. La Gpera
de Haendel trae consigo la garante
batuta de Minkowski que, cada vez
mi:is in'l:l._!..{"'l'.l.“:\'('l. e85 Cdpas (!f" OLOTrAar
el papel protagonista en unas veladas
a un contratenor (David Daniels), en
Olrdas 4 una mezAosoprano |.|.I '=&.'r|1i..l
estupenda Marijana Mijanovic). Y
hace lo mismo con Tolomeo que
unas noche lo sera Silvia Tro Santafé
{parece que ya indisolublemente uni

da profesionalmente al maestra) v
otras David Walker. Destacan, ade

s, el Sesto de Magdalena Kozena y
la Cleopatra de Chrisitina Schiiffer

Don Giovanni es Peter Mattei y las
tres “viclimas®™ femeninas son a cual

mejor: Luba Orgonosova, Charlone
Margiono v Ruth Ziesak, con un
Crctavio estupendo (Kurt Streit) v un
Comendador espectacular ( Mario
Luperi). Dirige Hans Vonk la produc

cion de Kirschner, que reforma sin
duda la montada alli hace trece anos
Lohengrin es el tenor wagneriano
cada vezr mis considerado Roland
Wagenfiihrer frente a la dulce Elsa de
Charlotte Margiono v a la agresiva
Ortrud de Linda Watson, Roberto
Aronica serd sin la menor vacilacion
un excelente Nemorino, acuciado por
la categonea Norina de Norah Anse-
llem v el grandioso Dulcamara de
Bryn Terfel. Pero el siglo XX, de prin-
cipio a [in, domina en la ciudad de
los canales y, junto a Alicia en el peals
de las maravillas del ruso nacido en
1943 Alexander Knaifel, se programa
también el Lear de Reimann (prola

gonista el baritono John Brocheler)

Asimismo, suben a escena la Salomd
straussiana, con Edo de Waan v
Harry Kupler, ¥ un repano de drda-
go: Inga Nielsen (que la grabd para

Chandos con Schonwandt y que es
soprano capaz de cantar tamhbién
Norma de Bellini), Anja Silja, Alben
Dohmen y Chris Merritt. Y una Jenufa
de similar calibre, pues retine a Elena
Prokina, Kathrynt Harries (Kostelnic-
kal, Kurt Streit (Steva) y Peter Straka
(Lacal. Dictlogo de carmelitas de Pou-
lene presenta su mayor reclamo en la
direccion escénica de Robert Carsen
(que la lleva a la Scala con Muti),
pero también en la direccion de Yves
Abel v en ¢l protagonismo de Susan
Chilcott. Finalmente, la Lulu de Berg
alrae por su protagonisia Laura Ajkin
y por la Geschwitz inica hoy de Anja
Silja, a las que convendria anadir las
rodadas presencias de Thomas Rand-
le o Ekkehard Wlaschiha, bajo las
direcciones de Hartmut Haenchen y
Andreas Homoka,

D¢ Nederlandse Opera. Walerlooplen
1 P A tisridarm




BARCELONA

Presencia del siglo XX

OPERA PARA TODOS

segin se dice en la pre-
sentacion del programa
de la nueva temporada
del Liceo, su programa
cion nace con [a premisa de poten
ciar el arte de la dpera vy difundirlo
P secTones |_'.I4.I.I VieF |1!|:i‘\ .1r|1i‘||_j|u. |,|g_"
la sociedad. Y este criterio parece
ihla incluyendo ritulos
tan comerciales como La bohéme,
que abre marcha a primeros de octu-
bre, en la fastuosa produccion de
Giancario del Monaco que se vio va
en Madrid v que al hijo del gran
tenor Mario le ha procurado algin
que otro disgustillo con los Alagna
En los repartos, gque dirige musical-
mente el titular del weatro Bertrand de
Billy, destaca la Mimi de Maria Bayo
(ella que fue, sobre odo en la Scala,
una Musetta de lujo) v el Rodolfo de
Wilter Fraccaro, que parece asi gue-
rer ASUImir un “'|"f-'|““i“ mis acorde
con sus (buenos) medios de tenor
mas bien linico, Con La tratiala ver-
diana se tendri oportunidad de escu-
char a la segurisima soprano nortea

SCELIrSS F,'!i ]

mericana Ruth Ann Swenson, de
excelente voz v magnifica prepara

cidn, que adn le falta un hervor para
dar de si lo que merece, Marcus Had-
dock podrd ser un gran Alfredo, de
,v.rlr_'l._[n b de voz, mientras que el
antipdtico papd Germont ¢ lo van a
repartir das gloriosas generaciones
baritonales hispanas: Juan Pons y Car-
los Alvarez, Una mujer, Julia Jones,
estard en el foso v en la escena la pro-
duecion del shakespeariano Richard
Eyre, la que lanzd hace unos pocos
afos en Covent Garden a la bellisima
Ciheorghiu. La favorita de Donizett
serd por vez primera interpretada en
el escenario liceista en su version
francesa original. Para tal aconteci

micnto s¢ cuenta con una batuta de la
cxperiencia de Bonynge, un director
de escena de la inteligencia de Ariel
Garcia Valdés y con una pareja impor

tante: Dolora Zajick vy Josep Bros

Entre las rarezas previstas: Henry VIlT
de Saint-5aéns con el retorno de
Montserrat Caballé a “su” escenario;
La farucchiera del llamado “Bellini

OPERA 200172002

espanol”, Viceng Cuyids, gue por ello
es obra con texto de Felice Romani:
r_'| eslireno 1"-[}:1!"'||.l| de l‘..]'.l_;“ﬂrf“ dg'
Hl.‘il!rl_‘r'l_ EE0TIA ['J.'Il‘:l la COMONAC 1O l_|.g_'
la eX-SUegra de ].‘Hl'!." M, con la intér
prete actual mas cualificada, Iiu |-u_-r_|h|-
ne Barstow; ademis: el estreno liceis-
ta de La zorrita asfuta y la recupera-
cion de Katia Kabanova, dos Jandcek
N una mismsa IL'T”FH”.‘HI.I_ el retorno
del Orfeo monteverdiano de Savall v
Deflo, La clemenza di Tito con la
Vitellia jde la Varady!, la Lady Mac-
beth de Shostakovich en su version
orginal, la reposicion de la exitosa
Flauta mdgica de Comediants v, por
supuesto un Wagner, el de Trisfan
tried fsolde, respectivamente Deborh
Polaski y Thomas Moser, en la esceni
ficacion de Alfred Kirschner para la
Nederlandse Opera de Amsterdam.

Gran Teatre del Liceu K 13l 1 o

sithEAzo
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Equilibrio y originalidad

DOS BERLINES LIRICOS

Barenboim-Haus

BERLIN

El teatro “hajo los tilos”
ofrece este ano tres Pre
mieren a cual mis sugestiva, donde
clasicismo se hermana con romédntico
verismo y moderado modemisme, un
buen simbolo para caracterizar al tea-
tro que sigue dirigiendo Barenboim
con la intendencia del joven v

cmprendedor Thomas Quander. Der

ferne Klang (El sonido lejano) de
Schreker, una dpera que cada vez
parece interesar mas a los piblicos y
no s0lo de drea alemana, quizis por-
que el tema de ese constante desen-
cuentro amoroso entre Grete y Fritz
cobre hovy una mayor actualidad que
en 1912 cuando se estrend, Un asun
to que conviene sin duda a las enre-
vesadas concepciones de Peter Muss-
bach, que pondri la obra en escena
con Michael Gielen en el foso v con
Anne Schwanewilms y Roberr Kiinzli
de protagonistas. il mondo delia luna
de Haydn, con texto de Carlo Goldo-
ni gque inspird a otros masicos como
los italianos Galuppi y Piccinni, per-
mitird a Jacobs en el teatro berlinés
con ¢l que colabora asiduamente
desde hace tiempo, ampliar horizon
tes v, tras sus excelentes barrocos,
iniciar una andadura clasicista. En el
reparto, formado por habituales
acompafantes del ex-contratenor,
destaca la valenciana presencia de
Silvia Tro Santafé cuya carrera

asciende, contando ya con un hito
importante en el reciente Polinesso
en ¢l Anodante haendeliano del Gar-
nier dirigido por Minkowski. La bobe-
me pucciniana se codea con las ante-
riOres, COn un repanto muy centroeu-
ropeo, dirigido en lo musical por Phi-
hippe Jordan y en lo escénico por
Lindy Hume. Entre los titulos del
capituloe Wiederaufnabmen, veinli-
cinco obras que van de La Calisto de
Cavalli (ya se sabe, la de Jacobs y
Wernicke) al Parsifal de Harry Kup-
fer pasando por joyas nacionales
como Zar ¥y carpiniero de Lonzing,
destacan con imdn propio: la Fiordili
gi de Dorothea Roeschmann y el
infalible Don Alfonso de Carlos
Chausson, el Daland de Robert Holl
frente al poderasisimo Holandés de
Falk Struckmann, ¢l Dan Giovanni de
René Pape en esperadisimo debur v
la Dofia Elvira de Cecilia Bartoli, la
Cio-Cio-5an de Sylvie Valayre (que
luego vuelve a medirse con la Lady
Macbeth verdiana) al lado de la Suzu-
ki, nada menos, que de Dagmar Pec-
kovia, la Brinnhilde de Deborah
Polaski junto al excepoional Mime de
Graham Clark, ¢l Lohengrin de Peter
Seiffert, la Isolde de Waltraud Meier
que compare con Deborah Polaski,
¢l Goro baritonal de jAndreas Sch
midt! la Kundry de Violeta Urmana v
la curiosidad, puede que morbosa,
de ver la evolucion tenoril de Robert
Gambill que de rossiniano y mozar-

/.

o Hezthin e AMars

tiana pasa ahora a cantar Parsifal,
Tannhiiuser, Siegmund

Thielemann-Haus

Si en la zona de los tilos se proponen
tres titulos en Premieren, para ser
miis en la otra zona, en la de Charlot-
tenburg, se programan seis, uno de
ellos dando ya lox alimos coletazos
al centenario verdiano, es decir, su
Misa de Reguiem, gue sc ofrecera
escenificada en una puesta en escena
de Achim Freyer (una experiencia
gue tento también este ano la English
National Opera). Curiosidad por
saber qué sale de ahi. Peter Rundel
con la direccion escénica de Peter
Konwitschny darin su lectura de
Italleranza 1960 de Luigi Nono,
con el tenor ex-rossiniano Chris
Merritt ya metido de lleno, sin retor-
no posihle, en repenorio contempo-
rinen, Asher Fisch, que la dirigid
muy bien en Paris-Bastille, serd juz-
gado ahora en Berlin por su concep-
to vivo y contrastadae de Los cuenios
de Hoffmann offenbaguianos, donde
tendrd entre sus Manos un repano a
primera vista solvente en parte, si
juzgamos que el poeta borracho es
Marcus Haddock (también presente
en las representaciones parisinas) y
que odos los malvados estin a cargo
de Robert Hale, mis conocido por su
Wotan que ha ofrecido en numerosi-
simos escenarios, incluido el disco-



BILBAO

grifico. La chica, Brigitte Hahn, que
apoquina con las cuatro heroinas, es
menos previsible, teniendo en cuenta
que hasta ahora ha hecho un repeno
rio bien diversificado, desde Mimi de
HBobéme a Los exiliados en Siberia de
Donizetti o & murcidlago, Fidelio de
Beethoven redne a Heinrich Schiff
{director musical), Christof Nel (de
escena) v, entre otros, a la Leonore
generosa de Eva Johannson y al
conacidisimo Florestan de Thomas
Moser (gque acaba de hacerlo en
Madrid con Barenboim). El San Fran-
cisco ee Asts de Messiaen serd dirigi-
do por Marce Albrecht ¢ interpretado
por Ofelia Sala coma Angel v Frode

Voces de alto nivel

Olsen en el santo. En vez de acudir a
la puesta escénica de Peter Sellars,
gue ha rodado por ahi con bastante
éxito, se ha preferido encomendirse
la a Daniel Liebskind. Pero la ofena
miis original de este capitulo berlinés
de Thielemann es la Medea de Luigi
Cherubini, que en los afos cincuenta
rescatara para €l repenorio la genial
Maria Callas y que a Berlin llegard en
su version primigenia francesa con
didlogos hablados. Serd cantada por
la magnifica Tano Tamar (ya lo hizo
en €| Festival de Martina Franca de la
mano de Sergio Segalini). Con ella
intervendrin Donald Kaasch, Lenus
Carlson y Veronika Loukianetz. El

CUMBRES DEL NOVECIENTOS

Las temporadas bilbainas
siguen cultivando su reco
nocida vocacion por el
gran siglo de la dpera: el
diecinueve, ya que todos sus titulos
de la presente edicidn perenecen a
esa gloriosa época compositiva, salvo
una, las mozanianas Hodas de Figaro,
que llegan en la produccion de La
Maestranza de José Luis Castro v en
los suntuosos decorados de Ezio Fn-
gerio. El equipo vocal es de nivel,
como ocurre siempre en Bilbo: Patn-
cia Ciofi (deliciosa Susanna), [lde-
brando D'Arcangelo (viril Figaro),
Manuel Lanza (inesperado Conde
Almaviva), Myriam Gauci (sensibilisi
ma Condesa) y Sonia Petrova (muy
viable Cherubino). Dirige Corrado
Movaris. Samson of Dalila de Saint
saéns cuenta con Dolora Zajick, uno
de los idolos mezzosopraniles (con
justicia) in loco y el debutante Clifton
Forbis, tenor que viene precedido
por una buena prensa, sobre todo
como intérprete del Lenski chaikovs-
kiano, por voz rotunda y cilida. En el
foso, la garantia de Antonello Alle-
mandi y en la escena el hien hacer
de Montrésor. Galduff paso el testigo
a Huschild y éste a Gunther Neuhaold
para el Stegfried que continta esta
Tetralogia wagneriana pluridirectiva.
Persiste, sin embargo, la segura
Brinnhilde de Nadie Secunde y llega
un nuevo Wotan (disfrazado aqui de
trotamundos) con el suizo Alfred
Muff, mientras que es el personaje
titular el sonorisimo Heikki Siukola.
En lo escénico, siguen como en Wal-
kiria, Caurier y Leiser. Tosca, ol titulo
pucciniano que culmina el Novecien-
tos italiano, suma a Norma Fantini, el
Cavaradossi del tenor argentino
Dario Volonté y el Scarpia del fmancés

Jean-Philippe Lafont, con direcciones
respectivas de Paolo Arrivabeni y
Filippo Crivelli. Dos Verdis en la tem-
porada v dos tan exigidos como Il
trovatare e [ pespri sicifiani, con el
esfuerzo no s6lo de equipo vocal
sino de puesta escénica que supone
esta Oltima. La dpera “espanola™ se
destina a Sondra Radvanovskl (Leo-
nora), Larissa Diadkova (Azucena), el
tenor canadiense que por fin llega a
Bilbao Richard Margison (Manrico) y
a un baritono tan querido agui como
Paolo Gavanelli (Luna). En la conoci-
da produccion escénica de Mos-
hinsky para Londres (vista ya en
Madrid), dirige musicalmente Pier
Giorgio Morandi. La dpera “siciliana”®

OPERA 2000/2002

resto: 27 titulos que van del Hans
Heiling de Marschner a Moisés )
Aardn de Schonberg, en esta primera
temporada sin su cualificado inten-

dente Gotz Friedrich muernno en
diciembre de 2000
‘1:1‘.1.}1'.”1:)4"7 Limteer chery Lirvchi
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1 1 1t 1 i
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besuchersenvice®staatsol
Wishsite: wisww staatangses-h
Deutsche Oper Berlin. Rickmanckstra
1627 Rerdin, Telétonao: 03 4 3
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se encomienda al tenor oriental

Warren Mok (que en Martina Franca
estd ganando un sdlido prestigio con
papeles tan duros como €l del Rober-
to el Diablo meyverbeeriana), Susan
Neves (que se mide con pesos pesa-
dos verdianos como Abigaille v Oda-
bella), Carlo Guelfi v el bajo Giaco-
mo Prestia. La escenificacion viene
de Roma y es de Federico Tiezzi y en
¢l foso retoma, por suerte, la seguri-
sima batuta de Allemandi.

OLBE-A.B.ALD, José Maria Olabarri, 2 v
SH001
435 57 00
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Espafioles en el Comunale

DE MONTEVERDI A PIAZZOLLA

El teatro bolonés inicia su
temporada en noviembre
con un Falfstaff’ verdiano
con calidad suliciente para
sugerir una visita a la ciudad de los
cincuenta kilometros de soportales:
Michele Pertusi o Philip Joll (dos
Falstaff de bien diverso talante), ci
cundados por Giuseppe Sabbatini,
Roberno Frontali, Eva Mei y Marianna
Pentcheva, por citar los mis Ilamarti-
vos, La pone en escena Pler Luigi Piz-
zi (al completa: direccion, decorado,
figurines) y concierta el director
musical de la casa, Daniele Garti.
Para diciembre estad programado un
Herbero de Sevilla rossiniano con dos
espanoles en reparto: Silvia Tro San-
tafé, como Rosina y Carlos Chausson,
como ¢l insuperable Barnolo que es
en la actualidad, al lado de Antonino
Siragusa, Roberto de Candia o Loren-
zo Regazzo. En el foso, Corrado
Rovaris: en el escenario, Giovanni
Scandella, que pone al dia la concep
cion de 1992 para Pésaro, original de
Luigi Squarzina (gque cantara otra
espaftiola, por ciermo; Lola Casariego)

EB Sl "hfﬂ("!tl

Let damua de picas de Chaikovski con-
voca en encero al principal director
aspite del teatro, Viadimir Jurowski
gue pondr notas al concepto eseéni
co de Richard Jones para la English
National Opera v que canlarin, pre-
ferentemente, cantantes eslavos bien
conocidos como Nicolai Putilin, Olga
Savova, Marnanna Tarasova, enlre
otros, El creador del Concerto Italia
no, uno de los conjuntos barrocos
actuales de prestigio, propone su ver
sion de L'incoronazione di Poppea
monteverdiana en el mes de febrero,
con el correspondiente nutrido repar-
to en el que distinguimos a Angeles
Blancas (que en Italia anade el Gulin
materno, dado ¢l recuerdo que ann
persiste alld de esta espectacular voe,
gallega v verdiana). La produccion es
la de 1993 que firma el extraordina-
rio, cuando acierta, Graham Vick. La
espléndida Manon Lescat de Roben
Carsen, que pudo verse ya en Paris y
Amberes, llega a Bolonia de la mano
de Gatti v en las voces de Fiorenza
Cedolins (atencion a esta voz) o lsa
belle Kabatu, ademds de Franco Fari

na o .‘\'rrgrhu'n (’Mara (des Grieux) y
Roberto Servile { Lescaut). Como el
Licen, el Comunale acude a Lo feiro-
riter donizettiana en su version frn-
cesa de 1840, mes de abril, encomen-
dande la escenificacion a Walter
Pagliaro (bien conocido v sitn por
montajes “raros” como el de La brog

cai rotta de Test) v la direccion musi-
cal a Maurizio Benini. Cantan Sonia
Ganassi (0 Maria José Montiel en un
papel de mezzo falcon) ¥ el ya extra-
ordinario tenor belcantista Giuseppe
Filianoti. En junio llega al escenario
de Galli Bibiena Maria de Buenos
Afres, la operita de Astor Piazzolla y
La bobéme de Puccind, en octubre de
2002, renine a un cquipo solvente y
joven, bajo las ordenes de Marco
Guidarini. Extramuros, ¢l Comunale
viaja en gira a Japon con Purilani,
Tosca v E barbero,

Teatro Comunale. Largo Hesgpaghi, 1
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BRUSELAS
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Tres hermanas en la Moneda

CLASICOS Y MODERNOS

Como ya es una loable
rutina, Moneda bruse
lense sigue combinando
€01 5US Programas repero-
rio convencional con la modernidad
miis rabiosa, En el capinulo primero
sobresale, por ejemplo, un titulo
comico donizetiano, Don Pasquale,
a cargo de un cuarteto solistico muy
cosmopolita pero de confianza, a
partir del protagonismo de Giovanni
Furlanetto Cgue dard cierto trabajo de
caracterizacion dada su ostentosa
juventud), la Norina de Lisa Larsson,
el Ernesto del rossiniano Juan José
Lopera (que cede el puesto en algu-
nas funciones a Joseph Calleja) y el
Malatesta de Roman Trekel. El discu-
tible pero, a veces, con aciertos de
genio, Robert Wilson, llama la aten-
cidn con la nueva produccion que
ofrece de Aida, donde el equipo
vocal no ocasionard ningin sobresal
to: Norma Fantini, Johann Botha, Ele
na Zaremba y Mark Daoss, con el aval
del titular musical del weartro: el gran
Antonio Pappano, que en cada obra

"-ut'l Iﬁ"[l | ]

que dirige demuestra que €5 un
misico de extraordinaria preparacion
v sensibilidad, Comao és1a, es también
nueva produccion dentro del reperno-
rin hisico de cualquier teatro mun-
dial, el tindem Cavalleria-Payasos,
confiado escénicamente a Stein Win-
ge v oen lo musical a Manfred
Honeck. César Herndandez (Turiddu)
vy Richard Margison (Canio) han de
lidiar, respectivamente, con Paoletta
Marroccu (Santuzza) y Angela Maria
Blasi (Nedda), en ambas 6iperas con
la presencia baritonal siempre vibran-
te de Lado Atanelli (Alfio-Tonio).
Contrastando con este desgarro vens-
ta, la serenidad del Orfeo montever-
diano llegard de la protegida mano
de René Jacobs, protagonista el ele-
gante John Mark Ainsley. Como tan
tos otros escenarios (Bastille y Chire
let, Scala, ENQ, Salzburgo...) el de la
Moneda se atreve a poner en pie tea
tralmente la casi imposible de repre
sentar Condenacion de Fausio de Der-
licvz, Serd responsable Roland Aeschli-
mann v, con direccitn de nuevo de

_]::I'L'r'l.l.‘r L] |;'|

Pappano reunind a un velerano en el
papel, José van Dam, con una Mar-
guerite ya bien rodada, Susan Gra

ham, frenre a dos Faustos, William
guapa Des Grieux de
Madrid con la Bave) o Jonas Kauf-
mann. Entre el repenorio mids actual,
se repite el estreno pasado de Casken
Cnacido en 1949) God's Liar y se estre-
na The woman who Walked into
Doars de Kris Defoort (nacido en
1959), a partir de la novela de Roddy
Doyle, v acoge la exitosa Tres bermi-
rias de Peter EStvs, sobre Chejov,
después de triunfar en el Lyon de
Nagano y en Friburgo, donde, como
se sabe, las prolagonistas se enco-
miendan a voces de contratenor. Syl-
vain Cambreling, por su parte, asegura
una nueva produccion de Karia Kaba-
nova de Jandcek con Angela Denoke

Teatro de La Moneda-De Munt




Teatro de la Maestranza.
Pragramacian

de la temporada linica,
Sevilla, 2001/ 2002

25, 26, 27, 29, 30 y 31 de octubre
il trovatore 4 Ginseppie Yerdi

Director muscal, Maunosio Arens

Director de excena, Alerio Fasini

Principsles imtérpeetes: Dano Volome/ Reneo Julian,
Anga-Logise Bogeal Ivetelmg Vinstlevs,

Roberto Frontallf Maroo Viestogna,

Lucsana Dintinof Fugenia Grinewald, Alfredo Zaharmn
Produceson de la Upers de Rpma

Aeal Orquesta Sinfdnica de Sevilla

Cowro die 1o A A del Teatoa e 1a Masstransa

[Dobie repartal

3.5, 7y9 de diciembre
andrea chénier

e Lmlwerto Gapardnnes

Pringapales inteepretes. Fatioo Armiilaito, Giincanna Cadafla,
Genaro Submaran, Vierscs Cortez, Felipe Bou,

Ramin de Andrés, Angel Odena

Producritn de la Opera de Miza

Real Omguests Senfbmica de Sevilta

Cora de L A A, del Teatr de L Maestranza

27,29, 31 de enero y 2 de febrern

£ N
la flauta magica

vl “ull:u"_' Voo dene Yhorurd

Director musical, Josep Pors

Director de cscena, Jaan Font

Princeabes silerpertes: Mattinad Goerne, Roberlo Saird,
Ofeliai Safa, Stephen Milling, Valeria Expisito,

Carmen Subndo, Emilsa Sinchez

Produccetn del Licew de Barcelons

Real Orquesta Sinfnkca de Sevilla

Crrn de la A A del Teatra de la Marstransa

13 de fehrern
lo speziale e Frus Towph Hidn

Dramna grovoso en 3 actos de Carto Goldom

Director musical, por confirmar

[reiton de sloena, por confimia

Principales intérpeetes: Jubo Momlos, Manuel Bettran
Gil, Assumpta Matew, Male Arruabarrena

Drguesta Barroca de Sevifla

. mn: unmﬁ-mm.

12,15, 18y 21 de marm
1‘li'kt.|'u de Bichard Strauss

Dercetor munscal, Stephan Anton Reck

Director de ewena, Niolis Joel

Frincipaley injerpreies: lamge Baod, Renats Scotin,
Ana Maria Sanchez, Angel Odena, Lous Gentile,
Carbirt Linper, Maria Bey-Jaly, Mibe] Perelstem,
Carmen Serrano, Maris Jose Marios

Preducctn del Teatro du Capstole de Toulouse

Rewld Drguesta Snfomes te Seviila

Cown de [a A A diel Teatro de ls Macstransa

a0 de abril

the rape of lueretia
e Bemjamin Britten

Director musical, Jonathan Webb
Dvecton de elcena, Dandele Al

Princigrabes intérpretes: Ruth Rosique. Andrew Golder,

Susan Bullbck, Juban Hartmann, Siman Roberts,
Armnir Vawnlle, Gabricils Shomg), David Rubiera
Produccitn Teatro Cardo Felioe de Génova

OPERA PARA JOVENES

la 6pera v la escuela
v prasluccion
el Teatea de la Macstranza

Espectaulo poara todis los pulileos

TARZUELA
del 21 al 25 de mayo
el nino judio s ra L

Director musical, Miguet Ros

Director de sicema, deis Castejim
Principakes interpretes: Carmen Gonzaler,
Fedro Miguel Martinez, Bata Casteiin
Producoion del Teatro de Ls Zarrucls

Real Orguesta Sinfdakca de Sevilla

Como de-1a A A del Teatm de la Masstransa

OFERA EM CONCIERTD

SALA MANUEL GARCEA

12 de diciembre

la noche de un
Ill'll‘l'il."'"l]il'ﬂ' dv Ning Hola
la serenata silenciosa
il Erik Wallgung Karggnlil

Fiand y dhrecolen muskcsl, Riccards Mamana
ntrepreies: Moo Momdoa, o Zapata,

Migue] Laper Galindo, Carmen Toha, Angel Rodnigues
Com de 1o A A del Teatm de La Masstransa

28 de encm
el combate

de taneredo v elorinda
de Claudis Montesardi
Programa basido en el Liting B
frigraley GUETTCIOS ¥ OMGIeaoY
CAPELLA DE MINISTRERS
Dyrector mmasdcal, Carles Magruner
Soprano, Ruth Roalgue | Tenar, Lambert Climent
Bajo, Carkos Lipier

16 de Tehrern
ocho canciones para un
ey loeo/ la obsesion de

miss donnithorne

||1 |‘1 L LS “.,i,\hn'“ Il‘..u fr=

Deeector musecad, Morilens Solavagrone
Interpretes: Emma Turnbull, Maurzio Leonl
FIARD ENSEMIBLE

2 de marmn
diavio de un hombre

desaparecido

de Leoe Janunrek

Tenar, Leo Marian Vidicka

Merrooprane, Katerina Kachilkona

Piana, Rasoslaw Kviapd

Coro de la A A del Teatrn de lo Maestranm

GRANDDS INTERPRETES
13 de diciembire

el de Jaime aragall

3 de fchrero
aantteecarlos ddvarez

' imlm-muhw- . .



DRESDE

CIPERA 200172002

Ausencia de Sinopoli

LA DISPENDIOSA GENEROSIDAD SAJONA

El 18 de agosie halwd
comenzado en la Sempe-
roper de Dresde, con La
Sleinter magica mozartiana,
una nutrida temporada que se cerrari
¢l 14 de julio con Porgy and Bess de
Gershwin, Once meses de febril acti-
vidad con un repertorio de cuya ver-
satilidad dan suficiente muestra los
dos titulos de apertura y cierre anfes
citados. El ambiente musical de Dres
de vivird este ciclo operistico con la
latente ausencia de CGinseppe Sinopo-
li, director de la Staatskapelle, falleci-
do repentinamente el pasado 20 de
abril y que estaba previsto dirigicra
La mufer sin sombrea straussiana v la
Missa sodemmnis de Beethoven, una de
las partituras que mis se asociaban a
su rica aungue algo extrana persona-
lidad artistica. Como suele pasar en
estas v olras situaciones, el Chefdin
perd del teatro, Semion Bichkov, se
Heva la parte del ledn, a partir del
préologo v la primera jornada de la
Tetralogia wagneriana, ciclo que
comenza a :1h'r_'1.'1_'|'r-r_' esle |H:I‘I cn
produccion de Willy Decker, con sus

lcka en

ital de Dy

habituales Wolfgang Gussmann,
sobre toda, v Frauke Schernau (esce-
I |glil|:;| Y viestuaro), Cuentan con l\'l.
Woran de Frode Olsen, las Briinnhil
des de Deborah Polaski o Evelyn
Herlitzius (soprano dramdtica con
augurable futuro, que en inusitado
alarde compatibiliza con algunas eje-
cuciones de Sieglinde), el Siegmund
de Robert Gambill Cmetido va de lle-
neo en este terreno vocal) v la Fricka
de una sorprendente, segiin rrayecto-
ria, Iris Yermillion, (tra Premivre de
inlerés en Dresde este curso es Los
cictbios de Loudun de Penderecki, yva
un clisico de la operistica moderna,
gue bajo la direceidn de Viadimir

Jurowski reunird a la supestiva Jean-

ne de Evelyn Hertlitzius, imprescindi-
ble va por lo que se ve en la Sempe-
roper (también canta Fidelio, Salomé,
Kundry, Elisabeth de Tannbduser,
Regan de Lear), v el tétrico Grandier
de Hans-Joachim Ketelsen. La puesta
escénica es de Harry Kupfer, lo que
asegura una precisa direccion de
actores, algo esencial en esta partitu
ra. Onra interesantisima Gpera que se

(!I!.I eCe COmo nov L'LJiH.I en esla |UI|I|,!'!\-
rada es El sueno de una noche de
verano de Britten, con direccion
musical de lon Marin (a quien se aso

cif un tempo con Rossini v Donizet

ti, asi van las cosas) y escénica de
Philipp Himmelmann, Con casi 40
titulos en programa, alguno de ellos
tan originales como Celan de Perer
Ruzicka (también director-empresa-
rio, que sucederd a Maortier en Salz-
burgo) estrenada el pasado afo, es
dificil destacar preferencias. Pero es
indudable que algunas presencias
muy llamativas pueden ser, sélo por
parte femenina, la Marschallin de
Felicity Lott v el Octavian de Sophic
Kach, la Isolde de Waltraud Meier, ¢l
Sesto de Liliana Nikiteanu, la Ismailo-
va de Karen Hulffstodt o la Zerbinetta
de Inde Martinesz,

Opera Eslalal de Dresde (5

Theaterlalz 110 [ i
TelEfomn: 0351/ 49 11
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Henze v Rihm

OFERA 2001/2002

LA MODERNA CIUDAD DEL MAIN

A la chita callando el tea-
tro de esta ciudad vigoro-
bt | IL'I!I.' !"I‘il.l]'“r.'! VIVamenie a
orillas del Main ofrece este
Curso varias estrenos y 16 partituras
en repertorio. Entre estas altimas se
combina lo méas convencional ( Ripo
letto, Flauta magica, Pawasos o Bobe-
me) con la mas estricta modernidad
( Cardillac de Hindemith) v la actuali-
dad més latente, representada por
Boulevard Solitude de Henaze y por
das titulos de Wolfgang Rihme: La
congtiisia de México (con el Monte-
zumi de Annette Elster v el Cortés de
David Pittman-Jennings) v fakob Lenz
{protagonista, Johannes Maria Krinz
le, cantante bien afecto al repertorio
contemponineo). Entre las Premieren
de este periplo de inicio de milenio
destaca el estreno de Un re in ascolfo
de Luciano Berio, con el Prospero de
Dale Duesing, v Deas verratene Meer,
abira berlinesa de 1990, otra vez de
Henze v basada en Yukio Misima
Ademis de Nachr de Georg Friedrich

Haas, dpera de cimara sobre un 1ex-
tor de Hilderlin, nacida para la misi-
ca en ¢l Festival de “rl;'_ﬂl'l'lf de 19498
vy otra paritura de Moritz Eggen
{nacido en Heildelberg en 1965) de
titulo magninimo: . Popels fies:

»

Falle oder Prinz Schabi und seine

wirklichen Abenteuer UA. Pero el
pablico mas tradicional va a encon-
trar reclamos méis urgentes que estos
en dos puntualisimos Puccinis, el de
una Tosca escenificada por Alfred
Kirschner (el de la pendltirna Yetredo
gia de Bayreuth) v ¢l de una But-
terfly concebida teatralmente por
Christof Nel, conocido colaborador
desde un lejane v exitosisimo Caza-
dor furtive de 1983 con Barbara Bon-
ney como Acnnchen recién aterriza
da en Europa. Para el pablico local
mis acorde con el repertorio patrio
les vendrid mds a gusto personarse en
alguna de las varias veladas de unos
Maestros cantores con el Sachs de
Jan-Hendrik Rootering, la Eva de
Mancy Gustafson y el Walther de

Marin Thompson, con Nel de nuevo
la un italiano, Paolo
Carignani, en ¢l foso. En los equipos

cn es5Cena ¥
‘n.'1||.':1||"1 del rearro 1':'.'IF‘|:I1'|'|'|‘!'I M-
hres ya muy unidos a sus temporacdas
coma el tenor inglés Marmin Thomp-
son, ya citado anteriormente, el bari-
tome italiano Claudio Otelli, la sopra-
no alemana Monika Krause (que tie-
ne por ahi grabada una respetable
Violetta Valery), el tenor canarno Jor-
ge Perdigon (que cantari Turiddu,
Cavaradaossi, Pinkerton v Rodolfo de
Bobéme), ademis de William Coch-
ran (con su aplaudido Peter Gnmes)

John Treleaven (gue camlya sus fre

cuentes Wagner Pavasos de
Leoncavallo), Zoran Todorovitch
(Alfredo Germont), Umberto Chium
mo {Don Giovanni ), etc

o

Oper Frankfurl. MNeue Ma r 51
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GINEBRA

OPERA 2001/2002

Muevo director en Ginebra

RENOVACION Y APERTURA

Esta es la primera tempo-
rada ginebrina de Jean-
Marie Blanchard (antes en
Chiiteler, Bastille, Opera
de Nancy et Lorraine) que “ilustra las
orientaciones tomadas por el nuevo
director general con su apertura a
Europa en el sentido mis amplio”.
Asi debe entenderse entonces la lle-
gada de la nueva produccion de la
Lady Macheth de Shostakovich, con
Armin Jorgan vy el regista Adolf Dre-
sen (compitiendo con los dltimos
grandes montajes de Rendn, Winge,
Vick o el ruso Dodin) y las voces de
Nina Stemme (Katerina) y el Serguei
de Christopher Ventris que se vio
muy en papel en Madrid, incluido el
fisico. A Inglaterra se abre Ginebra
con la Dido purcelliana encomenda-
da a Hervé Nigquet (gue acaba de gra-
barla con su Concert Spirituel para
Glossa), interpretada por Wilherme-
nia Fernandez, v a la mis nueva lalia
con ['n re in ascolto de Berio, res-
ponsables Patrick Davin (director
musical} y Philippe Arlaud (de esce-
na) con Armand Arapian (Prospero).
Pero las Operas de siempre seguirin
llenando el acogedor teatro, reabierio
con un Don Carlos en francés en
1962 después del incendio en 1951,
Como la Maron Lescaul pucciniana
con Stephanie Friede (cuya Minnie
de Fanciwlla ya conocen v plaudie
ron los vecinos zuriqueses) Miguel
Olano (muy activo en Rouen ¥
Nancy, donde ya cantd des Grieux) y
Jean-Luc Chaignaud, dirigida en lo
musical por Louis Langrée y escéni-

Fin del cicloe Verdi

La ¥

camente por Plerre Constant, O el
Fupene Onegin chatkovskiano de
Alain Garichet (y Langrée otra vez en
el fose) con la pareja Alexia Cousin y
Laurent Naouri (conyuge, por cierio,
de Natalie Dessay, cuyo recital en
disco dedicado a Mozart le dirigio
Langrée). O Los cueritos de Hoffmann
de Offenbach, en version de Frilz
Creser, con el lenor noreamericano
David Kuebler v el cuddruple prota-
gonismo de José van Dam, direccion
de Bertrand de Billy, que se desplaza
momentineamente desde su sede
estahle del Liceo barcelonés, v con
concepto teatral de Olivier Py, Por
alrimo, el teatra concluye su progra-
macitn de la Tetralogia wagneriana
con M ocaso de los dioses, iniciada en

EN LAS HOUSES LIRICAS

Covent Garden

LONDRES

Una decena de
producciones
nuevas sirven a la principal Howse
londinense, la del Covent Garden
recién puesta al dia como teatro
moderno, que falta le hacia, de recla

mo para la temporada en que, segin
cilculos, ha de rematar el largo ciclo
dedicado a Giuseppe Verdl. Por ello
se cuenta con fl frovatore en Copro-
duccion con el Real madrilefio, que
les llegard con el mismo Manrico, el
de José Cura, que compartird prota-
ponismo suramericano con la Leono-
ra de Verdnica Villarroel. El resto:

H-I <€A z0

Dimitri Hvorostovski o Viadimir
Chernov, con el debut in foco de la
mezzo suiza Yvonne Naef como Azu-
ceni. Roberto Alagna v Angela Ghe-
orghiu ya suscitan comentarios, al
presentarse juntos después del éxito
de su registro discogrifico como Rug
gero vy Magda de La rondine de Puc
cini, que llega muy oportunamente
en mayo, con el desigual Nicolas Joél
dirigiendo una escena ideada por
Ezio Frigerio con su inseparable
Franca Squarciapino como figurinista
Haitink vuelve a dirigir Jesmufa de
Leos Jandcek (anteriormente, en
1993) con Karita Mattila, papel con el
que acaba de obtener un resonante

abril de 1999 (siempre con la batuta
de Armin Jordan y teatralizacion de
Caurier ¥ Leiser, los que la estin
montando también en Bilbao), des-
pués de asistir al debur de Annick
Massis en Maria di Rehan de Doni-
zetti, al lado de Ranl Giménez, en la
version original de Viena de 1843
gue estrenaran Eugenia Tadolini, Car-
lo Guasco y ¢l baritono Giorgio Ron-
coni, quien poco antes habia interve-
nido en las primeras representacio-
nes del Nabucco verdiano
Grand Théitre de Genéve, 11 Boulevard
du Théitre, CH
11 022
12 418 1098

mall: comu® pensveopera.ch

1211 Geneve
Teléfono 118 30 H8
Fax: 41 (0
F

éxito en Salzburgo, segian ran bien
nos ha testificado Juan Angel Vela en
sus puntuales cronicas estivales. Cegi-
lia Bartoli es con el director Christop-
her Hogwood el principal reclamo
para el Orfeo filosdfico de Haydn, en
produccion de Jirgen Flimm vista ya
en Viena y Zurich. El nuevo Don Gio-
LETH Y ﬂ]l-:":l?_'.]l‘liﬂ”l] 50 L'l'll.,'l]”l.'l\'__'T'ILl:d o
Francesca Zambello v vocalmente,
entre otros, a Bryn Terfel, que debutd
en Covent justamente con Leporello
en 1992 en esta ocasion destinado a
Hdebrando d'Arcangelo, ademis de
Ana Maria Martinez en su imparahle
ascenso al estrellato vy Rainer Trosi
compartiendo Ottavio con John Mark



Ansley. El castille de Barba Azul y
Eruciriung en la misma velada cuen-
ta con la direccion de escena de
Willy Decker y la musical de Lothar
Zagrosek con Willard White y la sue-
ca Katanna Dalayman. El esperadisi-
mo Parsifal de Sir Simon (es decir,
Rattle) cuenta con el danés Stig
Andersen v la lituana Violeta Urma
na, capaz de competir hoy con la
Kundry oficial de Waltraud Meier, La
sonnambla belliniana permitird un
nuevo triunfo a la grecorrusa Elena
Kelessidi v al peruano Juan Diego
Florez, Antes, la temporada habri
comenzado en septiembre con un
Rigoletto para rematarse en julio con
Olrd ".'l_'rl_tll :_'1 |,_||;' _”n‘r_'h{'hl? ]‘ll;'!l'f'l (i 1%] el
parisino de 1865, sino en la edicion
original de 1847

Fl italiane Paclo Gavanelll seri el
jorobacdo hufan ¥ Macheth el If'|_|n',h"h
Anthony Michaels-Moor, con la
imprescindible hoy Lady Macheth de
Maria Guleghina. Mientras que Gilda
¢std previsto que sea cantada por
Christine Schiifer, en su primer papel
italiano en Londres, v el Duque por
el arpenting Marcelo Alvarez,

London Coliscum

J.l [ealro ]"ll':.ll“‘.'ll‘ﬂ: CUI S0 NEACTONA-
lista costumbre de ofrecer Operas en
el lenguaje de Shakespeare pone en
canel este ano veintiocho titulos en
la duracion de un embarazo, es decir,
nueve meses, desde el 7 deseptiem

bre al 6 de julio. De esas veintiocho
operas, ocho son producciones noe-
vas. Tratindose de repartos bien
coherentes que réune a cantantes
bien preparados, con puestas en
escena siempre muy cuidadas y tra-
bajadas, con cierta tendencia a la
L'?'-EL"IH - | ]]]UL!L‘[['I.!. no s LI',‘ exXiranar
ue enconlremos en |..l ]HIL FFT.II“..I'. 1on
el Ballo in maschera de la transicion
espanola de Calixto Bieito que tantas
ampollas despend en el Liceo barce
lonés. Tiene su morbo descubrir has
ta donde puede llegar la proverbial
flema britinica después de este
especticulo. Un interés mads amistico
despierna la reaparicin inglesa de la
vestale de Spontind, a cargo de la des-
comunal voz de Jane Eaglen, que
tendri en el foso al companero de
alguna grahbacion discogrifica para
Opera Rara, el todo terreno David
Parry. Por primera vez llega a la ENO
la Lulu de Alban Berg vy para hacer
esa entrada triunfalmente se escogio
¢l protagonismo de Lisa Saffer, en
cuyo curioso repertorio conviven
dichosamente las heroinas haendelia-
nas con las mds contemporineas y
desvergonzadas muchachas, como
las de Birtwistle, Zimmermann v aho
ra Berg. También por vez primera en
i;l {il'IIJ]JiI:]].'.I. dunguc esla vezr sin
previa necesidad de traducir el libre
to gue es de un buen poeta anglosa
jon, Auden, aparece The Kake's Pro
gress de Stravinski que tendrd version
musical de Viadimir Jurowski y vocal

CQPERA 20012002

del tenor Barry Banks (con veleida-
des rossinianas; acaba de grabar Con-
tareno de Bianca ¢ Falliern), de la
soprano Lisa Milne (Anne Truelove) y
de la veterana Sally Burgess en el
jugoso papel de Baba la Turca. Con
La Walkdinia s¢ sigue la paulatina cdi-
cion de la Tetralogia en inglés, dingi-
da por el s6lido Paul Daniel, en un
momentio en quc 5¢ esla '.L"L'Ll.l.'|.;|||.{|||
la famosa grabacion completa de la
misma, de una lentitud letirgica, de
Reginald Goodall. Pero quizis el
mayor esfuerzo de la compania para
a1 | 1_'!,I‘|I.'|IIIH o | l_'l esireno |._1|_' trl'HUFF'ﬂ
¥ f'q.f.":’ |.||_‘ F'rl'liﬂ rhl:'n. \I.I]'i_[‘.ii_i.l rn'lr
Daniel y Tim Albery en lo escénico,
para la que han drado la casa por la
ventana, pues han invitado a Susan
Chilcott para Natasha, a Simon
Keenlyside para Andrei y a Willard
White para Kutuzov, al frente del
enorme reparto que necesita, en
medio del que se hallan varias cono
cidas glorias de la escena operistica
inglesa: Helen  Field, Gwynne
Howell, Catherine Wynn-Rodgers,
Ryland Davics, elc.

The Royal Opera House,

English National Opera

sih€A 20
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MADRID

OPERA 20001 /2002

Lopez Cobos se presenta en el Real

CAMINO DEL ESTRELLATO INTERNACIONAL

La wemporada del Real
comienza ya, apenas api-
gados los ecos del segun-
do rriunfo consceutivo de
Barenboim, tras una despistada y tar-
dia Vida breve agostina, v a la espera
del nuevo brio que sin duda apornari
pronte Emilio Sagi, con una guinda
jugosa: la presentacion de Carlos
Alvarez como fl.'F:J_;'rl.lra-'l'fl.l_ LN Personaje
que ha cumplido este curso 150 anos.
El canmante malaguenao, que dijo hace
unas aftos no a Muti, ahora se
encuentra maduro para el papel ban-
tonal por excelencia. Le acompanan
Isabel Rey v Giuseppe Sabbating o
Massimo Giordano, en una produc-
ciomn de Graham Vick. Sigue otro titu
lo de repertonio universal, Lucia di
Lammermoor, que veri por fin a Edi
ta Gruberova, después de dos arrolla
dores recitales, debutar con una parti
tura completa. Es la produccion de
Florencia y Ginebra, también de Vick,
donde como Edgardo viene un com-
pafero habitual de la soprano, el
catalin Ilunu_- Bros, ademis de Anthony

Michael-Moore (que grabd Enrico en
una version depurada por Mackerras)
y Alastair Miles. En algunas funciones,
la estupenda Marda José Moreno susti-
tuird a la Gruberova, las dos dingidas
por el marido de la segunda, Frie
drich Haider. El gran actor José Maria
Flotats Wama la atencion sobre ¢l Cosi

Jan ritte que dirigicd escénicamente

con dos buenos repanos, uno exclusi-
vamente fe IIH'I'I.lIII:iI |1»nr CANANNES '|."|['IH-
noles. Dard redondez musical Ia ban-
ta de Jesas Lapez Cobas, en debut
operistico en Madrid v en el Real
Mana Bayo promete ser una encanta-
dora Mélisande, al lado del magnificeo
Pelléas de Simon Keenlyside en esta
entrada de la Gpera de Debussy en el
teatro madrleno de la mano del siem-
pre seguro Ros Marbi v del no tanto

Jorge Lavelli. Joven con 32 anos para

cuando lo cante en Madnd, pero yva
avalado con un éxito sensacional en
Bussero (con Riccardo Muti)d, Ambro
gio Maestri hard Falstaff en la vetera
na produccion escaligera de Giorgio
Strehler, que concerari Garcia Nava

rro. En programa doble dos operitas,
una francesa, & nmo v los sortilegios
de Ravel, otra espanola o catalana,
Babel 40 de Montsalvatge, Madaria
BriteriTy de Puccini tendrd tres rostros
vocales a elegir en Madrid: Daniella
Dessi, Isabelle Kabatu o Maria Pia
lonata v un mismo Pinkerton, el de
Walter Fraccaro, de quien se espera
horre ¢l mal recuerdo de su Gltima
aparicion madrilefia con Radameés, Y
este curso comenzard la paulartina
programacian de la Tetralogia de
Wagner, a partir de su orden natral,
El oro del Rin, con direcciones de
Peter Schneider vy Willy Decker y con
el Wotan del Gltimo Bayreuth, Alan

Titus. Atencion a los recitales solistas,

a cual mejor: Frederica von stade,

Julia Varady, Natalie Dessay v Ben

Heppner

Teatro Real, Plaza de Oy




Muti dirige Otello

DOMINGO INAUGURA DE NUEVO LA SCALA

El dia de San Ambrosio
tradicifn
il -

COMICh [ . Va

inaugura la Scala su

* cursa la
sala PuUEs serd Con una nueva pro-
duccion de (tello, dirigida por Ric-
cardo Muti i e finll) con (

Vick en el palc

lujer para el ac

IJU‘”“”IL'_ ¥ "..IUL' Vd Imaugurs var
temporadas en el teatro desde 196¢
incluyendo justo un Otelle en 1976
con Kleiber), Barbara Frittoli v Leo
Mucci, ¥ en una revision @ carg

simy Alberto Zedda. De nuevo
Domingo es protagonista de otra pro
duccion de lujo en estreno a media
dos de febrero, Samson e Dalile
porque de ello hablan los nomb
Bertini
Ronconi (con sus fi chici |
herita Palli ¥ Vera Marzot), Qlga
Borodina v Jean-Philippe Latont, El
direcror espafol Enrique Mazzola
E'HII'HEF.I en [‘liq‘ ©n 1|1'Illhr|' F:r}’.'!‘m' L0
de Albero Colla, premio en el Con-

que fe rodean: |

curso Internacional de Composicion
l|||_|.--.r_'|'§|';|-|'
nes .Irl‘i”'l.‘t & I.I: M
Cavani que cant
llardo-Domas o Mula
anejas Hodax de Fip de Strehler
(produccion de 1987) con Barbara
Frittoli (o Elisabete ) ica
Bacelli (o la espectacular Angelika
Kirchschlager), lldebrando d'Arcan-
gelo v Tatiana Lisnic; la Madama
Butterly de Keila Asan, gue estrenara
en 1996 Riccardo Chailly con Galina
Gorchakova, viene ahor con dos de
las Cio-Cio-San madrilenas, Daniela
Dessi vy Maria Pia Ionata, v Roberto
Aronmica: el velterano v va clisico Bar
!]l.llf_'l.

Verdi. Entre las repOsIcio-
A Traviata de |2

1 Cristina
las

con dos equipos a lo m LANOS
(Florez, Antoniozzi

Candia, Alaimo, de ¢ 1c. ) la
Lucrezia Borgia donizettiana de
Hugo de Ana con Mariella Devia
(gue sustituye a R Fleming nada
hien recibida por el foggione cuando
la estrend en 1998), ademibs de
Michele Pertusi (de nuevo Tion

- =%
. .
\ &
>
_,.r{‘ -
e

OPERA 200172002

Allonsa), Marcelo Alvarez v Daniela
Barcellona; v Rigolento de Gilbert
Deflo, con Leoa Nucci (o Ambrogio
Maestri, el Falstaff madrilefio), Rober
1y H»acc:d Lue pasa ostentosamente
de Mozan a Verdi) e Inva Mula. Vale-
ri Gergiev y Yuri Temirkanov ponen
la nota eslava, respectivamente, con
Boris Codunov, ut reparten
Ferruccio Furlanetio ( » sigue los
pasos de Rugpero Raimondi) vy Paata
Burchuladze, v 1 la direccion
semiescenificacda de fefania de Chai-
kovski, prevista para la primavera del
2002, La nola fedesca la aporta UIM
Schirmer con la Salomé Strauss a
cargo de la camalednica Sylvie Valay-
re, ademis de Alan Titus (Joch
anl, Hanna Schwarz (Herodias) v
Waolfgang Schmidt (Herod

Teatro alla Scala
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Del barroco a hoy

TODO ES POSIBLE EN BAVIERA

La dpera de Baviera tiene
i5 tiulos operisticos en
cartel, repartidos por
todas las estéticas musica

les, pues hermana al lado de Monre-
verdi ¥ Purcell un Kafla-Profect de
Hans-Jtirgen von Bose (nacido en
Munich, desde luego, en 1953), que
acogerd el Cuvilliés-Theater en julio
con el protagonismo del contratenor
Christopher Robson. Aparte de este
proyecto kafkiano, Munich tiene siete
novedades mids. Abi van unas pince-
ladas. Acis v Galatea de Haendel se
cmpareja en la misma velada con
Dido y Eneas de Pureell, con el dato
curioso de que en ésia, Anna Cateri

na Antonacci va a cantar la protago

nista v la Hechicera, Manon Lescaut
de Puccini marca el paso de la bella
sopranc noneamericana Kallen Espe

rian del repertorio romiantico al, mids
O menos, verista, acompanada en la
aventura por Fabio Luisi, en el foso, v
el Dez Grieux de Sergei Larin (o Mar-
tin Thompson) en el escenario. £f orm
del Rin y La wealkirig marcan el pun-

to de partida para una Tetralogia
munigquesa, con el interés aportado
por Zubin Mehta y Herbenn Wernicke,
ademis de los ya cunidos Wolan de
John Tomlinson, Sleglinde de Wal-
traud Meier, Brithnnilde de Gabnele
Schnawt, etc. a los que debe anadirse
el Siegfricd de Peter Seiffent. La zorr-
ta astula, o sca, Das schlawe Frichs-
fein (porque agui se canta en ale-
min) de Jandcek cuenta con una
encantadora protagonista, Juliane
Banse, en produccion de Jirgen
Rose. No menos encantadora es la
presencia de Dorothea Roeschmann
como Anne Truelove en un The
Rake's Progress, con Ivar Bolton v
Marnin Duncan, donde aparecen tam-
bién Bryn Terfel como Shadow, Tan
Bostridge como Tom (en una de sus
CRCASOR |m|'u*|r~\ :J|‘n'r1'.-'\1in'n.ﬂ. Vo
grabd con Gardiner, después de can.
tar ¢l Sellem para Ozawa) y Christop-
her Rohson, un contratenor como
Baha la Turca. Obra por obra, en una
tan amplia oferta, merecen destacarse
los ineludibles reclamos de Raman

Ballo verdiano vy luego como el infe-
liz Don Carlas, Ann Murray (atn) en
los haendelianos Ariodante y Giulio
Cesare, Cheryl Studer (todavia) en la
Arabella straussiana, Marna Bavo en
Rosina de Rossinig, Alessandro Corbe-
i en Don Magnifico, Helga Demesch
como Bernarda Alba de Reimann,
Vesselina Kasarova como  Sesto
mozartano, ¢ Don Giovanni elerno
de William Shimell, ¢l Fausto gudo-
niano de Giuseppe Sabbatini, el Fals-
aff de Terfel, la Butterfly de la Malf-
tano que combina con la Kundry de
Parsifal (1), la Ortrud de Waltraud
Meier, el Walther von Stolzing de

John Treleaven v, muy especialmen

te, el Hermann de La dama de picas
de Domingo

Bayerischer Staatsoper. Max-[iseph

Cibatz [-A0519 Minchen
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Galas verdianas

OPERA 20012002

DOMINGO EN FORMA, PAVAROTTI EN RETIRADA

En septiembre hay previs
ta una gala de apertura
dedicada exclusivamente
a Verdi. Bajo la direccion,
sadivinan?, de Levine se habrin inter-
pretado ¢l acto 1 del Ballo (con la
Vaoigt, Diadkova, Shicoff v Agache),
el Il de Cxello (con Dnmingn_ Villa-
rroel ¥ Putilind y el 111 de Rigaletto
(con Hei-Kyung Hong, Alagna, Bar-
cellona y Grundheber). Son luego
cinco las nuevas producciones metro-
politanas. Comienzan en octubre con
la llegada de Norma, con la opulenta
Jane Eaglen, que preparo el papel
con Muti en Ravenna, una Adalgisa
imponente la de Dolora Zajick, un
buen Pollione el del canadiense
Richard Margison y, por fin un italia-
no, el gran Oroveso de Carlo Colom-
bara. Rizzi en foso y Copley en esce-
naro, rubrican esta atractiva oferta.
Levine v Moshinsky, por su lado, se
hacen responsables de Lwisa Miller,
gue redne a Marina Mescheriakova (y
luego a la Frittoli), Denyce Graves,

Meil Shicoff, Nikolai Putilin v Carlo
Colombara. Thielemann v Wernicke
ponen la nota germana con La mjer
sin sombra de Strauss a cargo de tres
voces femeninas de conlianza: Debo-
rah Voigt, Gabriele Schnaut y Hanna
Schwarz. Guerra y paz de Pre kofiev
llega, l6gicamente con Gergiev y sus
amplias huestes del Mariinski en la
efectiva produccion de Kontchalovs-
ki, por supuesto, destacando en
medio de tanto nombre ruso el del
genial Samuel Ramey. Por Gltimo, le-
ga al Met la tan Gltimamente frecuen-
tada pantitura de Wolf-Ferran Sy, que
rescatd del anonimato José Carreras.
Pero es Domingo el encargado de
descubrirsela a los americanos, con
Maria Guleghina v Juan Pons, con
Marco Armiliato y puesta escénica de
la conyuge del tenor, Marta Omelas,
gue asi debuta en el escenario neo-
yorkino. En el resto de la programa

cion destaca la puesta al dia del boni-
to Falstaff de Zeffirelli (del que hay
edicién en video con Plishka, Freni y

Home), contrastando con la reposi-
cion de El gran Gaishy de John Har-
bison, estrenada en 2000, adenuis de
un concierno muy glamaoreso a car-
go de la pareja Gheorghiu-Alagna,
que parece haber zanjado las diferen
cias surgidas con motivo de una
puesta escénica de Bobéme que los
divos querian que montaran sus her-
manas-cufiados. Una triste constata-
cion de que el riempo pasa inelucta-
blemente es que Pavaroiti sélo canta-
ri este ano Cavaradossi de Tosea, Fso
si en la brillante gala de despedida
de la temporada, el 11 de mayo, con
Maria Guleghina y James Morris, Un
desfallecimiento del que no da un
sintloma, por minimo gue  sea,
Domingo, que ademis de lo relatado
repite como Idomeneo y dirige algin
que olro Kigoletio.

The Metropolitan Opera. Lincoln Cenler,
10023 New York, 1

= 'hfff"n ]
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Oferta maltiple

CUATRO EN UNA

Bastille y Garnier

Las novedades de Ia
Opera Nacional de Paris
comienzan con un estreno frneés, ol
de Helmut Lachenmann (nacido en
1935) que esta basado en el cuento
de Andersen La vendedora de cerillas
v que se dio a conocer en Hamburgo
en 1997, Zagrosck v Mussbach estin
L'IIL':I]’H'.IL!'.F.‘\- L]L‘ I!IIL"?'-L'!-I[H]' e5ld nove
dad a los parisinos, Mis dentro de lo
convencional, Aftdla de Verdi contari
con el inigualable protagonismo de
Samuel Ramey, ademds de la Guleg-
hina, Carlo Guelfi y Franco Farina
con la curiosidad de encontrar a

Jeanne Moreau compartiendo direc-

citn de escena con Josée Dayan

Andrei Serban insiste dirigiendo de
AUevo olra GPera risa, Khorvanitchi-
na, con Conlon en el Foso y un equi-
po vocal necesariamente eslavo, don-
de destaca el Dosifei de Anatoli Kol-
cherga v Ia Marfa de Lanssa Diadko-
va, La version definitiva de la Medea
de Lichermann (cuya elapd como
dircctor del Garmier lue decisiva) se
dari a conocer de la mano de Conlon
y Lavelli con Jeanne-Michelle Char

bonnett en la protagonista, soprano
que viene de reperorio wagneriano,
La directora de cine Coline Serreau,
va responsable aqui de un discutido
Murciélapo, propone £l barbero ros-
siniano con la Rosina de Joyee di
Danato (en Madrid fue Cencrentola
¢l pasado curso) y el Banolo infalible
de Chausson. Ivan Fischer dirige, a lo
Karajan, musical y escénicamente
Idomeneo con Susan Graham, el
wagneriano Roland Wagenfihrer v la
Elettra de Christine Goerke. El magni

fico director escénico canadiense

st h€Aa=2n

Robert Carsen es puntal de interés
destacable por su Kusalka de Dvo-
rik, que cantarin Rence Fleming v
Eva Urbanova. Estas nuevas produc-
ciones se las reparten, ocbviamente,
Garnier y Bastille, acogiendo la pri

mera el estreno de Lachenmann y la
partitura mozartiana. De las reposi

ciones en ambos escenarios, las que
siguen procurando un mayor interés
vy gancho son Billy Budd de Brinen,
con el espléndido protagonismo de
Bo Skovhus, fa bobéme de Jonathan
Miller con Alagna y Gheorghiu, el
Fion Quichotte de Massener, visto por
DDeflo vy con José van Dam (en lugar
de Samuel Ramey que lo estrenara) y
con la fascinante coreografia de
Antonio Marquez, Platée de Min-
kowski, el Macheth de Wernicke,
pese a todo, con Leo Nucei y Debo-
rah Vougt, & caballero de la rosa con
un terceto femenino multinacional de
enoenme encanto musical y hsico (Soi-
le [sokoski, Angelika Kirchschlager y
ratrizia Ciofi), la Carmen de Alfredo
Arias que se reparten Beatrice Uria

Monzon v Denyee Graves, con dos
Josés de perder aliento (Richard
Leech v Roberto Alagna) bajo la
soberbia batuta de Lopez Cobos v La
Slauta magica de Jordan y Besson
con la deliciosa Pamina de Barbara
Bonney,

Champs-Elisées y Chatelet

En ¢l escenario de la Place Boieldicu
se ofrecen dos docenas de especticu

los entre Operas v oratorios de los
cuales cinco serin representados tea

tralmente, Las bodas de Figaro es |a
nueva tentativa mozartiana de Rend
Jacohs, después de La finma semplice

v, sobre todo, Cosi fan fulte, que vol-
verd a reunir a babitués del director-
cantor, como Véronigue Gens (Con-
desa) o Monica Bacelli (Cherubino),
JUnlo 4 NUeVas INCOrPOraciones comao
la deliciosa Patrizia Ciofi (Susanna)
The Rake's Progress, en cincuentena-
rio de estreno (de ahi su presencia en
algunas temporadas) cuenta con
direcciones de Jonathan Darlington v
André Engel, musical ¥ escémca res-
pectivamente, El bellisimo Matrimo-
nin secreto de Cimarosa cuenta con
un reparto inmejorable (Praticd, la
Panzarella, Sandrine Piau, Bernarda
Fink, Lorenzo HL'E‘_:'I?'."H ¥ .IL'”.H-‘"- Fran-
cis). Con Rousset en e] foso se
impondria una toma discogrifica en
vivo., Yamos a ver De nuevo la
Panzarella, otra vez con direccion de
Darlington y con la escena de Deflo
s suma a las anteriores una Serva
pedrona, la de Pergolesi obviamente,
con Angelo Romero como Uberto
Por Gltimeo, ¢l Falstaff de Wernicke
con el jamaicane Willard White de
protagonista

En el recinto de la rue Colonne
hay también suculentas cosas a des-
tacar, con nombres de protagonistas
sopraniles. Jessye Norman se apunta
a la moda de escenificaciones de
Winterreise de Schubenn (David
Alden, Strosser), dirigida por Roben
Wilson v con Myung-Whun Chung al
piano. Anna Caterine Antonacei repi-
te la fascinante Rodelinda de Glynde-
bourne en modernosa concepcion de
Jean-Marie Villégier v con el mismo
William Christie en ¢l foso, ademis
de algunos otros companeros de
aquella aventura inglesa (Scholl,
Chivmmo, Streit). Karita Mattila, de la
mano de von Dohndnyi v Mussbach,




SEVILLA

nene prevista una de sus primeras
Arabella straussianas, con Barbara
Bonney en Zdenka y Thomas Hamp-
son en Mandryka. Renée Fleming
debutard el dificil papel de Imogene
en Ml pirata belliniano, al lado del
seguramente magnifico Gualtiero de
Marcello Giordani v del Ernesto de
Albert Schagidullin, en sesidn de con-
cierto v con Evelino Pidd en el
podio, Natalie Dessay continda con
su Lucia di Lammermoor de Donizet

ti, ahora con el Edgardo de Marcelo
Alvarez. También el Chitelet dari
cabida al estreno francés de £amour

Inquieta programacion

de foin de Kaija Saariaho, texto del
novelista & histonador Amin Maalowf,
estrenada en Salzburgo el 15 de agos

to de 2000, de la que agqui se tuvo
precisa noticia a través de una rica
cronica de Juan Angel Vela. También
estin en programa Tres bermianas de
Eitvos, La bella Elena de Offenbach,
Oberon de Weber, Arfadne anuf Naxos
de Strauss v Fidelio de Beethoven

Crpera Nacional de Paris, Opéra Rastille

UN AVANCE SEVILLANO

En un avance provisional,
ya que el teatro sevillano
de La Maestranza suele
completar y cerrar mis
tarde su programacion definitiva, se
pucden va vislumbrar algunas exce-
lencias que nos promete este inguic-
to escenario andaluz, asimismo
muchas de ellas adn por confirmar o
de muy vaga informacion. Asi que la
tarea del comentarista ha de ser cau-
ta, parcial y, a veces, indecisa. Con 1
trovatore comienza la temporada,
reuniendo un doble reparto entre los
que destacan el tenor argentino
Dario Volonté (gque acaba de grabar
Manrico para el sello italiano Foné),
la soprano Zvetelina Vassileva (de
quien se recuerda una espléndida
interpretacion reciente en el Cardi-
flac de Hindemith en Génowva), la ita-
liana Luciana [XIntino, una especia-
lista actual en los papeles verdianos
de mezzo, el baritono Robero Fron-
tali v el bajo Alfredo Zanazzo, Dirigi-
rd la probable puesta escénica de
Alberto Fassini para la Opera de

Roma, ¢l bien conocido Maurizio
Arena. Después del éxito de Giancar-
lo del Monaco el pasado curso sevi-
llano con Los cuentos de Hoffmann,
¢l hijo del mitico tenor, trae ahor su
produecion de Niza (donde fue direc-
tor armisticos varos anos) de Andrea
Chérnier, con el mismo protagonista
nicense, Fabio Armiliato, junto a Gio
vanna Casolla v Genaro Sulvaran y
un buen plante]l de jGvenes cantantes
espanoles para hacerse cargo del
amplio equipo vocal que esta brillan-
te obra necesita: Felipe Bou, Mireia
Casas, Enrigue Ferrer, Marco Mon-
cloa, erwc. La flauta mapica del Liceo
barcelonés, vista por vez primera en
su exilio del Teatro Victona, respon-
sables Josep Pons en lo musical y
Joan Font en lo escénico tendrin cita
para el mes de marzo con un Tamino
de calidad, Roberto Saccd, y un Papa-
peno de extraordinaria gracia y musi-
calidad, Matthias Goerne, en uno de
sus pocos papeles operisticos v que
cant con inmenso éxito en los festi-
vales de Salzburgo. La Eleltra straus-

OPERA 2001/2002

Theatre du Chitelet

Théitre des Champs-Elisées

Ohprier - Coenigpuie i bivii 12

suna, montaje escenioo de Nicolas

Jo€l para Toulouse, cuenta con una

protagonista actual de renombre,

_]'.IIII'IL*.‘ Baird, SOPrEANne norcamencana

de gran potencia (canta incluso la
Briunnlulde de Welkiric) v la Klitim-
nestra de Ana Maria Sinchez, va
escuchada con triunfo en Valencia v
Madrid. Pero quien atraerd toda la
atencion, sin duda, serd Renata Scol-
to, presumible intérprete de Krysot-
hemis, en su segunda aventura
straussiana después de haber cantado
Marschallin en Catania v Charleston
Por dltimo, The rape of Lucretia de
Britten se programa con direccion de

Jonathan Webb e interpretacion de

Ruth Rosique y David Golder, un
auténtico especialista en el papel de
Targuinius.

Teatro de La Maestranza

eletono: 954 2231 $44

sl IfA"Zt )

4]



VIENA
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Recuerdn de Bellini

EN LA SERENA CIUDAD DEL DANUBIO

Ia Siaalsoper Buene en Car-
tel este ano, desde el 1 de
septiembre al 30 de junio,
cincuenta y un titulos liri-
cos, entre ellos una Tetralogia al
completo y las tres colaboraciones
Mozart-Da Ponte (Las bodas, Don
Criovannd v Cosi fan uite), dirigidas
por Riccardo Muti que contd con Car
los Alvarez para que fuera en ellas el
Conde Almaviva vy Don Juan. Y un
especial programa Verdi, en septiem-
bre, con Nabucco (Guleghina y Nuc-
ci) y Don Carlo ({Mescheriakowva,
Urmana, Shicoff, Furlaneno, Micha-
els-Moore y Halfvarson). Ateniéndo-
nas a las producciones nuevas, nos
encontramos que Viena hace un pun-
tual homenaje a Vincenzo Bellini,
todavia en octubre en bicentenario
de nacimiento, a través de su Son-
rambnla que cantard Natalie Dessay
(&3 Lubica Vargicova), Juan Diego Flo-
rez (a wmnos con Gregory Kunde) e
lldebrandoe D'Arcangelo (o Egils
Silins). Es un concepto de Marco
Arturo Marelli, muy afecto a este

schtAzo

escenario, dirigido musicalmente por
Stefano Ranzani. Stefania Bonfadelli
o Ana Maria Martinez cantan Juliette
frente al Roméo, va un poco con la
voz pesada para cllo, de Neil Shicoff,
en la 6pera de Gounod por supuesto,
arropados por un director de escena
tan imaginativo como Jigen Flimm y
con el muy oportuno Marcello Vioti
en el foso, Seiji Ozawa y David
Pountney despienan la atencion 1Ggi

ca dado su prestigio sobre una fenu

Ja que es ofrecida a la sélida Angela
Denoke (con una Kaltia Kabanova en
reperiario que es en la acalidad de
referencial y a los tenores Jorma Sil-
vasti (Laca) v Torsten Kerl (Steva) y
que anade el atractivo de encontrar
en el papel de Buryja a jjAgnes Balt-
salll A Jurgen Flimm la han encarga-
do, nada menos que el estreno de
una nueva partitura de Friedrich Cer-
ha, mas conocido por haber comple-
tado la Ledu de Berg, aunque ticne ya
en su catilogo, por lo menos, Baal
de 1981, a partir de un texto de Ber-
tolt Brecht. Se llama Der Riese von

Steinfeld, ticne libreto de Peter Turri-
ni ¥y esti protagonizada en el papel
titular por Thomas Hampson

Se repone un estreno del pasado
ano, el de Peter Pan de Wilfried
Hiller, con cambios substanciales en
el reparto, como Cornelia Salje susti-
tuyendo a la bellisima Angelika
Kirchschlager. Entre los titulos englo-
badas bajo el capitulo wiederanfich-
me, sobresalen la opereta B minrcie-
lageo con Bo Skovhus, Nancy Gustal-
son (muy aplaudidos va en sus
Eisenstein v Rosalinde respectivos), la
Kirchschlager, Laura Aitkin, Janic
Lotric, Georg Tichy y Franz Hawlata,
'!.' Lig FRAESTFOS CAaNores Con Wi |||f§_"..|_|'|:._l,
Hrendel, Johann Botha ¥ Soile [sokos
ki. La temporada, como ocurre en el
Teatre alla Scala de Milin, se favorece
del mecenazgo de Albero Vilar

Wiener Staatsoper

} 010 Viena
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ZURICH

OPFERA 2001/2002

Para todos los gustos

EL TEATRO DE PEREIRA

La Opera de Zurich pare-
ce llevarse la palma en
novedades este ano, pues
por programa se contabili-
zan una docena de Premieren. Las
hay para odos los gustas y estéticas,
predominando no obstante el Nove-
cientos. Oiello de Verdi parece a pun-
10 para que José Cura repita ¢l éxito
que hace poco obtuvo in sife con
Don Carlo y gue estara acompanado
por ¢l Yago de su debi turinés, Rug-
goro Rammondi v la desprendida Des
demona de la Dessi. Viadimir Fedo
sciev que dirige este Verdi cambiara
de estética para ponerse al frente de
una Khovantching con el vetéranisi-
mo Dosifei de Ghiaurov v la joven
Marfa de Yvonne Naef, Welser-Most
continda con sus Wagner zuriqueses
y en concreto rematando una Tetra-
fogia que inicid con Robert Wilson
en escenario €] pasado curso, con
dos Brilnnhildes, Stephanie Friede
(antes Sieglinde) y Gabriele Schnaut
que se reparien, respectivamente,
Stegfried v M ocaso, continia ¢l mis-

mo Watan aqui muy venido a menos
como personaje (Jukka Rasilainen) y
el sueco Gosta Winbergh, después de
ser siegmund pasa a convertirse en
su hijo Sjegfried. La mujer sin somhre
de Strauss afiada a la Aminta de la
soprano ligera a punto de estrellato,
Elena Mosuc, la veterania del Sir
Morosus de Alfred Muff, un cotarro
cOmico bien apovado desde el [oso
por Dohninyi. Con Sonnambula
reforni Gruberova a uno de sus esce-
narias electivos, acompanada por ¢l
Elvino de Piotr Beczala v el Conde de
Roberto Scandiuzzi, su companero de
la grabacion discogrifica. Con N ritor
Ha @ Tilisse de Harnonceoun, sin duda,
todas recordarin aquellas triples
sesiones monteverdianas del director
con el genial Ponnelle hace ya dos
décadas, Dificil lo tiene Klaus-Micha

el Griitber, Cavalleria rusticana, con
Luciana [¥[ntino vy un inesperado
Peter Seiffert, se hermana esta vez
con Thérdee de Massener, una operita
muy melancalica ambientada en la
Revolucion Francesa, que cantarin

Liliana Nikiteanu (Lola mascagniana
también) v Araiza, que hari Armand
de Clerval veinte anos después de
grabarlo en disco con la Baltsa, 0 fur-
oo en Nalia rossiniano s uno de los
platos fuertes, pues dinge ¢l mimadao
Welser-Mist y cantan Cecilia Bartoli
(gque destina al escenario suizo
muchos de sus papeles mis armicsga-
dos), Ruggero Raimondi en el gque
debe ser su pnmer contacto con
Selim, Oliver Widmer (Prosdocimo) y
Reinaldo Macias (Narciso), Despierta
bastante curiosidad la presencia de
Peter Mussbach en una Carmen que
dirige Michel Plasson y cantan Lucia-
na D'Intino, Elena Prokina, Neil Shi

coff y Michele Pertusi, entre las repo

siciones ya clisicas del teatro, como
La bella Flena de Helmut Lohner, £
barbero de Sevilla de Asagaroff, el
Orfeo ¥ Euridice de la Cavani o la
Nina de Cesare Lievi

Opernhaus Fiirich. |
CH-A00H Firict eléfor
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- El taner tempestuoso di? las NAXOS
campanas de Rachmaninov

8.550805: Una mterpretacion fascinante de dos obras maestras de

; o RACHMANINOV
Rachmanmnov: la fantasia orquestal “La Roca™ junto con “Las The Bells
: = W& : _ The Rock
Campanas™, una sinfonia coral en la que se unifica v se fusiona |a [ e

Lai e b
g e by o Pl - b ke 4 —

extraordinana potencia de Rachmaninov como compositor. Con textos
de Edgar Allen Poe. Rachmammov aprovecha todos sus recursos
musicales para conseguir un efecto embnagador y crea un irrepetible
mundo sonoro. “Anissimov realza con gran habilidad los elementos

ciclicos... v ¢l gran solo para clarinete del Adagio es de una belleza

evocadora... el CD es una ganga.” BBC Music Magazine (5%) sobre la
Segunda Sinfonia (8.554230)

BRAHMS

Uil Chslsierd, D 113

i SIBELIUS i AL

Plasa Cancrria Na 0 @ Concieria V&
PMimis Migsks Vel 3

Voo Pl Flamers, g 5 = Plreer R, ¥, 7

RLTEE Ry

YARESE
Arrama * Imégrales « Désers

Pl e i Ay —. 1 i g
T r——| it

Shglkors M B
Buar i, B i s 4 e, el 1

B Lauresie Series » Guitar

Marihs Masiers
Fhiwd P

7 T -

o AmrrEy i e

GUITAR RECTTAL

B ]
WEISS
wamias for | anre Yolums 4
e, J1, JT aiml 46

b TRNERLAN = LS RACW - P SO0

A Tt m o p— o —
P T—

Otras novedades para este mes:
5.53534725 MENDELSSOHN: Musica para violin v prano



CONCIERTD 1

0, 20 y 21 octubre 2001
ROUESTA ¥ CORD MACIOMALES DE ESPANA

Prokofiev
1. Moussorgsky

Janicek

Romiela Lichtenslein,
Alexandra Dursenewa
Victar Sawaley, |
Alexander Teliga, £

Raingr Steuhing-Negenhorm
Michail Jurowsky

CONCIERTO 2

b, 27 y 28 octubre 2001
ROUESTA NACIONAL DE ESPANA
van Beelhoven i

cicLon

van Beefhoven

Gill Shaham,

José Maria Pou
George Pehlivanian

CONCIERTO 3

3y 4 noviemhre 2001
ROUESTA Y CORD NACIONALES DE ESPANA

Verds

Diga Romanko

Elisabetta Fiorillo,

Dennis 0'Neill, «

Alexander Anisimoy

Rainer Steubing-Negenbom,

Ratael Friihbeck de Burgos, o

CONCIERTO 4 CiCLO N

10 y 11 noviembre 2001
ROUESTA NACIONAL DE ESPANA

J Hayn
Barlak

Ratael Frihbeck de Burgos

CONCIERTO 5
i, 17 y 18 noviembre 2001
ROUESTA Y CORD NACIONALES DE ESPANA
Mendeissohn-Barthaldy

CICLO N

Celina Lidzley

Henee Morloc

Endrich Wottrich, ¢
Andreaz Schmidi

Rainer Sleubing-Negenborn

CONCIERTO EXTRADRDINARIO

22 noviemhre 2001  Fuera de abono
DROUESTA Y CORD NACIDMALES DE ESPANA
Joaguin Rodrigo

Rainer Steubing-Negenborn
Ratael Frilhbeck de Burgos

CONCIERTO &

30 noviembre, 1y 2 diciembre 2001
DROUESTA NAGIONAL DE ESPANA

E. Toldrd e
P. Himdemith

J. Brahms

Gérard Causse,
Salvador Mas

CONCIERTO 7 cicLon

14, 15y 16 diciembre 2001
DROUESTA Y CORD MACIOMALES DE ESPANA
G. Verdi |\ t 1 /

Rainer Steubing-Negenbom
Ratael Friihbeck de Burgos,

CONCIERTO EXTRAORDINARIO DE NAVIDAD

22 diciembre 2007 Fuera de ahono
DROUESTA Y CORD HACIOMALES DE ESPAHA

Adnlla Marsillach
Ralael Frihbeck de Burgos

CONCIERTOD B
11, 12 y 13 anero 2002
ODROUESTA Y CORO NACIOMALES DE ESPANA

M. de Falla 1fiant
0. Raspighi

cicLol

Maria Oran

Manuel Cid, -

Alicia Nafe

Rainer Steubing-Negenbom
Ratael Friihbeck de Burgos

1]\']!

CONCIERTD 8
25, 26 y 27 enern 2002
ODROUESTA NACIOMAL DE ESPFANA

J. Guridt
E. Chausson
M. Ravel

Anne Akiko Meyers
Juanjo Mena

CONCIERTD 10
1. 2 y 3 lebrero 2002
OROUESTA NACIONAL DE ESPANA
F. Schubert

G. Mahler

Birgit Remmeri
Pinchas Sleinberg, o

CONCIERTOD 11

15, 16y 17 febrera 2002
DROUESTA NACIONAL DE ESPANA

E. Griew
E. Elgar

J. Sihellus

Boris Pergamenschikow,
Tuomas Dllila

CONCIERTO 12

22. 23 y 24 lebrero 2002
OROUESTA NAGIOMAL DE ESPANA

X Montsalvalge
P. I. Tchatkovsky

Antoni Ros Marha

CONCIERTO 13

1. 2 y 3 marzo 2002
OROUESTA NACIOMAL DE ESPANA
J. Rueda

5. Prokofiey
F. Schuberd

Tzrimon Bario
George Pehlivanian

CICLO W

CicCLOn




DE ESPANA revrorana 20012002

CONCIERTO 14 CIcLo i concierto 20 NG CONCIERTD 24

8. 9y 10 marzo 2002 26. 27 y 28 abril 2002 31 mayo, 1 y 2 junio 2002
OROUESTA SIFONICA DE EUSKADI OROUESTA SINFOMICA DE BARCELONA OROUESTA Y CORD NACIONALES DE ESPANA
G. Rossini Mot de I vidggno 2 Revns ¥ NACIONAL DE CATALUNA L Balada (i fop N GLESTa
F. Escoders (o 0 VISCO DA piang y ovguesia G Enesco  Sune ndm | (Primera ve:
. Stravinsky Fl piirn da fego R. Garfard L7 C. Ortf (Garming Burana

Alejandro Zabala, prano J. Brahms  Surfonia num. 2. en Re mayer. opus 73 Agustin Prunell-Frignd, feror

Mario Venzago. o rector Lawrence Foster. direcios Thomas Mohr. barifono

Rosa Torres Pardo, pang
Rainer Steubing-Negenbarn, deector CNE

CONCIERTO 15 _ CONCIERTD 21 cicLon Ralael Fruhbeck de Burgos, direcior

15, 16y 17 marzo 2002 10. 11 y 12 mayo 2002 = =
OROUESTA NACIONAL DE ESPANA OROUESTA NACIONAL DE ESPARA VENTA LIBRE DE LOCALIDADES
R. Wagner  Tanntuluser, oberfura-hacana M. Carra Coneerto para piano y Orguesta Entradas a3 venta con tres semanas
H. Bertioz  Sinforia fantashca (Engarga QCNE. Estrang absoluto) da antalacidn a cada concierto
Georges Prétre. directo R. Strauss Suite de El cabalarp da I3 rosa
L. van Beathoven  Sinfonia mim. 5 en Do menor LUGARES DE VENTA DE LOCALIDADES
opus 67 En taguiltas de teatros del Instituto Nacional
CONCIERTO 16 cicLan Manuel Carra, pang de las Arles Escanicas v de la Misica (INAEM)
22. 23y 24 marzo 2002 Walter Welles. dintcior Auditorio Nacional de Misica

C/ Principa de Vergara, 146
OROUESTA Y CORD NACIONALES DE ESPANA : F’ ! : 1Ellhj1:1.':ﬁ -

lnes, de 14
1§, Bach Misa an S manor BWV 232 concieRT022 R  occcoveres de 10817 hores

Christian Delre. zopviang 17, 18 y 19 mayo 2002 sdhado. de 11 2 13 horas
Birgit Remmen, contrallo : Tealro de la Comedia 0/ Principe, 14
Steve Davislim, renor OROUESTA ¥ CORD NACIONALES DE ESPANA de11.30h a13.90h vde17h a 18 h

Sifonhia e, 8, g Do mayor, K 73
D P3N Frompes v arguesta

Karsien Mewes, Lo

: Teatro de la Zarzuela C/ Jovellanos 4
Rainer Steubing-Negenbom, dvector CNE .

de12h.al8h

Hane Martin Schoaidt, drecto W. A. Mozart  Misa en Do mayor, K 167 i . Tl
En hornor o e Sanfisima Trividid Ademis. miste venta leletdmica
(Primen vez ONE) cain maonio I 902 468 480
CONCIERTO 17 CicLon José Onl. trompet

Rainer Steubing-Negenbom, director CNE

5, 6y 7 abril 2002 Walter Weller, direcro

OROUESTA ¥ CORD NACIONALES DE ESPANA
J. Guinfoan  Tzakol

L Siravingky  Sinfong de fos salmos CONCIERTO 23 ciclon
C. mb‘u‘ss‘r Pradudie 3 b2 siasta de an dung 24, 25 y 26 mayo 2002
B. Rartok El Mandarin maraviliosg. ot
; _ ; DROUESTA NACIONAL DE ESPARA
Rainar Steuhing-Negenbomn, direcior CHE
R. Carnicar

Josep Pons, directov

C. Haiftter ; fo para e
K sfd (Feireno an Exparnia

concieRTo 18 [TNEE0N rimira vez ONE)

12. 13 y 14 ahril 2002 A. Schiinberg  Envarfung, opus 17
o Primary var ONE]
DROUESTA NACIONAL DE ESPANA | Tera vz O
- A Wagner Lo maastros cantores de

G. Mahler Sinfpnia num 9 e@n B iavor "

gy {Irrfroieocidn ol At

Elizhu Inbal, diracfor

Eduard Brunner, clarimene

WEIEHTH 1! mﬂ H n|essam"a [ﬂar:_ SONrann
19. 20 ¥ 1 abril 2002 Criztohal HallMer, drecior
DROUESTA NACIONAL DE ESPARA
R. Strauss Don Chngote. oping 35

1. Stravinsky La consdgrai de L primsains
Asier Palo. vigtanshelo

Ratael Frilhbeck de Burgos, direcior HI
Auditaria
Nacianal
e Muvica
CHECMTESTA Y ¢ 1)
MNAC HONALES D ESPANA




ACADEMIA CANTABRA

Encuentro de Santander

EQUIPO DE MUSICA

En Santander capital y en toda la regién de Cantabria ha tenido lugar durante el mes de julio el

| Encuentro de Musica y Academia organizado por la Fundacién Albéniz. El acontecimiento ha reunido
a buena parte del impresionante claustro de profesores de la Escuela Superior de Mdsica Reina Sofia: el
violinista Zakhar Bron, el viola Gérard Caussé, la violonchelista Natalia Shakovskaia, el pianista Dimitri
Bashkirov, el oboista Hansjorg Schellenberger, el trompa Radovan Vlatkovic, nombres todos de estricta

primera fila mundial.

unto a ellos, acudieron a Santan

der profesores invitados de igual

talla: Mauricio Fuks, violing Paul
Mevyer, clarinete; Klaus Thunemann,
fagor; Jaime Martin, Mauta. Eso en lo
que se refiere a instrumentos a solo,
porque el capitulo de misica de
camara, que adquirid una grandisi-
ma dimensidon en el Encuentro, estu-
vo protagonizado por especialistas
como Walter Levin, Christian Ivaldi y
Antonello Faruli, La Orquesta del
Encuentro, gue estuvo Pl'l-'lll:il';{d:t
por Péter Csaba y Antoni Ros-Marba,
participd decisivamente en la apote-
osis final, en esa gran empresa que
dic empaque v envergadura al
Encuentro: Cosi fan rutte, toda una
Gpera de Mozan estrenada con gran
ambicidn artistica en el Palacio de
Festivales de Cantabria, Las voces las
apond la citedra de canto que dirige
Teresa Berganza en las aulas de

Porzuelo. Berganza prepart cite Cosi

con minucioso cuidado vy con entre-
ga absoluta y fue, consecuentemen-
te, la principal responsable del estu-
pendo resultado. La escena la prepa-
ré1 un director de gran talento, ¢l
joven Vincent Boussard, que hizo
tindem en los ensayos con un reper-
torista de gran experiencia, el maes-
tro Istvin Cserjan, de la Opera de
Wienat,

He ahi una veintena de nombres
prestigiosisimos, algunos de ellos
verdaderas leyvendas vivas de su
especialidad. Pero el Encuentro de
Miusica v Academia de Santander fue
miéds que eso. Una reuanion veraniega
de profesores, por muy famosos que
sean, no pasa de ser un Curso de
Verano, que und encuentra por
doquier. El cardcter especial de este
Encuentro montaniés vino de la mez-
cla de personas v actividades, de la
reunidn de cosas, De ahi su nombre.
Diariamente convivian estrechamen-
te profesores v alumnos embarcados
por igual en clases y conciertos,
estudios y ensayvos. El ambiente
abieno del Encuentro de Santander
permitid romper efectivamente la
barrera que a Veces se levanta entre
piblico v artistas, Tras las innumera
bles citas del dia en las aulas del

HB schvéAzo

Fodoes: Manel Resy

Teresa Berganza en un emsayno del Cosi fan tutle. Agosto 2007

Conservatorio Jesas de Monasterio,
la tarde traia conciertos en el Palacio
de Festivales, tanto en la Sala Pereda
como en la gran Sala Argenta, v en
esas sesiones el piblico de Santan-
der pudo participar en directo v en
primera fila en el gran especticulo
de la misica hecha con gozo y
hecha en comin. Por otra parte, la

calidad de los alumnos paricipantes
en este Encuentro era tal, que mis
que de alumnos y profesores, con-
viene hablar de maestros jovenes v
de maestros experimentados.

La misica de cimara y la expe-
riencia orquestal: ahi, en la musica
hecha en grupo tiene puesto el
acento el Encuentro, El especticulo



de los maestros viejos y jovenes
compartiendo escenario v dialogan-
do brillantemente sobre asuntos
artianos o brmhmsianos convirtic

s veladas en expenencias gralisi-
mas. Veladas que no se quedaron
s en el Palacio de Festiva-

AITIATLIT ]IH.'-

ralmente por tod
La Qg 1 del Encuentic

tetos de cuerda prepa

Levin, los grupos de nara capita
08 por Faruli ¥ por Ivaldi v los
ilistas de canto o de instrumen

ciertos  en  iglesias, seminarios,
mona as de cultura, cines,
eairns v J'l.ll.ll. 1S 1.11_' roecda |.'| |‘|r-. i
cia. Lugares, la mayoria, tan hern

oMM SOrdo % 2in apen
musica, sitins donde el Enc
siembra la semilla del ane

Eulalia Herndndez

Walter Levin en los Encuentros de Musica
y Academia de Santander
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Jacquot filma la dpera de Puccini

UNA TOSCA DE CINE

En el 2000, al cumplirse el primer centenario del estreno romano de la dpera Tosca, de Puccini, un
francés especializado en producciones cinematogrificas de obras literarias y musicales, tuvo la
idea de acercar esta gran obra del teatro lirico a un pidblico mds amplio, popular y joven, ajeno

normalmente a la dpera.

Ghearghiu y el director B, Jacquot preparando una escena para el Acto |

| papa del género, como es

denominado Daniel Toscan du

Plantier, encomendd la filmacion
a su compatriota Benoit Jacquot.
Este, con su cine analitico, tipo esci
ner, debia realizar una especie de
radioscopia de la obra, en la cual los
cantantes han de ser también magni
ficos actores, para presentar los per
sonajes como nadie los ha visto
jamds y como quizd nunca se haya
esperado verlos. Jacquot aceptd rea-
lizar este trabajo milimétrico, de orfe-
bre. Se eligio como intérpretes a un
trio juvenil de campanillas, muy com-
penetrado musicalmente en labores
puccinianas: la soprano Angela Ghe-
orghiu (Tosca), el tenor Roberto
Alagna (Cavaradossi) v el director
musical Antonio Pappano. A ellos se
les sumd, como Scarpia, el veterano
Ruggero Raimondi, ] dnico con
experiencia ante la cimara en filma
ciones operisticas (Don Giovanni, de

HU sthi€azo

J. Losey (1978), Carmen, de F. Rossi
(1983) v Boris Godunov, de A
Zulawski (1989), producidas también
todas ellas por Toscan du Plantier). El
resultado es una auténtica coproduc
cidn europea, tanto por el personal
del equipo técnico (9 naciones) v las
fuentes de financiacion de su presu
puesto de 8 millones de euros (con
subvenciones de Alemania v el Con
sejo de Europa), como por los luga
res del rodaje (Roma y Colonia),
montaje (Paris) y grabacion de la
banda sonora (Londres)

Benoit Jacguot, 53 anos, es un
heredero tardio de la legendaria
Nouvelle vapue. Como realizador
cultiva un cine de autor escueto, frio
e intelectual(ista) y le atrae la pintura
psicologica de personajes. Es un
estajanovista, que, segin confesion
propia, filma igual que respira. En
2000 fracasd con La fansse suivanie,
una pieza teatral de Marivaux, pero

triunfaria con Sade, un film historico
de costumbres sobre la vida del
escandaloso marqués, en cuya linea
rodd Tosca., Esta nueva filmacion
suya de una obra de arte -no litera
rfid, sino operstica en esle Caso- no
es ¢l simple video de una represen-
tacion escénica de la Gpera (de ellos
hay dos con P. Domingo, con L
Pavarotti, J. Aragall, etc.). Tampoco
estd en la tonica de la poco convin-
cente pelicula italiana de Karl Koch
(1940), con la inefable Imperio
Argentina, una adaptacion mais tea-
tral que cinematogrifica y mis cine
matogrifica que operistica. Carmine
Gallone (1956), con Franco Corelli v
Maria Caniglia/Franca Duval, filmé
la Gpera con mis fortuna y fidelidad
La produccion televisiva, que en
1992 realizt Giuseppe Patrom Griffi,
segin las horas y escenarios origina-
les, con Catherine Malfitano, P
Domingo y direccion musical de



Zubin Mehta, podria servir de prece-
dente. Jacquot hizo ante la camara
un montaje de la opera y rodo los
exteriores en Roma (Castillo Sant’An-
gelo, Palacio Farnese, iglesia de
Sant'Andrea della Valle) v los interio-
res en el mayor complejo audiovi-
sual de Europa (el MMC-Coloneur
de Coloma, maugurado en 1999),
guitn es del propio Jacguol y EMI

verdad del personajpe en ¢l momento
de representarlo. En cambio, en la
sala de Gpera el espectador ve al
cantante de lejos, cuando menos,
con ¢l foso de la orquesta siempre
por medio. Se tene entonces la
unpresion de ver la dpera con pris-
miticos, mas adn, de estar encima
del personaje. La secuencia del ana
Vissi o ‘arte, por ejemplo, esti conce-

ay dos dramaturgias paralelas: la mdsica y la imagen
escénica. El problema como realizador es hallar
un “recitado audiovisual” totalmente coherente con el

“recitado musical”.

grabd la partitura para la banda
sonora en los legendarios estudios
de Abbey Road con los ca
actores v la orquesta del Covent Gar-
den, dirigidos por A, Pappanc.
Jacquot es consciente del proble-
ma de la dramaturgia audiovisual de
la fipera, ya que coherencia musical
no es lo mismo que coherencia
visil. No pudo inventar una accidn
inexistente, pues eso hubiera signifi-
cado desnaturalizar v traicionar el
libreto. Hay dos dramaturgias parale-
las: la masica v la imagen escénica
Su problema como realizador es
hallar un “recitado audiovisual” total-
mente coherente con el “recitado
musical”, sabiendo que el sonido,
pregrabado, es el sostén de la obra
A tono con el modelo original, la
pelicula es fundamentalmente un
trabajo de estudio con insertos de
exteriores para ambientar la accion y
realizar transiciones. Hubiera preferi-
do rodar con la interpretacion en
vivo de la parte musical, pero esio
habria supuesto un costo adicional
de 5 millones de FF. En consecuen-
cia, los cantantes son ante la cimara
sOlo actores, que marcan las notas al
son del playback. Es una especie de
clip largo, o sea, el revestimiento
iconografico de la grabacion musical
previa, y, por tanto, algo no propia-
mente filmico. Gracias a primeros
planos, en los cuales la sincroniza-
citn de los movimientos labiales ha
de ser exacta, vy a un refinado mon-
taje, se logra conflerir autenticidad
filmica a una pelicula rodada des-
pués de su banda sonora, y no vice-
versa. Jacquot, que logrd crear
durante el rodaje en Colonia una
gran tension creativa en un ambiente
de serenidad, se sentia alucinado y
decia que al lado de estas estrellas
de Gpera, las de cine eran meros
pipiolos. Jacquot filma en planos
muy ajustados. Privilegia el primer
plano, pues quiere aprehender la

bhida como un gran travelling, que
comienza con Tosca de espaldas,
con su deslumbrante vestido rojo, y
concluye en un gran plano con tres
cuartos de cara. El movimiento de la
cimara es sumamente simple, pero
asi rransmite manto mejor el enorme
contenido emotivo de la escena. Se
vislumbra atn la 6pera, sin duda,
pern esto es ya también cine. El
playback fue absolutamente determi-
nante en ¢l rodaje y marcd ambién
el compis en la realizacion del mon-
taje. Se rodd en tres estudios —uno
para cada acloe- sin pausa durante
casi seis semanas (noviembre-

OLP

TOSCA

diciembre 2000) con una cadencia
de 34 minutos por dia. Una toma se
podia repetir 5 o 6 veces vy los pre-
paritivos para el rodaje se prolonga-
ban durante horas

El segundo acto es el guicio de la
pelicula. Todo es accitn dramatica
Escenogrificamente es también el
acto mas dificil de manejar, pero el
mis ficil de comprender en la con-
cepeiton general de una cinta tan
violenta. En toda ella los decorados
v el vestuario de época desempenan
un papel fundamental. Todo esti
concebido con la mayor simplicidad,
a fin de no distraer jamis la atencion
de lo que Jacquot Hama “el nudo
incandescente, patético, violento”
del drama. Un drama que concluye
con una de las escenas mas desga
rradoras del teatro lirico. Sabido es
que el grito final de Tosca plantea
una de las siwaciones més escabro-
sas para la garganta de una cantante
Legendario es el grito punzante de la
Tehaldi (Met, 1955). Ahora la bella
Angela Gheorghiu, tal vez la sopra-
no actual mis solicitada, le ha pues-
1o al suyo gesio y color. La pelicula
de dos horas, presentada fuera de
concurso el 31 de agosto en la Bie-
nal de Veneda, serd estrenada en el
priximo mes de noviembre,

Owidio Garcia Prada

Brindis: Alagna y Gheorghiu celebran la conclusion del rodaje en Colonia
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Preamplificador YBA Signature

LA VENTANA INDISCRETA

ace unos meses tuve la fortuna
de tener a mi disposicion un
venerable preamplificador YBA
1. El resultado de las audiciones rea
lizadas quedd fielmente plasmado
en ¢l ensayo que se publicd sobre el
mismo en SCHERZO, Sin embargo,
debo admitir que, en dicha ocasion,
se me quedd corto el espacio que
dispongo en esta revista, ya que
odo lo que el YBA 1
hacia bien resulté ser
mucho mis de lo espera-
do v de una imponancia
sohresaliente para  la
transmisitn del mensaje
musical. Ni que decir tie-
ne que la experiencia
resulté reveladora v ur-
badora al uempo. Por una
parte me permitid descu-
brir que las hojas de la
ventana que dan a la
musica reproducida son
muchisimo mis amplias
de lo que jamas llegué a
suponer y, por otro lado
echd por tierra gran parte
de cuanto habia aprendi-
do en esforzados afos de
audiciones, Fue de tal
magnitud ¢l impacto gue
provocd en mi esle
soberbio preamplificador
que mi estimulada curiosi-
dad parecia aullar mis que picar por
escuchar a su hermano mayor., Asl,
solicité un previo ¥ una etapa YBA
Signature para descubrir por mi mis-
mo hasta gqué insospechados niveles
de precision y musicalidad es capaz
e ]|1;_"L‘_.]r | stare (Irf the art de este
genial fabricante galo llamado Yves
Bernard André
Hoy, tras una larga temporada
conviviendo con la serie Signature,
no puedo méis que descubrirme ante
la enorme magnitud subjetiva de las
audiciones que provee: si bien debo
advertir que el rodaje de esta elec-
tronica es largo v fundamental para
obtener resultados positivos, Creo
que el titulo de este ensayo no pue-
de ser mis acemado, pues a lo largo
de las placenteras sesiones de prue-
bas, me descubri como un especta-
dor privilegiado ante la orquesia,
intrusa, sin mas invitacion que la
cubierta del disco entre mis manos
Asi me senti, como un miron sin
reparos, atento a todo cuanto suce-
dia en las diferentes salas de graba-
cion y auditorios, y a e que fue
mucho lo que descubri.

sch€sfz0

Previo YBA Signature

Ciertamente, su sonido es mdis
bien la falta de un sonido propio;
carece de p::rh:_rn;lljn_lxu[ SONOra €n
cantraposicién al compaortamiento
que ofrecen otros previos de muy
alto nivel, que no hacen mas que
poner de relieve los gustos y prefe-
rencias de sus disenadores. Su com-

Previo YOA Signature

portamiento nada tiene que ver con
un instrumento musical, sino tode lo
contrario: un instrumento de eleva-
disima precisién, similar a un
microscopio al servicio de la misica
En realidad existe un paralelismo
constructive notable entre este pre-
vio vy mi giradiscos Audioméca. La
construceion de ambos comporta un
profundo conocimiento de las leyes
clementales de la fisica v la electro-
nica. En ambos, el sistema de carga
de masa se respela en cada una de
sus partes, siendo disipada la ener-
gia y las vibraciones a través del
desacoplamiento mecinico de los
componentes pasivos,

La senal recorre el camino mis
corta posible con el fin de sufrir [a
menor degradacién, evitando en
rolo momento Su paso por resisten-
clas. En estos niveles, la calidad del
fluido eléctrico es vital, por lo que
en ¢l Signature, el suministiro de
corriente alterna estd cuidado al
maximo |11.':rrmt|rm!n que, 1ras su
desconexion de la red, siga sonando
durante al menos cuatro minutos
antes de extinguirse el sonido. Dis-

I_‘rl 1al |_11_‘ un 'I'I"I:Ir'l.lh'l a 1Ei,~.l,||‘|_n;:i.|_ o
alimentacion independiente gue per-
mite conmuiar entre fuentes, activar
la iﬂ'l.'l;']‘:‘!if.ll'l ilt' r.'.th:' .lhhlllur‘l I.1_|:L|.|_:-
utilidad tan necesaria para recons
truir la escena sonoral) v regular
independiente o conjuntamente los
motores que mueven los imponentes
potenciometros de volumen Nobie
de 66 posiciones y doble pista. Esios
son s0lo algunos de los
innumerables deralles téc-
nicos, sin embargo lo que
realmente impresiona es
su capacidad para trans-
mitir la emocion y el sen-
timiento contenido en la
musica.

El sonido

Teniendo todavia muy
fresco en la memoria el
sonido del preamplifica-
dor YBA 1, lo primero
que me llamo la atencion
del Nignillllﬁ.‘ fue su colo
sal capacidad para recu
perar informacion, siendo
capaz de extraer hasta el
méis nimio detalle de las
Hr.l]li]{ ilJ[Il"v-. ..\(:- HHE“:-]'L',I.
¥a que se tratase de un
buen o mal registro, sicm-
pre extrajo una cantidad
de informacion extraordinara. Y no
me refiero tan solo al microdetalle,
como ruidos de escena ]Uhlij];.L ({8
nes o informacion E8[HL ial. aspecto
éste en el que en grahaciones de
orquestas sinfénicas permite introdu
cir al oyente en €scenas sonoras
totalmente creibles, plenas de atmos
fera. No olvidemos que en los discos
reside una enorme cantidad de
informacion relacionada con los rui-
dos gue genera un centenar de
musicos durante la grabacion. Esos
detalles raramente son restituidos v
por ello parece faltar algo en la
reproduccion. El Signature recons-
truye la escena de un maodo fabulo-
si, permitiendo la recreacion de un
L"\p.“ 10 WIVO, A [!'I-"'l. L ] L'i (lth.' -
fluye de modo realista el sonido
_H,L":'I‘.'r..!klrl I-" Ll | F'H_'l"-l HIAS |{L|{‘ L ITILELE-
ven, respiran. .. Tanto es asi que, por
ejemplo, antes de iniciarse un i
tras un adagio, resulta posible escu
char (incluso casi s¢ puede ver)
cOmo los misicos réd OREen sus ins
rrumentos, levantindolos de sus
sopores y los acomodan a sus cuer-
pos para iniciar el faerd. Asi de
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impactante es la escucha con este
preamplificador de excepcion, sobre
todo con cualquiera de las grabacio-
nes RCA Living Stereo registradas
hace mis de cuatro décadas. Y no es
que esa tremenda cantidad de
microinformacion se agregue a la
interpretacion de un modo artificial
o postizo, sino todo lo contrario,
pues resulta algo tan natural que a
veces ni siquiera se repara en ella, El
Signature la pone al alcance del
oyente, diciéndole, “eh, chico, ahi
tienes a foda la orquesta” y, sbita-
mente, una chispa en el cerebro
hace que el bosque se inflame por
completo; en ese inslante, desapare-
ces de u comoda sala de escucha y
e encuentras en mitad de un audito-
rio gigantesco. Tras percibir esta
sensaciom increible, uno pudiera dar
por sentado que los demds previos
consiguen hacer lo mismo, o al
menos algo similar, pero no es asi;
por gjemplo, mi querido Concordant
Excelsior, auténtico mata gigantes,
con todo lo informative v musical
gue es, queda borrado del mapa en
los primeros minutos de audicion
tras haber escuchado el Signature,
En mi coleccién poseo una joya ana-
logica de la Sinfonia n® 3 en do
menor de Saint-Saéns, dlrii(ida por
Georges Prétre, interpretada por la
Orquesta de la Sociedad de Concier-
tos del Conservatorio de Paris y con
Maurice Duruflé al Grgano. La sono-
ridad plenamente liquida de este
registro, realizado en una catedral,
posee una ambientacion espléndida
para valorar el detalle espacial,
encontrindose plagada de reverbe-
raciones y ecos. La mistica que es
capaz de transmitir el drgano tras la
orguesta raya lo indescriptible, pues
su sonido procede de decenas de
metros mds alld y contribuye a crear
una arquitectura de sonoridades
que, al final del Adagio, sostenido
tan s4lo por la cuerda, parece sose-
gar ¢l alma de quien escucha, emo-
cionindola con una singular suerte
de paz y tranquilidad espiritual.
Entre mis notas de audicion, aparece
cscrita la palabra “levitar”, y de ese
modo creo que €5 como me senti
escuchando la carga mistica del Ada-
gio, hasta que los arabescos ejecuta-
dos por los violines me arrastraron
hacia el Allegro moderato. Sencilla-
mente, el YBA es dnico en el aspec-
to de transmitir la emocion del acto
musical,

En las lineas anteriores hacia
mencién al microdetalle espacial v a
su imponancia relativa para alcanzar
el realismo. Sin embargo, el detalle
que €l Signature apora a la informa-
citn instrumental resulta si cabe mas

154 sclhéAfzo

excitante. Trataré de realizar una
analogia diciendo que es como si
con el Signature los micréfonos estu-
viesen mids proximos a los instru-
mentos, perrnitiendn escuchar
muchos mis sobretonos, més armd-
nicos o seguir mis fAcilmente las
lineas melodicas de cualguier instru-
mento inmerso en la orquesta, por
reducida que sea su sonoridad. En
este sentido supera claramente al
YBA 1, del cual hace unos meses me
hubiera parecido imposible encon-
trar un previo mis exacto y respe-
tuoso con la integridad del mensaje
musical. Tanto en vinilo como en
CD, el Signature siempre anade un
notable plus de credibilidad a las
interpretaciones de cualquier tpo de
género musical.

Respecto a la seccidn de phono,
cabe mencionar que, sin ningin
género de duda, es la mds musical y
precisa que he escuchado hasta la

| Signature reconstruye
la escena de un modo
fabuloso

fecha, convirtiendo de este mado la
audicion de vinilo en un placer fuera
de serie, Ya con anterioridad reparé
en que gran parte de los midos de
superficie en la reproduccion analé-
gica no son competencia exclusiva
de la cdpsula de lectura, sino que el
concurso del previo tiene mucho
que ver con ello. Asi, es digno de
mencion especial el profundo silen-
cio que el Signature aporta a la
superficie de los discos, eliminando
ruidos de estitica v superficie de un
modo asombroso, gracias a lo cual
incrementa sobremanera el umbral
de audicion con material analégico.
El modo en que se perciben los
silencios cobra un nuevo sentido,
permitiendo valorar las interpretacio-
nes con un calibre mds exacto, mis
proximo a la realidad del concieno
Asi, s6lo cabe escuchar el disco
del Concierto para vielonchela y
arguesta n® 2 en re mdayor op. 104 de
Joseph Haydn, interpretado por
quien, a mi entender, es uno de los
mds refinados y galantes violonche-
listas, Pierre Fournier. En esta toma
excepcional del 68 para Deutsche
Grammophon con la Orquesta Festi-
val Strings de Lucerna, comandada
por Rudolf Baumgartner, la sonori-
dad del chelo cobré un realismo
extrema, al tempo que me permitio
indagar en profundidad sobre la ter-
nura de su interpretacién en el
movimiento  Allegro moderato.
Huyendo del viruosismo, como ori-
ginariamente deseaba el propio

Haydn, Fournier decora con todo
lujo de detalles una interpretacion
que no puede pasar inadvertida. La
digitacion se escucha con total trans-
parencia, abrigada por la orquesta,
perfectamente enclavado el chelo a
la derecha vy ligeramente retrasado
con respecto a aquélla. Las notas del
registro mis grave se perciben con
una aireacion sobresaliente, apre-
ciindose claramente la delicada
resonancia de la caja, al tiempo que
no ofrece la mis minima fisura en la
integridad de la escala tonal. De
nuevo, vuelven a llamar la atencion
los silencios entre notas, pareciendo
'.'..'Ki{:ﬂdl.'l"ﬁi‘.' mis qut: cion olros pre-
vios de alto nivel y dejando claro
que el silencio es un recurso musical
de primer orden con ¢l gue operan
compositores e inlérpretes.

En cuanto a la dindmica, el Sig-
nature corrobora y expande los
hallazgos realizados con el YBA 1.
No considero muy exacto hablar de
dindmica, pues este término adolece
de ciertos matices; personalmente
preferiria referirme a ella como
expresion, pues considero que este
vocablo lleva implicita la facultad de
gesticular y excitar, carente en el
vocablo dindmica. El Signature com-
pone el mensaje musical a través de
gestos, de aires, todos ellos indepen-
dientes entre si y que sumando unos
a olros l'.'l}ﬂ!iigllt.‘ﬂ Eluﬂ L"]. mensaic
musical vaya creciendo en intensi-
dad sonora o decayendo, en su justa
medida. Una prueba de fuego para
comprobarlo es con la toma de Aras
de Mozart y Haydn interpretadas por
la mezzosoprano Janet Baker, diri-
giendo Raymond Leppard la English
Chamber Orchestra. El registro de la
voz humana juega con dos factores
importantes: se trata de algo tremen-
damente familiar para todos noso-
tros y por otro lado cuenta con un
grandioso rango dindmico, rebosan-
1e de armdnicos y sobretonos de
compleja reproduccion. Asi, no es
de extrafiar que componentes de
muy alto nivel fracasen al tratar de
reproducirla. En esta ocasion, no
aparecid el mas minimo rastro de
siseos en las sibilantes, tn frecuente
en previos de otras marcas.

Sin ningin género de duda, el
YBA Signature avanza el paso decisi-
vo que faltaba hacia la consecucidn
emocional, realista ¥ pormenorzada
del especticulo musical en el hogar
Si con el YBA 1 el acontecimiento
estaba servido, con el indiscreio Sig-
narure, lo dnico que resia es poder
observar a los intérpretes... la masi-
ca ya es real,

Juan Ignacio Balsa
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Kid Ory

LO MEJOR DE LO MEJOR (V)

O siempre se e reconoce a
Kid Ory la influencia real que
ejerci®d sobre la escena de
Nueva Orleans. Su figura apa-
rece a menudo oscurecida por las de
Armstrong, Bechet y compania, pero
lo cierto es que el are hot no hubie-
ra sido exactamente el mismo sin su
sahroso trombdn. Nacido en 1886 en
La Place, Louisiana, Ory entendid
enseguida que para darse a conocer
era fundamental emplear victicas
contundentes, de modo que en
cuanto llegd a la ciudad de los pan-
tanos, en 1911, alquild un vagdn v le
pidid a un amigo que le rotulase en
el exterior su nombre, direccidon y
nimero de weléfono, todo en carac
teres bien grandes. El rupestre siste-
ma de publicidad surtid efectos
inmediatos: desde ese momento
empezd a recibir multitud de llama-
das y tuvo ocasion de compartir
escenario con trompetistas de la talla
de Mutt Carey, King Oliver v Louis
Armstrong. Tenia tanto trabajo gue
cuando el centro de alencién se des-
plazd a Chicago, encontrd serias difi-
cultades para cumplir sus compromi
s0s en la nueva meca del jazz. Pero
finalmenie no serian ni Nueva Orle-
ans ni Chicago las ciudades que asis-
tirian a su consagracion definiriva

Kid Ory

156 scheszo

Fue California, donde se habia
trasladado por consejo médico, ¢l
soleado escenano en el gue el rom-
bonista protagonizd la primera graba-
citn de una tipica banda de Nueva
Orleans integramente formada por
misicos negros, De vuella a Chicago,
Oy siguid haciendo historia junto a,
entre muchos otros, el propio Arms
trong, Jelly Roll Morton v Luis Russell,
pero el declive de las grandes
orquestas le obligh a trabajar en la
granja de su hermano, Nueve afos
después, el clarinetista Barmney Bigard
le rescatd para el jazz vy Orson Welles,
gracias a una serie de programas
radiofdnicos, le situ® en un lugar de
privilegio en el colectivo de revivalis-
tas que hicieron formuna en la época

Conocidos estos precedentes, es
logico que sus mejores discos se
repartan entre ¢l primitivismo de sus
colaboraciones lempranas y el mesu-
rado aroma renovador de las ctapas
posteriores. Entre las primeras desta-
can con clandad sus aporaciones a
las integrales de Louis Armstrong
(Lowis Armstrong Vol 1, 1925-26y
The Chronological Jobhnny Dodds,
1926), pero en el segundo aspecto la
competencia es mucho mis dura
Uina excelente opcion es adquirir
alguno de los muchos discos que

Ory grabd para el sello Good Time,
particularmente Creole Jazz Band
(1944-45), realzado por la participa
cion del clarinetista Omer Simeon,
The Kid's The Greatest (1953-560), de
redoblado interés gracias a la presen-
cia del rompetista Teddy Buckner, o
The Legendary Kid (1953), ilumina-
dor compendio de musica callejera
elevada a categoria de concierto.

Las siguientes lineas van dedica-
das al ya citado Louis Russell, afortu-
nado pianista y director de orquesta,
y hombre de caricter apacible y
comprensiva, Nacido en Panami en
agosto de 1902, Russell recurrid a los
3000 ddélares ganados en un sorfeo
de loteria -de ahi lo de afortunado-
para establecerse en Nueva Orleans
¥ .1[1f:‘l'|i|:‘l‘ de los :111‘i¢:jg_-'. |;|'|1:|-,.j1,'u_\-.
de la ciudad. En 1927 intentd la
aveniura neoyorquina con esc
provecho bajo la proteccion de King
Oliver, pero su verdadero hogar
musical permanecid en el sur. Allf,
probablemente a golpe de alonario,
consiguio que en su orquesta figura-
ran algunos de los solistas mis
importantes del momento, Henry
Red Allen vy Paul Barbarin entre
ellos, lo que poco después le permi-
tich regresar a Nueva York para tra-
hajr en el Saratoga Club de Harlem,




un lujoso local regentado por el
millonario Casper Holstein, La suene
seguia sonriéndole

Aiin mis cuando Armstrong, des-
pués de comprobar que la orquesta
sonaba como un canon, decidic
adoptarla en 1935 como grupo acom-
pafante. Por desgricia, la rutina bien
remunerada fue uno de los motivos
que desemboco en el declive de Rus-
sell ¥ sus miasicos. No obstante, el
brillante arreglista ya habia insertado

DELICIAS VOCALES FEMENINAS

| panorama del jazz vocal feme-

mino ha recuperado buena par-

te de su antiguo vigor gracias a

una nueva generacion de artis-
tas repartidas a lo largo de un ancho
marco conceptual. Algunas de ellas
aparecen en el doble compacto Erer-
nas (Verve/Universal), una cumplida
antologia de baladas que las presen-
ta emparejadas con las maestras que
les han servido de referencia, Billie
Holiday, Ella Fitzgerald, Sarah Vaug-
han vy Dinah Washington, entre
ofras.

Poco se puede anadir sobre la
calidad de estas altimas, pero entre
las nuevas voces dos reclaman trato
prioritario. La primera, Diana Krall,
es una canadiense de canto intinmsta
v reflexivo que suele cenirse al
canon clisico, mientras la segunda,
Cassandra Wilson, prefiere mantener
vivo el compromiso con la innova-
cién. Sus estilos pueden resultar
antagdnicos a primera vista pero no

en la historia del jazz paginas doradas
que hoy sirven para documentar con
precision el trinsito a la era del
swing. Los volimenes correspon-
dientes a los periodos 1926-29 y
19331, confeccionados con sobria
eficacia por Classics, merecen figurar
en tada discoteca bien planificada.
Tampoce desentonaria en los
estantes el estupendo disco que Clas-
sics propone de Harlan Leonard.
Contiene los Gnicos 23 titulos graba-

deben considerarse excluyentes. En
Eternas, Krall borda dos piezas com-
prometidas, f've Gat You Under My
Skinn v Why Showld I Care, esta Gl

Diana Krall

ma compuesta por 5U mentor Clint
Eastwood, mientras Wilson se
enflrenta con éxito a un standard no

DESDE SUECIA CON LIBERTAD

s un hecho casi ins6lito que las

multinacionales se comprometan

a poner en el mercado misica
alternativa, sohre todo si pentenece
al temible apamnado del jazz libre. La
excepcion mis reciente se ha pro-
ducido con las cuairo primeras
entregas del sello Crazy Wisdom
que ha empezado a distribuir Uni-
versal, Cabeza visihle de la iniciativa
es el saxofonista sueco Mats Gus-
tafsson, un joven-vetcrano curtido
en colaboraciones con algunos de
los mejores improvisadores estadou-
nidenses y con la crema del jazz de
SU pais {esciichese su excelente dis-
co a dio con el olvidado pianista,
va fallecido, Per Henrik Wallin),
Gustafsson figura como coproductor
de las cuatro referencias y participa
como instrumentista en las dos mis

interesantes. En la primera, llamada
I Wonder [f I Was Screaming,
encuentra el apoyo del rambién
saxofonista Ken Wandermark, uno
de los misicos mis emprendedores
de la escena actual, mientras en la
segunda, The Thing, rinde un formi-
dable homenaje al adorado Don
Cherry con la Gnica compania de
contrabajo v bateria. Los dos tilos
restantes, Soul y Walk, Stop, Look
And Walk, estin protagonizadas
también por trios de nombres
escuetos pero misica generosa y
sincera, Gul 3 y LSB. Atencion pues
a esta tetralogia que constituye un
espléndido anticip de una empresa
que parece dispuesta a asumir ries-
gos para combatir la rutina.

F.G.

dos por este oscuro paladin de Kan-
sas City, nacido en 1905, que supo
mantener palpitante la escena local
de su ciudad incluso después de que
Count Basie empezara a hacerse uni
versal. La firma en algunas piezas de
Tadd Dameron, pionero indiscutible
del arreglo moderno, afade interés a
este pequefio tesoro injustamente
arrinconado.

Federico Gonzilez

menos desafiante, {'ve Grown Accis-
tomed To His Face. Estos tres testi-
monios bastan para confirmar gue
ambas se encuentran en es¢ punto
ideal de madurez, todavia juvenil,
que aprecian los degustadores de
timbres selectos y temperamentos
vocales vigorosos.

El resto de la seleccion se com-
plera con nuevos nombres que aspi-
ran a puestos de relieve en la esce-
na. Laura Fygi, holandesa, v Silje
MNergaard, noruega, se deciden por
una forma de jazz que puede virar al
calor del pop con rzonable natura-
lidad. Esta tendencia, ya explicita
incluso en las pioneras y suscrita
con redoblado entusiasmo en los
aliimos anos, bien podria renovar el
reperiorio con canciones valiosas
extraidas de las listas de éxitos. Ojala
esta apetecible apertura produzea en
breve resultados esperanzadores.

F.G.

OMNITONE

ara desesperacion del aficionado,

todavia son triste multitud los

sellos independientes que care-
cen de distribucion oficial en Espaina.
Sonifolk mitiga un poco ¢l praoblema
con la reciente incorporacion a su
catilogo de la etiqueta Omnitone, La
primera hornada estd integrada por
cuatro discos firmados por el especia-
lista en trompa Tom Varner, el trom-
petista Ron Horton, el guitarrista Joe
Morris v el diio compuesto por el
vibrafonista Joe Locke y ¢l pianista
Frank Kimbrough, La calidad media
nunca baja del notable y en el caso
de Morris y Horton alcanza ¢l sobre-
saliente. El disco de este altimo,
Crenius Envy, €5 ya un serio candida-
to a la lista de destacados del ano.

F.G.

scheszo [
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Reivindicacion necesaria

UNA DEUDA RECIPROCA

LOS BALLETS RUSSES DE
DIAGHILEV Y ESPANA. Edicidn a
cargo de Yvan Nommick y Antonio
Alvarez Canibano. Fundacion
Archivo Manuel de Falla y Centro de
Documentacion de Mdsica y Danza
- INAEM. Granada, 2000, 370 pags.

la sensibilidad universal es supe-

rior a cuanto se ha dicho. Toda
una generacion le debe las Gnicas
horas de pleno goce estético que le
han sido concedidas”. Con estas cer-
teras v agradecidas palabras definia
Ortega y Gasset el inestimable lega-
do que un homhbre -Diaghilev- y su
magna obra empresarial y artistica -
lexs Ballets Rusos- ejercicron sobre ef
panorama musical y cultural de su
tiempo. La llegada de la comparia a
Esparna puede definirse como el feliz
resultado de una afortunada acumu-
lacion de circunstancias favorables:
la neutralidad de nuestro pais duran-
te la Primera Guerma Mundial, la cual
hizo poco menos

I_ a influencia de su creacion sobre

como punto de partida la compila-
citn de las actas del congreso inter-
nacional Sspara Vv los Ballers Russes
celebrado en Granada en 1989 y
coordinado por el ya fallecido
Vicente Garcia-Mirquez, en ¢l que
se analizan desde ¢l comexto socio-
politico europeo hasta la acogida de
la compafiia por los circulos intelec-
tuales de la época. Ornella Volia,
directora de la Fundacién Erik Satie
v autora de numerosas publicacio-
nes sobre el misico de Honfleur,
expone con detalle el marco en que
ze desarroll® la colaboracion Satie-
Picasso-Diaghilev para la gestacion
de Parade y Mercure, dos obras ine-
ludikles en la creacion del balle
modderno, que marearian el principico
v el fin en el trabajo conjunto de
|1inmr y empresario. La parte del
eon se reserva, en buena logica, a
un pormenorizado estudio de Ef
soumbrero de tres picos, bugue insig-
nia del mandaje entre Diaghiley v el
arfe espanol, que es analizado en

que inviable la libre
circulacion de  las
companias artisticas |
por media Europa, la
invitacion del conde
de Cazal, comisarin
regio del Teatro Real,
y el decidido apoyo |
de wun monarca, |
Alfonso X1, no pre-
cisamente célebre
por sus inguictudes
culturales pero  si
amante del ballet. De
estd manerd insospe-
chada, Diaghilev y su
compania desembar-
caron en Cadiz, de
regreso de una gira

por Norteamérica, y |
el 26 de mayo de 4
1916 efectuaran su
desfumbrante pre- |
sentacion . en el |
madrilefio  Tearo | 105 BALLETS RUSSES DE DMAGHILEV Y ESPARA
Real . e et

La detallada cro- J
nica de este fértil | AN AKCHVD WAL T 1441 CIRTRG 1 R ARNTACEN X MUICA ¥ MU BATM

encuentro -que, can |

intermitencias, dura-

ria hasta 1921- y las consecuencias
que tuve para el futuro devenir de la
compafia y para la cultura espanola
del momenio -por enlonces en vis-
peras de la que ya se ha venido a
denominar como su Edad de plata-
ocupa las piaginas de este grueso
volumen; un volumen que tiene

sus caracteristicas musicales, escéni-
cas, rnrengr;'tﬁ:'ﬂx o en su relacion
con la misica popular, lo que permi-
e a Migm:l Manzano desmarcarse v
matizar las conocidas opiniones de
Garcia Matos.

Pero sin duda uno de los capitu
los mis atractivos, y en buena pane



desconocidos, de esta doble colabo-
racion hispano-rusa se desarroll en
el terreno pictorico. Conviene recor-
dar que mientras s6lo una obra
musical espancla -l citado Sombre-
ro- pasa a engrosar las filas del
extenso repertorio de los Ballets
Rusos, la ndmina reunida de pinto-
res espanoles -y anicamente fueron
cinco- aportd el mayor nimero de
colaboraciones cscenogrificas
(seguido de cerca por los franceses,
que fueron méds pero repitieron
menos) al perspicaz empresario. Asi,
debemos a Diaghilev la monumenta-
lidad veronesiana (La leyenda de
José), la evocacion velazquena (Las
meninas, sobre la Pavana de Faurd)
o el inesperado cromatismo ( Le asiu-
zie femminiliy de Sert, el vitalismo
de Picasso que impregnd de cubis-
mo, clasicismo y hasta un personal
surrealismo seis montajes (Pulcine-
fla, Cuadro flamenco, Le train bleu y
los ya citados Parade, Sombrero y
Mercured v la luminosidad medire-
rrinea, trufada de ecos picassianos,
de Pere Pruna (Les maielois y Pasto-
rale, con misica de Auric, y The
Triumph of Neptune para Lord Ber-

Manual de consulta

ners), sin olvidar la tenacidad del
ruso pari conseguir involucrar a dos
artistas poco dados al brillo de este
especticulo: ¢l austero Juan Gris,
que en 1924 colabord en Les fenta-
tions de la bergére de Montéclair y
las breves piezas linicas La colombe y
Ime education manguée, vy Joan
Mird, que apornd la esencialidad de
sus ideogramas surrealistas al Romeo
¥ julieta de Constant Lambert.
Ademis del contenido de las
ponencias, el libro se enriquece con
otros cinco excelentes trabajos que
aportan un revelador epistolario, tes-
tumonio de las relaciones entre Diag-
hilev y Falla vy en donde no falta
algiin que otro detalle chusco —“Le
ruego traiga doce pares de castafiue-
las grandes primera calidad y veinte
pares especiales para jota” le welegra-
fia Diaghilev a Falla semanas antes
del estreno del Sombrerc en Lon-
dres-, un dilatado panorama sobre la
situacion de la escena coreogrifica
madrilefa v los ecos del legado rusa
en el ballet espanol y un minucioso
informe sobre las actuaciones efec-
tuadas entre 1916 y 1918 con perlas
humaoristicas como el relato de Lydia

UNA VISION LIMITADA

JUAN JOSE SAENZ:

Diccionario Técnico de la Guitarra,
Ediciones Musicales Mega.

Madrid, 2000. 132 pags.

te, Juan José Sienz ha elaborado

este diccionario de consulta, con
més virudes que defectos. Compen-
diar en un texto sucinio los aspectos
fundamentales técnico-musicales de
un instrumento, requiere de un ave-
zado manejo de la sintesis. Se ha de
asumir, al mismo tiempo, el riesgo
de no satisfacer con precision el
cometido, toda vez que la simplifica-
cifm no siempre atesora la vinud de
la transparencia. Pues bien: anali-
zando con detenimiento este trabajo
qm: nos '.'J{."U.pﬂ. p-udumus concluir
que nada deja de estar en su sitio,
aungue, y esto es una obviedad al
tratarse de un solo autor, mante-
niendo una Gplica univoca que pro-
bablemente lo haga mis susceptible
al cuestionamiento. Este sentido
unidireccional, a pesar del encomia-
ble esfuerzo del autor por diversifi-
car su planmeamiento, bien podria
pluralizarse significativamente a
razdn de un equipo de trabajo. Un
entramado de colaboraciones dota-

E n un intento esforzade y pacien-

ria de mayor sentido universalista al
contenido, lo cual, por otra parte,
Prendria a estar mis acorde con el
espiritu de un diccionario,

Si bien como resultado del traba-
jo e investigacion de una sola perso-
na, este manual merece le calificati-
vo de notable, el complejo mundo
guitarristico actual ha de escapar
indefectiblemente al control de un
esfuerzo en solitario. Desde el pun-
to de vista de quien realiza el pre-
sente comentario, también parcial y
univoco, por lo tanto limitado, se
aprecian no ohstante lagunas de
importancia, toda vez que el contex-
1o en el gque se ubica a este trabajo
abraza un limite geogrifico cultural
restringido.

Observando ya en otro sentido,
diremos que en el referente gramati-
cal de los textos, es deseable una
construccion més cuidadosa. Enton-
ces los conceplos expresados se
impresionarian con rotundidad, sin
dejar lugar a la duda o al cuestiona-
miento polémico.

En el plano musical, no siempre
se ha recurrido a una 1erminologia
tan rigurosa como acorde con la teo-
ria. Esto provoca que los contenidos
técnicos, en algunas ocasiones deter-

Sokolova sobre la representacion (y
el clamoroso éxito) de Schébérazade
en Logrofio jcon los decorados y
figurines de Carnaval o las oportu-
nas y abundanies resefias periodisti-
cas de la época —“la prensa de Valla-
dolid (...) hace resaltar la severa v
absoluta moralidad que predomina
en los brillantisimos especticulos”,
apuntaba un diario salmantine- que
reflejan, mejor que cualquicr ensayo
sociologico, el revulsivo gue para la
mojigateria oficial de la Espana de la
dictadura de Primo de Rivera supuso
la irrupcion de los Ballets Rusos.
Una seleccion del dlbum fotogrifico
de Valentina Kachouba, la dltima
superviviente de la compania -que
incluye las deliciosas imigenes de la
Schébérazade representada en la
Alhambra- v la recopilacion de las
aponaciones de los pintores espaiio-
les asi como una exhaustiva biblio-
grafia completan esta publicacién
absolutamente imprescindible para el
cabal conocimiento de lo que supuso
esta rrascendente, riquisima e irrepe-
tible entente cordial y cultural,

Juan Manuel Viana

minadas, no sean explicitados con
claridad,

Acertadamente escogidos, los
ejemplos musicales, de enmre el
repernorio guitarristico original, con-
trastan sin embargo con la inclusion
de dos excepciones provenientes de
la transcripcitn. El uso, alli también,
de referentes originales, le conferiria
al conjunto la deseable unidad y
enjuncdia,

En el aspecto editorial se aprecia
un buen compaginado general. La
presencia de algunas erratas podria
confundir al consultante poco adver-
tide, aunque afortunadamente no
son abundantes ni de importancia
capital. Por otra parte, se ganaria en
coherencia si se ofrecieran los grifi-
cos relativos al apartado Nomencla-
fura del instrumenio ¢n un mismo
sitio,

Podemos concluir que las metas
que se ha propuesto el autor, expre-
sadas en su prefacio, estin perfecti-
mente conseguidas. Asi pues, esta-
mos frente a un manual de consulia
ripida y ordenada que puede ayu-
darles con efectividad tanio a educa-
dores como a educandos.

Luis Morales Gidcoman

sehetzo )
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LA GUIA DE SCHERZO

NACIONAL

FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUSICA CONTEMPORANEA
DE ALICANTE

Midrcobes- 3, 20.30h.

Teatro Amiches

Spanish Rrass “Lour Metalls™
Obras de Berio, Mintchey, Henee,
Lutoslawski, Guinjoan, Defries,
Kassarti

BARCELOMNA

5.6.7—!: Sinffnica de Barcelona y
Macional de Catalufia [woww, obe.esl
Lawrenoe Foster, Mark Kaplan, Mont
salvalge, Mandén, Ravel. (Auditor
Twewew audinori. coml)

e Marjuna Liponvsek, meo
Anthony Spiri, plano. Monteverdi,

Wagner, Musorgski. (Licew)

K. 1 Sailisdi della Serenissima. Sam
mairting, Loatl, Vivaldi. (Euroconcen
v uroconce . org] Monasterio
di Pedmalbesl

9: Concenius musicus Wien, Niko-
laus Harnoncourt. Mozan {(Falau
[l

TGN Y
Orquesta
Sinfénica

___de Euskadi
DIRECCION MUSICAL
Gilbert VARGA + Cristian MANDEAL

Se convoca CONCURSO para la seleccion de

FECHA LIMITE DE INSCRIPCION
4 de noviembre de 2001
AUDICIONES (en San Sebastiin)
22 y 23 de noviembre da 2001
CANDIDATOS
Cualquier nacionalidad
* Compensacion de gaslos

160 setveszo

Pars maryor informscion dirigires a:

Orquesta Sinfonica de Euskadi
Paseo Miramdn, 124
20014 SAN SEBASTIAN
Telédono: 943 - 30 83 32

Faoc 843 - 30 B3 24

E-mmail: aurtisskad 0 orquess bk sshinch, as
hitp-iheraee orouesiadeesind e

1T: Sinfdnica de Dwetrodn, Neeme [
v Lams Vagt, pianc. Daugherty, Beet-
howen, Rachmandnoy, (Palag 1005
19,20,21: Sinldmica de Harcelona ¥
Nacional de Cataluda. Miguel Harth-
Bedoya. Mahber, Sorere (Audinori)
20 June Anderson, sopranog Jeff
Cohen, planc. Bemstein, Rodgers,
Wilsom. {Liceu)

22: Ersemble Micrologus, Capells de
Miisicu che Sunta Maria del mar, Coan
rigas, Libre permell, (Euroconcern
Palun e -|;ul.1||||u|-\.u_| uargd b

23 Solistas de Moscd. Yur Bashmet
Maoean, Shostakovich, Brahms. (Ther-
camera [www.ibercameraes]. Falau)
26,28: Coro vy Omquesta del Teara
el Licen. Josep Pons. Sala, Petrova
Sempere, Chausson, Cuyids, La far-
fucchiera (versiom de concienon)
LEcEul

27,28 Sinfimica de Barcelona ¥
Nacional de Cataluiia. Paavo Jirvi
Mugdalena Muninez, flavia, Tubin,
Nieksen, Sibwelius. (Auditon),

GRrAN Teatre DL Liceu
WWW.LICELIBARCELONAL OO

LA BOHEME (Puccini). De Billy, Del
Monuco, Rayo, S3chiirg, Fraccaro,
Ombuena,
7.9,10,11,13,14,16.17,19,21,23,25,
IT-XK.

BILBAD

SiMECNECA DF BiRaD

4,%-X: Dons Belkin. Vivabdi, Mozart,
Rach

Z4,2% Juianjo Mena. Coral Andra
Mari de Renteria. Coburn, Rappé,
Vacik, Anastasow, Aulestin, Musorgs
ki, Jandcek

FLissar muns

SIEGFRIED (Wagner). Neuhohd, Cau-
rier-Leiser. Siukola, Secunde, Mulf,
Pampuch. 20,23,26,29-X.

CORDOBA

OrouUEsTA DE CORDOBA
WWW.ORLUESTADECORINBA. COM
3-X: Irina B Trujillo. Garcia Abril,
Falla, Turina

19: Gloria lsabel Ramos Triand.
Javier Perianes, piano. Rossind, Beet-
howen

EL/SKADI

ORrQUESTA D Euskani

WWW OROUTSTADEFUSKADILES

1-M: Gilbent Varga, Dezsd Rankil, pua-
no, Elgar, Mozam, Lazkano (Famplo-
na. Zr Vitora: 3 Hilbao. 4,.%: San
Sehasting

GRANADA
Orouesta Ciuoan oF Grasans
WIWWLOROLESTACIUDADCRAMADA £5
B.X: Coovanrs Antommi. Gluliano
Carmignola, violin, Vivaldi, Tanini,
Drprunte

1% Raymond Leppard. Stravinski,
Beethoven, Schuben

=
-
e
B
e

EREZ

EATRO VILLAMARTA
WAWW,WEBJEREZ CUM
LA CANCION DEL OLVIDO (Serra-
o). Udaeta. Bue Gomedlez, Callar,
Mirahal, Ferrer. §,6-X
11 Girigert Sokolow, prani
24: Leontina Vaduva, soprano; Patr-
o Bayer, piano

LA CORURNA

SINFONICA OF GALICIA

WK, SINFOMNICADECALICIALCOM

3-X: José Ramdn Encinar. Sotelo,
Herlioe, Resihoven

31: Orquesta Joven vy Jloven ObG
Vicior Pablo Péerer. Linares, Subridio,
Carril. Durin, Falla, Sibelius

MADRID

FXo Cora y Sinfomica de Madrid
Martin Merry, Rodrigo, Chapi. (Audi-
temie machonal b

- M. Lourdes y Andrés Pérez Molina,
am Dieburssy, Ravel, Gurcla Abril
(Fundacién Juan Manch

Parwewe march esh).

5 Orquesta RTVE [www.rive.es)
Gloria Isabel Ramos. Jaime, Brotons,
Wagrier, {Teaim Monunwendal )

6 Coro y Orquesta de b Comunidad
e Madrid, Jesais Lipez Cobos, Scho
enberg, Beethoven, (AN,)

= LIM. Mozar, Villa Rajo, (F M.}

B: Concentus musicus Wien. Niko-
laus Hamoncourt. Moran. (Thermilisi-
val [www abermusica com)]. AN




Muzzik :

en | octubre

Faudel, Raikum y
Nass El Ghiwane.

Pierre Boussaguet, David
Holland y Etienne M’'Bappe.

para piano de Mozart con Radu
Lupu, lvan Klansky y Aleksandar
Madzar.

Magdalena Kozena y
Thierry Gregoire.

Il cappello di paglia di Firenze,
de Nino Rota, en la Scala.

Leontina Vaduva:
"Cantar, mi razon de ser”.

L S AT E L I T E

CANALDIGITAL
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TEATRO REAL
OCTUBRE

Venta telefonica de 10 4 24 horas (Caja Madrd); 902 24 48 24
Informacian: 91/ 516 06 60,
Welr teatro-real om.
Visitas guiadas; 91 316 06 96,
Visitas ticnicas: 91 516 06 56

Diias 1, 4, 10, 13, 16, 19, 22, 24
20,00 horas
Dias 7, 28

Danlel Lipton-Graham Vick. G Sabbatini-Mussimo Glordano,
Carlom Alvares, Isabed Rey, Askir ww, Enlerdejda Shiooma, Maria
José Sudrex, Soon-Waon Kang, José Manuel Diaz, José Rulz, David Rubiera,
Carmen Jiméner, Michall Romanovsky, Rosa Marfa Caballero, Coro y
Orquesta Sinfdnica de Madnd.

I¥ia 9 de octubse, 19,30 horas
Conferencla
“Lacia i Lammermoor”;: Conealo Alonso

Tim 21 de octubere, 1800 horss
Dias 23, 25, 20y 31 de octubre, 20,00 horas

OPERA
Lucia i Lammermoor, de G, Donizeni.
Priedrich Haider-Gralum Vick. Edits Grubenowa/Maria josé Moreno, José
Bros, Anthony Michaels-Moore, Alastair Miles, Angel Rodriguez, Mireis
Pimtly, Francisco Vas. Coro y Cheguesta Sinfnics de Madrid.

ORQUESTA SINFONICA
DE TENERIFE

Director titutlar y artistico: Victor Pablo Pérez

1 Concertino

1 Violin Tutti

1 Violonchelo Tutti

1 Trompa Ayuda de solista

VACANTES

Enviar solicitudes por escrito acompanadas de
curriculum y una cinta grabada con repertorio
orquestal y un tiempo de un concierto a:

OROUESTA SINFONICA DE TENERIFE
Plaza de Espafia, 1 [Cabildo Insular)
38003 SANTA CRUZ DE TENERIFE - ESPANA
Teléfono: 922 [ 23 98 01 Fax: 922 [ 239617
E-mail: osti@cabtfers
Pagina web: www sinfonicadetenerife.com

‘-l‘llfa{'lll

10: Orquesta de la Comunidad de
Mudeid. Joesé Ramdim Eocinar. Josguin
Achtcarro, piano. Braga Santos,
Itmlnm-.. Bawilsta, (& N0

= Carmen Yepes, piano. Debussy
Mompou, Messiacn. (F J.M )

1 Orquesta RTVE. Gernd Albrechi
Tomasi, Prokofiev. (T. M)
13: r_"quul:xu Filarmuonia
ZiMienmen, pranc
Juvenpudes musicales
Iworw juvmusicales- madrid.coml
AN

= LIM. Hartdik, Schoenberg, Franck
(F.J.M.)

1 Sinfanica de Detroit. Neeme Jir
vl Truls Maerk, chelo, Daughery,
ok, Rachmaninow, § [hermisics
AN

Eryslian

17: Maria Antonia Rodrigues, lauts
Aurora Lipez, plano. Fauré, Gauben
Milhauad, (F .M.}

18: Cuaneto Casals, Arriaga, (Siglos
de O Palacio de Fl Pardio

18,19: Orguesta KTYE. Anrtoni Ros
Marhd, Ravel, Sotclo, Haydn, (T M)
19.20,21: OUNE. Michail Jurowski

Prokofiev, Musorgskl, [Janicek
LA
20 LIM. Brahms, Maminu, Simonaci.
(FJAM

211 Orguesta de la Comunidad de
Madrirl Carlos Riazuelo, Haohnn,
Espld, Kavel. (A N.}

T2 Olal Baer, baritono: Helmuon
Deutsch, planc. Schumann. (Ciclo de
Liesl, Tewro de la Zarrucla)

23: | Fillanmonict di Roama. Uio Ughd
Bowcherinl, Mozam, Paganini. (Pro-
Misica. AN}

- Cugmelo Artemis. Mozarn, Bandk,
Beethoven, {Lices de Clmara, AN

241 Ensemble Matisse. Poulenc, Mil-
hawstd, (F ] M.}

25: Dequasta Age of Enlightenment
Gustay Leonhardy. Bach, Ramcau
Padinore, Lunn, Chance, Varcoe
(Concienos de [ tracicion. AN,

F

28, 26¢ Coro y Orquesta RTVE. Jlewis
Lfr}!l'.- Cobos, JosE Maria Pingalas
planc. Respighi, Beethoven. Verdi
IT. M.}

26,27, 28 ONE. George Pehlivanian
Rerthoven, (AN

I7: Orquesta de la Comunidad de
Madrd, Antoni Ros Marbd, Garcia
Abnl, P F Hach, Strauss, (A N )

= LIM. Kachaturian, Brouwer. Hinde-
mith, {F M)

2% Gustay Lecnbuerdi, doganc. Miksi
va espanoly para drgano. (Siglos de
O, Comendadonas de Santago)

- Coro ¥y Orgquesta Sociedad Bach
oo de Cmara del Aachener Hach
verein, Wollgang Karius, Schneider,

Wehler, Riteerfeld, Sous. Bach
TM.0.
Philharmonia Crehestra,  Jesds

Lopez Cobos. Mozart, Bruckner
(Caja Madrid. AN}

3030 Concerta Kdln, Coro de
Cimara RIAS, René Jacobs, Mozan
UProMisica. AN

31: Ifaki Fresin, baritono; Juan
Amnbonin Aharez Parejo, pinnn. Fawrd
Dupare, Debiussy. (F J.ML0

TEATRO DE LA ZARZUELA
TEATRODELAZARTUELA.MCLLES
FARMACE (Vivalcid Savall "'\.:gl
Zanasi, Mingardo, Ferndndez, Bandi-
telll 18,20,21.23,24.26,28-X.

MURCIA

ALDITORID

WWW L ALIDITORIOMLIRCIA, ORG

15:X: Sinffinica de Detrolit, Neeme
Jarvi. Truls Mark, chelo. Daugherty
Shomakovich, Rachmaninoy

OVIEDO

TEATRO CAMPOAMOR
WIWW.OPERACVIEDC), COM

THE TELEPHONE (Menotti) / LA
VOIX HUMAINE (Poulenc). Halffter
Carg, Montl. Kababvansks. 9,11,13-X.

PALMA DE MALLORCA
SINFONICA E BALEARES

18-X: Capella Davidica de Ciudadela
Comos dle amigos de la dpera y San

Antonic de Makdn, Mahler, Prokofiey,

PAMPLONA

ORQUESTA PABLO SARASATE

4.5 Ernest Martinez lzquierdo
louguin Achicarro, plano. Beetho-
ven, Fedele, Ravel

—

SANTIAGO DE COMPOSTELA
REaL FriHArRMORA 08 Gadicia

11-3: Antoni Ros Marbd. G, ¥ L Cla-
ret. Hralms

18: Maximino Ffumalave
Mahler, Mendelasashn

25: Robert King. Andersson, Cooper

Haended, Corelli, Telemann

SEVILLA
TEATRD DE LA MAESTRANZA
WWW, MAESTRANZA, COM

D& Paz,

45X Orguesta Sinfdnbca de Sevilla
e rmsavilla comn] Christia Hadea
Barry Douglas, plano. Bandk, Shos-
kowich

28: | Filarmonici di Roma. Uto Ughl
Bawcherini, Mozart, Paganini. {Pro
Musacal

IL TROVATORE ( Verdid, Areno. Fassa
nl, Volonte, Bogza, Frontali, D¥intino.
25,26,27.29.30.31-X.
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> | IT'S PURE MUSIC BUSINESS
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VALENCIA

PALAL DF LA MUSICA

WA, PALALNALENCIA, Tk

HX: :‘.Ir:lllru.u e Valencin. Miguel
Angel Gonwer, Mantinet. Rodrigo,

26: Orquests de Valencia, Rall We
kert. Mozan, Haydn

31: Isabel Rey, soprano; Alejandno
Falvala, piano. Haydn, Mozan, Rossi
i

VALLADOLID
Omouesta D CasTiua v LEON

4,5-X: Salvador Mas. Jean-Jacgues
winlin

K anioromws, Mendelssohn,

Brabuna

I

FARAGOTA

AUDITORIO DE ZARAGOZA

WA, ALIDITORIOT ARAGUREALCOM
7-Xa Adecla Martin, piano, Rodrigo,
Ciboamd

By Conjunto o, Ellas Anzcuren
Pilar Jurado, soprano, Villu-Lobaes,
Mulsre, Falla

9 Cuanets Gazarian. Schuben
Dok

10: Chang-Hok
Dehussy, Brahms
12: Antigua Capilla Hispana, Javier
Ares, Cantorales, Guesrnernc

22: Filarm&nica
Li=narl. Dhordk, Bachmiamimos

soon plam

Exlovacu. Crndre

INTERNACIOMNAL
AMBERES

DE Viaamse Opera
WA L AMBSEL WERA, B

OTELLD (Verdi), Dawidoll, Eechu
lins. Harker, Miller, Karche, Self
14.17,20,23, 26, 28-X

TB-] sehi€azo

AMSTERDAM
MNEDERLANDSE DIPERA
WA, DRI, ML

JENUFA (Jandcek). De Waar. Jomes

Walker, Straka, Suelt, Harries
ZA4,7,10,13,16,19,23-X.
BERLIN

LI BERLINER FESTWOCHEN
WWW, BERLINFRFESTSPIELE, DE/RERLINER -

FESTWAOICHEM

6,7.59,10,11-X: Filarmdnica de Vie
na. Simon Rade. Alfred Brendel, pis-
o, Beethoven

DeutscHE Oper
WAWW.DELTSCHE-OPER  RERLIN, D
INTUOLLERANAA 1960 [ MNoao)
del. Konwiischny, Merrin,
Wiedstiruck, Lie. 2,52
TRISTAN UND [SOLDE (Wagner)
Thielemann. Frisdrch, MNiskanen,
Selig, DeVol, Carson. 3-X.

AR

Rumn
Walz,

Cruldarini

LA TRAVIATA (Verdi)
Friedrich. Burato, Villazon, Anlogic
cl, Fernandder. 4,10,20,27-X,

Cecilia
T e T

Centro Autorizado
de Ensefianza
Musical de Grado
Elemental, Medic
y Profesional. (66)

C/ Vivero, 4
28040 Madrid
Tel.: 91 535 37 95
Fax: 91 553 50 12
www . stacecilia.com

N
DON GIOVARNT (Mozan). Bolion
Soyrumer. Skowhus, Orgonascowa, had
&, Raune, T-X.

DER FRINZ VON HOMHBURG ( Hen
z¢). Brabbins. Friedrich, Willershiu
ser, Raune, Carlson, Henschel
11,34.19-X.

IE EALTBERFLOTE
Jurowski. Keamer. Heiter
Lang. Poblasdor, 13,18-X.
MAIAMA BUTTERFLY (Pucuini). Li
Samarhani. Panariello, Fujimura,
Gayer, Venlre 1HZ1-X.

HANS HEILING (Marschner). Heén
ol Hirnmeelmann,. Walibeesr, Sohifane,
Kaune, Dicber, I4-X.

STANTSORER

WA STAA TSN -BEELINLCRG

DER FREISCHUTZE iWeber), Weigle,
Le=hyi b Hager, Waoll, Huijpen,
Giddberg. 3.6,12,20-X.

DON GIDVANNT iMozart), Jordan
Langhoff, Volle, Hahn, Gura, Sig-
munclsson. §,14-X.

IL BARBIERE I3 SIVIGLIA (Kodsini)
Waoll, Kammerloher, Vinogradow,
Trekel 7,01,18-X.

DER FERNE KLANG (Schreker). Gie-
len. Musshach. Viogeel, Woll, Hiiger
Priew, 21,25, 28.31-X.

NDIE ENTFUHRUNG AUS DEM
SERAIL (Moran) Welgle, Mouchiar
Sehlenker, Higames

Bligse. 2T-X.

BRUSELAS
LA MAOmRALE

Y. LAMOS N AL BE
GOIYS LIAR {Casken)

{Morart)
Bieber,

Ciudbpdrmsson

Zolllmann

Warner. Sumegi. Lentz, Bolstad
6,7.9,10-X.

EAT'A RABANOVA {Jandcek). Cam
breling. Marthaler. Smii, Kuchler
Iendeke, Trosd. 30-X.

AGUSTIN CLE

CLEVELAND
Owouesta e CLEVELAND
W {CLEVELANDORTHESTRA.COMA

4.5.6,7-X: Franr Welser-Masd. Rarba
Saatial,

a Honney, sopoaoo
Srrauss, Sihelius

BONNEY

11,12.13: Franz Welser-Mist, Leif
Ove  Andsnes Salonen
Havdn, Lutoslawski

18,19, 20 Murk Wigglesworth. Mal
ler, Dxcima

28 26,27,.28: Rober Porco
llan, Poulenc, Cyfl

DRESDE

SEMPEROPER

WV SEMPERDIPER.

[ME ZAUDERFLOTE (Mozar), 5ol
tesz, Kirst. Zeppenfeld, Homrich
Incontrera, Fandrey. I,31-X.

DAS RHEINGOLD (Wagner). Rich
kov, Decker, Olien, Ketelien,
Nylund, Remmen. 3.9.14.21-X.
FIDELICY { Beethonven ). Zimmer. Mie-
bty & p[w:t[:*l:]_ Wlaschiha, Wagen-
fiihrer, Herlitzius. 11,26-X

LEDM MAKBET MTSENSKOGO
ITWEZDA ( Bhostakowvich), Petrenko
Laufenberg. Kotscherga, Hupach,
Hufistesds, Kunaey, [hle 12.15%5,18,20
X.

LA HOHEME { Puccini), Soliez. Heil
mann. Hanernus, Hossfeld, Richards,
Stodanoy. 17, 19X,

COsl FAN TUTTE (Mozart). Layer
Albrecin. Hanerius, Lichald, Kupder
I-X.

jrnany

McMi

Ciddra

FRANCFORT

OriR FramKruRT
WWW.OPFER-FRANKFURT.DE
BIGOLETTO (Verdi). Francis. Horres
Rouillon, Secen, Miiyer
312,14-X.

CAVALLERIA RUSTICANA {AMascagmil

Mamrau

IENTE

INSTRUMENTOS DE ARCO)
MADRID

[elefono v fax 91




I PAGLIACC] { Leoncavallok, Rifa

Del Momaco. Krause, Pendighn

Simic, Sensvold. 5-X.

HE ZAUBERFLOTE (Mosan), Meket
Kirchner. Macco, Konig, Damrau,
Krinzle. 6,19,21,26,29-X.

TOSCA (Puccina), Cangnam. Kirch-
ner. lonats, Thompson, Onelli
Eovades. T,11,13,20,31-X.

MADAMA BUTTERFLY (Puccini)
Druviel. Ned. Lulkcdos, Ardam, Perndigdn
Lazar. Z7-X.

GINEBRA

CRAND THEATRE

WWWL GENEVHOPERALCH

LED MAKBET MTSENSKOGO
UYEZDA (Shostakovich)d, Jordan
Dresen. Von Kannen, Bladin, Stem-
me, Venris, 1,58, 10-X,

DI AND ANEAS  (Purcell)
Niguet, Penon. Fernandez, Miller,

Zunganell Hayon
13.14,15,16,18,19,20,22,23 24-X.
LOMDRES

RarpiCAn CEyTRE

WIWWL LSO, COL UK

L4.5-X: Sinfdnica de Londres. Colin
Davis. Mitsuko Uchida, prano

Movean, Elgar

LIM DAVIS

=\

20.21: Sinfinica de Londres _I:||'||'|
Elict Gardiner. Chalkovski, Proko-
fev, Berdioz. / Chalkovski, Stravinaki,
Hralims

2%: Sinfénica de Londres, Daniel
Harding. lan Bostridge, tenor, Brit-
ten, Mahler

THE SouTH Bane Cenee

WAL SHC, ORIGL LK

4,9-X: Orquesta  Philharmonia
Andris Schiff, priano. Bach, Haydn,
Beethoven Bach. Havdn. Schu
manm

e Sinfhnica de Detroit. Neeine Jarvi
Lars Vogt, piano. Deoghery, Rach
maninov, Beethoven

7+ Orquesta Age of Enlightenment
Roger Morringion. Maliler

11: Orquesta Philharmonia, Paavo
Jirvi., Krystian Zimerman, piano
Ravel, Bandk, Debussy

L London Sinfonbcna. Oliver Knus
sen. Stravinaki, Xenakis, Lindbserg
14: Orquesta del Concengebouw

Hiccardo Chailly. Jran-Yves Thilmuo
det, planc. Ravel, Stravinski

1B: Omuesta Age of Enlightenmend
Coro de la Sinfdmica de Londres
Mark Flder Breweer, O Meill, Blvihe,
Anastasov, Vendi, Reguibes.

Z4: Filarmbnica de Oslo, Manfred
Honeck, Nikolai Demudenko, pa
no. Tveler, Chopin, Chaikovski

30 Bawis Berezovski, piano, Schu
munn, Lisa

Rowar Orera House Covent Gar-
DEN WWW.ROY ALOPERAHCUSE.ORG
JTENUFA (Jandoek) Habtink. Tambaosi
Randova, Polasks, Maiila, Silvasti
1AL, 13,16, 19X

REFCHETTO (¥erdi) Dovwnes. Mo
car. M. Alvarez, Gavanelli, Schifer,
Halfvarson 2.5.8-X.

IME FEAL OHNE SCHATTEN
(Strauss), Dohndnyl, Cox. Baoha
Yoigl, Hensc el Tituis
9.12,17,20,25.30-X.

L'ANIMA DEL FILOSOFO {Haydn)
Hogwood. Flimm. Banoli, Saccl, Fin-
=y, Sheerran. 15, 18,2224, 27.31-X.

LOS ANGELES

LOS ANGELES OWERA

WYL LADIPERALORG

LA TRAVIATA (Verdi) P, vy M
Domingo. Murtinez, Villaztm, Shecge
19.21.23.27.28,31-X

LYOMN

Ortra NATIONAL DE LYON

WAL DWERA-L YON.ORC

LE SIEGE DE CORINTHE (Rossini)
Renini, Castri, Pertusi, Gay, Brown,
Lahdo, 1,4,6,9,11,14,16-X.
BA-TA-CLAN/IL SIGNCR FAGOTTO
(EMTenbach), Belboul Calarsa. Solis
tas de la Opera Swdio. 19,21.23.27-
x.

MILAN

TEATRO ALLA SCALA

WA, LASCALA MILANG,IT

MACHETH (Vends ), Muti Vick, Nucoc

Guleghina, Scandiuxei, Catani
15,18,20,22, 14, 26-X.
MUNICH

FirarssOeaca 08 MusicH
WAVW MUENCHNERPHILHARMONIKER.D

[

9.10-X: Yakob Kreizberg. Midori,
violin, Vasks, Rruch, Mahler
15,1617 Pasvo Jirvi. Part, Haydn,
Sibetins

24,2%,26: Jukka-Pekka Saraste. Elisa-
beth Leonskaja, plano. Nielsen, Pro-
koo, Silweiinis

BATERISCHE STANTSOPER

WAL RAYERISCHE STAATSOWER. DF
RINALDO (Haendel). Bolton. Alden.
York, Walker, Kohler, Berg. I7-X.
[N GHOVANNI (Mozart). Bolton
Hywner. Shimell, Sigmundsson, Plec-
womka, Patun, 31-X.

Le nozze di Figaro

Don Giovanni

Cosi fan tutte

Berli
Philharm

Wulfgang Amadeus
?zlﬂlt‘ Cycle

Conduclor
Daniel Barenhoim

Cyelo | Cyele 1)

Irector; Thonuas Langhodl
Regina Schorg, omthea Foschmann,
Patricia Fisley, Hend Pape. Roman Trekel

Hrector @ Thomas Langhofi
Dina Kienetsown, Cecilin Bartodi,
Hend Pape, Honna Miller-Brachmann,

Werner Uriira

Dhrestor © Dhonis [Mrne

Drothea Risehmann, Katbarins Kammerloher,

Dumiela Brsers, Hunne Midlles-Brschmann,

Werner Glirn, Carleos Chmssson

Orchestra

Conductor and Soloist:

e

©

Berbires
Philhas rasscfees asnd dam hindan
D Putater

Daniel Barenboim

Soloists:

lan Bostridge, hwangehul Youn

RIAS-K s b

Waolfgang Amadeus Mozart

Piano coneen Mo 27 B mapr, KY

Respaiem [} minor, KY 626

Saturday, 19 May 2002, Philharmone
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Director: Gustav Leonhardt
Solistas: Mark Padmore (tenor
Joanne Lunn (soprano
Michael Chance (contratenor
Stephen Varcoe (hajo

Cantatas BWV 30av 134a

Suite de Zoroastro

M2 488 488 (Sen

Fona A ) tas. Jona B
Lona ( ptas. Zona D

sch rzo0

sclvéAz0

MNUEVA YORK 26: The Sixteen The Symplu
METR I By enticn. Harry Ch
San
BOHEME ( Pu 7 o i Wihite, Hae
orghiu, Mula ¢ -
1.59.13,17, 20,24, 27.29-X. G, piann Beet

Sy hoven, Rachmaninoy, Liszt. (Chite-

30 Mikhasl P L Bach
Beethoven, Chy
Owera Bastune
MWW OPTR L=PARIS.FR
RIGOLETTO ( Vierdid Oren
sartort, Nuccl, SWenson
L15,18,21,.24.27. 29X
ATTILA i Steink
M Guelfi, Guleghina
Farina
BILLY Bl } (Britten ). Beerti

lr. langridg

in. 10,14,1
K (Berg). Levine. Dal d
ann, Clark, &

ingelborm
3 i!,||||rh-.-r'.
B 1Z2,16,20-X
MA (Bellinil. Rizzi. Eaglen,
Colombara

Pulilin

Martinety. Spagnaoli, €
1%.17.19.21.25.25-X.
VEMNECIA
TE \LEBRAN
inih Webl. Pizzi
orkman, Bardon, Montiel,
. 25.27.30-X.
14: Cuamero de Leipzig. Andreas
Saper, piano, Haydn, Brahms ii VIEMA

WEREIN AT
mica de Viens. Halael
[ Buchbinder, plana
21 erta K
mars RIAS. Mozan (T.CE.)
questa Maconal de Francia
d Hahink. Mahler

. baritoeno
, plana, Mahler, Lie

¥ Viena
Elisabeth 1
. Srhumann, Winhbeck




S8 Vi 8 S CHEWZRZO
P E N i N S 7] T

La coleccion de la que ningrin melémano podrd prescindir

En cada libro, la vida, la obra completa comentada y la discograffa recomendada de un gran compositor

-
Santiago Martin Bermdadez
Stravinski
3,100 paa
> 1854 €
Domingo
del Campo
Haydn
3,300 pta,
i983€

16,83 €
Y ademds... A
>
Arturo Reverter Blas Matamoro
2.100 pra. 12,62 € Schumann
* Arturo Reverter 2400 pa.
Mozart. 1442 €.
1,100 pta. 18,64 € -
» Arturo Reverter Enrique Pérez
Brahms. Adrian
1825 pta. 16,97 € Strauss
pta
Bach. 1503 €
3.140 pra. 18,87 €
» Fernando Fraga
Rossini.
2300 pta. 1322 €
- Angﬂ-hrnlndn Mayo Todo lo que
Wa quiera saber sobre las Romero
2840 pra. 17.07T € mejores grabociones de
» Arturo Reverter todas las obras de cada
Schubert. compaositer lo encontrard en
3,140 pea, 18,87 € las GUIAS SCHERZOQ.

Nombre y apellidos _ — B

Direccion
Poblacién ) _ . _ BN N —
Fecha — _ Firma

Desea recibir en mi demicillo, contra reembolse y sin cargo alguno por gastos de envio, los ejemplares:
Oemosr O Claws Dlux Closw DOlwee Cloowsr Ol Olwew Cles Dlovws Tl Clmmst eroemt

Enviar a SCHERZO editorial .. ¢f Cartagena, 10, 1° C. 28028 Madrid
(Precos con IYA isCiuido)
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CONVOCATORIAS

| CONCURSO DE COMPO-
SICION MUSICAL DE
OBRAS PEDA ICAS,
Comservalonio Elemental de Misica
de Tarazona. Obras para plano
primno elEctnion, perousion ¥ oor
de durackon no superior a 15
Cardcter pedagiogicn. 17 premio
250,000 prs. Fecha limite de ins-
eTipw B A1-3-2HL. Indormacicn
tfnve, 976 G4 35 61, fax 976 64 44
11

Xill CONCURSO INTERNA-
CIONAL DE COMPOSI-
CION LUIS DE NARVAEL.

Caja de Granada, 2002, Obras para
cuareio de coerdas. Composilornes
de cualquier nacionalidad. Premio
T.512,65 . Fecha limiie de insorip
ciin: 31-1-2002. Informackin: Con-
curso Luls de Narvicr, Caja de
Ciranada, Crra. Armdlla s/n, 1HO0G

Grranada.

| CONCURSO INTERMNA-
CIONAL DE COMPOSI-
CION PARA ORGANO.
Ciranada, Real Academia de Bellas
Artes. Olwas para un Gpo de ooga-
no especificado on las bases. Pre-
iy BOOLIHHD pois. Fecha limite de
inscripeidn: 15-X-2001. Informa-
cifme Academin de HRAA, Oficios,
14, 18001 Granada

XXl CONCURSO DE
JOVENES COMPOSITORES.

Premio Federico Mompou, Obras
pars orgues el climura e #8°-15"
FPara compositores espafoles o
residentes de hasta 33 ahos el 31-
XII-20401.  Premion 250000 pis
Fecha limite de inscripcitn: 18-X-
20001, Informacidne: (foon. 93 215 36
57, fax 93 487 29 70. Cormreo elec-
trimricor jmby bon@supaort org Inter
et weww terma e personal jmb.bon

V FREMIO INFANTIL DE
PIAMO SANTA CECILIA.
Fundacitn Juan de Borbin, Sego-
vin, 24,25X1-2001. Grupos de
edad: A, hasta 11 afos; B, 12-14
anos. Primerns premios: A, 75000
pts; 1, 100,000 ps. Fecha Hmite de
frse Tipi i TO-X1-2000 . Informa
cidhn: theo, 921 46 14 00, fax 921 46
22 49

11l PREMIC DE INTERPRE-
TACION AMIGOS DE LA
MUSICA.

Alooy, T3, 1421120001 . Edlad mixi
ma: 32 anos, Premio: 250,000 pis
Fecha Hmite de inscripoidn: 51-X-
A0 Informactdn: no, 965 54 54
26, fax 965 54 25 52, Cormeo clec-
Irdmicer info@aanualooy, com Inter
net: www, aamalooy com

TRABA|O CORPORAL
PARA MUSICOS.

Madrid, 27,28-X/1,2-X11-2001. Pro-
fesora: Haydée Nozal, Para estu-
diantes o midsioos |lf1lfc5|:r:|a|vw
Edad minima: 16 afios. Informa-
et o, PT4298 164, Connen ele

tronkon: haydeenozal@®iniciaes

| Festival Internacional
de Piano de Albacete

ALITTORIO MUNICIPAL DE ALBACETI

13, T4 Drypuesia e la Soisse Homean
de, Fabio Luisi. Vadim Repin, vicolin
Brahms, Debussy, Ruvel

Il Ovguesta Orpheus. Angelika
Kirchschlager, mezzo., Woll, Schu-
Lme=rt

ZZ: Kathleen Battle, soprano, Schu
ben, Ravel,

2% Clemencic Consard. Hendé Cle
mencic. Misica barroca austriaca,
STAATSOPER

WAL WIENER-STAATSOFER.AT

DER ROSENKEAVALIER (Strauss). Sche
netder. Studer, Kirchschbiger, Hanse
Rose, 1-X

CARMEN {Hizet ). Sertesy, Min e, S0
yanova, O'Mara, Dohmen. 3,5.9-X.
IME LUSTHGE WITTWE { Lehdir). Rikl
Kirchschlager, Nadelmann, Kmenit,
Weber 4.8,12,17-X.

ME ZAUDERFLOTE (Mozart ), Jones
Poblador, Isokoski, Sclig. Kerl. 6,10-
X

PETER PAN (Hiller), Aronsan. Ral-

muoadi, Tonca, Ralje, Kammerer
T.21.26-X.
FIRELID {Hesthovenl Schneider

Range, Winslade, Struckmann, Rydl

1L, 14, 18- X

ERNANI (Verdi), Chaslin, Salazar,
Lotric, Bruson, Fudanetio 13, 16,20
X

LA SOMNNAMBLULA { Hellini), Ranzuni
[dessay, Silins, Florez. 19.23,27.31-X,
LA TRAVIATA (Verdid Chaslin Bop-
fadell, Kevll, Tichy. 22,29-X.
MADAMA BUTTERFLY (Puccini). Sol-
tesae. i, Dhvorsky, Dande]l. 25X
GUILLAUME TELL (Verdiy. Chaslin
k!l“,‘.lt,{'l_l_ Peertusd, Eunde. ZH-X.

IHME WALKURE (Wagner), Schaeider
Meier, Behrens, Lipovsek, Domingo
M-N.

ZURICH

OPERNHALS

WIAWWL KLUILTURINFO.CH

OTELLO (Verdi). Feduseiev, Bech-
tolf. Deessd, Pinter, Cura, Rammondi
2.6.9.11-X.

Il. BARBIERE D SIVIGLIA {Rossdnmi b
Santi. Asagarcfll. Kasarova, Macias
Gilfry, Chausson. 3,5 X.

FIKOVAIA DAMA (Chaikovski)
Fedosciev. Herzog. Koelorawska, Kalu-
za, Bchmid, Jankowd, T-Xo
FALSTAFF iVWerdid, Samti. Miller, M,
Fimrri, Pomis, Fancanaro. 10,14,25-X.
LUCIA DI LAMMERMOOR ( Donizer-
i), Carsen. Mosuc, Zvitlanoy, Veooia
Indluk. 13-X.

DIE ENTFOHRUNG AUS DEM
SERAIL {Mozart). Guschlbaver. Asa-
garoff. Hamerius, Costa, Beczala,
Kvadl, 17,192

KOVANCHINA (Musorgski), Fedo-
seiev, Kirchner Nael, Salminen, Lal-
siuk. Ghiaunov. 21,24,28-X

TOSCA (Puccind). Santl.  Deflo,
Morrocu, Licitrs, Zancanaro, 27-X.

Informacion y reservas:

OPERA VIVA

Curso dictado por Arturo Reverter
Septiembre 2001 - Junio 2002

En paralelo a la temporada
del Teatro Real,
con asistencia a montajes y ensayos
de los distintos titulos programados.

Comienzo del curso: 26.09.2001
Importe matricula: 28.000 ptas. (plazas limitadas)

r il CEDAM

Centro de Ensefianza y Desarmiblo de Aptitudes Musicales

C/ Alismirano 30, Bajo 2 (Sembesquina P Pintor Rosakes)
2RO0H Mabrad, Thaw: 91 549 45 B4 v 91 5 44 35 85
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2 Bilbao
Orkestra Sinfonikoa

Rappé

Peter
Macic] Ciotr Nowacki
Coral “Andra Mari™ de Reﬂwh
Aubrstia; R L ——
M. Momorgekd:  Una noche en ¢ monte foenaie, con el
L. Junacek: Misa Glagolitica
| 29/30 Noviembre Euskalduna Jaurcgis
Dilrerior: Jumichi Hirokami
Phaarn: Josep Colom
A Scrlabin: Conclerto para plana, Op. 20
H. Berlinz Sinfonia Fanbistica Op, 14
| 43714 Diciembre Biskalduns Jauregia
Hrecioe Michael Chrisiie
Vinlin Falecle Van Keulen
I, Adwmg: Slonimsky s Earbox
H, Dukilleux Conderto pam violin
A Hermscht Fahes of Mermar
A Copland: 4 danzas de el

TEMPORADA 2001- 2002 * 80 ANIVERSARIO
Direccion Artistica JUANJO MENA

Palacio Euskalduna® Avda. Abando

£ = 48001 BILBAL = !

Dimector:
Clarinete: Josd Lt Estellés
M. Ravel: Albrada del
L Die Pabla: Un coubeur para clarinete y orguesia
L v Beethoven:  Sinfonia i 5
Euskalduna Jauregia
Direcior; berzy. Semow
Contralin: Felicioy Palmer

Sociedad Coral de Bilbao [mugjeres)
Cam de nifas de la Sdad. Comal de Bilbao

G. Wahler: Sinfonda e 1 en Re m

1617 Mayo Euskalduna Jauregia
Director:
Piano:

W Lastasiatiky
| # T

G, Piermt: Oiberturn “Ramontxu™
F. Memdehsobn:  Cottierto para viokin Op, 84 on Mim
PL Tchalkenaly:  Sinfonda v 4 Op. 16 en Fa m
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Jansons el proximo verano. Hai-

CONTRAPUNTO

PREVIN

MNorman Lebrecht

e han dado dos o mis porazos en las narices de
la renovacidn, mientras Europa cubre sus princi-
pales directores tirulares sin, digamos, el buen
hacer de la justicia o la debida basqueda del
talenro disponible. La Staatskapelle de Dresde
ha nombrado a Bernard Haitink para suceder al
tallecido Giuseppe Sinopoli en el puesto de director titu-
lar. La Filarmonica de Oslo ha anunciado que André Pre-
vin aceptari el puesto de director
titular cuando se marche Mariss

link tiene 72 afos. Previn tendri
73 cuando ocupe suU NUeVOo CAargo.
Es mis Ficil justificar la decision
de Haitink, ya que ha trabajado
con Dresde desde hace muchos
afos ¥ proporcionari una conti-
nuidad, mientras que se hacen
audiciones para buscar tranduila-
mente a alguien para el futuro
Dresde es un lugar conveniente-
mente lejos del Covent Garden,
donde las relaciones de Haitink
con el teatro son de nuevo con-
flictivas. También tendrai la opor-
tunidad de conseguir algo que ningan director holandés
ha podido hacer hasta ahora -conguistar los corazones
del pablico musical alemidin

Por otro lado el nombramiento noruego se podria
traducir como Norvege, cero. Parece que los noruegos,
flemditicos a miés no poder, creen que Previn anadird un
togue de glamonr a lo Hollywood a su formalisima
orgquesta que logrard entonces implantarse en los Esra-
dos Unidos, jYa quisieran!

La orquesta que Jansons ha ido consolidando duran-
te 20 afios tene su propio sonido, una rica resonancia
agridulce que desiaca como un sembrere de copa enire
un mar de gorras de visera. La Filarmonica de Oslo ne es
una orquesta que interprete ni misica ligera ni pop; toca
sica seria, trabaja duro v es un orgullo para el rey v
para el pais.

Por lo tanto, ;de qué forma puede dotar a la orquesta
de un encanto especial un antiguo vendedor de produc-
tas eléctricos con cineo ex mujeres v un monton de inte-
reses profesionales fuera del campo de la masica? André
Previn ha sido director musical, desde 1967, de la
Orquesta Sinfonica de Londres, de la RPO, de la Sinfoni
ca de Pittsburgh v de la Filarmonica de Los Angeles. No
dejt huella duradera en ninguna

La fuerza de Previn reside en sus funciones Gnicas en
Viena, Berlin, y otros lugares de alto copete, animandio a
los profesores durante los ensavos con sus muchas ocu-
rrencias antes de dirigirles en los concienos de media-
dos de semana. Previn es un favorito de las orguestas
porque casi nunca suspende v a menudo sustituye a
algiin camarada enfermo. También twca una espeae de
jazz aséptico en las grabaciones de Deutsche Grammop-
hon que lleva a los jovenes del bande-monde a creer gque
son multi-culturales.

Pero le gusta a Previn tener una orquesta propia.
También le gusta componer, tocar el piano, casarse y
escribir sus memorias. En la actualidad estd escribiendo
su segunda Gpera vy un concieno para violin para Anne-
Sophie Mutter. Aunque tuviera la mejor voluntad del

0 nl'l.'crfr_f_ll

mundo v Ia energia de un novio virgen no puede dedi
car el tiempo que necesita un director ttular para formar
una orguesta a su gusto v levarla hacia repernorios nue-
vas, Con sus 73 anos impedini que hombres mis jove-
nes pueden aspirar al cargo mientras €l pase el rato
durante los priximos cuatro anos.

Oslo, si no se hubiera puesto nervioso, podria haber
barajado varias posibilidades entre un grupo de esplén-
didos finlandeses jbvenes de la
Academia Sibelius, por no men-
cionar una multitud de nuevos
talentos, Sin embargo, no estd
bien criticar a los noruegos
coando  las orquestas mis
imponantes de los Estados Uni
dos estan haciendo lo mismo
—contratando a directores anejos
con apellidos seguros en lugar
de los de una cosecha mds
reciente.

El proceso de seleccion es el
verdadero problema, se ha
hecho demasiado enrevesado
como para dar buenos resulia-
dos. Tradicionalmente, eran los
gobiemos v consejos de direccion los que eligian a los
directores titulares —eran excepciones las orquestas auté-
nomas de Londres, Berlin v Viena, en las que los masi-
cos eran los que tenian la palabra final.

Durante la altima década, la democratizacion global
ha producido un proceso mas abierto que liene en
cuenta las apiniones de los misicos, gerentes, patroci-
nadores, la gente de la limpieza de las salas v grupos
seleccionados del priblico. Al igoal que con la Gltima
eleccion del lider conservador britinico, puede parecer
un procedimiento mas etico que los contubernios de
antes, pern no necesaramente produce un candidaro
mis adecuadao.

Lo que suele pasar es que sale un nombramiento de
compromiso, un nombre probado, con demasiada fre-
cuencia. Pocas orquestas estin dispuestas a ofrecer su
batutz a un hombre selamente porgue tenga un éxito
apabullante la primera vez que toca con ella, como
hizo la de Birmingham con Sakari Oramo. Las orques-
tas que siguen sus instintos pueden a la larga estallar
£n sus manos como ocurrio con la Filarmonica de Lon-
dres y Franz Welser-Most y con Minnesota con ¢l joven
Eiji Oue. Pero al menos estas orquestas tuvieron la
satisfaccion de saber que se habian equivocado en el
calor del momento y no por imposicion de una buro
cracia anguilosada.

Asi que, womo debe una orquesta elegir su director
titular® En primer lugar, debe considerar por encima de
toxclas las cosas la capacidad de emocionar al pablico y
luego decidir por quien mejor lo haga —una condicién
gue no elimina a los veteranos-; la cuestion es quién
pucde provocar mis emocion. Lamentablemente no se
toman las decisiones de esta forma. La mayoria de las
orquestas v gerentes prefieren una vida ordenada. Los
directores fogosos reciben invitaciones para conciertos
extraordinarios. Los que aparecen en las listas de posi-
bles titulares son directores puntuales, corteses, y muy
pricticos, lo cual explica por qué existe un tedio mortal
en ¢l centro de la vida concenistica




STEINWAY & §0NS

La adquisicion de un plana Steinway se justifica por
] otros aspectos gue no son solo su musicalidad o su

estética. Ya que visto desde el angulo financiero, un

Steinway representa una inversion segura,

Esta inversion se aprecia con @l tiempo porgue se trata

de un objeto de primer orden reconocide como tal en e

mundoenterao.

Hay un Steinway al alcance de cada persona

& -

[ Arrieta 8 2ZB013 Madrid
Junto al Teatro Real) Tel: 915 594 5%

Ctra. de La Coruna Kmn 17,200 28230

1 Rozas (Madrid Tel; 916 395 548
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VICTOR PABLO PEREZ

Director Arustico v Titular

Claus Peter Flor ® Vassilv Sinaisky ® Giovanni Antonini
Alberto Zedda ® Josep Pons @ Dmitry Sitkoversky ® Jean-Jacques Kantorow
Crerd Albrecht ® Christinn Zacharias ® Yaron Traub ® Edmon Colomer ® Ron Goodwin...
Grigori Sokolov ® Olli Mustonen ® Katia & Marielle Labeque © Mischa Maisky
Anne Murray ® Philip Lingridge * David Wilson Johnson ® Asier Polo ® Leif-Ove Andsnes
Steven lsserlis ® Francis Marrero ® Michael Kirby ® Agustin Prunell-Friend
Jettrey Cooper ® Nathalic Stutzmann ® Maria José Moreno * Bella Davidovich
Ana Maria Sanchez ® Danicla Barcellona ® Donald Litaker ® Daniel Sumegi...
Cuarteto Casals ® Cantus Colln (Konrad Junghanel)
Concerto Taliano (Rinaldo Alessandrini) ® Ensemble Zefiro
[he Scholars Baroque Ensemble ® Coral Andra Mari...
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