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EN LA LUNA

osiblemente si se hidera una encuesta acerca de cudl sea la dpera espanola
mis popular acualmente la respuesta seria: Luna de José Mana Cano. La
verdad es que las Gperas espaniolas brillan por su ausencia en el reperionio
de los eatros del mundo. Pero eso no es lo impornanie ahora: o es que la
de Cano se haya convenido casi en tan popular entre nosotros, digamaos,
como la Carmen de Bizet. Ha sido un gran trabajo publicitario y de pro-
mocion el realizado en los medios de comunicacion por expenos en mer
cadotecnia, Disc-jokeys que en su vida han oido ni siquiers ¢l Adagio de
Albinoni hacen ardientes proclamas en la mdio y en la television presentando Loma
come victima de la conspiraon de unos carrozas que se niegan a reconocer sUs
inmensos méntos aristicos: conocidos showmen televisivos que llevan a sus pro-
pramas a ilustres fguras de fa linc pas que canten —nunca mejor dicho- las loas
de la obra de Cano; entrevistas en las gque éste habla del inmenso sacrificio que ha
realizada por el bien de la cultura musical espanola al vender su preciosa pinacote-
v particular para financiarse la composicion de esa Opera que sin duda es una
obra macstra digna de codearse nada menos que con Porgy and Bess; respetados y
respetables compositores —de los de verdad- que para su escindalo son dulcemen-
te invitados en una reunion pablica por atractivas azafatas, que pretenden conven
cerles de que firmen un manifiesto dirigido al Ministerio de Cultura pari exigir el
estreno de la tan citada opera en el Teatro Real; etc, etc.

En general en Espana los politicos suelen tener ideas s6lo aproximadas acerca
del mundo de la cultura. Por desgracia ningin pamido politico espafol se la ha o
mado casi nunca en serio y cuando, por razones del momento, sus didgentes ropie-
zan con ella, suelen meter estruendosamente la pata, En el fondo eso es lo que ha
ocurrido en el caso de Lura y de José Maria Cano. Todo empezd al parecer con el
sefior Secretario de Estado para la Cultura que, a la hl'ls{’ll:ll.‘il:{ del fructifero voto jo-
ven, decidio que el recién inaugurdo Real debia servir de plataforma de lanzamien-
to de una dpera cuyo autor es popular en el mondo juvenil como componente del
grupa Mecano v de la que nadie pricticamente conoce nada salve unas cuantas
arias —si es que s¢ pueden lamar asi- grabadas por Plackdo Domingo, Ainhoa Arteta
y oiros famosos. Eso, v rlluar alguien debit de ventear que podia dar dinero, muche
dlinero, Loy cual dispand ol asunto y lo convirtid aisi en una cuestion de Estado,

Vista la oposicion por parte de la direcdion del Real a que se estrenara Livia en
ese teatro, sus promotores cumbiaron de tictica, (A Valencial, se dijeron y sin mayor
empacho proclamsmon que vista la miopia de los del Real, seria la presigiosa Or-
questa de Valenaa y su prestigioso titular, Gomez Mantinez, los que estrenarian la
apera en e Palau de esa ciudad. Solo que en este caso les fallo el cilailo: Gomez
Martinez —que se enterd del provecto por los penddicos cuando almorzaba con el se-
cretario éenico de la orquesta, Justo Romero— se ha negado a interpretarda v sus mi-
sicos también. Y las auoridades politicas de la ciudad del Turia —que es como antano
solian llamar los gacetilleros a Valencia-, que se habian mostrado entusiastas de la
idea, tomaron represalias al ver fallado el lamado factor somresa: ya que es muy
fuene echar a Gomez Maninez, 1o estin intentando con el secretario wéonico,

Luindo serd el dia en que los politicos se convenzan de que en cuestiones
culturales estin mejor callados? ;Cudndo serd el dia en que reconozcan la autono-
mia de los gestores v creadores de culura al margen de sus manipuladones y ca-
bildens? Posiblemente nunca, a juzgar por la terca insistencia que muestran en se-
guir en su empeno, va sean de derechas o de fzquierdas. Lo bueno seria, tanto pa-
i la culiura coma para lapolines, es que a agquella se la degr volar por sucoen-
G, pero laentacdon de instramentalizacks es demasiado fuene, al parecer. El asun-
1o Luva s unz rmuhu de ello, A estas alluras cualguier persona sensita se pre-
guniza por qué al senor Cano no se e ocurrid hacer una comedia musical en ves
de una Opera v tratar de estrenarla, como cualquier otro masico del género, en un
teatrg ad boc, (Pues mira que no hay Eotas, Cats v demds dignisimas comedias
musicales por el mundo cuyos promotores no incordian a los gestores culturales
con pretensiones de que se la estrene en la Scala, el Metropolitan, el Covent Gar-
den o cualquier otro de los mis apreciados teatros de la opera! Cano v sus amigos
piensan que no, gue lo bueno v rentable es lo otro: la pompa v circunstancia de
los teatros liricos. De esta manera han servido los platos para que en nuestro pais,
donde la musica casi nunca es noticia. un asunto relacionado con ella se convierta
en un escindalo de los que producen eso que suele lamarse vergiienz ajena. Lo
cual, bien mirado, @l vez fuera su propdsito desde el principio. Por lo promio ya
verin ustedes como aungue la wl dpera no se estrene se venderd el disco. Que es
en el fondo de lo que se raa

sth€A~0

Disefo

oo poriaca
Salvador
Alarcd

¥ Belén
Caonzalez

Fanlcs
de portacdy:
Richand Haolt

Edita: SCHERZO EDITORIAL 5.4,
C/Marguis de Mondéjar, 11, 2Y D
28028 MADRID
Telddonos: (97) 356 76 22/ 725 59 09
FAX: [97) 726 15 by
E mail: scherzof@sinix, net

Presidente de honor
Gerardo Cueipo de Llano
Presidente
Jowas Maria Cuaips de L lano

schéAzo

HEVISTA [IF MLUISICA

Director
Antonio Maoral

[MNrector Adfunng
lawier Allaya

Redactor joie
Enricpue Martines Miura

Coardinador de redaceion
Rafael Bands Irusty

Edician v pubdicidad
Argntea Ouintanilia

Redactor grifico
Rafa Martin

Secciones:
Actualiclad discogrdiica;
Jovtt Lubs Béree de Arleaga,
Alir Fedededad: Alfredo Orozeo
Mussica Covlerrininea:
Leopoldo Hantafdn
Litwos: Enrique Martines Miwra

Consejo de Redaccidn
Jvieer Altaya, Roberto Andrade Malde,
Dhsrring chel Campen Castel,
Santiago Martin Bermidesr,
Antomiio Moral, José Luis Pérez de Arteaga,
Auturo Reverter y josé Luis Téllez

Contabilidad
s Andonio Anddjar

Relaciones extermnas
Ana Mabieso

Distribucidn v administeacidn
Cristina Garcla Ramos

SEFS P RN
Tein P ueal

ncia o publicicled
E%BLE ESFPM.',IH .4,
Falocomposicidn
CXTRA
A
GRAFICAS AGA 5.4
Erat eeshadersrnn iin
CAYETAMNU) 2.1
Pl L esgal
M-41R22- 1985
IS5M
(1 34802




En mi menor

EL OLVIDO

sta revista dedicaba buena parte de

su peniiliime nimero @ los misos

de la generacion del 27, a lo que
hicieron v a lo gue pudieron hacer,
aungue de esto sabemos mucho me-
s, el silenaio vino de i mano
del homor v la guerra acabd con cual-
quier esperinzt, pues hizo variar la
| circunstancia hasta el extremo de obli-
garles al forzado heroismo del silencio,

| a la muene en suma, a4 ocupar un lu-
| gar en la memoria v no en los atriles, a
un destino seguramente peor que cual-

| quier otro, Hablar de memoria en una
| sociedad como la nuestra es hacerlo
inevitablemente también de olvido, De
| un olvido que nace —como muchas ve-
| ces tambien la memornia de los hienin-
tencionados— de la ignomncia, forzada
| en este caso por el devenir de una his-
tona cruel. Y los recuerdos solo sirven
si se hacen materia consuliable, siose
hacven solidos en Jos libros o en los
discos 0 en las aproximaciones, todo
ello como micio de una recuperacion
gue acale por haver nuestro definitiva-
mente lo gque nos pertencee. Bl olvido
que padecen los misicos del 27 solo
: praliarse con I informacion que,

en el caso de la misica, estd en los
| conciertos v en las grabaciones. El
| ejemplo de Gerhard —cuya edicion [o-
nogrifica hispano-francesa se comple-
| menta ahora con otra swgida en su In-
| glaterra adoptante- debiera cundir y
neralizarse o la masica espanola que

| hoy nos es tan poco conocida, de la
| que hablamos casi siempre, para mal v
para bien, sin saber. En un pais como

| el nuestro, tan dado al despilfarro, ese
| es un asunto pendiente que franceses
¢ ingleses resuelven desde el chovinis-

{ mo y el amor a partes iguales. El com-
| prador de discos dispone en Espafia
de buena pare de la produccion de
| Moeran, Parry, Ireland o Finzi, de las
 sinfonias de Toumemire, de las cancio-
nes de Reynaldo Hahn, de lo mas gra-

nado de la misica finlandesa o succa

de nuestro siglo. Sin embargo, le re-

sulta imposible conecer pricticamente

rada de los Halffter, de Juliin Bautis- |
ta, de Toldrd. de Adolfo Salazar. de |
Salvador Bacarisse, de Gustavo Pittalu-

g4, de Fernando Remacha. Se han he- |
cho concienos aqui v alld, pero como |
sucede con las exposiciones, lo que

queda de ellas es el catilogo, de los |
concientos quedan los discos. Y esos |
no existen. Lo mismo cabe hablar de

los intérpretes. Mientras estamos al dia |
en las altimas plorias francesas, pongo |
por ciemplo de inmejorable promao-
cibn propia, Rosa Torres-Pardo hace |
un disco de circulacion restringica, |
Cristing Bruno sigue siendo nuestro

sueno v 4 nadie se le ha ocurrido ree- |
ditar lus discos de aquel inmenso pia- |
nista que s¢ lamd Esteban Fi:im'lgli'z.

Vivimos del Concierto de Aranjuez,
punto de partida v de Negada pira
cualquier aficionado mundial de lo
que es, ha sido y seri la misica espa-
ol del siglo XX Se hace defacion de
funciones en la recuperacion de un
patrimonio que bueno o malo es ¢l
nesro mientras se tira el dinero en |
provectos de tan faradnica intencion
vomo escasos resultados culturizado-
res, Tiblamente resurgen intentos por
resucitar una industria discogrifica na-
cional que siempre fue débil, Apoyar-
los a través de procedimientos de coe-
dicién que no acaben por acogotar |
adn mds a los valientes que se han

arresgado a ello es cuestion de abso- |
luta urgencia, En un momento en el

que tanto nos quejamos de la reitera-

citn de los repertorios, de la fala de |
imaginacion de unas casas de discos |
ahogadas en las salsas propias que

ellas mismas se guisaron un dia, quizi

ahi, precisamente en lo necesario, esté |
pane de la salvacion, I

Luis Sufién |

| CARTAS |
DISCOS BARATOS

Sr. Director:

En primer lugar quena matizar lo
siguiente: que en Lis oriticas de discos
baratos hay que ser mis explicitos,
no vale decir que mereee fa pena por
s precio, sino si es bueno o malo ¢l
disco.

Luego queria comentar gue no se
hace ms que grabar (o reeditar) las
sinfonias de Chaikovski, pero nadie
hace mendion a que la referencia mo-
derna {2 mi modesto entender) esti
en ol sello Canyon por la State Symp-
hony Orchestra Russian Federation,
dirigida por Evgeni Svetlanov, regis-
trada en conciertos en direeto de gim
por Japdn, Por si no la conocen, les
ruego se hagan con ella porque en
comparacion con todo lo editado has-
i ahora, incluyvendoe la Gllima version
de Lo Charta Sinforia por Barenboim

-il'll'elf'f.tl 5
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OPINIDON

Cartas

LBl disparate musical

CHUTA BEETHOVEN |

ecientemente se publicd en un
diario asturiano un suelto sobre
un ciclo de concienos de Pascua
en el que iba a actuar el cuanteto

| Neocantes. Tras apuntar que se [rifa

de una agrupacion vocal de cimara
dedicada a recrear el ambiente de las

| capillas renacentistas y barrocas, v
| eNUMETar a sus componentes, cita a

un critico norteamericano para sitwar a
este conjunto entre «os mejores cuar-
tetos de cuerda del mundo-. Una de
res, o el critico noneamericano esti
miis despistado que un pulpo en un

| garaje, o su colega asturiano confunde

la gimnasia con la magnesia, o sea las

| euerdas vocales con las de los instru-

mentos de drco, o Nencantes ha expe-
rimentado una repenting metamaorfosis
pira converirse en cuaretn de cuer-
da, quitn sabe si por pertinaz afonia

de sus componentes. Como los desli-

CARTAS

v la Orquesta Sinfonica de Chicago,
no hay color. Qué diferencia tan abis-
mal hay en esta misica de Chaikovski
interpretada por Svetlanov: vamos, ¢s
puro fuego: escuchen vy va me conti-
ran.

Al Editor: ;qué ocurre? :Serd por €l
sino de los afios que os estiis <icomo-
dandow? Si esto sigue asi, no hari falta
ni leeros, sélo con echar un vistazo yi
valdrd como otras.

Alentamente

José A. Monles
Portugalete. Bizkaia.

LOS GRANDES
INTERPRETES NO
ESTAN AL ALCANCE
DE TODOS

Sr. Diirector:

En ¢l nimero 119 correspondiente
al mes de noviembre de 1997, aparece
un espléndido editorial dedicado a la
crisis de la industria discogrifica, en lo
que se refiere al mundo de la clisica,
vy en el que, con acieno, se expone
sus causas v la derivacion que las mis-
mas conllevan; es decir, una masiva
edicion de CD, un piblico envejecido,
repertorio agotado y harto utilizado

<chéAaz0

ces nunca vienen solos, con ocasion
del famoso partido Barcelona-Real Ma-
drid, uno de esos panidos del siglo de
los que, por cleno, hay varios cada
ano, me cuentan que en un diario ma-
drileno se publican varias inrm del
ilustre presidente del club catalin, co-
nocido por lo brillante, Muido, rco v
atinacle de su verbo, Una de ellas, mo-
tiva su aparicion en esta seccion, Du-
rante un viaje a la caza de jugadones,
junto 2 uno de sus directivos, este, cu-
vas inguictudes van evidentemente
mis alli del baldn y los penaltis, se
puso a escuchar misica de Beethoven,
Y en un momento dado, dije a su pre-
sidente: <El que es un fendmeno es
Becthoven., La respuesta del mandata-
rio culé, recordando aquel concursan-
te televisive que atribuyd sin pudor al-
guno a Don Manuel de Falla la inven-
cion de la principal fiesta valenciana,

por gran cantidad de maestros, v de-
masiadas selecciones de fragmentos
popularizados en exceso,

Sin duda, estoy de acuerdo con el
planteamiento expuesto, Con todo,
falta una causa: un precio de venta al
publico stlo apto para personas sin
problemas econdmicos, independien-
temente de su oido musical, gusto por
la calicdad v conocimiento del intérpre-
le/s.

Naturalmente, SOy ]':url'u:n'l:lmf:niu
consciente de que algunas discogrifi-
cas se dedican a lanzar ediciones ase-
quibles, bien sea por la via editorial
{eolaborando en la publicacion de co-
lecciones de fasciculos + CDY, des-
cuentos especiales, segin el ndmero
de unidades que se adquienin, o lan-
zando ofertas -del mes-. Y, por su-
puesto, existen las firmas como Na-
x0s, Arte Nova, Musique d'Abord, etc.,
que ponen a4 disposicion del melima-
no. un amplio abanico de posibilida-
des, muchas de ellas desconocidas,
permitiendo al buen aficionado, en-
CONtrar aurénticos tesoros, a precios
verdaderamente apetecibles y con una
caliclad media-alta, nada despreciable

Pero tedos, en un momenio u oo,
nos hemos dejado seducir por los
grandes intérpretes, y la edicion de
sus grabaciones contempla un sinfin
de placeres: el visual, por las magnifi-
et . rt*pﬂxjuccinncs dt_" ohras {ll;' are o
fotografias, v la presentacion de las
mismmas. El tictil v el olfitive, en o e
ferente al papel empleado, v por su-
puesto, el sentido del oido, a traves
del cual, disfrutamos de los maravillo-

no se hizo esperar: Y ése, :de qué
juegat. No cuenta el diario si al direc-
tivo se le cayeron los auriculares al
suelo, le tuvieron que dar oxigeno en |
el avin o si, con fria diplomacia, opté
por contestarle que de centrocampista |
atacinte en el Borussia Dortmund, co-
nocido equipo de la Bundesliga, para
correr un tupido velo cuanto antes, te- |
niendo en cuenta que la cosa no pare- |
ce tener mucho remedio. Previamente,
Ninez s¢ habia dirigido a Juan Pablo |
IT como -Santo Papa- para pasmao de la
curtd. Y menos mal que no e lamo
Santo Popea. Después de todo, re- |
cordemos que ks emperatniz y el ponti-
fice han 5i({(: ohjeto de reciente confu-
sion. Y de quien confunde a Beetho- |
Ven con un cenlrocampista, uno se
puede esperar cualquier cosa,

Rafael Ortega Basagoiti |

sos sones surgidos del alma humana.
No obstante, el precio es el gran ohs-
ticulo, condicion esta derivada de ca-
chets desmesurados, para talentos al-
gunas veces sobrevalorados, pues una
vez conseguido el éxito, -...caen en
un sonambulismo, una especie de ru-
tina, en la que todo suena igual, des-
provista de vida...- como muy bien di-
ce Norman Lebrecht en su libro Bl -
tor elel micrestro

Creo con toda sinceridad, que pa-
gar entre 2,500 y 3.500 plas. aproxi-
madamente por un solo CD, es excesi-
vo ¥ los grandes sellos discogrificos,
deberian plantearse la unificacion de
criterios para disminuir los emolumen-
tos de sus inlérpretes. Aungue una
medida gubermamental para reducir el
IVA, sobre los discos, también benefi
ciaria a la divulgacion de la masica
clisica, v por consiguiente, a la adqui-
sicion de materal fonogrifico.

Marta Teixida i Clavero
Matard

REPLICA

ar. Director:

En ¢l nimero 120 de diciembre de
1997 de su revista (seccion discos,
pdg. 9 aparecito la critica de nuestra
grabacion discografica, Tessarini, 10
Centcerdt a pin strimenti con vialing
obbligate op. 1 Tirmada por P.Q.LO.

Estamos extremadamente sorpren-
didos por el juicio negativo que ha
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. John Eliot Gardiner
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sinfonicas completas

ORCHESTRE REVOLUTIONNAIRE ET ROMANTIOUE

4 Sinfonias

(Nim. 4 en dos versiones

diferentes, ; ;
en 1841y 18!

La primera

Sinfomia, incompleta,

en 5ol menor, op.7

Konzertstick op. BB

para cuatro trompas

Obertura,

Scherzo y Finale op.52

Orguesta Revolucionaria




OPINION

Cartas

dade: «La interpretacion de 'Orfeo En-
semble, con instrumentos modemaos,
sunornidad vibrosa ¢ inadecuacion esti-
listica, pricticamente lo Gnico que
consigue s danar la tednca luminosi-
dad de las obras, con un plantcamien-
W romantizante v de esiética deforma-
cha-.

Seguramente, de hecho, el critico
P.Q.L.O. no ha escuchado atentamen-
te la grabacion y se ha dejado engaar
por el uso de los instrumentos moder-
nos, tocados sin embargo en este dis-
co con écnicas barrocas de ejecucion.
No se comprende donde ha percibido
el critico la ssonoridad vibrosas o ¢l
planteamiento romantizanice., en viski
de la casi wial ausencia en el uso del
vibrato, la utilizacion casi exclusiva de
polpes de arco separados, la clecaon
diferenciada de los femn, la sonoridad
com dindimica de dermaeis- ..

Nuestra sorpresa, ademds, crece -
davia mas cuando su entico es prict-
camente ¢l dnieo que no ha aprecado
nuestta grabacion. En woda Europa, de
hecho, el disco ha tenido las mas Feli-
ces criticas por parte de eminentes
musicos ¥y musicologos, como Huguet
e Dreylus, Lorenzo Bianconi, Nino Al
barosa, Albert Dunning. Este altimo ha
escrito al respecto: «Tessarini no ha-
bria podido desear una gjecucion me-
jor de su "Opera prima en el disco’. El

I CICLO DE MUSICA ESPANOLA

 En Cpmnemommép del

IV Cmmﬂmn DE EA MUERTE DE FELIPI: H
Buuu IENGIA DE'H PE 58, . LOS'RE
514 eson g o 5 LR |

tono del Orfeo Ensemble estd muy
cuidado incluso en los detalles y afor-
tunsddamente falta esa brutalidad de
alague gue a veoes se enouentra hov
entre los barrocos. Musicalmente, esta
grabacion es un triunfo- (16 de abril
de 1997),

La critica italiana s¢ expresa en 1ér-
minos entusiastas: «La ejecucion, con-
fiada al Orfeo Ensemble, con Fabrizio
Ammeno en el papel de concertador y
violin solista, estd en las manos de un
grupo que ha hecho de la interpreta-
cion atenta a la praxis ejecutiva uno
de sus puntales... Aproximacion esti-
listica del todo apropeada. .. Un trabsgo
de primersimo orden par una prme-
ra grabacion absoluta,.. Interpreta-
vitn: Optima- (G0 Classica, n° 104, ju-
liccagosto 1997, La eleccion del diree-
Lor, pdg. §1).

iHabriamos agradecido, por lo tan-
1o, de su pare una escucha mas aten-
ta de nuestra grabacion y la formula-
cion de un juicio critico honesto y
profesional! Gracias. Les agradeceria-
mos que nuestra carta se publicara in-
tegramente en su revista v también
deseariamos leer una nueva critica en
un praximo nimero de SCHERZO,

Cordialmente

Fabrizio Ammetto
Orieo Ensemble
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MATAR AL MENSAJERO

5r. Director:

Acuso recibo de la cama insertackn en
el nimero 121 de esta revista, cuyo aulor
es hijo del famoso compositor Fedenco
Moreno Tormoba, y en la que me acusa de
haber ofendido grivemente [ memona
de su padre en mi Raaplin del pasado
mes de noviembre, dulado e bien nac-
dos,, .« En dicha columna hice una ver-
sion libre v muy suavizada de lo relatado
por el tambien famoso compositor Pablo
Sorcedlal en su libeo M cidda v mil obra,
eelitacdo por b Fundiciin Banco Exterior
v publicsicho ¢ an 1986 Omiti, por ejem-
i, oo resunee sus adaciones con Mo
reno Tomola en la pagina 130; Tal vez
salve la vida a ese cinalli. Luego €l hizo
todo lo posible pars que @ mi me fusila-
ran los fascistas. Y prosigue despachdin-
dose contra ¢l awor de Lusa Fermanda
en las pdginas 148, 207, 240 v 297, Por
tanto, yo no he inventado esta Lammuhk
historia, v en mi aticulo s menadn
expresd a la fuente en que basaba bos oo
mentarios, las memorias del misico vas
congado. Ludl & pues, mi nesporsabili-
chack Tal vez la del mensajers v portador
de malas nuevas al que, siguiendo una
beirhara costumbre, hay que decapi

Javier Roca
Madrid
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ACTUALIDAD

Homenaje

EL TRANSITO DE LA EMPERATRIZ

i gran miedo no es como
cantante, sinG como persond,
enfermar, tener largos sufn
mientos, quedarme incons
ciente, no ser yva el ser que
yo era. En presencia de pro
blemas de esta naturaleza me siento
cobarde-. Son palabras dichas por Leo
nie Rysanck a Angel Mayvo en una lar
g4, intensa y reveladora entrevista pu
blicada en ¢l n® 72 de SCHERZO, mar-
0 de 1993, Ahoma estas sensaciones se
hacen trigicamente actuales v toman
su fatal sentide al conocer la muene de
la soprano vienesa a los 71 afos vict-
ma de un cincer
Nada habia aredrado a esta mujer,
nacida en 1926 en el seno de una fami-
lia humilde. Tenia de natura una es-
pléndida voz de lidca ancha, extensa
sonond, Gilida, poco afectada por una
espontineg guturalidad, El timbre pro-
metia ya lo que luego seria una reli-
dad: ese metal que requieren los instru-
mentos de fuste dramatico. El debut, en
Innshruck, en 1949, fue sin embargo
sirviendo un papel netamente linco, co-
mo ¢l de Agathe de Der Fretschitz, 1a
proyeccion del sonide, libre v natural,
coloabia bx vor muy amiha, con amplia
resonancia en los senos frontales y ona-
sales v una casi violenta repercusion en
la béweda craneana, o que la faculaba
para cantar sin problemas y con un tim-
bre mis claro, mds aéreo, personajes
que, como el de Weber, demandaban
ese lidsmo v ese candor casi angelica-
les. Y o curioso es que poco antes, en
Graz, la habian rechazado porque -no
tenia ni talento ni vozs. Algo inexplica-
ble, porque si algo mvo en la vida Ry-
sanek fue precisamente voz; un don
que no perdio ni siquiera durante una
crisis surgicla a principios de los sesenta
y que la cantante solventd con foruna
—conacitl de nuevo el amor por enton-
ces— reiniciando una segunda juventud
cuando enfilaba los 40,

Lin instrumento pleno

Esa vog habia estallado en plenitud
en ¢l verano de 1951, en la reapenura
de Bayreuth. Su Sieglinde fue un alds-
bonazo v reveld de repente a una so-
prano de consistencin lirco-spinto. que
fraseaba con juvenil propiedad, que e
gulabi, que atacaba sin pestanear la 2o
ma aguda v que se entregaba emitiva-
mente. Ahl empezba la consagracion,
aungue todavia tendria que luchar para
ser reconocida en su Viena natal: Kara-
jan la marginaba porgque no lenia un
nombire addquirido en una gran cimer,
Y parceia con ello rechazar agquella voe

sana, sepursima en la franfa mds ala v
en los planissimi mds etéreos, dotada
de un waudal que ella sabia domefar
con mra habilidad. Sin duda su instingo,
su proceso autodidacta habian estado
en la base de esas cualidades junto a
las ensenanzas que en su mads terna ju-
veniud le habia impanido una antipua
discipula de Salvatore Marchesi v que
mis tarde le habian comunicado Alfred
Jerger —particularmente en el terreno
dramédtico, actoral- y su primer marido,
Rudolph Grossmann, un baritono que
viviie 2 la sombra de los éxitos de su
mujer. Sin esos fundamentos —No hay
distintas técni-
cas: las diferen-
cias estin en el
estilo— v por su-
puester sin S0 G-
lento musical
Rysanck no ha-
bra pudido ha-
cer en aguel pe-
riodo  vienes,
con la Opera
Imperial recién
reabierta, con
tanta facilidad y
descaro, la termi-
ble parte de la
Emperatriz de
La mujer sin
sombra ¥ ascen-
der sin pestafe-
ar al do vy al do
sostenido sobre-
agudos. Ni hu-
hiera consegui-
do triunfar -y
este fue su es-
paldarizo defini-
livo= ¢n un pa-
pel tan diferente como ¢l de Desdemo-
na de Opello

Leonie Rysanck

Despedirse en belleza

la voz, algo déhil en graves v con
un centro de relative peler, dreulaba
no obhstante con an insolente fuidesz
por todos Jos ambitos de su recorrido y
se encaramaba al agudo v sobreagudo
con tanta solurea v brllo que a sopra-
ney, viracks ya definitivamente al repeno-
ro spintt o damitico sin dejar de ha-
cor las lincas de Wagner, se hizo duena
y senon de los mas importantes eatros
y empez( a cogerle gusto a los papeles
hisicos de la literatura alana para su
cuerda: ademis de Desdemona, Tosca,
Amelia, leonom (Frza), Elisabetta, A-
da... No se amugo frente o los cometi-
dos verdaderamente df forza, que ha-
brian exigide un instrumento adn de

mayor consistencia, como Turandor,
Abigaille o Lady Macbeth. En estos dos
tlimes, paticularmente, y pese al éxito
obtenido en el Met en 1959 sustituyen-
do a Callas, el segundo, encontraba al-
puna dificultad estilistica v de reproduc-
cion nitida, perfecta v resuelta de agili-
dades; bien que Rysanek las resolviera
con discrecion. Lo que s& notd mas a
partir de los sesenta: tras la crisis, el ins-
trumento, todavia facil, roundo v segri-
llanie, habia ganado en anchura, se ha-
hia equilibrado en graves y centro —has-
la permitile acometer una Kundry= al
tiempo que perdia esmalte, brllo v fir-
mera ¥ empe-
zaban a apare-
cer cierlas desi-
pualdades v zo-
nas tremolan-
tes. Pero, con
todo, jqué alti-
mos 20 anos de
carrera! Se dilui
an algunas de
aquellas cuali
dades juveniles,
pero no dejaba
de cantar Maris-
calas, Empera
trices, Salomés
v Sieglindes
Para el recuer-
do su primera
actuacion ma-
drilena, en
1989, precisa-
mente en esia
parie: un con-
cierlo inolvida-
ble, de quedar-
se con la boca
abierta ante una
demostracion 1l de poder vocal y oex-
presion linco-dramdtica a los 63 anos
cumpliclos. Nuestra protagonista fue
adentriindose en partes nuis pesadas,
de calado mis denso y drantico: la ¢
tada Kundry, Elekira y mas tarde, en es
ta misma opera, Clitemriestra (probable
mente la primen cantante de la historia
en haber servido los res caracieres fe
meninos protagonistas de la obra de
Strauss), Herodde y unas fabulosas
Marfa y sobre todo Kostelnicka de Jani
cek: tampocn es pant olvidar suinter
venoion madrlena en este sobrecoge
dor personaje de la sacristana de fennfa
en el mes de febrero de 1993, El ane, el
instintey teatral, ¢ sentido del melos v,
desde luego, la vor, inlacta en ciertas
franjas de fa tesitura, estaban ahi para
asombrimos,

Arturo Reverter

sth€A 20

I



I N FORME

DE ACTUALIDAD

1) sehesro

INFORMI

EL LICEU DEL ANO 2000

| Gran Teatre del Liceu, el mis

emblemitico de nuestros coliseos

liricos, se dispone a renacer de

SUS cenizas pard Converirse en

uno de los teatros dotados de una

recnologia mas moderna que le
permitira dar el salo haca el |!:-n':-x|mu
milenio. A menos de un ano de b fe-
cha de su reapertura oficial, febrero de
1964 —=i1 bien es posible que esa fecha
st retrase, debido al necesano rodage
del teatro una vez que se haya hecho
entrega de la obra terminada—, hemos
guerido elaborar el siguiente reportaje
sobre este Liceu que se dispone a ser
uno de los primeros teatros del ano
2000, a fin de conocer cwil ha sido el
devenir de las principales fases de su
reconstruccion v hacer algunas refle
xiones sobre o programacion,

Fechas de una reconstruccion

El Liceu arde el 31 de enero de
1944, Inmediatamente, en una reunian
extraordinaria del Patronato se acuerda
por unanimidad la reconsiruceion del

Fotomontaje del futuro Gran Tealre dcl Liceu

Tetro en el mismo lugar, cuyo proyec-
lo se encarga al arquitecto lgnasi de
Soli-Morales. El 1 de febrero se inician
los trabajos de saneamiento ¥ limpieia
de los escombros (que finalizan el 30
de abril) v el 3 de marzo comienza el
proceso expropiatorio de las fincas de
las calles Sant Pau y Unid, segin el
plan especial aprobado por ¢l Ayunta-

miento €n 1992, v que permitici ganar
un apreciable espacio, pasando de te-
ner 12.000 a 35000 m’. El 5 de sep-
tiembre la Sociedad del Gran Teaire ce-
de la niulandad del mismo a las admi-
nistraciones pablicas, constituyendose
b Furclacion del Gran Teatre del Licew,
v o 7 de noviembre se firma ¢l conve-
nicy para la financiacion de la recons-
truccidn. El 30 del mismo mes se -
cian los derrnbos,

Ya en 1995, el 1 de febrero se cons-
liwye el Consejo de Mecenazgo de la
Fundacion del Gran Teatre del Liceu y
se aprueba el proyedo de reconstruc-
cidn y ampliacion, cuya primera fase
consiste en las obras de cimentacion v
estructura. El 15 de septiembre se colo-
ca la primera piedra v el 29 de diciem-
bre concluye la fase de derribos,

El 8 de enero de 1996 es pecesano
poner en funclonamiento un plan pam
[a circulacion general de vehiculos y pe-
arones en la Rambla, y €l dia 16 se abre
en el Hotel Oriente una oficina de aten-
cion al vecino para informar del estado
de las Hh-l“l\ El 5 de febrero se constn-
yen los muros-panta-
lla v el 21 de junio
se adjucican las ins-
talaciones téonicas
del  escendanio a
Thyssen Boetticher y
Waagner Biro (las
mismas frmas impli-
cadas en la reforma
del Teatro Real de
Madrid). El 10 de
septiembre se inician
los rabajos de exca-
vaciin en la zona de
escena y el 21 de
ociubre el hormigo-
nacho del techo de la
platea del interior de
la sila. Fl 23 de di-
ciembre terminan las
obras de la civea de
la zoma del piblice
(que halian comen-
wado el 5 de agosto)
v el 28 se colocan
las vigas de la Sala
Mestres Calmanes, s
mayor de las salas
de ensayo.

El ano 1997 se imicid con ki estruc-
tura metilica de la zona del pablico en
las calles Sant Pau-Jardi. El 8 de abril se
apruehan los proyectos de suministro y
colocacion de butacas v sillas, illumina-
ria anistica de la sala v teldn v el 16 de
abril empiezan a fabricarse los yesos
de la sala en talleres extemos, dentro
del provecto de obra civil. El 30 de

BOFILL
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INFORMI

El Liceu

abril finaliza la estructura metilica de la
Sala Mestres Cabanes v Ia zona de pu-
blico queda cubierta de aguas, El 21 de
mayo s inicia ¢l montaje de la estruc-
tura metilica de la sala

La tradicidn puesta al dia

La destruccion de la prictica toali-
dad del edificio (a excepcion de la es-
calera principal v el Circulo del Licen)
planted la v sluntad de recuperar el es-
pacio mas valioso, la mala, cuya deco-
raciom interior s¢ ha reconstruido con
absoluta FAdelidad extrayendo los mo-
delos a partir de lotografias, v sobre
lors cuales se han fabncado unos mol-
cles pari trabagar ¢l yeso sipuiendo un
proceso absolutamente artesanal. El
anillo omamental del wecho reproduce
la forma antigua, ¥ en su parte central
alberga los puentes de iluminacion, ks
camaras de welevision v la instalacion
de aire acondicionado. Las butacas de
platea, aun reproduciendo las origina-
les, tienen una nueva disposicion gue
aumentard notablemente el aforo de
algunos pisos, mejorando mmbién sus
tancialmente las condiciones de visibi
lidad v achstica. Se conservan los ocho
palcos de proscenio, si bien se supri-
me un gran namero de antepalcos y
los lamados palcos «de bafera- situa-
dos en el imerior del espacio escénico,
¥ qué tenian
ue ver con el
antigua cardo-
ter privado del
teatro, Bl actual
aforo sera de
2.318 localicda-
des, de las cua-
les 792 corres-
ponden a la
zona de platea
y 422 a anfitea-
tro, mientras el
resto se distri
buye entre los
GQLros Cuatro pi
Al mismo
tiempo, el es
cenario vy los
espacios adya
centes han ex-
perimentado
una imporante amphacion, pasando
de tener 16,000 m* a 31.930 m’ v una
modernizsima doticion en cuanlo 1 co-
maodidad, capacidad escenogrifica y
medidas de segundad. En este sentide,
una de las areas miis benehcudas se-
rin los Foyers v vestibulos, El Liceu
tendri ahora un doble acceso al pabli-
oy, habiéndeose excavado un gran es-
pacio hajo la sala con acceso diredio a
las Ramblas, mientras s¢ ha mejorado
la antipus entrada por Sant Pau, con
una amplia escalera y tres ascensores
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que conectarin con el nuevo vestibu
lo. El fover general, situado debajo de
la plarea, ademds de wtilizarse como
sala de descansos podra emplearse pa-
ra actividades publicas o recitales de
camara. Debajo del vestibulo principal
se ha construido una gran drea comer-
cial relacionada con la musica, donde
se ubicarin la venta de localidades y I
oficina de informacion. En cuanteo al
escenario proplamente dicho, permiti-
i alternar dos obras al mismo tiempo
y almacenar y monlar una tercera, y
CONEATA con Cinco espacios para el
montaje de escenograhas, todos ellos
conectados con plataformas elevadoras
para ¢l traskido de los decorados, pu-
diéndese cambiar [a escena completa
en pocos minuios 3 maves de un onde-
mador central

Las dependencias genenales inclu-
yen bres nuevas salas de ensayos, la
mayor de las cuales, Ia citada Sala Mes-
tres Cabanes (denominada segin el
gran escendgrafo catalin) tiene una su-
perficie igual a la de la platea, con una

e

Maqueta de la fachada principal

capacidad para reunir a todos los inte-
;.:l".tr‘llli_'h dl"l ﬂ_""\.rﬂ_‘l.,[,,li_l]ll: ©n oun 1."'\[1.,";. 110
amico. Los camerinos esian otalmente
equipados tanto para ¢l com v la or-
guesta como part figuras v companias
invitadkis, Ademis de los senviaos habi-
tuales en un teatro, el Liceu dispondri
asimismo de diversos talleres en el pri-
mer sublerrineo para la carpinteria v
pinturd, electricidad, ete, Las oficinas
de direccion v administracion estacin
reunidas alrededor de las dependencias
de escena. Otro imponante aspecto es

Josep Caminal

la instalacion de un estudio de televi-
sitn propio que permita grabar y co-
mercializar las producciones del teatro,
con lo gque —segin su director general,
- s¢ espera contribuir
sustancicsamente a la hinanclacion del
[EAIr

Gestion y financiacion

El presupuesto global es algo infe
rior a los diez mil millones de pesetas,
costeados en un cincuenta por clento
por fondos plblicos v en el restante
por aponaciones privadas. Como es
sibido, v siguiendo un esquema bas-
tante insalito, el Liceu esta gestionado
por una Fundacion mixta pablica y
privada que agrupa el Consorcio for-
mado por la Generalitat de Catalunya,
el Ayuntamiento y la Diputacion de
Barcelona v el Ministerio de Educa-
ciim y Cultura, asi comao a los antiguos
Propiclarios ¥ @ nUmerosds Cmpresis
vinculadas al proyeco a través del re-
cién creado Consejo de Mecenazgo.

h::jueu del nuevo acceso
desde las Ramblas

La cuestidon artistica

Como senala su direc-
tor aristico, Joan Mata-
bosch: -A panir del nue-
Vo teatro, 5S¢ manten
drin los wrnos de abo
no. Sin embargo, ade
niis de ampliar la otera
tenemos pensado diver
sificar los abonos, Por
ejemplo, habri gente
que se podrt abonar a
dos o tres tiulos mds
acordes a su sensibili-
dad. Por ejemplo, un piblico universi-
tario mds interesacdo en el aspecto pro-
piamente dramatigico que en el de los
milos vocales, O, por el contrario, ha-
bri pente a quien le interesen nombres
muy relevantes del cante. O abonos de
fin de semana. Esto lo facihita el que el
MUEVO CSOENANO permila un incremento
bastante grande de la oferta. Los anti-
guos tumaos de abono serin renovables,
manteniendo el mismo lugar de ano en
ano, porgue eso tene que ver con Ja
propia historia del weatro, Los nuevos

BOFILL



dbonos, por ¢l contrino, endrin
un diferente planteamiento. Los
abonados de siempre han segusdo
apovando al eatro, v va tenemos
problemas para atender todas fas
demandas, porque cierta gente
que s dio LL_ g durante ¢l in-
cendio quiere volver, v esos abo-
nos han sido cubiertos va por nue-
vas ahonados, Habri también se-
gundos repartos, que tendrin su
influencia en unas representacio-
nes 4 precios mis asequibles, co-
mo ocurre este ano con Lelisir
damore. Esto se seguird haciendo,
en los tiulos que lo permitan-

En cuanto a la pregunia sobre
la mayor imporancia de las pro-
ducciones, que ya venia consolidindo-
s en las Gltimas temporadas, <La linea
va a ser de un compromise absoluto
con lo que hoy en dia se enticnde por
puesta en escena ¥ por damaturgia en
el mundle de la oper, la opem como
arte total, con unas predlucciones que
no permitan la pasividad del especta-
dor. Pero esto tambicén dependera de
los titulos. No vamos a renunciar de la
noche a la manana a la tradicion de la
casa, la de los grandes cantantes v las
grandes voces. No vamos a renunciar @
ello, sino encontrar €l equilibrio, por-
que wmbién cantar bien es un are y
eso no se puede perders,

En cuanto al Liceu como centro de

seccion longotudinal de La sala y el escenario del nueva
Giran Teatre del Liceu

creacion, «Queremos que ¢l teatro no
se quede encerrado en st mismo, Pen-
samos en una colaborcrm inlemacio-
mal muy decidicda, v que el Licen esté
en un centro de coproducciones siste-
mitico, Estamos va colaborando en es-
pecticulos puntuales, pactados hasta el
ano 2001-2002. Esto es ya una realidad
casi en ol cien por cien de los casos,
Por otro lado, ] Liceu Jdebe abrirse a la
propia ciudad v a su oferta cultural,
Sicmpre ha tenido la imagen de ser un
nicleo cerrado en si mismo, incluso
sectario, v realmente hace treinta o in-
Cluso veinte anos erd asi, Ahora vende-
mos las entradis hasta en Servicaixas,
Sobre la programacion, Yo dividia

El Liceu

el reperorio del nuevo teatro en
cuaim grandes bloques. El pimero
seria el que se entiende por tadi
cional; lvego estada el repertorio
infrecuente que hoy en dia s con-
sidera oporuno recuperar, algo
que también ha camaerizado al Li-
ceu, sobre todo en el repertorio
italiano, con titulos asociados a
grandes cantantes —recordemos a
Monmserrat Caballé o g Levia Gen-
cer, en ¢l caso de Polinto-, pero
también ampliado a ki Gpera ba-
rroca, €l patrimonio de nuestro
pais, etc. El tercero seria el siglo
XX, en o quae adn quedan grandes
lagunas, con obras que o bien no
han legado o no han dejado sufi-
cente huella, como Katia Kabanove. Fl
cuarto serian los estrenos ahsolutos, eue
los habed y de una manera regular, pemo
para lo que hay que consolidar antes ¢l
apartado anterior, ya que para poder
disfrutar de Tippett hay que conocer an-
tes a Bntens,

La cuestion de los elementos esia-
bles estd directamente asociada al di-
rector musical, para el que ha sido de-
signado recientemente el joven director
noreamericano David Robertson, cola-
borador de Pierre Boulez en el TRCAM
e Paris v con unit experiencia operisti-
ca que le ha llevado a dirigir ya en es-
cenarios como el Metropolitan de Nue-
va York. Siguiendo con las palabras de

1 Giro postal.
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Deseo suscribirme, hasta nueve aviso, a la revista SCHERZO (1) por periodos renovables de un afio natural
(10 ndmeros), cuyo importe (2) abonaré de la siguiente forma:

d Transterencia bancaria a la o/c 2038 1146 95 6000504183 de Caja de Madnd, a nombre de SCHERZO EDITORIAL, 5.A.
1 Cheque bancario a nombre de SCHERZO EDITORIAL, S.A.

Ranco

{1} La suscripcicn s dard de alta a partir del mes dgulente a la recepcion de este envio,
{23 El importe die la suscripoiin serd de 7200 ptas. para Espafia. Parg Europa 9500 plas, por cooeo ordmanio y 11,500 ptas. por avicn. Pars Amenica,
11000 plas. por via mantima y 155081 pas. por avidn. Los envios CERTIFICADOS tendrdn un recargo de 1,000 ptas, anuales
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Mok el precio de los nimeros atrasados e de 800 pras,
NO UTILICE BESTE BOLETIN PARA LA RENOVACION, SERA AVISADO OPORTUNAMENTE.
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Relfene y envie este cupon
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El Liceu

Joan  Matabosch,
-Los cuerpos esta-
bles son los que
mas han sufride
tras el incendio. las
dos formaciones
han perdido gente
par jubilaciones an-
ticipadas., La or-
questa ha pasado
de 96 a 85 misicos
v el coro también
ha bajado en mime-
ro. Hay que esta-
blecer un plan de
accion para cubrir
las vacantes de la
orquesta de una
Manera progresiva
y que la empresa
s asumir, Tam-
ién hay que defi-
nir el modelo de coro, la cantidad de
voces que lo compondrin y su modo
de funcionamiento. En el tema de la
danza, el Liceu no tendri una compa-
fiia estable, pero sl companias que pa-
sen sistematicamente POr SUCSOCTEno,
y probablemente alguna comparia aso-
viada, Pero b expedencia de otos wea-
tros con un cueo de baile estable ha
demostrado ser negativa, porgue esto
acaba hipotecindo a la compania, que
acaba teniendo que estar pendiente de
las Gperas, cubriendo huecos en la pro-
gramacion, etc. Sobre la colaboracion
con otro gran coliseo que sufrid el mis-
mo destino, La Fenice de Venecia,
sExiste un contacto intimo v directo, En
cieno modo, La Fenice ha tomado al
Liceu no voy a decir que como maode-

Reconstruccion de la decoracion interior del Licew

lo, pern si como guia, como orienta-
cion de lo que ha sido el proveao de
reconsinuccion, sobre todo en el plano
institucional, politico ¥ arquitecténicos
Por ulima, refinéndose a la empo-
rida 19968-99: -Es una temporada com-
plicada, porque se ha tenido que plani-
ficar por pantida doble, por el posible
retraso en la apertura duﬁt‘ﬂ'[lﬁ. Todos
los artistas comprometidos saben de
antemano, desde que se les hizo [
oferta, que existe un doble proyecto,
con un posible cambio de espacio, de
titulo, o la necesidad de sustituir una
apera representada por unad serie de
concienos, y dos han accedido. Ade-
mis, muchos de ellos han continuado
muy vinculados al reatro en estos afos
de transicion. La primera parte de la

ceu crece dia a dia y va adquirien-

do la forma de un escenario que

dispondrd de los medios necesa-
rios pard estar entre 10§ primeros coli-
seos del mundo. El conseguirlo de-
penderd del planteamiento que se dé
a sy funcionamiento, 2 1 nanciacion
de que se le dote y a la voluntad po-
litica, que no siempre se tuvo antes
del incendio, para hacer un ente que
permita levar por todos los rincones
de la lirica ¢l nombre de Barcelona,
Catalunya y Espapa. Este plantea-
miento deberi tener en cuenta el pa-
sado, el presente y ¢l future; el Liceu
ha sido un teatro amante de las vo-
ces, que deben seguir acluando. A la
orquesta la han dingido en el pasado
directores famosos, v mis reciente-
mente pudo contar con Riccardo Mu-
ti; por ello se debe potenciar la veni-

MIRANDO AL FUTURO |

| edificio del Gran Teatre del Li-

da de maestros, pero también el pro-
piv nivel de sus componentes, y esto
s0lo se consigue con un buen direc-
tor musical, que trabaje durante bas-
tante tiempo. El coro, que en los ini-
vios del Consorci alcanzd un impor-
tante nivel, debe recuperarlo. Pero la
6?‘n=.m tambitn es tealro y, sim caer en
el ermor de considerarlo el primero en
la escala de valores, debe cuidarse
con producciones de nivel, tnto tra-
dicionales como aplicando, desde la
calidad, criterios renovadores, Otro
tema importante es el repenorio; de-
be mantenerse la tradicion v también
la innovaciém, pero siempre a partir
del ARTE en mayisculas, sin que in-
tervengan falsos conceptos de la cul-
[uri.

El Liceu ha tenido fama de elitista,
v si bien ello fue cierto en una época,
desde hace bastante tempo ha sido,

Iﬁl sch€azo

temporada inclus-
ri versiones de
concierto de Salo-
mé, La Vierge de
Massenet v Parsi-
ol en el Palau de
4 Misica, v a par-
tir de enero se ce-
lebrara el Concur-
s0 Vinas. En fe-
brero estd prevista
Turanaot, pero, si
¢l teatro aion no
esti en condicio-
nes de funciona-
miento, se hara
una MNormea con el
Mismo reparo en
€l Teatro Victora,
utilizando la ver-
sion original para
dos sopranos (que
harin Sharon Sweer y Veronica Villa-
moel). Habrd luego una Alcing de Ha-
endel, Ll:r::Ei1"r:|m1'|||3r|.m! en el Teatre Na-
cional de Catalunya, un espacio idéneo
para este repertorio, en una produc-
vitn de Herbent Wernicke, para conti-
nuar con Linda di Chamounix con Edi-
ta Grabwerova, Peter Grimes y, para ter-
mirnar, La flecuta magica en el montaje
de Els Comediants (de la que ya desde
el primer momento existen dos versio-
nes, una grande vy otra mais reducicda,
porque los teatros que la coproducen
SO0 pequencs, ¥ que en cualguier casa
se repondrd posteriormente, al igual
que la Twrandot de Nuria Espert en
septiembre/octubre del 993,

MANCLLD LAGUILLY

Rafael Banis lrusta

en gran pare, solo esto: -Fama., A ve- |
ces se alvida que, gracias al esfuerzo
de la sociedad civil, se mantuvo un
teatro sin subvenciones de ningin
gobieno, v que ademis los pisos al-
tos, si habia voluntad de asistir, teni-
an precios asequibles, y fue un lugar
donde asistia una vierta clase obrera |
interesada por la musica. Esta es una
funcién del nuevo Liceu: recuperar ¢l
piblico que con el incendio dejd de
asistir, pero tambiém® crear nuevos
asistentes; la experiencia de La Calis-
to en el Nacional es esperanzadora.

En resumen: tiene que haber un |
proyecto muy estructurado, pensando
en LA CULTURA, con financiacion
asegurada ¥ un control de la gestion,
para permitic una trayectoria anistica
qque responda a su historia,

Albert Vilardell



0 Aniversario del mejor
sello de musica antigua

Grabaciones legendarias de los mis grandes intérpretes de masica barroca y clasica

Hununmurt-l.aunhudt-ﬂrﬁgen-ﬁyhm-ll Giardino Armonico

TODO EL CATALOGO DAS ALTE WERK EN OFERTA ESPECIAL

EDICION ESPECIAL 40 ANIVERSARIO CON NOVEDADES Y REEDICIONES DE DISCOS INEDITOS EN CD
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IERUSALEM BACH NIKOLAUS HARNONCOURT - o
MAITINES PARA LA PASHON SEGUN SAN MATED Mas de 100 dingos en el catdlogn VIVALIY
VIRGEN DE GUADALLUPE, 1764 COMNCENTUS MUSICUS WIEN IPAS ALTE WERK, MUSICA PARA LAUD Y MANDOLINA
CHANTICLEER NIKOLAUS HARNONCOURT de Monteverdi a Mozan ILGIARDING ARMOMNICO
v desde 1963 hasta hoy Con ¢l catilogo completo DAS ALTE WERK

& un precio muy especial de oferta

MUCHO MAS QUE UN REGALO

LAS CANTATAS DE BACH

El mas extraordinario proyecto de la musica grabada
por Gustav Leonhardt y Nikolaus Harnoncourt

L:u- casi 200 cantatas que se conscrvan (una ereera parte se ha perdido) Una coleccion sin competencia, conteniendo |a musica mas bella escrita

forman ¢l corazon de la obra del musico mas genial de la jamis. Un tesoro inagotable de riqueza y sorpresas sonoras. Una
historia. La grabacion de todas estas obras para el sello fiesta de mis de 70 horas de la mejor musica posible
Tekdec ha reunico 1 los maximos especialistas L
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Precio extraordinario de oferta,
en su tienda de discos
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Agenda

CUENCA MARIANA

ajo el lema Maria, Templo del Es-

Jrritn se celebrari en la ciudad de

Cuenca la tngésimo séptima edi-

citm de sus célebres Semanas de
Misica Religiosa, que constituyen des
de hace varins anos una cita obligada
en la Semana Santa. Bajp la supervi-
sicin del equipo formado por lgnacio
Yepes como director anistico e Ismael
Barambio como director técnicn, del 5
al 12 de abrl, el Auditorio, las iglesias
de San Pablo v de San Miguel, a igle-
sia romeinica de Arcas v b Catedral al-
berganin una sene de conciertos gue,
desde la masica medieval hasta la cre-
acion contempornined, contemplacin la
presencia de la Madre de Cristo como
fuente de inspiracion a lo largo de los
siglos, incluyendo anto estrenos dbso
lutos como primeras audiciones de
obras recuperadas, v con una especial
atencionm a la misica espanola antigua
La Semana incluye como prologo, el
Domingo de Ramos, un especticulo
de poesia y misica sobre la bellisima
Vida de Maria de Rainer Maria Rilke,
CUYOS VErsos serdn recitados por Ara
celi Gonziler Campa sobre la misica
compuesia part drgano de cristal por
Michel Deneuve, Los concienios de a
Semana propiamente dichns se abren
¢l Lunes Santo con Beata Verpine de
Monteverdi, con conjuntos especializa-
dos comao la Or-
chestra & Chors
of the Golden
Ages v His Ma-
jesty's Sackbutts
and Cornets, bajo
la direccion de
Mark Brown, in
cluyendo solistas
tan prestigiosos
COmao Evelyn
Tubb, Jennifer
Smith, Timothy
Penrose, James
Griffett, lan Pa-
tridge,  Julian
Clarkson v Adrian
Peacock. El Mar-
tes Santo habri
un programa de
misica renacen-
tista mariana, con
abras de Dufay,
PPerasola, Guerre-
rey v Victoria, en-
lre olros, @ cargo
del magnifico grupo nglés Pro Cantio-
ne Antigua. El Micércoles Santo se ofre-
ceri la primera audicidn desde ¢l siglo
XVIT del Stafar Mater de Eusebio Mo-
vi, procedente del archivo de la Cate-
dral de Albarracin ¢ investigado por

Zulema de la Cruz

José M Muneta, v cuva interpretacion

ha sido encomendada a la Orquesta
Barroca de Sevilla v la Capilla Pedaflo-
rida, al mando de Barry Sargent. El
Jueves Santo habrd un programa sinfd-
nico-coral con dos platos luertes de la
literatura musical sacra, ¢l Magnificat
de Bach v las Letanias de la Bienaven-
turada Virpen Maria (las magnificas ¢
infrecuentes Litaniae Laurelanae) de
Mozan, por la Orquesia Internacional
de Ttalia v el Coro de Camara del Pala
de la Mosica Catalana, a las Ordenes
the Peter Maag, v los salistas Isabel Mo
nar, Patricia Lorens, Marina Rodrigues-
Cusi, Pable Santana v Josep Miguel Ra-
mon. La misma orquesta, esta vez bajo
al batuta de Clandio Desderi (el ofle-
bre baritono bufo italano, que tam-
bi¢n se dedica a la direcion), propon-
drd ¢l Viemes Santo la obra encamgo
de la Semana, Soledad (Acomparando
a fa Virgen de las Angustias) de la
compositora madrilena Zulema de la
Cruz, junto a la austera v enigmitica
Misa de lfos polwes de Enik Satie (gue se
dedica a la memoria de Ia Madre Tere
sa de Calcuta) v el Srabat Mater de
Pergolesi, en las sonoras voces de la
soprano Lucia Mazzaria y la mezzo Pa-
tricia Bardon. El Sibado Santo por la
mafana, el Grupo de [nierpretacion
Medievaeum traerd ejemplos de las
Cantipas de Alfonso X ¢l Sabio, el
Manuscrita  de
Soissons, el Codi-
ce de las Hudlgas
v el Llibre Ver-
mell de Montse-
mat. Por la tarde,
Antonio Baciero
al drgano, clave y
pIAno Conmemso-
rara ¢l IV cente
nario de [a muer
te e Felipe 11,
con obras de Ca-
bezin, Guerrero,
Aguilera de Here-
dia v Correa de
Arauxao,  entre
otros. Y, para
concluir, el Do-
mingo de Hesu-
rreccion, habri
una misa solem-
ne en la Catedral
donde se escu-
chard la Misa de
la Commnacicn de
Mozart, por la Orquesta Clisica de Ma-
elricd (Formacla por Solistas de la ONE),
¢l Coro de la Fundacion Princpe de
Asturias v los solistas Ainhoa Arteta,
Lola Casarepo, Manuel Cid e Inaki
Fresan, bajo la dircccion de Enrigue
Garcim Asensio,



arece por fin legado a nuestro

pais ¢l tiempo en que la obra

de uno de los mayores compo

sitores contemporineos, el ale

min Hans Werner Henze, em

piece a ser conocida v aprecia
da. Dos concienos recientes lo atesti
guan, el del Ensemble Triolog, que
realizd una excelente actuacion en
Madrid con diversas piezas suyas, en
tre las que destacan la hermosa Sona-
ta de Camara para piawo, violin y vio-
fonchefo, las Frinf Nachsticke para
violin v plano, la version reducida de
la pantomima para ballet L'usignolo
dell imperatore, v la Sgptima Sinfonia
—que estrent hace povos anos Simon
Rattle, v que agqui presenta la Orques-
tra Ciutat de Barcelona i Nacional de
Catalunya bajo la direecion de su titu-
lar, €l noneamericano Lawrence Fos-
ter. Se anuncia pact el proximo mes
de mayo un concierto de piezas de
Henze para guitarma interpretadas por
¢l dio formado por Jirgen Ruck v
Elena Casol en el Instituto Goethe de
Madrid; para ¢l mes de junio, en el
marco del Festival de Granada v en el
Teatro de la Zarzuela, del estreno de
su cantata & rey de Harlem, basada en
el poema homonimo de Garcia Lorca,
la representacion de Cimarrdn simul-
tineamente en Madrid v Barcelona
durante ¢l proximo otono, ¥ finalmen-
te su espléndido Reguiem, a cargo del
Ensemble Modern de Frankfur, dentro
del ciclo de Promisica de Madrid. ¥
part el afo priximo, también en ju
nio, s¢ anuncia la primera Gpera de
Henze que se dard a conocer ¢n Espa
na, Las basdartdas, con libreto de
Chester Kallmann, con una orguesta
de excepcion en el foso del Real, la
Staaskapelle Dresden, dirigida por Ar-
turo Tamayo,

D lejos le viene a Henze L vincula-
¢ion con lo hispdnico, pero no parece
que ese interés hava desperado la es-
perable reciprocidad en nuestro pais
Obras como Keghuesies para unas pro-
puntas ensimismaas, como log Capri-
chas, hasados en Goya, como la citada
cantata & rey de Harlem, coma las Gpe-
ras Cimarron o Lo cancion de Rachel
sobre sendas novelas del cubano Mi-
gu::l Barnet, ete, muestran ¢] interés
henziano por ks culturas de expresion
espanoli a un lado v otro del Atkntico
Henze viap a4 F:ipcln:l por pnmera vez
en el atofo de 1977 —se habia negado
@ viapr 2 nuestro pais mienleis vivier
el general Franvo— y en agquel viaje ape-
mas pudo concoer mis gue un reducido
grupo de inelectuales v de politicos.
Llepd a acancar la wea de montar en

ACTUALIDAD

Macional

EL ANO HENZE

de sus muisicas vuelven al mercado
discogrifico v aparecen otras como la
recientisima de su hermosisimo ballet
Uneline, que nuesiros lectores pue-
den encontrar comentada en este
mismo numero de SCHERZO, Real-
mente hay que felicitise que ese in-
teris crecienie por la obr de Henze
llepa ahor a nuestro pais, Henze fue
en su dia una espedie de mm avis de
s generacon. Sus primeros grandes
triunfos los vivid cuando era extrema-
damente joven v su asombrosa ducti-
lidad, que le levo a jugar desde el
principio con odos los estilos imagi-
mibles, merecio la solemne condena
de los apdstoles de la vanguardia mis
intransigente. En cierto modo Henze,
comeo el drabe del cuento, ha podido
sentarse a la puerta de su casa para
esperar 4 gue pasara €l cuddver de su
enemigo. En este caso ¢ cadiver de
una vanguardia que devino muy
pronio purd escolistica v academicis-
mio mientras que la mayor pane de la
muisica de este compositor excepcio-
nal ha permanecido viva v prefada
Espaia algunas de sus operas de cima-  de sentido de futuro

ra y para ello recibio el apoyo del en-

tonces Director General de Musica, Je- Javier Alfaya
sis Aguirre, con el
cual mantuvo una
larga entrevista. Sin
embargo la iniciativa
no prosperd ¥ Hen-
e ademds wvo gue
sufrir un aque tpi-
camente fascista, pu-
blicado —cémo nol-
en el felizmente ex-
tinguido diario Arr-
ba, una abyecta infa-
mid, I reaccion ante
la cual nadie pudo
conocer agqul por-
que, muy en el mas
acendradn estilo fa-
langista, la direccion
de aquel periddico
se niego @ publicar fa
respuests que envio
el compositor,

Con sus recien
cumplidos setenta v
un anos, Henee estia
viviendo ahora una
especie de primave-
ra en lo que al reco-
novimienio europeo
se refiere. Se multi-
plican las interpreta-
ciones de su obra
tanto dentro como
fuera de Alemania,
antguas grabuciones

Hans Werner Henze PETER ANDERSEN

Direccion musical: GILBERT VARGA
MARIO VENZAGO

Director Asociado:  JUAN JOSE MENA

Se convoca CONCURSD para la selecclidn de:

I SOLISTA DE PERCUSION
Y TIMBALES

1 VIOLIN TUTTI
2 VIOLONCELLOS TUTTI

Fecha limite de inscripcian: 25 de mayo de 1998

Audiclones:
5 a 7 de junio en San Sebastidan

Candidatos:
PERCUSION SOLISTA, cualquler nacionalidad
VIOLIN ¥ VIOLONCELLO TUTTI. Unién Europea

Para mayor informacién dirigirse a:
ORQUESTA SINFONICA DE EUSKADI
Paseo Miramaon, 124,

20014 SAN SEBASTIAN

Tmo.: 943 - 30 83 32
Fax: 943 - 3083 24
E-mail: medios@orquestadeeuskadi.es
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Abrd: El mes de los mejores
plantstas del mundo.
 Miérooles L,alas 2000 h g Firier
- Jueves 2.alas 20.25 h Sarnsan Frongod.
~ Yiernes 3. 3135 2020 h Creorges Caiffra.
~ Sdbado 4, a las 20.00 h “La época dorada del piana™
. Dominge 5.alos 2000 h M Loy Tamer:
 Lumes b, a las 19.00 h Rahert Casadeonus,
" Mirtes7.alas 19250 Gl Godd
~ Miércoles 8,2 15 19.45 h %"‘"ﬁ"”‘“““‘
" Bueves 9,2 las 1905 h EJE&T”
~ Viemes 10.a0as 18450 o0 T
~ Sibade 11,215 20.U5h  poo o
Dominge 12, a las 20,00 h, Jorge Bolet
Lunes 13, a las 20.05 h Jorge Bole,
Martes 14, 2125 20.15 h. Jorge Bolet,
Mifrcoles 15.alas 1930 b Jorge Aolet.
~ Jueves 16,215 2005 h  Jorge Bolet
 Viernes 17,alas 2015 h Bl B
- Sabado 18, a las 20.15 h. 0. Peterson, M. Legrand, C.
~ Domingo 19, alas 1930 h  Holling.
~ Lunes 20.alas 19.25 h mhﬁﬁ
M 22,5 1 2000 .l Tl o Ber
Jueves 23, a las 20.00 h. mf"‘“"“’"*‘"‘”‘* ¢
3 A
g 24,0105 2005 b ih B M
m 25.alas 1945 h. Chicl: Corvar e Friedvged Cufeh,
m 26,alas 1945 h Diina Kradl Tri
Lumes 27.a las 20.30 h At Coawiln
* Martes 28, a las 20.00 h Shura Cherkask
Miéreoles 29, a las 2020 h.  Audved Gavriln.
Jueves 30,2135 2000 b Alfred Bremikd.

SI BUSCA RAZONES PARA ABONARSE A CANAL SATELITE DIGITAL.
AQUI TIENE TODO UN REPERTORIO.

ASICA
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LLAME Y ARONESE 902110011 Mds de 60 canales de television y 40 de misica, De momento. [9F:¥, /14 D' | G ITAL
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@'Emmwﬂ&nﬂmmmhhﬂadﬂdﬁhmdﬂwm ‘tl.unl 1) canales de audio. 240 hors diarias de musica dédsica y jaz.




FESTIVALES EN SALZBURGO

a vida musical en la cudad de Meo-

zart, como es hien sabido, no se li-

mita exclusivamente a los meses de

verano en los que se desarrolla su
prestigoso Festivil, sino que al mar-
pen de la actividad emprendida duran-
te wdo el ano por la Fundacion Mo-
zuteum (cuyo punio culminante es la
Mozartwoche, que se celebra duranie
la dluma semana de enero, coincidien-
do con el aniversario del nacimiento
del autor de Don Giovannd hay otros
importanies aconlecimientos en mo-
mentos senalados, Asi, del 4 al 13 de
abril tiene lugar el Festival de Pascua,
uno de los principales puntos de en
cuentro de la élite flarmonica desde
que lo fundara Herbent von Karajan, v
gque ahora estd bajo el feudo de Clau
dio Abbado, quien recupéra su esplen
doroso Boris Godunor, en la impresio
nante produccion de Herben Wemicke
que & mismo estrenase ¥ que el vera-
no pasado cediera a Valeri Gergiev
(pues el maestro imlinno estaba empe-
fado en el Wozzeck), También vuelve
sy protagonista titular, Anatoli Kots-
cherga, al frente de un brillante elenco
fue ”'Ik'l“':i'i.' también, entre ofros, a
Philip Langridge, Viadimir Galouzine,
Manana Lipovsek, Serpei Leiferkus, Aa-
g Haugland, Marianna Tarasova ¥y
Alexander Fedin, Entre las tres repre-
senlaciones previstas de la opera de
Musorgski habra diversos conciertos
sinfonicos de la Fi-
larmanica de Berlin,
dirigida respectiva
mente por Mariss
Jansons ( Poema del

amor v del mar de

Chausson con Wal-
traud Meier como

solista v Sinfonia
alfpina de Richard
Slrauss, programa
dedicado a la me-
moria de Herbert
von Karajan en el
90 aniversario de su
nacimiento), Niko-
laus Harnoncourt
(Las crigfuras de Prometeo v la Heroi-
et de Beethoven) v el propio Claudio
Abbado ( Tercera de Mahler con Mana-
na Lipovsek) v de dos excelentes or-
questas juveniles, la Gustav Mahler co-
mandada por Kent Nagano (Petrushka
de Stravinski, Noches de estio de Ber-
lioz con la soprano Dawn Upshaw v
Poema del éxiasis de Scriabin) v Ia de
la Comunidad Europea con Bernard
Haitink ( Noche en ¢l Monte Pelado de
Musorgski, Concierto para piano de
Schumann con Radu Lupu v la suite
del Pejaro de fiepn de Stravinski), Por

Boris Godunoy en la produccidn de Herbert Wernicke

etra parte, los antiguos concieros de
Pentecostés que ambién crease ¢l de-
saparceido maestro salzburgués se han
transformado en un nuevo vy lujoso
festival centrado en la misica barroca,
a cclebrar del 29 de mayo al 1 de ju-
nio, con el que la cudad banada por
el Salzach quiere recuperar los fastos
de su antiguo esplendor como residen-
cia arzobispal. Para ello, v junto a la
aclamadisima produccion de La Calisto
de Cavalli que recientemente ha podi-
do verse en Barcelona, debida a4 René
Jacobs v Herbert Wernicke v con una
radiante Maria Bayvo en el papel titlar,
se interpretarin la Missa Salisburgensis
de Biber por los Amsterdam Baroque
Orchestra & Choir dirigidos por Ton
Koopman, ¢ Magnificat de Vivaldi v
la Missa per Sant’ Emidio de Pergolesi
por Riccardo Mut al frente de los Filar-
monicos vieneses v el magnifico Coro
de la Radio de Leiprig, o el oratorio i
mentirto di San Lorenzo de Francesco
Bartolomeo Conti por il Giardino Ar-
monico dingido por Giovanni Antonini
(y un cuaneto vocal que incluye a Sara
Mingardo, Isabel Rey, Hans Peter
Blochwitz v Fulvio Bettini), Ademis
habri actuaciones del Ensemble La Fe-
nice (ilustrando musicalmente un Han-
chetto musiceds), ¢l Clemencie Consor
(en una fiesta barroca por toda la cio-
dad), 1 Giardino Armonico (misica or
questal de Locke. C.P.E. Bach v Vival

di), el doo Jordi Savall'Ton Koopman
{obras de Marin Marais v Forqueray),
el Hilliard Ensemble (en un programa
Victoria-Palestrina) y Le Concert des
Nations con Jordi Savall (Lully, Marais,

J.5. Bach, Muffat y Haendel)

Cisterrfestfviele Salzburg, Herberi-von-
Karajan-Hlatz. A-5020 Salzburg, Tefe-

I_ﬁmr-: (0280 45-301. Fax: (066284 (01

24, Salzhurper Festspriele .'I’I."'ru.:‘-.'-n*n
Postfach 140.A-5010 Salzhurg, Fax:
(02N (G B2

HARRY WEEER
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Apenda

FASTOS
BERLINESES

o, de Hans
Sachs al final de Los macstros
cantores: <o es alemin y auténti-

co..... Pam logicamente, se ha

una nueva produccion de

lente titular) dirigida por el

Emﬂbﬂtm. quien también
veladas de camara con artis-
!a&cwg:ﬂ'n‘l’ﬂﬂ:jrmpumhial
frente espléndida orquesta invi-
tacka, la Sinfonica de Chicago, que ac-
tia en la Sala Philharmonie asimismo
a las Ordenes de Mehta

%

Staatsoper Unter den Linden.
1998 (5-16 de abril). Postfach 354.
10109 Berlin. Tol. (49) 30-20 35 44 38,
Fax (49) 3035 44 83,
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UNA SINFONIA [iTAN!] ALEMANA

Barcelona. Palau de la Misica Catalana, 27-11-98, Orguesta Sinfonica de Baroclona y
Nacional de Caralufia. Stephen Hough, piano. Director: Lawrence Foster. Obras de Weber,

Mozart v Henze

ans Werner Henze (Gitersloh,

Westhalia, 1926) es considerado

en Alemania como un compaositor

de gran importancia, solidez y
prestigio ya desde hace décadas, Ads-
crito primero @l serialismo mis ontodo-
xer Henge, artista e intelecual compro-
metido, confiesa haber sentido la nece-
sidad de desbordar esa onodoxa y de
rescatar, en un lenguaje musical que
no olvida sin embargo ¢l fgor formal
del senalismo postdodecatonico, ¢l le-
gado del discurso musical de la tradi-
cion, ¢l clasicismo, el romanticismo, ¢l
expresionismo, con objeto de que su
obra llegue al gran pablico. Un expo-
nente destacado de esa voluntad de
comunicacion es la Séptima Sinfonia
que la OBC v Foster han estrenado en
Espana. Lo primero que impresiona de

Lawrence Foster

la obra es la cantidad y densidad sono-
ras, confiadas a una plantilla instru-
mental colosal, pero en modo alguno
gratuitas ni efectistas, aunque si efecti
vis: por medio de ellas Henze consi-
gue una enorme, casi insoponable en-
sibn expresiva v emocional que atra-
viesa toda la obra. Henze mismo la ha

calificado de -sinfonia alemana que ha-
hla de cosas alemanas- v la obra es,
efectivamente, tan. .. alemana. Alemana
por la expresa evocacion que en la
.‘.’uE‘nmla hay de la figura de Holderin
y e su poema En la mitad de fa vida,
fue inspirin respectivamente los movi-
mientas tercero v cuarto; pero alemana
también, y sohre todo, por la coheren-
cid —al estilo de la que Brahms buscaba
y consiguity 4l esenbir U reguiem ale-
min— con la que la obra recrea en su
estructura profunda elementos constitu-
tivos de la gran tradicion musical y cul-
tural alemana: el coral luterano, el Lied
romédntico han dejado su huella en la
obra, como la ha dejado, porque la
atraviesa de arriba abajo, un sentimien-
to de angustia, de queja y de lamento
que entronca con el Mahler metafisico
y angustindo: la Sépi-
ma de Henze es, me
parece, una -klagende
Sinfonies consciente-
mente sometida a la
forma clisica, con sus
cuatro movinentos -
ndnicos, donde no falta
la forma sonata —en el
primers-, ni el Lied —en
¢l segundo-, ni el
Scherzo de raigambre
beethoveniana, con su
trio central ¥ su reexpo-
sicién —en ¢l tercero—
Densidad, nigor y “:T(
rabundancia de medios
instrumentales suponen
grandisimas dificultades
técnicas, especialmente
para la orgquest, y con-
ceptuales, especialmen-
tee para el director. Fos-
ter dirigié con autori-
dad y multiplicéd su
atencin 4 unos maosi-
cos que respondieron,
4 su vez, con un grado
de concentracion v en
rega que llegd hasta la
extenuacion fisica; asi
consiguieron un altisi-
mo logro anistico ¥ una
intensa experiencia de comunicacion
humana, compartida por la mayor par-
te del pablico, consiguieron, en fin, lo
que probablemente Henze les habria
pedido: hacer asequible su obra com-
pleja v profunda

José Luis Vidal
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PROTAGONISTA, LA VOZ

espuds de su magnifica actuacion
en La Calisto, s¢ esperaba con
gran interés el recital de Maria
Bayo, dentro de la temporada del
Licew (12-1-1998). Los resultados con-
firmaron las expectativas y la cantante
navarra volvid a cautivar por la bellez
de su voz de sopruno lirco-ligera, su
musicalidad innata ¥ su sentido del fra-
seo. Deleitd con Zerdina, confirmd su
linea canora con Bellini v se mostrd
como convincente rossiniana, sobre to-
do en H barbiere di Siviglia. En el re-
pertorio francés estuvo delicada en ¢
aria de Les péchenrs de perles, mientras
que en ¢l relato de Micaela de Carmen
supo expresar toda la humanidad,
amor v sencillez del personaje, subra-
vando su capacidad de comunicacion
en el vals de Koméo et fullette. Como
bises dio el aria de Glanni Schicchi,
cantada con sutileza, la Cancidn del
ruiserior de Doia Francisquita, con
una version cilida, picara y convincen-
te, v volvit, ot vez, a evidendar su
calidad en el ana de Rosina. Al contra-
o que en las funciones operisticas, la
orquesta, bajo la direccion de Paolo
Cangnani, solo estuvo discreta,

Maria Bayo PACD CCANA

Hablar de un nuevo ciclo siempre
€5 interesante, y =i atdemis estd com-
puesto por cantantes espanoles, en su
f]mm*r:t epoca o al inicio de su conso-
ickicion ann ke os mas, Lidea de Bar-
celona nos lo propone, v come recital

imicial (15-111-1998) presento a Ana Ma-
ria Sianchez, que cantd La forza del
clestine en la altima temponda lieeista
y que recientemente ha triunfado en
Hamburgo. Se trata de una verdadera
soprano dramstica de las que hay po-
cas, v la artista alicanting mostrd su
muy positiva evoluciin ¢n un progra-
ma varado que se ineid con el Poema
e forma de canciones de Turina, al
que dio caricter, y al que siguieron
tres piezas de zarzuels, destacando so-
bre todo en La del manojo de rosas. Su
linea musical fue patente en las dos
canciones de Massenet, sus posibilida-
des en Adriana Leconvrenr, quedando
clara su capacidad de intérprete ver
diana, tanto en las canciones como en
su planteamiento del Riromma vincitor
de Aida, para finalizar con la entrada
de Elisabeth de Tannbduser, repeno-
rio en el que, si lo dosifica, puede
conseguir éxitos, Como bses cantd un
denso Vissi darte de Tosca y Abril de
Toldri, mostrando su vertiente intimis-
ta. Acompaid con prolesionalidac
Hoss Craignile

Albert Vilardell

BACH EN ESTADO PURO

Barcelona. Temporada de Thercimern. Palau de la Misica Cotalana, 2 y 301-1998. Na-
talia Gutnian, violonchelo, Bach, Swites 1 a 6 para siolonchelo

estica de negro, senia, sobria, cas

hierdtica, Matalia Guiman afronta

las seis Suites pare violonchelo de

Johann Sebastian Bach (no mucho
tiempe antes ko habia hecho Lluis Claret
en el Teatre Nacional de Catalunya),
Sola ante ¢l peligro, pero ambién co-
mo prescindiendo del pdblico en ese
momento solemne ¥y cumbre de la in-
terpretacion artistica. Concentrada, por
lo tanto, ensimismada mds bien, po-
niendo su sensibilidad, su técnica v su
saber al servicio del descubrimiento ca-
da dia y cada instante de los secretos
de esa obra monumental v siempre sor
prendente que ahora comentamos. El
encuentro con el piblico vendrd al fi
nal, pero serd un encuentro breve, fu
gaz, ascético, minimo. Suficiente! El
aplauso, aqui, le sirve a la intérprete
mis como liberacion de tensiones que
como satisfaccion de vanidades, Un
ejemplo a ener én cuenta,

Llama la atencién en @sta arista rusa
—que se reconoce influida sobre 1odo
por su profesar Rostropovich, por su
difunto marido Oleg Kagan v por su
paternal amigo Sviatoslav Richter— su

sihEA 20

exirenys naturalidad, Sorprende fa fuer-
za interpretativa surgicda de una aparen-
e v pasmosa carencis de esfuerza, Y
procluce admiracion su actitud ante el
hecho anistico. Aborda cada Suite en
tres fases: expasicion, preparacion y
adecuacion del clima; desamollo de los
elementos que le son dados manegar, v
explosion final o alborozo.

Esti de mis hablar de wéenica cuan-
do de una anista como Gulnun s¢ -
ta. La técnica, hoy, es cosa al alcance
de muchos intérpretes No ocurre lo
mismo, sin embargo, con la capacidad
de emocionar, sorprender o seducir al
oyvenle, Ante Natalia Gutman, en este
caso, el aficionado asiste a la explora-
cion conjunta de una compleja, rica y
dificil obra. Porque el oyente acaba
comprendiendo que compane con ella
la terea de extraer —como s de sacar
una esculurd de un bloque de piedm
@ tratase- cuanto pueda extracrse de
ese universo bachiano que desde las in
terpretaciones de Pau Casals no deja de
maravillamos, No sabemos como se to-
caba esio en la época de Bach, ni como
queria ol genio de Eisenach gue se hi-

4

Matalia Gutman

ciera. Nalalia Guiman se propone huir
del enmascaramiento romédntico que
tanio ha perjudicado a la misica barro
ca. ;Lo consigue? En gran pane, si. Y es
nuestra opinion que en la medida en
que el intérprete se acerca al estilo de
interpretacion de entonces, 230 queé si-

le ganando la masica barroca en gene-
ral ¥ la de Bach en paricular

José Guerrero Martin



ECHANDO DE

Barcelona Palaw de la Misica Catalana

Mahler v Slruss, Concierto en memona de
Fehioty Lott, soprano, Director: Neeme Lina

4 gusencia para siempre de la gi

gantesca figura de Solti pesd como

plomo sobre el concieno. Bien es-

i, porque era el concieno dedica
do a su memoria: el maestro habia
elegido cuidadosamente el programa,
un programa «muy Soltis que ya no iba
a dirigir. Es comprensible que cediéra-
mos a la tentacion de preguntarnos <y
omo habria sacado esto Solt- Sobre
todo porgue Jinvi, un todo terreno de
la direccion, que lo ha grabado casi
todo con casi todas las orquestas, pa-
recio pechar con este progrma como
lo habria hecho con cualquier atro vy
el resultado global fue que el concer-
o, a despecho del cardcter memorial
con que piadosamente 1o organizo
Abercameras, no paso de ser uno mis
Esa sensacion la mvimos sobre todo al
oir la versiom que Jirvi propuso de la
Ouinta de Chaikovskl, una version
personal, cletamente, pero extran,
cuando no extravagante: en una sinfo-
nia tan cichicamente estructurada co-
me esiun fempo frncamente lento
en ¢l Andante inicial puede ser anun-
cio de algo muy interesante. siose

Dmitri Yablonsky

Direc

MENOS A SOLTI

241198, Thercimenn, Obras de Chaikovski
Sir Creorg 500U, Owquesta Tonhalke de Zurich

mantiene una cierta coherencia: no
tue asi, como quedo de relieve sobre
todo en la reexposicion del tema en la
famosa coda final, abordada apotedsi
camente, lo que hubiera podido ser
acemaddo (para contrastar con el som
brio comienzo) si Jirvi no la hubiera
desprovisto de una ciena pesante ma
jestad para lanzarse a un final de fan
farrias en cinemascope y eastmanco
lor, que es aproximadamente lo que
oimos, Aptes ¢l estupendo -y obe-
diente= solista de rompa tocd el ar-
chifamoso solo del segundo movi-
miento siguiendo las precisas indica-
ciones del director que pidio -y obw-
vo= rilardandi v casi rmibati que, faal-
mente, hicieron empalagosa la bella
melodia Gaué ganas de darle la mzdn
a Adoma!, en cambio, los violonche-
los, magnificos, la retomaron sin pizca
de alectacion), las cosas mejoraron
despuds, con un Adagio de l Décima
de Mahler convincente, interpretado
con claridad y conocimiento del estilo,
pero pasando un poco por encima de
sus profundidades insondables: esta-
han alli, pero no se exploraban, Lo

AQ
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Meeme JErvi

mejor estuvo en la interpretacion que
Felicity Lon dio de las Cuatro itimas
canciones de B Strauss. La SOPrano
parecio necesitar el primer Lied para
asegurar la voz (que nunca fue pode-
rosia), pero en Sgptember dijo y canto
inteligentemente ¢l bello texto v la ine-
fable masica, mostrd sabiduria vocal y
comunics poeticamente. En definitiva:
un Chakovski extrano, un Mahler co-
rrecto, un Stmuss frncamente bueno,
El saldo podra ser positivo... si uno se
olvidara del precio de la butaca,
21000 pesetas. Ese snivels desde luego
el conaerto no lo dio ni de lejos.

José Luis Vidal

La Academia Internacional Schaliapin presenta el

FESTIVAL DE VERANO €N PUIGCERDA

del 15 al 31 de julio de 1998

tor Artistico

Bela Savchenko
Director €jecutivo
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Se formard una Orquesta de Camara del Festival con alumnos selecclonados.
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Director:
Dmitry Yablonsky

Vicla:
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Antonello Mostacel

Dmitry Yablonshy

Compositer Residente:
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Violin:

Dana Mazurkevich
Vadim Repin

Jeonnie Wells Yablonsky
€duard Wulfson
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Director administrativa Mrs. Vera Rijonck
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TURANDOT GERMANICA

Bilbao. Teatro Amaga. 18-11-1998. Puccini, Thramadol, Francesc Patane (Turndot), Ko
bern Woroniecki (Calaf), Trziar Maminez (Lig), Miguel Angel Zapater (Timur), Axel Hemig
(Ping), Randall Reid-smith (Pang), Andreas Joost (Pong). Coro de la Coral de Billso, Or
questa Sinfonica de Aquisgrin. Director musical: Elio Boncompagni. Director de escena: El

mar Ouenthal.
on esta produccion de
Turandot procedente
de la Opera de Aquis-
grin, el Teatro Arriaga
ha comenzado una colabo-
racion con dicho teatro ale-
mEn que parece va a conti-
nuar en €l fuluro. La pro-
duccitn consistia en un es-
cenario giratorio con una
estructura metalica que re-
saltalz el lado macbm de
la historia china.

El personaje protago-
nista, en manoes de Fran-
cesca Patané, funciond
muy bien. Es una voz con
volumen suficiente, aun-
que con cierta acritud en
el registro agudo, De todas
formas dio woda la fuerza necesaria al
In questa reggia. Por otro lado, el te-
nor polaco Roben Woroniecki no con-
siguid entusiasmar en ninglin momen-
1o, con un timbre de voz no especial-

Escena de Turandol en el Teatro Arriaga de Bilbao

mente bello vy con una linea de canto
un poco irregular

Miguel Angel Zapater como Timur
logrd transmitir todo el patetismo que
emana del personaje con una voz de

auténtico bajo, que ird adgquiriendo
ann mayor consistencia con el paso
del tiempo, La Lin de liziar Maninez
supuso un gran descubrimiento de es-
12 soprano poco prodigada
©n NUestro I'::u-'\, COn una
voz muy musical v de no
excesivo volumen., Buena
actuacion de las tres més-
euras, aungue se les podia
habwr pedido una mayor
presencia vocl

Elio Boncompagni utili-
20 la partitura no-conven-
cional, con ¢l final alter-
nativo, y difgio @ una or-
gquesta de buen sonido
gungue uvieron el error
de sacar la percusion del
foso orquestal, lo que ha-
cia que la musica se oye-
se en dos planos muy di-
ferentes. El coro de la So-
ciedad Coral vo algunos
problemas de sincroniza
citn con ¢l director v fue escaso en
nimero para una opeéra como Ty
randol

FEDE MERING

Carlos Sdinz Medina

CLAUSURA DE TEMPORADA

Bilbao, Teatro Coliseo Albia,

27-11-1998, Bizet, Ceterraen, Elena Zarembs (Cannen), Fabio

Armiliate (Don José), Lucia Mazzaria (Micaela), Dean Peterson (Escamillo), Coro de Opera
de Bilbao y Coro infantil Ars Viee. Orquesta Sinfonica de Bilbao, Dircctor musical: Antone-

llo Allemandi. Director de escena

Antoine Selva

10119498 Daonizend, Roberto Deteneii,

Denia Mazzola (Elisabetta), Glona Scalchi (Sara), Robento Aronica (Roberta), Roberto Fron
mli (Nottingham). Core de Opera de Bilbao, Omuesta Sinfonica de Buskadi, Director muosi-
cal: Antonello Allemandi. Director de escena: Luis Lopez

a Temporada de Opera de Bilbao ha

finalizado mds pronto que en ocasio

nes anleriores y se ha conocido ya la

temporada siguiente, resaltando la
inclusion de dwlos del repemorio alemdin
tan paradigmditicos como Zauberflite,
Ariadne auf Naxos v Tannbduser, Lo
que indica una clara renovacion de -
los y simha a la temporada de la ABAO
como una de las mis interesanies deniro
del panorama lifico nacional

Carmen estuvo dominada por la
personalidad v la voz oscura y envol-
vente de Flena Zaremba (su forma de
cantar recuerda un poco a Elena
Obratzsova), quien compuso una gita-
na autoritaria y persuasivi. Por ol
parte, Fabio Amulli:itn como Don Jose
expreso todo el patetismo que des-
prende su personaje, demostrando ser
uno de los lenores méds interesantes de
la dltima generacion. El Escamillo de
Dean Peterson no llegd a entusiasmar.
tendi® a sobreactuar v su paricipacion

sehéA 70

quedd como una simple caricatura.
Muy diferente estuvo Lucia Mazzaria,
quien expresd toda la dulrua de Mica-
ela y participd en la escena final siendo
la persona que ofrece la navaja a Don
José para matar a Carmen (vision de la
trama un poco particular por pane del
director de escena). En cuanto al resto
del reparto cabe destacar la Frasquita
de Tatiana Davidova, cuya voz sond
brillante v luminosa en el complicade
CQuinieto. Los dos coros ofrecicron lo
mejor de st mismos, con una direecion
musical de Antonello Allemandi un po-
co apresurada de fempi Anloine Selva
dirigiy eseémcamente a los cantantes
de forma eliciente, con una escenogra-
fia que tendia a resaltar los aspectos
mids [olkloneos del argumento.

Con Roberto Devererey finalizo la n-
logia donizettiana sobre reinas Tudor
que la ABAQ habia comenzado tres
anos atrds con Anna Bofena, Esta Ope
ra requiere un cuarelo protagonista

importante. El elenco que participo en
Bilbao respondid a las expectabnvas y
pudimos presenciar un Domzetti de
gran calidad.

Denia Mazzola nos demostrd lo
gran anista que es, dando a cada nota
su peso necesario v exhibiendo un
gran conocimiento del lenguaje doni
zettianc, su Vil ingrato fue una verda
dera delicia. La Sara de Gloria Scalchi
brill por la seguridad v rotundidad
con la cual abordd el personaje, con
una voz no demasiado oscura v oexhi-
biendo un gran dominio de las agilida-
des. Roberno Aronica, que debutaba en
Bilkao, ofrecid un bello timbre de vor
v un sentido musical muy significativo
Lz participacion de Roberto Frontali es-
tuv marcada por el rigor estilistico,
acompanado de una bella linea de can-
1o, En cuanto a la direccion de escena
firmada por Luis Lopez, funciono e im-
primic fuerzi 4 unos personajes que
discurren por un libreto no especial-
mente afortunado. Antonello Allemandi
realizd un trabajo muy notable v pudi-
mos escuchar a una Orquesta Sinfonica
de Euskadi muy flexible en la interpre-
tacion de esta partinura,

C.5M.



=

Fundacion Juan March

La Generacion
del 98 y la Musica

Abril 1998 v Ligir  Fundscson Jusn March
e
Conferencias ¢ _ﬁ-’- Aecital Laonal orates, oo
de Abril
1930 N
Progroma .
Ipiacio Carssnfe Sei contradanras
B (e ian & (0w res Qe
Pogradim o datein o Cylm
Wl g e e
Sarensts cubana
haac Altsriz Scherzo de fa 7° Sonals Op. 28
1
Manusl 08 Acsid: Tras Scherron pars plano
: A, Oussads Marche Apotheoss
Mdsica de Camara sl s Faitn: Allegro de Coviciarto
E—

Concierto Sinfénico

—
Jumvan Qeguresie Snfdnice oe ATYVE
an [Mrecior Antoni Poa Marbs
e Anni
20:00 b
Prograemia
il Gimernt Bufte Ampusrisress
e Mooteno; Cancharmo parn viokn
Manusd Guillan, soim
Fehps Padrat. Excalgior
—
Conciertos Sinfdnicos
Ao Eriirmcs
3 conclarion niwichaal
Patin ois Butsras B 0O0 Ptas. 2400 Praa
Ertreniaio Tine 1 -8 5500 Pina 2 300 Pama
Entrasueo Flaa 02 2000 Fisa 1500 Puas.
L}
Werita de
Abonod y Locabkdades
b (et CONCNoal o
~hr'wn i o T )
i i il Tamiry Morwrmrcdal
Oe 11 614 ¥ O 17 & TE horms
mmnpm

oal 1 o B oe Al y incadcacies
mmitnn, o partle el 14 da Al
e maries o vierroes. en oo
i 11 & 1y O 17 & 16 Foms.
S E——

o

72 08.
: 420 12 81 RadioTelevision Espafiola




)

ACTUALIDAD

Galicia

UNA ORQUESTA CONSOLIDADA

Vigo. Centro Culural Caveavigo, O-UH1-98. Vara, Al foredo def espejo de la noche. Mahler,
La cancicn de la tigrrg, Jard van Nes, contralo; George Gray, tenor, Orguesta Sinfonica de

Galicin, Director: Victor Pablo Pérez

pasionante progrma ¢l que

la Orquesta Sinfonica de

Galicia ofrecid en ¢l Centro

Culral Caixavigo, con una
primera pare en la que se inter-
pretd Af fondo del espejo de la
noche, una obra de|l compositor
gallego 1. Vara, que habia sido
estrenada ¢l dia anterior en La
Coruna. Se trata de un movi-
miento sinfonico con varnis sec-
ciones, de exquisito desarrollo
meladico v asombrosa riqueza
timbrica, que muoestm en su con-
jUnic Un Eran Caricler 'y persona-
lickadd, La mdsica cres una atmos-
fera intimista, que se inserta en
un discurso complejo en su es-
tructura, pero profundamente
cmotivo y directo. Como dice en
sus extraordinanas notas al pro-
grama de mano ol catedritico de
estetica Robeno Relova: -, .obra
que se caractenza por la honesti
dad, buena factura v uni cons
tante blsqueda de las oscurida
des del alma del ser humano, ..«
Todo ello se reflejo a la perfec-
cidn en la orquesta, sutil ¥ poéti-
Cioen su lectura,

No funcionaron tan hien las
cosas en La cancion de la tHerra
de Mahler; primero, por b irmegular ac-
twacion de los solistas, piezas funda-
mentales en esta trigica v doliente par-
titura, v cespués por la insegura tra-
duccion de la orquesta, que a pesar de

Victor Pablo Péres

la claridad conceprual no consiguio
crear el clima migico y patrdtico a la
vez de la obra, El tenor George Gray,
que sustituia al anunciado James Wag-
nier, no tuvo los medios suficientes pa-

RATA MARTIN

ri su dificil papel, mientras lx vor de la
coptralio Jard van Nes oscld entre la
nobleza de su instramento v b calider
expresiva en los momentos mas
liricos, v las dificultades en la
emision v 1a tendencia a desafinar
en los pasajes de mayvor bravura
En cualquier caso, el concierto
SUpUsSO una nueva |J;’Jt:|tu]:|i.d;il.|.
para escuchur g una Orquesta que
se introduce ya de forma impara-
ble en los repenorios v aulores
mis comprometidos, con actua-
clones en un ambito cada dia mds
amplio; en esta linea debemos re-
cordar que entre los dias 8 v 13
del pasado mes de febrero la
Os8G con su titular Victor Pablo
Pérez al frente ha realizado una
segunda gira por Alemania (la
pramer fue en 1995, que le levo
a Rarlsruhe, Colonia, Disseldorf,
Hannover, Wilhelmshaven v
Hamburgo), acompanada del Or-
fean Donostiarra v diversos solis-
s (Carming Burana de Orff),
Rosa Tomes-Pardo (Noches en los
fardines de Espana de Falla y
Concterto breve de Montsalvatge)
v Angel Romero ( Concierto de
Aranjuez de Rodrigo). La res-
puesta del piblico v de la enbica
en estos concienos ha sido mme-
jorabile, segin las cronicas.

Asl pues, superada ya la fasc
de consolidacion, la orquesta de-
be aspirar a metas anisticas mds ambi-
cinsas; sin duda, éste es el camino a
seguir

Daniel Alvarez Vizquez

EL VIOLONCHELO CANTOR

ﬁanliﬂgﬂ de Cﬂﬂ]]):‘.ﬁ!ﬁh Auditoriy cle Galicis, 12-11-98. Boccherning, Corgcierto Juiri
vitfemichelo v orgriesicn et v mdyor, & 479 Haydn, Concierto para etoloncbelo v orgriesta en
eler mayor, Fid, VI b n 1 Chatkovski: Seremala feira cuerdas en do mar, op, 45, Mischa
Maiski, viclonchebk:, Amadeus Chamber Orchestea. Director: Agnieska Ducemal

ontinuando con a0 excelente pro

gramacion que ¢l Auditorio de

Santiago ofrece en la presente

temporada —programas que alter
nan a la Real Filharmonia con solists v
orquestas del miximo prestigio—, co
rrespondic el umo 4 uno de los vio-
lonchelistas en activo de mayor pro-
yeocion internacional, @anto por sus ac-
tuaciones en directo comao por su
abundante vy varada discografia, Mis-
cha Maiski es sin duda un intérprete de
gran carisma que aborda la misica con
pRASION, eNtrega ¥ Con un conocimiento

<€A 70

preciso v revelador de las posibilidades
expresivas del violonchelo v de su par-
ticipacion en el discurso global de la
partitura: es esa pasion la que hace
que el sonido surja de forma impetuos-
51, COMO un tormente, aungue por su
propia fuerza llegue a veces a deshor-
darse v o perder ¢l equilibrio necesann
Los concienos de Boccherini y Haydn
no son en principio las obras mads
apropiadas para un emperamento de
este tipo, pero Maiski logrd convencer
plenamente, adaptindose muy bien al
estilo galante, refinade v vitalista de

amluas paginas; asi recred de forma ex-
trordinana el Adagio v el Allegro mal-
o del Conecterio de Haydn, ofreciendo
comt propana una breve e intenssy Za-
rabxiriedes e |5, Bach

La Orquesta de Cimara Amadeus
gue colabora habitualmente com Mais-
ki, derrochd entusiasmo, brillantez
un conceplo musical extrovertide v di-
recto, que se hizo patente de modo
singular en la Serenala de Cluikovska:
es clerto que no faltaron desajustes o
imprecisiones, pero globalmente su ac-
acion fue de enorme interds v emoli-
vidad. Dos bises, de Bartdk v de Ko-
dily, pusieron el broche de oro a una
grata velada.

DAY,



EL VIEJO LEON

Madrid Auditono Naconal, Orguesta Nacional, 8-00-98, Antje Weithass, violin: Michael
Ssanderling, violonchelo, 15-M1-98, Pameda Cobum, soprano. Thomas Chosthoff, baritono
Coro Macional Direcior: Kun Sandeding. Obras de Brahms

o dos conciertos dingidos por Kun

Sanderling a la Omquesta v al Com

Nacionales, dedicados enteramente

a la misica de Johannes Brahms,
representan sin duda los momentos
culminantes de la wemporada, v ¢l po-
mero de ellos de muchas wemporadas.
En efeao, es dificl pensar en una ver-
sion s musical, mds inlensa, mds en
estilo, del Doble Concierto de Brahms,
Antje Weithaas vy Michael Sandering.
ambos de sonido no muy grande pero
i enormemente expresivo, fueron so
listas de gran altura, que se escucha
ban. que seguian la linea el uno del
olr con una atencion primonosa y que
se sumaren con la ONE -que dio en
todo momento lo mejor de si- al con
ceplo esencialmente cameristico del
gran maestro de obras, de ese vigjo le
On que a sus 85 anos posee todavia un
empuje v una claridad de ideas admira-
bles. Bien lo demostrd en una Cranta
Sinfonfa de magnifica linea, tensa pero
no rigida, con un tercer dempo lleno
de empuje v una exposicion literal-
mente prodigiosa del complejo Allegro
energico e passionato, Absolutaimente
extraondinanio este Sanderding de gesto
amplio v poco ofodoxo, comunicdor
excelso vy oficiante supremo —curiosa-
mente como otros dos de los dltimos
grandes maestros gue nos van guedan-
do, Giulini ¥ Wand- del rito brahmsia-
no. El piblico, que yo sepa por prime
ra vez desde que la ONE tiene por se
de el Auditorio Nacional, obligd a salir
al director a recoger las Gltimas ovacio
nes con el escenario ya vacio.

Con la sensacion del momento irre-
petible odavia fresca v a la espera de
emociones no menores, llegd el Re-
griten alemean. Curiosamente todos tar
daron, tardamos, en entrar en situa-
cion. La senal, tras dos primeros tiem-
pos en los que falid ese punto de emo-
cim de la semana anterior, la dio Tho-
mias Quastholt: Herr lebire doch mifch. A
partir de ahi se abrieron las pueras del
alma v la obra comenzd a fluir y a apa-
recer esos detalles que hicieron que
una version en absoluto exenta de pro-
blemas fuera también un comulo de
detalles de extraordinaria musicalidad
Lo que hubo, por encima de todo, fue
es0, musica, dnimo suspendido, mma-
lazos de genio. El primero el propio
Quasthoff, que ayudd a Sanderling a
colocar la obrx en su lado humano
que dijo su texto frente al misterio
desde [a futlidad de la vida hasta la
victoria sobre la muere, con una voz o

ki que, alguien me deca, se le advertia
una cierta pérdida de color amba, qui-
i porque quien cantaba era eso, un
ser humano, cosa que a veees olvidan
los conspicuos. Lo mismo cabe decir
de Pamela Cobum. Imitando a la Sch-
warzkopl —otra pega escuchada—, gran
pecado. Y, ademds, dicendo con una
uncion conmovedora, Magnifica intér-
prete, El acompanamicoto que le olor-
20 Sandething fue lo mejor de la ver-
sion entera, La orguesta —madenis sin
doblar, seis contralbmgos tan sGko, sin Or-
gano- mostro sus limiticiones a pesar
de su entrega v no fue la de la semana
anterior, pero volvio a observarse en
ella ese cambio de actitud que propicia
la presencia de un maestro verdadero,
El Coro Nacional nos dejo mal, ante los
aficionados que han abandonado a la
ONE vy sdlo aparecen en las grandes
ocasiones, 4 quienes reivindicamos su

ACTUALIDAD

Madrid

Kurt Sanderling JESEIS ZENEA
mejora de los Gitimos tiempos. Los te-
nores lo pasaron mal y exhibieron pro-
blemas de alinacion en momentos es-
pecialmente expuestos y, en general, [a
prestacion del conjunto adolecio de ex-
cesiva durezi, lo que no cuadraba con
¢l clima de serenidad propiciado por
sanderling.

LS.

gitte Engerer, piano; Doreen de Feis,

or completo decepeionante el

al frente de 1a RTVJE:n Doris

Soffel como
| lar, por Ia falta de respeto @ esas cinco
jovas que son, en si mismas, los We-
| sendonkdieder de Wagner. Ceccato di-
d;ﬁﬂvlbhsmnﬁnneshnsmmﬂvﬁdrm-
pieza en un mar muero, emplean-
do una dotacion cameristica que no
:&&aﬁdﬂrﬂhrﬂmrﬁhm-
| de las mismas. El intérprete po-
d6, abocetd —y casi abofete6- a la in-
defensa obra v, asi las cosas, la sensa-
i@ﬁ;ﬁeﬂkﬁnﬁdm&hml&c‘m
invernadero, por ejemplo, se
;perdlﬁmmgﬁmmmum-cu-
| ya belleza, del dmbito teatral, es
atenuante-, mostrd cieno
!mmhﬁgmymm
| presion ausente. A mediados de los
setenta una obra como la Sinfonia n®
| 3 de Gorecki dejaba perplejo al oyen-
| te, por su casi minimalista concepecion
|qwmdadahspmhdmem-
| cos entonces imperantes. En dias de
mayor eclecticismo esta sensacion se
|atenia y nos queda una obm hecha
| de efectos aislados reiterados hasta la
|memmmmdeméﬂtd‘u

VIOLINES Y TROMPETAS |

Madrid. Teatro Monumental, ORTVE 6-11-98, Ohras de Wagner v Bruckner, Dioris |
Soffel, mezeo. Director: Aldo Cevcato, 27-11-98. Obmis de Greco, Strauss y Gorecki. Bri-

. Director: Sergiu Comissiona. 6-111-98. |

Obras de Brahms y Shostakovich. Vadim Repin, violin. Director: Jestis Lopez Cobos. |

:xmﬁarrhgimndn‘ idad que impregna la |
{ﬂxn.sumlﬂidﬂm:?ﬂs:xn&ﬁnuﬂnf
un [exto que busca conmover ciertas
fibras sensibles y la ausencia de pro-
blemas de recepcion. Pese a la herida
del tiempo, Comissiona, director sin-
wﬁim,uuunﬁulnobnyoﬁecq
una vision vibrante desde la calma, |
imprimiendo a la misma un clertu|
marchamo balsimico. Dias mids tarde,
con un progrma clisico, tuvimos uno
de los grandes conciertos de la tem- |
porada as al violin de Repin.
Dueno de un sonido pulquérrimo
que acend a explayar en los momen-
mur embeleso, y de una
admirable, s enfrentd al
ilij:ﬂﬁommdeﬂﬁm;nsmnhdm
pasmosa. Repin o5 incre-
ibles —cada entrada del violin en el
lento—, v parece frio v hasta despecti-
vo sin serlo, por la simple razon de |
que no pone caritas ni se contorsiona |
mientras las ejecuta. La propina re-
concllié un poco a Sarasate con |
: cgmlmmelnﬂﬂm-
ta de Shostakovi delremdtadol.ﬁ-l
pez Cohas,

Mm*mwl
i @At 211
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UN BAILECITO DE MASCARITAS [ ELREY |
Madrid Teatro Real, 19-1-98. Verdi, Pn ballo in masebera. Albeno Cupido (Riccardw),
Inés Salazar (Amelia), Juan Pons (Renato), Ewa Podles (Ulrica), Maria José Moreno (Oscar) EN EI.. REAI_

Felipe Bou (Samuel), Carlos Lopez (Tom), Direcoidn musical: Garcia Navarmo. Direccidin es-
vénica: Nicolas Joél. Decormdos: Cardo Tommesi,

Madrid. Teatro Real 21-11-1998 Al-
fredo Kraus, tenor, Orquesta Sinfonica de
Mudnd. Director: Roll Reuler, Paginas de
Rossini, Donizetti, Mozan, Flotow, Verd], |
Sorozihal, Bizet, Auber, Cilea y Masse- |
net. Propina: La donna ¢ mobile,

| lfredo Kraus comenz6 su reci- |
tal con los nueve dos de La fi-

lle du régiment. Fue, posible-
mente, un alarde cam a la gale-

ria. Las notas altas fueron ricas, pero
se aprecid esfuerzo y cortedad de |
fato, aunque en la previa seccifn
Ab mes amis se intuyeron algunas
genialidades de lo que iba a venir.
Luego se centrd ¢l cantante en pagi-
nzs de mayor intimismo, drmde%l:l
construceitn de las frases, las sabias
regulaciones, los marbidos periodos
emilidos con unas medias voces es-
calofriantes, las diversas coloracio-
nes y aceniuaciones de las palabras,
convivieron con las oporunas y ru-
tilantes ascensiones al agudo. El ane
| de Kraus crece, si cabe, con el can-
tante o toma desconocidas irisacio-
nes. Una emocion inesperada pare-
cia guiar su siempre admirable lec-

Maria José Moreno y Alberto Cupide en Un balle in maschera JAVIER DEL REAL niva- del lemerio de Fedanso de
| Larlesiana de Cilea. El ritmo vy los
lojos tiempos parecen aquejar al  varla lejos con sostenido brillo. Tiene aventos, magistrales ambos, del reci-
cante: verdiano, Si faltaran pruchas,  una voe cristalina y briosa, canta con tativo de Edgardo Tombe depli avi
he agui este palidisimo baile en-  exquisita seguridad vy se mueve con de- miel, de precision agobiante, resul-
mascarado gque atolondradamente  senfado. Tampoco deslucid Ewa Pod taron oportuno preludio para un
nuestro coliseo matritense ha alquila-  les en el dificil encargo de Ulrica, una aria perfecta de linea y de expre-
do a la Bastlle, protectora del engen-  contralto de Opera que rammente apa sion. Algunas frases de la popular
dro que dinigio, por decir algo, mon-  rece en la fauna canor. Podles tiene el pigina solista de Lionel en Marta ya
siewr Nicolas Jodl sobre cosas que se  registo de pecho v la enérgica maes- nos habian preparado para esta
arrojaron a la escena con la firma del  tria de una gran cantante (todos recor- continuaci6n del milagro canoro
sefior Carlo Tommasi. Asi vimos desfi damos su potente Tancredi en la Zar- que es el ane de este tenor que pa- |
lar, con infatigable nivel de disparate, zuela), lo cual compenso una marca- rece etemo. Los tres momentos cita-
en la Boston del siglo XV una gale-  cidn escénica esperpéntica dos serin dificiles de olvidar, van |
ria napolednica y una ruina gotica, Alberto Cupida hizo un protagonista camino de instalarse en su leyenda.
mientras el patibulo a medianoche se  estentdren, insensible, mondiono v re- Las intervenciones vocales se com-
convertia en una playita valenciana a  motamente asociado con el ane musi- binaron con algunas conocidas
las tres de la tarde del bon estin, Tras cal. Inés Sakizar luchd con dignidad y oberturas 0 momentos orquestales
LOs que un Coro Yy und t':gur:lq'ihn per empeno conlra una parte gue no le de ],'H'Iplll:ln_‘.*‘. {}pt_‘ras_ El ambiente |
plejos se llevaban por delante v que  conviene, por falta de anchur central v entonces decala. No porque faltara
redujeron el proscenio del Real a cine  registro grave. Habrid que juzgarla en calidad, ya que la Sinfénica de Ma-
de barrio, Y uno que sigue pagando  mejores prestaciones. Pons esperd al drid sont bien (la fautista y el
sus impuestos, Y los mecenas vestidos  aria del tercer ado y solo entonces des- trompetista se lucieron en Carmen y
por Armani cabeceando su hastio en pend de una experta ausencii. Bou v Fra Dhavolo) y Reuter estuvo bastan-
el patio de butacas Lipez pusieron su juvenil competencia te feliz en varias ocasiones, particu-
Lo que se ovo fue algo mejor. Gar-  en los malos de la historia. Bien, o co- larmente en La forza del desting. Pe-
cia Navarro, que no derrochd magma- o valenciano, dingido por Francisco ro no alcanzaron la estatura del so-
cion ni varantes, mantuvo un buen  Perales, salva sea alguna incemtidumbre lista, incluso la batura perdit, a me-
equilibrio sonoro y escogio adecuados en la escena final, con banda interna, nudo, la oporunidad de adaptar la
tempos, aungue algin confunto mere-  cuarteto de baile v orquesta en foso, docilidad de la orquesta a las sutile-
cia mejor ajuste. Del elenco rescato, Pero va para entonces estibamos tan zas de la voz.
ante todo, el paje de Maria Jos¢ More-  aburridos que casi se nos pasa por alio |
no, en el comienzo de una carrera gue, Fernando fﬂ!ﬂ
conducida con prudencia, puede lle Blas Matamoro RS " | i e ]

0
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ELOCUENTE MENDELSSOHN

Madrid Auditono

tirer Lats Hobriglas ( La pridta de Fingal) On. 2

)

Nacional. Cido Comumidad de Madnd, 27-0-98. Mendelssohn, Cber
2 en st mgrvor CCarnto de alabean-

MEfori N

zan) Walentma Valente, M* Jos®s Suarnez, s A0S Aleandro Rov, 1enor. Onfedn Donostisrm
Orrquaesta Sinfonica de Madrid. Director: Peter Maag

OInNC ;|_;.!|;'I'I|.|{.'

con la conti-

nuacion del o

clo discograh-
co de las sinfonias
de Mendelssohn
para la firma Arts
Peter Maag inicii
sU conclerto inie-
prado en los Ciclos
Musicales de la Co-
munidad de Madrnd
con una lectura re-
posada y elocuente,
de corte Memperia-
no ¢ impregnada
de sabor marino,
de la Obertira Las
Hébridas, con su
misterio interno v
sus arrebatos dra
maticos. Seguida
mente, v sin inte-
rrupcion, dcentuo
los rasgos poéticos
antes que los mas
retdricos de esa sin-
fonia-cantata algo
desigual de inspira-
Cifin pero con o
mentos grandiosos
y odros de un liris
mao a flor de piel
que es el Lobge
sanp —escrita para
COMInE Inosral |'.'|
cudrio centenario
de Ia invencion de
li imprenta, que
SITVIO para propa
gar la fe protestante
ta la que la familia
del compositor |
hamburgues, de
ongen judio, se ha-
hig convertidao)-
sin cargar las tintas en su aspecto so-
lemine v académico sino en el jubiloso
by festivio, v '-.l:.;.a'.m'nln un ciscurso

Peter Maag

muy bien estruciurado en el que los
corales luteranos que recorren la par-
litura sonaron con uncion Y naturli-
dad. El maestro suizo apoyo muy
hien a los solistas v al coro } obtuvo
una prestacion de la Sinfonica madn-
lefia mis entusiasta que refinada, con
una cuercla -:-::-rn|\:t-."..| :. un metal no
siempre equilibrado. El Orfedn Do
nostiarra n--»r-uml.:-:l de forma exultan-
te, con fraseo varado y expresivo, de-
mostrando una Yol mias su by KL

BAFA MARTIN

nejdad timbrica, su Nexibilidad v su
perfecto empaste, convirtiéndose en
gran protagonista de la version. La so-
prang italiana Valentina Valente (a la
gue habiamos perdido la pista casi
por completo desde que ganase un
Concurso Gayarre) se mostro aplicada
v musical, con una limpida emision a
Falta de un mayor volumen, y el teno
Alejandro Roy, de muy grato colon
cumplio en su nada Ficil cometido al
tener que sustituir 4 dltima hora al in-
dispuesto Manuel Cid

1 I‘\ F‘I

Pl

«Estoy impresionado tras conocer 13 extensidn de es-
tas 400,000 cntas musicales, Deben contener joyas de
valor inmenso. Os desen &l mayor de los &xitos en la
distribucitn e una gran herencia a la que toda la hy-
manidad tiens derechos.

Lord Yehudi Menuhin

RV 70005

MEF TR
FLAYS PROEINTLEY

RV 10102

(o1 -n..

Rostropavich & Richter plays Prokofiev

CLRTHE

Bach: Clave bien temperado-Richter vol. | (2CL

s de 80 titulos con Richter, ich, Gil
Distrakh, Kogan, Aozhdestvensky, Shostakow
Miravinsky, Kondrashin.,
Saficita f catdlog a:
¢/ Historiador Maians, 7, 08026 Barcalo
Tel.; 93 435544, Fax 53 4330506
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FIN DE VIAJE

Madrid Auditono Nacional, V] Liceo de Camara, 21-1, 18, 19, 21-11-98. Teo Bubynstemn.,
Cuareto Borodin, Solstis de los Vimosos de Mosed, Obras de Shostakovich v Chaikovski

(Trio op. S0,

| ciclo Shostakovich se reanudo

con un inferesante programa; gue

reunia las dos obras compuestas

por el autor ruso para la combina-
citn del o con piano, acompanadas
por ¢l Trio op. 50 de Chaikovski, la
peging que creard la tradicion clegiaca
pary esta forma v a la que se sumaran
Taneiev, Rachmaninov v ¢l mismo
Shostakovich, El fragmentario v juvenil
Primer Trio de éste es una musica in
teresante por lo que apunta mis que
por lo que efectivamente logra. El Se
gtindo, ¢n cambio, es modélico por el
parido que extrae al equilibrio v a la
suma de los tres instrumentos, Los
miembros del Rubinstein obtuvieron
buenos momentos en ¢l fantasmal co-
mienzo 0 en el elegiaco Largo, pero
no evidenciaron un gran vinuosismo
instrumental ¢ incluso incurrieron en
sonoridades un tanto agrias. La colo-
cacion de la piaging chaikovskiana en
la segunda parte del programa mvo ol
valor de un regreso a las fuentes, la
interpretacion otorgd a esta sincer:
musica dimensiones casi sinfonicas —si
bien a costa de un piano inclinado a
o percusivo—, pero sin pasar por allo
loas momentos de planto intime

La serie de los cuarelos continud
su progresiva ascension a partir del
Septimo, entendido éste entre la ambi
pledad de su Allegretto de apertura
¢l contraste entre el duro Allegro y el
pacificador Allegretto que conlforman
la dluma secuencia, El Octaro es cier
tamente una de las cumbres de la mo

sica dle camara del sigle XX, ¢ Boro-
din hizo de la pieza un discurso de in-
tensiclad trigica, c;lrp_.'u[u de inevita-
bles referencias extramusicales (la
guerra v el fascismo a que alude Ja
dedicatona). Bl Cuarteto n® 9, aungue
planteado como un instante de repo-
s0, reveld contenidos no tan tranguili-
zadores, al mismo tiempo que una de-

El Cuarteto Borodin en el Auditorio Nacional

puradisima escritura instrumental
Cuutro integrantes de los Vinuosos de
Mosci se unicron al Borodin pean o=
car las Dos Prezas frara Oclelo, cuyo
Scherzo representa muy elocuente-
mente la radicalidad del Shostakovieh
mis juvenil. El Décimo Cuartelo se
movid entre el enigmidtlico Andante
que lo abre, el trepidante Allegretio
furiose v el cierre ciclico final. Aumen-

ta todavia mas el sentido unitario en
el Cuarteto n* 11, con momentos muy
sugerentes donde la expresividad se
logrd por medio de la contencion;
acaso pueda hablarse que ya en esta
obra palpita el sentimiento de la
muene. S¢ mostro como olr compo-
sicion grande el Duoddcimo Cuarteto,
pagina notablemente avanzada. La téc-
nica compositiva del Cuarteto n® 13
presenta a un autor en la cima de su
arte; musica desoladora que aprove-
cha muchos de los horizontes explora

RAFA MARTIN

dos por el Beethoven final. Algo de
anticlimax pudo apreciarse ¢n la leciu-
r del Cuarfeto n® 14, descanso antes
de acometer la intensa despedida del
Cuartete n* 15, obra reconcentrada v
SN ESpeTindl, i |:! tlllﬂ." ﬁi.li.lil afade ni
EJuitz r: casi total oscuridad de la sala
querick por los intérpretes,

E.M.M.

EL AMIGO MUTERIZADO

Madrid. Auditono Nacional. 12-11-98, Obeas de Beethoven. Anne-Sophie Mutier, violing

Lamber Orkis, prino

Mutter, paradojicamente, le coslo

Muls U 1 CHIS sSer .li't‘[‘ﬂ.!(l;l cliel

todo, va que su triple eredencial

de jovem, puapa y pupila de Ka-
rajan la converis a prior en el ser
marketiniano por antonomasia. Mu-
cha gente pensaba algo asi hasta que,
felizmente, comenad a tociar en vivo y
no dejd muchas dudas sobre su in-
cuestionable valor. Sin embargo, a mi
la otra noche me sucedid lo contrario
Impresionado como estaba por su re-
ciente grabacion de la Sonata n* 2 de
Barnidk, a las primeras de cambio no
pude menos gue sentir una tibia desi
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lusion, Cieno que Mutrer plegd su en
oiras ocasiones mis amplio sonido o
fin de hacerlo cameristico, de adaprar
lo a unas sonatas que, salvo desellos,
tienen poco de concertisticn. Aun asi,
N parecen es1os Ines espoeamenes T
ethovenianos —los res nomeros de la
(s 30= los mejores ejemplos para
tue luciers en todo su esplendor la ri-
et p;l]t‘l;{ celloristica mullerin, sus -
nos dorados o cobrizos, errosos o
geeiunados de otras veces, Es un re-
pertono éste que, tal vez, la encorsele
demasiado. Como es, por ofra parie,
gran senora, en el dominio del piano

v del pranissimo en las lindes de lo
audible, lucio su incuestionable clase
en momentos aislados, una frase aqui,
otra mds alld, en cieras estilizaciones
v matices, de wdo lo cual se benefi-
Crron r.'-r.w.'i.'i.llmr.*nlv.' los tres tempos
lentos. Lamben Orkis, por su parte, un
POCO marmares, renuncio a4 gusto al
papel de protigonista que, por mo-
mentos indudablemente, estas sonatas
le asignan, v no siempre fueron per-
fectas la impresion de didlogo ni de
soldadura ofrecidas por la pareja. Lo
mejor de tedo resultd ser un lnguido
Minuetto ofrecido como segunda pro
pin

J-M.5.
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RIGOR CARTESIANO

Madrid Auditono Nacional, 17 v 18-U-98. Ciclo [hemiosica. Obras de Banok, Schin-
herg, Caner, Debussy, Ravel, Sravinski v Prokofiev, Emanuel Ax, piano. Maxim Vengeroy
viodin, Orguessta Sinfonica de Londres, Direcon: Pierre Boulez

dximo interés en el ciclo

de Ibermisica con dos

conciertos de uno de los

grandes creadores de

nuestro tempo, Uliraobje

tivo., minucioso, clarivi
dente, precisa, siempre extraordina-
rio misico dentro de sus ya conoci-
das coordenadas, nos volvid a visi-
tar Pierre Boulez, en esta ocasion )
frente de una sensacional Sinfonica
de Londres v con la colaboracion
de dos solistas de excepeion, Ema-
nuel Ax y Maxim Vengerov, Las
obras incluidas en ¢l programa ori-
gimaron (antes de que se ocase una
sola nota) algunos murmullos de
desaprobacion, ademuis de miradas
v educadas protestas del normal-
mente conservador pablico abona-
do a estas convocatorias; incluso al-
gin politico conocido por sus afi-
ciones melomanas no resistio la se-
gunda parte (concierto del dia 17) y
huyd sin contemplaciones
Sin embargo, el éxito fue
notable, el piblico estuvo
aparentemente atenio y
concentrado e incluso se¢
premid con una ovacion de
sacostumbradamente larga
(AX tvo que salir a saludar
cuatro o cinco veces) el di-
ficil Concierto de Schiin-
berg, De cualquier forma, la
confeccion de estos progra-
mas con obras que, a pesar
de todas las reticencias, no
dejan de ser clisicas en la
mosica de nuestro siglo, es
una loable iniciativa que te-
nia que reperirse mis a me-
nudo en la anquilosada pro-
gramacion de nuestros con-
clerins.

Perfeccion téenica y nula
coneesion a cualquier aspec-
toy expresivo fueron las cua-
liclades interpretativas de las
infrecuenies Cualro plezas,
Op. 12 de Bartok, expuestas
por Boulez v su orquesta se-
vera ¥ coherentemente co-
mo s se fratase de una sin-
fonia del periodo clisico, pero sin
dejar de resaltar por ello sus caracte
risticos artificios armonicos ¥ coloris
tas. Un soberbio estreno recibido fri
amente por el piblico, que, sin em
lrargo, se voled en el dificil Concier
fo de Schonberg, Los reflejos virmuo

Fierre Boulez

sistas fueron muy bien expuesios
por el mecanismo perfecto de Ema-
nuel Ax, v Boulez dio adecuado re-
alce al intenso aliento dramitico v a
la angustiosa atmosfera psicologica
de la obra, permitiendo que nadie se
quedase indiferente ante este feno-
meno que transtorma inconsciente e
involuntariamente ¢l espiritu del au-
ditority, una escritura basada en los
mds rigurosos principios dodecafani-
cos v que, sin embargo, fue acepta-
da por todos como una forma cliasica
perfecta, La Sinfonfa para tres or-
gquestas de Carter, obra -;'muph'm
concentrada v de dificil asimilacion
fue recibida con abiera indiferencia
(cuando no con abiera animosidad)
por el pablico. Boulez se hallaba en
su medio natural y expuso la obra
con nitido dibujo, servida v sustenta-
da por una orquesta rotunda, pode-
rosa v perfectamente equilibrada. &
Mar debussysta nos mostrd al Bou-

lez ultraobjetive, al mas desmenuzi-
dor y clarificador, con riguroso y ca-
si esparano respeto a todo lo escri-
pe atagques, matices, transparencia
de texturas, control férreo del ritmo
v de todos los elementos en juego
fueron expuesios por ¢l maestro

1ORG REICHARDT

francés con mendiana clarndad. Qui-
zi se echase de menos el especial
colorido de la paleta tan caractenst-
ca del gran impresionista, pero ¢l es-
pecial refinamiento timbrico de la
soberbia Sinfdnica de Londres suplio
esta deficiencia

El segundo dia se abrid con los
Valses nobles v sentimeniales de Ra-
vel, muy bien regulados en su inten-
sidad sonora, ¢con gama dindmica
muy amplia, siempre variados y con-
trastacdos. Los Tres aconfecimientos
pera orguesta de Carter foeron recibi-
dos mas cilidamente que la obra del
dia anterior. A pesar de que la com-
pusicion t_'l'lk'HTil'thl tres piczas de orn-
penes diferentes, Boulez consiguid
unidad ¢ idiomatismo, v las comple-
jas texturas orguestales fueron repro-
ducidas de manera transparente ¢ in-
cisiva, plasmadas didfanamente (ex-
triordinario rombdn solista en su en-
tonacion de la elegia fianebre), Aplo-
mo, seguridad, brillantez. fraseo no-
ble y dilido, asombroso virtuosismo y
generosa entrega fueron las cualida-
des del extraordinario Vengerov en el
Concierfo para viofin de Stra-
vinski. Los juegos instrumen
tales de brillante factura, la
ironia v el humor desplega
dos en esta partitura por Bou
lez v los londinenses comple
taron esta superlativa inter
pretacion stravinskiana. La
Sufte Escita de Prokofiev dio
de nuevo oponunidad a Bou-
lez para resaliar la materla ar-
manica de la obra, crudamen-
te disonante, en una urdimbre
ritmica t"‘(PU‘.‘-‘ihl por una or-
questa de dimensiones gigan-
[esCas

Dos conciertos extraordi-
narios, en sume, con un Bou-
lez ian analitico v disecciona-
dor como de costumbre y
siempre dejande constancia
de su evidente capacidad de
director de orquesta dentro
de su ultraobjetiva concep-
citn. La Sinfdnica de Londres
estuvo a un nivel altsimo
{no solamente es hoy la me-
jor orquesta de Gran Bretana,
sino gue s¢ puede comparar
con cualguiera de las mejo-
res edropeas): la cuerda nos mostro
una vez mds su equilibnio, empaste y
afinacion. La madera hizo auténticas
nuiravillas v los metales refulgieron
COTMO nunca

Enrique Pérez Adriin
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JANE EAGLEN

HEROISMO Y BEL CANTO

A sus 35 anos, la soprano inglesa Jane Eaglen ha alcanzado un primer plano entre
las voces dramdticas de la actualidad aungue, segin veremaos, no es pamidaria de
las clasificaciones rgidas. Dotada de un instrumento rico en volumen, generoso en
los registros, seguro en la emision, de una impecable amiculacion ialiana, capaz
de un notable control v dosificacion, ha dejado su tarjeta de presentacion en Ma
drid solventando uno de los mis temibles papeles del repenono, | Turandot puc
ciniana. Eaglen es una mujer sencilla, cordial v diventida, que transmite una gran
sensacion de seguridad, requisitos sin los cuales sera imposible afrontar el com-
prometido repertonio que ha asumideo en su carrera

CHERZO.— Qe ha ocurr-
do en su carrera desde
aguella Berta de El barbero
de Sevilla basta la magnifi-
ca Turandot que le bemos
oido en Madrid?
JANE EAGLEN.—Empect nu ca-
rrera profesional a los 21 anos en
la Opera Nacional Inglesa y llevo
ya catorce anos de trabajo conti
nuado. Al principio canté pegue
fos papeles, como la Berta que
han citado, una de las Damas de
La flawta magica y 1a Sacerdotisa
de Aida que, como saben, son
pares breves, Luego me enco-
mendaron papeles mas compro-
metidos, como Dofa Elvira en
Dem Griovanni, Mimi en La bobe-
me v Fiordiligi en Cost fan hitte,
Allernaba las versiones en idioma
orginal, italano o alemin, con
las traducciones al mglés, sepin
es costumbre en la ENO. Sucesi-
vamente, cante algunos papeles
de mayor fuerza como Sanfuzza
de Cavalleria rusticana v la Elisa-
betta en Maria Stuarda de Doni-
zetti. Me acercaba al final de la
veintena v mi voz se habia en
sanchado mucho en el centro,
pero no en el agudo. Entonces me de-
diqué a wabajar este registro alo, por-
que mi voz siempre fue muy grande y
¢l desarrollo de este tipo de instrumen-
108 requiere tdempo. Hay que ser pa-
ciente v no apresurarse. Fue en ese
momento cuando pensé en fjar mi re-
pertono actual, imcorporando Tosca y
las Brinnhildes. En verdad, cuiando
empece a estudiar canto, a los 18 anos,
mi primer profesor me dijo gue vo can-
taria Norma y Brinnhilde, pero se tra-
taba de mis posibilidades vocales, que
no estaban naturalmente desarrolladas.

S.—sComo definivia su voz: dramd
tica, horoicd, spinto?

JE—Nunca plenso en mi voz <omo
pertensciente a4 una categoria determi
nada. Estudio los personajes que me
interesan, fue vin de Mozam a ".'l.;lj_,-

sthA~0

ner, pasando por Bellini, pero sin preo-
cuparme pror las clasificaciones, No hay
qUE MELCT una ERin vOz en una pedque-
na caja

S —Denitro de esa varfedad, soual es
su repertorio favaorito?

|.E—Decididamente Wagner. Es
una masica que me llama v vo abedez-
co a ese lamado, Wagner es muy ade-
cuado 3 mi voz v me resulta Ficil de
cintar, me gusia su ratamiento de la
orguestd, su fraseo, la comodidad de
sUoescritura para mis medios, la tan
quilidad con que resuelvo sus partitu
ras. Amo el sonido de Wagner v siento
que mi vor tiene también un sonido
wagneriano. Bl gran momento de mi
carrerd ha sice hasta ahora mi primer
Isolda, que canté el ano pasado

So— No s un el muy fatipoge?

SO0 tal se stente al acabar f seeundo
Ty

LE.—Nunca me canso cantando
lsolda, Al terminar el segundo aclo es-
oy siempre encantada. Mids pesada
puede resultar la Briinnhilde de Ef oca-
so de los dioses. No tiene que cantar
nus que lsolda, pero la obra es mis
larpa. Las vacilaciones de la 1':|ri-r1.1 por
la longitud de una pare no son
mi problemea. Lo imponante es no
forzar la voz y Wagner no me
obliga a mingin csluerzo, Me en-
cuentro siempre emocionada
mientris lo canto, atapada por la
belleza de su midsica.

S.—:Le interesa canlar ofera
contempordnea?

J.E—Sinceramente, no conozeo
gran cosa de este repertorio. Creo
que los misicos actuales no escri-
ben para la voz, como los clisicos
o los roninticos, Pero no descar-
1o necesariamente cantar alguna
ver este lipo de maisica, S6lo in
corpore Flammen de Schulhofl
con motivo de una grabacion dis
cografica, También recuerdo que,
de jovencita, canté una pequena
pare de una opera de Britten

S—IEntonces sno considera a
Richard Strauss un comprositor
conlempordnen?

LE—No, lo considero cercano
a Wagner, De momento, soy de-
masiado joven para algunos pape-
les straussianos gque me guslari
cantar, como Elektra y la Tintorera
de La minjer sin sombra. Cantando
a Wagner, mi voz ird evolucionan-
do v mi carrera se ird ensanchan:
do progresivamente hasta llegar a
strauss, He grabado un recital de Ope-
ras de Mozan y Strauss para Sony con
quien tengo un contrato, que se publi
A €711 maAaye.

551 le parece bien frwlemios reco-
rrer abora la galeria de sus personafes
LSCOmo es Norma®

JEE—Es una mujer muy compleja
muy interésante de rentar porgue e
ne distintos perfiles. Tiene un aspecio
publico, es una profetisa, casi una rei-
na, pero como mujer privada ha equi-
vocado su camino. Me gusta mucho ne-
presentarla, porque exige mucho en
cuanto a la composicion del caricter y
no salo del canto. En este sentido, es
muy parecida a la Medea de Mayr que
solo he cantado para el disco.

5 — ¥ Thrandol?




JE—Es muy dificil de hacer porque
la pane es relativamente breve: solo
cania 18 minuos, pero jque 18 minu-
tos! En cuanto al caricter, resulta méis
sencillo que Noma. Cuando Turandot
canta fn guesia regeia v la es-
cena de los enigmas, la situa-
citin es siempre la misma, Si
se compara con Calaf, se ad-
vierte que el tenor ticne una
mayor vanedad de situacio-
nes. Turandot cuenta con
muy bella misica v exige mu-
cha intencién en las palabras,
pere a mi me nleresa sobre
todo el aspecto dramsitico del
canlo y no dnicamente el mu-
sical. Como personajes, Tu-
randot es mucho mis rico
después de la mencionada es-
cend, porque tiene que afron
tar contrastes en sus estados
de inimo. Me parece que
siempre cantard la misma Tu-
randot, en cambio Wagner me obligard
a ir cambiando mis puntos de vista a lo
largo de los afos,

8. —aComo son las tres Briimnbildes?

J.E—Las tres son la misma mujer
En La walkiria es muy joven, es una
adolescente de 15 6 16 afos, Es muy
i|'|It"|igi_‘r1Ti:' pero inexperti, s una wal-
kiria en su etapa de aprendizaje. Ella
aprende cuando escucha a Siegmund,
aprende cuando conversa con Wotan,
pero también aprende en el tercer aclo
cuanda se enfrenta con su padre. En
Stegfried, Brinohilde es una joven que
debe conventirse en mujer cipidamente
y mez tiene mucho tempo para desamo-
larse. Al final del dio, comprende per-
fectamente lo que debe hacer. Recuer-
da que Wotan dijo que solamente un
héroe sin miedo la liberaria y ella ve
en Siegfried a ese héroe, de modo que
entiende acabadamente su situacion,
En la dluma omada de la Tetralogia,
Briinnhilde es un mujer madura que
debe sacrificarse, victima de los errores
propios ¥ ajenos. Pero no es el sacrifi
cio de Norma, que es personal, sino un
sacrificio que compromete al mundo
enter.,

S—:Yen lo que se refiere a Isolda?

LE.—Aunqgue va he debutado ¢l pa
pel, todavia lo estoy trabajando. Isolda
es completamente distinta, Es una mu
jer cambiante v en cada situacion apa-
rece distinta. Depende mucho del di-
rector v del tenor que cante Tristdn,
porque siempre estd en didlogo con
uno de ellos,

S.—¢No piensa cantar Kundn?

J.E—No, es demasiado grave para
mi voz. Isolda es decididamente una
soprano, pero Kundry es una mezzoso-
prano a medias. Birgit Nilsson, por
ejemplo, nunca cantd Kundry

S—JComn o5 Tosca?

J.E—Me gusta mucho cantar Tosca
por el temperamento foposo del perso-
naje, es una mujer hecha toda de fue-
go. La misica es muy bella, muy emo-
ciomante, v tiene abundantes ocasiones

Jane Eaglen y Vladimir Galouzine en Turandot en el Teatro Real

de lucimienio operistico, Las escenas
con Scarpia son increibles. No se ha
escritn nunca mejor masica para este 1-
po de argumentos. Al principio de mi
carrera la he cantado en inglés y luego
grabado en la misma lengua. Pero, no
ohstante ser mi idioma, prefiero hacer-
I en su version :mgm:iT Liw prances
compositores siempre han hecho su
musica con relacion a determinadas
palabras y si éstas se cambian, la misi-
i sufne.

S—Cimto o3 Rezta en of Oberon de
Weber?

|.LE—50lo la he cantado en concier-
to, duranie una representacion con lite-
res, en el festival de Salzburgo. La fa-
mosa ¥ mis conocida ara de Ozean
me resulta muy comoda de cantar, pe-
se a su aparente dificultad sobre todo
por sus momentos de coloratura,

S—sComo es Dona Ana?

J.E.—Me gusta cantarla con cierta
frecuencia por su escritura clisica. Las
voces grandes corren un peligro de
descontrolarse v Dofla Ana me permite
cuidar mucho la linea de canto y ad-
vertir que no se puede cantar como
Briinnhilde o Turandot. Cantando Do-
fin Ana puedo cuidar mis trinos y dar
mejor los trinos de Brinnhilde, porque
las tres deben darlos. Es un ejercicio
estupendo para la voz, también por sus
pasajes de coloratura, que son @n im-
pornantes para el canto. Cantando solo
panes dramiticas se corre el peligro de
gque la voz se vuelva demasiado pesada
y plerda faculiades 1écnicas con lo cual
€ estropea

8 —:Dona Ana es virgen o es la
amanie de Don Octavio?

J.E—No lo s Habria que pregun-
tarselo a Don Gctavio, porque Don
Giovanni, como ustedes comprende-
rin, no tene tempao de averigoardo

ACTUALIDAD

Madrid

§—:¥ Matilde de Guglielmo Tell#

JE—la canté cuando era muy jo-
ven, como parie de mis estudios, lo
mismio cue Fiordiligl, pero pronto com-
prendi que no eran papeles adecuados
A mi Voz.

85— Que nos frede decir de
stes papeles verdianos?

LE—=Mi prefendo, por aho-
ri, ¢s .-um-Em de Un ballo in
miaschera. Tiene an bella mo-
sicd, o lan gratificante para la
VOZ... €5 como un regalo para
la soprano. Siendo muy joven
canté una vez Aida y conside-
1o que @l vez pueda volver a
este papel. Me gustaria, asi-
mismo, cantar Abigaille de
Nabucco, pero no Lady Mac-
beth porque, a pesar de que
es conveniente a mi registro
vocal, exige un sonido que yo
no tengo, Callas wenia el per
tecto sonido para el papel. En
general, me gustan los papeles de mu-
jer fuere porque siento que mi perso-
nalidad tiene mucha fuerza y asi es que
partes muy hermosas como Leonora de
N broipartore no me resultan atrctivas

S—sCuales som entre los cantanies
del pesado o del presente sus favoritos?

J.E—En primer lugar, Mara Callas,
prir su vor personalisima v por la encor-
me presencid que lenen sus creacio-
nes, Callas ereia profundamente en ca-
da una de sus personificaciones v les
daba el caricter vocal que requerian,
gracias ambién a una gran Conica de
canto. Escuchdndola, parece que los
compositores hubiesen eserito especial-
mente para ella. Hay una enorme dis-
tancia entre Callas v el resto de los can-
tantes. Entre las wagnerianas, la supre-
ma e5 Birgit Nilsson, que es como un
ideal para toda soprano que cante
Wagner. También admiro mucho a
Kirsten Flagsad, por la belleza incom-
parable v natural de su voz. Es muy in
teresante observar como estas dos
grandes wagnerianas son tan distintas
entre si. Eso demuestra la importancia
de lo individual en el ane del canto,

S—;C0mo estedia sus papeles?

J.E—Los esmdio con mi profesora
Josie Word, que ha sido mi Gnica ma
esira y con la cual sipo estudiando, Le
propongo las pares que siento mds afi
nes con mi vo y emperamento y ella
me dice lo que esti bien y lo que esti
mal. En esta etapa, trabajo sobre todo
el sonido adecuado para cada parte v
as1 he incorporado Isolda y Gioconda
En el future me gustaria enfrentarme
con Aleeste de Gluck, pero ello me de-
manda un tipo de canto muy distinto al
hescho hasta ahora

IAVIER DEL REAL

Fernando Fraga
Blas Matamoro
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Sevilla

LA ITALIANA EN SEVILLA

Sevilla, Teatro de La Maestranza

ca. Real Orguesta Sinfonica de Sevilla

ien pudo quedarse Isabella, la ita-

fiana, en su patria v no haber veni-

do a Sevilla. 5i hacia el viaje era

para divertir, para que los especta-
dores la viesen y escuchasen con la
sonrisa en los labios o estallaran en car-
caprelas con su hilaranie historia, pero
no part aburmir, que fue lo que ocumo,
v malograr un especticulo que contaba
con otros buenos ingredientes. No me
refiero, claro, a la escenogralia moa la
puesta en esceni, que acusaban ambas
¢l paso del vempo, una viejn produc-
ciin de La Scala gue en su época, en
1974, tuvo una gran acogida, supongo
que entre olras cosas por contar con la
direccidn de Claudio Abbado v con Te-
resi Berganza. Pero en los nidos de an-
tano no hay pdjares de hogano, v en la
reposicion maestrante ni hubo buena
direccion no esa vozr de timbree a 1o ver
cilido v brillante, sensual v dgil, que
piara Rossini era ¢l caricteristico de la
smujer italiana., En su lugar estuvo la
francesa Heéléne Perraguin que ni como
cantanté ni como actriz supn encamar
al personaje. Una voz oscura v fatgosa
Vv Unos gestos v movimientos desprovis-
tos de pracia, Asi, el tinglado de fanta-

25-11-9%
Permmaguin, 1), Loper, 5. Alaimo, B, de Simooe, P Jurado, F, Previati, 1, Menix-
Coro del Tearo Maestranza
musical: G, Carella, Director de escena: 5. Frisel] (sobre ide de LP. Ponnelle)

Rossara, £ #enlicires in Alger. H

DHresctor

sia v locura que es la obra se
vino abajo por ser ella el bas
tidn principal, ¥ los buenos
ingredientes que pudo haber
en la representacion se resin-
tieron por falta de credibili
dad. No se entendia que e ja-
carandoso y bravuctn Musta-
fi perdiese pie por ella, ni
que Lindoro languideciera
por su ausencia, ni que Tad-
den hiciese bufoneras. Y tan-
o Alaimo como Lopera v de
Simone actuaron y cantanmn
sobradamente bien, Bonita
vore la del coloembiano, que le
asepura un puesto de honor
entre los poco abundantes e
nores rossintanos, El resto de
ka compania, incluido ¢l com,
que ha subido un nuevo pel-
dano, superd los limites de lo
aceptable. Pero el vinje resul-
10 aburrido ¥ mis de uno se
durmmio v se perdio al feappea-
taci comiéndose al final los
suculentos espaguetis

Jacobo Corlines

Simone Alaimo en L'italiana in Algerl en el teatro de la
Maestranza

CURSO DE MUSICA CONTEMPORANEA

Sevilla, Teatro Central. Dl 5-11 al 16-%

uranie esne ‘iL‘}:llﬁdll CUatrimesre
s estd desarmollando en el Teatro
Central el Crrso wmiversitario de
libre confiowracion solwe Estélfica y
dgreciacian de la misica contemfxora-
e, ‘ll,ll;' iI'H '|l'|'!|.'L' CONCHETIORS, l"xr}(?.‘hi{ 1=
nes v talleres v conferencias v sesiones
tedricas, un novedoso provecto de la

|q‘endn Negocio de |

LITERATURA |
" MUSICAL

| Teléfonos:
971-71 37 29
971 -76 92 A8

Junta de Andalucia, realizdo con la co-
laboracion de La Hispalense v otras en-
tidades locales v extranjeras. Lo dinge
vl profesor Juan Carlos Marser, que en
anos anteriores habia montado el Festi-
vell Sikila, v figuran como codirectores
artisticos el compositor Maurcio Sotelo
v el critico Juan Angel Vela del Campo.
El objetive principal es «que los estu
diantes incorporen a su formacion su
perior el lenguaje musical de nuestro
tiecmpos. Loable empeno, pues el -idio
mia emancipador de la misica contem
porinea es de las asignatums que mds
necesitan de una teora ¥ una prictica
explicativas en un pais como Espana,
en ¢l que hasta b Hamada -misica clisi-
ca- se sigue viendo desplazada de su
campe de ensenanzas universitarias, ¥l
ciclo de concienos se inaugund con un
recital del Mautista Roberto Fabbnciani
con obras de Debussy, Varese, Sotelo
Kurtig v Nono. A éste siguicron fa
cancion de la terra de Mahler, en ver-
sion de Schonberg, por la Orquesta
Ciudad de Granada, dos acuaciones

del Klangforum Wien (en una de ellas
ofreciecron un Perrol Lunaine con una
inolvidable Salome Kammer) v un reci-
tal de los Heder de la Segunda Escuela
de Viena, a cargo de Ralph Heiber, que
el dia antenor dio una clase prictica so-
bre el género, v la mezzo Burbara
Holzl. Seguirin en abnl v mayo el En-
semble Cour-Circuit/IRCAM de Pans,
Les Percussions de Strasbourg, of Man-
delring Quarten, £ ciclo del apna de
Ahmed Essvad por Juliette Hurel (flau-
ta) v Helene Couvernt (piano), para fing-
lizar con el recital de Muisica americana
de piano del siglo XX de Joel Sachs. E
programa de exposiciones estd dedica
do integramente a la Fgum de Amold
Schinberg, protagonisia indiscutible del
Cursn, Los talleres, a la musica eleard
nica del IRCAM v a los experimentos
del centro adserito a la Universidad de
Milaga que dinge Rafael Diaz. En cuan
io a las clases v seminarios, un nutrido
grupo de especialistas i desde la oo
nexiin con la tmdicion hasia las nuevas
apuestas del lenpuage dltimas,

Jacobo Corlines

GLILLERSAO MAENDND



amor da poata;

ciclo de canciones, op.24
Mathias Goeme, baritono

Visdimir Ashienazy. pianc
1CD 458 286-2

mahler: sinfonia num. 5
Royal Concertgebouw Orchestra
Riccardo Chailly

1CD 458 BE0-2

Thiboudet

[lewlond Oichesim
Whediir Ashlenary

rachmaninov

conciarto para piang num. 4;
sonats ndm. 2: variaciones
corelli; preludio num. 1
Jean-lves Thibaudet. piano
Orguesta de Clavaland

Viadimir Ashkonary

1CD 458 9530-2

PAVARDTT

verdi: erpani
PevarcttiGuthardand™uce
Burchuladzse

Coros y Drguesta Welsh
National Opara

Richard Bonynge

2CD 421 4122

varios: ol arte de kyung wha chung
kraisler, franck, mendeissohn,
bruch, saint-saéns, brahms, ete,
Kyung Wha Chung, violin

1CD 458 B14-2

varios: renée fleming

the besutiful voice

arias de gounod, orff, strauss
puccini, rachmaninov, etc.
Renie Fleming, soprana

English Chamber Orchestra
Jaffray Tata

1CD 458 A58-2

a PolyGram company




ACTUALIDAD

Sewilla

LA MODERNIDAD DE LO ANTIGUO

Sevilla. XV Festival de Mosica Amipuoa. Teatro Lope de Vega v Heales Alcizares, Del 1

al 1511198

o que hasta ahora se ha denomi-

nado Muoestra de Misica Antigun

ha pasado a convertirse en Festi-

val, quizds para resaliar el grado
crecienie de exigencia que guia las
programaciones de la cita sevillana
La convocatoria, quizds pionera en
Espana, alcanza su decimoquint edi-
cion y sigue ofreciendo actuaciones
de orquestas, grupos y solistas que
para su interpretacion de la Misiea
Antigua, adoplan la postura mds con-
temporinea: la que persigue la verosi-
militud de época desde la vocacion
de estilo vy, al menos edricamente,
desde el respeto 4 un patrimonio mu-
sical que hasta no hace mucho estaba
confinado en
un circulo es
tricto de mino
rias, «Un pue
hla culto es
agquel que cui
da v difunde
suU - patrimonios,
apuntaba Jordi
Savall haoras
antes de su
concierto en el
ciclo. ¥ ponia
el dedo en la
llaga: <Es inex-
plicable la po
ca alencion
que se dedica
4 nuestro Re
nacimiento:; la
musica ce Cris
tobal de Morales, que esti a la
misma alura que la de Palestri-
na y muy por encima de la que
s¢ podria hacer en su tiempo en
Centroeuropa, justificaria toxelio
un festival anual-

Algo de la mosica sevillana
del XVI, entreverada de roman-
CUS MONSCOs Y sefardhes, tivntos
de Cabanilles, coplas de Blas de
Castro v villancicos de Juan del
Enzing, pudo escucharse durante
el concierto que Savall ofrecid
en ¢l Teatrro Lope de Vega, con
la Capella Reial de Catalunya pe-
ro sin Montserrat Figueras —in-
dispuesta por una afeccion de
garganta-. La comunicacion in-
mediita es consigna de Savall, v
para perseguirla se vale de co
mentarios suculentos intercalados en
tre picza v pieza, ademis de la buena
combinacidn de voces apropiadas
del suministro cuidadosamente medi
do de colores instrumentales. Una lec-

cifin de afecto hacia el legado musical
espanol v de delicadeza en su apro-
piacion, la ofrecida por Savall v los
suyes, erudita v emocionante, 8 me-
dio camino entre el desahogo festivo
v la efusion lirica mads exquisita

Dias antes habuan actuado las vo-
ces del Huelgas Ensemble, que dirpe
Paul van Nevel, cronista de nuestros
dias de las andanzas musicales de
aquellos anos en que Flandes v la pe-
ninsula ibérica compantian un mismeo
reino, una misma Real Capilla musical
¥, €N CONSeCUCnoid, Una misms comu-
nidad de compositores. Para la auds-
cion de una misa de Piere de Man-
chicourt, con interpolaciones de Ale-

Jordi Savall ¥ Paul van Mevel

xander Agricola, Pedro de Pastrana y
Philippe Rogier. no pudo ser mds ido-
nea desde el punto de vista del peso
de la historia la eleccion del escenario
de los interiores del Alcizar sevillano

entre tapices originales de Flandes, en
el corazon del laberinto arquitectoni
co que el propio Carlos V oayudo a
trenzar. No tan idoneo en la achstica
de escasa resonancia, para la interac
cion de las voces del Huelgas Ensem
ble, que por lo demis se mantienen
con un punto exacto de frescura, y
siempre atentas a toda implicacion rit-
mica v a toda inflexion dindmica dic-
taca por el director flamenco
Fabio Biondi, con Furopa Galane,
reproddujo su frenético v a veces des-
concertante Vivaldi, v el grupo vienés
Accentus, que ha hecho de la misica
espanola su principal ohjclivo, rescatt
romances sefardies con alante melan-
eolico y con la vor clara de la mezzo-
soprano Camen Canc. Banogue Briss
Ensemble, que agrupa a ejercitantes
del comprometicddo oficio de los
metales de épowa, recrearon en
sus dos conciertos repertonios
escondidos, con humor pero
sin [rivolidad, como les cormes-
ponde a aguellos que huyen
del recargamiento retdrico. The
Raglan Barogue Orchestra, que
dirige Nicholas Kraemer, v el
Guildhall Strings Ensemble,
con Robert Salter al frente, se
AsOmaron con LLIITI]‘u‘h'rll'iLI al
repertoro barroco curopeo pa-
ra cuerda, mientras que ¢l salto
hasta Mozan vino de la mano
de la Orguesta Barroca de Se-
villa que dirige ¢l violinista bri-
tinico Barry L. Sargent, una
formacion jovencisima v autd-
nomi de los
poderes pi
blicos En
adelante ha
bri que con-
[ar sernamente
con st rrd
L--ur"l:_'L'i:' l.||_"
nuestro paisa-
je musical, al-
tamente com-
prometida
con la invest-
gacion de las
técnicas  de
épi, gue ha
emprendido
un Gvanee es-
pectacular
-alinacion,
profundiza-
cion de con-
tenidos, equilibrio sonoro- desde su
presentacion hace dos anos en el mis-
mo festival

RAFA MARTIN

Manuel 1. Ferrand



ACTUALIDAD

Valencia

COCINERO ANTES QUE FRAILE

Valencia. Palou de la Misica. 26-11-98. Mara Bavo, Jennifer Larmone, Bemarda Fink, Ins
Vermillion, Grham Pushes, Olivier Lallovette, Conceno Koln, Director: Bend Jacobs, Haen-

del, Crivdir Ciesare i Fgitto

alvo por algunos detalles

menones y en papeles vo

cales secundarios, esta

version en concierto de
Julio Cesar fue wodo a lo que
s puede aspirar que sea una
funcion operstica a fala de
escena. René Jacobs, cocinero
(contratenor) antes que fraile
(director), gobernd unos lem-
pif siempre mds vivos de lo
esperadn con mano maestra
para facilitar ¢l lucimiento
tinto individual comao colecti-
vo i todos los intérpretes. El
uso de hasta tres claves vo
en los recitativos consecuen-
cias de sorprendente eficacia, La or
questa estuve a la alura del resto en
cuanto a comprension de lo que signi-
fica la emocion barmoe,

El César de Jennifer Larmere estuvo
pleno de noble energia, pero también
de extraordinaria frescura en las oma-
mentaciones, Con aterciopelado tim-
bre, Bemarda Fink compuso una Cor-
nelin refinadisima, a la que Ins Venni-
[l expuso un Sesto de pujante herois-
mis juvenil. La intima comunidn de ma-
dre e hijo en el diio que dema el pri-
mer acto resultd profundamente con-
movedor

René Jacobs en el Palau de Valencia

El nivel de las voces masculinas no
fue tan elevado, sunque Graham Pus-
hee supo aprovechar su emision un
tante abiera para transmitr kb enfermi-
g maldad de Polomes v Olivier La-
Howete plasmd muy bien las protestas
de dignidad ofendida de Achilla.

Pero la puinda del estupendo pastel
la puse Mana Bayo., Nada mds oir las
dos primeras palabras de su presenta-
cion, el recitativo Kepra Cloopatrd, supi
mos todos que su actuacion iba a ins
cribirse con letras de oro en la historia
del Palau v para el recuerdo imbormable
en la memoria de wdos los asistentes,

;DU PRE REDIVIVA?

Valencia. Palau de la Misica, 18098, Natalie Clein, violonchelo, Orgquesti Filanménica
de Lomdres, Director; Gennadi Roehdesavenski, Obms de Brahms, H:E_.Jr v Sibeslins

7o su presentacion en el Palaw

U joven violonchelista inglesa

de veintiin anos lamada Natalie

Clein con ¢l Concierio de t':|[\['.|r_
uno de los grandes aiballos de batalla
de la gran Jacqueline Du Pré v por mo-
mentas cobrd verosimilitud b doctnina
de la reencamacion.

Como Du Pré, Clein posee esa capa-
cicad clada a tan pocos de trscender la
puleritud de una cjecucin dominador
y €l noble sonido —oscuro pero pene-
trante mds que grande, y sicmpre
igual-, para apoderanse del mensage mu-
sical y ofrecerlo con wm pasion v uni
intensidad comunicativa que prenun de
significado aun sus ms difusas digresio-
nes. Con todo el futuro que tene por
delante v partiendo de tan alto, es m-
pesihle caleular kacota de su techo,

En pagina que impone ¢ protago-
nismo casi absoluto del solista, la or-

questa v ¢l director hicieron Libor de

auiéntico acompanimiento. Antes, lais

Vartaciones sobre i tema de Haydn de
Brahms habian dividido los parcceres,
Fue hermoso, pero un' contingente tan
numeroso, un inicio @n lento y maca-
cles, un estilo tan expresionista, unos ata-
ques tan agresivos en los violines, ol
desmenuzmiento de los planos sono-
ros mayano en ko disgregacion; agquello
o gue lenia que ver con Brahms

Espléndida pero sumamente dificil,
la Qridrter Sinfomre de Sibelius no ado-
leeity de contrasentido mayor alguno,
sing que por ¢l contrano se beneficio
de la indiscutible solides arquitectonica
gque supxr confenrde el heterodoxo per
sicmpre cficaz Gennadi Rozhdestvens-
ki. Las cuerdas de la Filirmonica de
Londres s¢ mostraron extraordinaria-
menle vigorosas, cilidas v precisas, y
los vientos sélo un poco menos bue
nos de o esperado, que naturalmente
en el mExim,

A.B.M.

EVA RIPOLL MONT

Si sigue conduciendo su cammera con
la misma prudencia que hasta ahora, la
sopnno navarra puede con
vertirse en una cantanie dJe au
téntica levenda. Posee una voz
enome pero cristaling, de tim-
bre sensual v oagilidad felina,
flexible hasta lo inverosimil
para crecer o adelgazar sin
mermi de homogeneidad en
toda la gama, siempre perdec-
tamente provectada con respi-
raciones imperceptibles v un
prodigioso dominio del en-
mascaramiento, Y si hoblamos
de musicalidad, todo lo que se
diga serd poco para dar idea
de la ineligencia con que su-
po llevar su personaje (la Tra-
vdata harroca la ha llamado al-
guien), de la inconsciencia adolescenie
a la madurez adulia sin tricionar sino
texlo lo contrno los principios estilisti-
vos pertinentes al caso, Cuando, s
cusi cudtro horas desde el comienzo,
Aln Gl un ark en sl misma an emi-
ble como De tempeste if fepno come si
tal cosa, ni sigquiera un pablico opensti-
co tan dificil como el del Palaw, sepura-
menie por falta de costumbre descono
cedor de las liberales convenciones del
género en materia de aplausos, pudo
reprimir su enmsiasmo

Aliredo Brotons Munoz

Matalie Clein
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Awustria

EL HIJO PRODIGO

Viena, Musikversin Grosser Saal. 14-111-98, Wiener Philharmoniker. Amold Schinberg
Chor, Evelyn Herlitzius, soprano, Directar: Giuseppe Sinopoli

| Amold Schon-
berg  Center
abrio sus puer-
tas al puablico
conforme a lo
previsto y anun-
ciado (SCHERZO, n?
122). Las flamantes
instalaciones, espe
cialmente adaptadas
para las actividades
del Centro, albergan
una sala para masica
de cimara, una bi-
blioteca que contie-
ne, entre ofras obras
de gran interés, la
apera omnia de
Schinberg, gabinetes
de trabajo, salas de ’ " .
conferencias y una - Giuseppe Sinopoli
ca exposicion mulimedia centrada en
I produccion artistica y la personali-
cad del misico vienes. Los ':}I|}'|L'IU.'1' -
puestos ofreeen una cabal idea de la
multiplicidad de sus intereses e inguie-
tudes, que abarcan disciplinas tales co-
mao la pintura, el diseno de muebles, la
reflexion sobre cuestiones éticas, reli-
giosas y politicas, la invencion de jue-
gos de mesa, escritos tedricos sobre
musica, trabajos manuales v, por su
puesto, la creacion musical. Ademis de
originales, facsimiles v ediciones anti-
guas de sus obras, se exponen apun-
tes, borradores vy testimonios epistola-
res de sus relaciones con Zemlinsky,
Mahler, Berg, Webern, Kandinski, Eins-
tein ¥ Thomas Mann, entre otras perso-
nalidades de su época. En el marco del
Festival Schinberg, organizado con
ocasion de la inauguracion del Centro
v lugar este concieno que comenzo
com Friede auf Erden (Paz en la Tierma)
El Opus 13 del fundador de la segunda
escuela de Viena fue magnificamente
interpretado por el estupendo coro que
leva su nombre, Ademiis del meticulo-
50 tratamiento de la ariculacion y la di-
namica, cabe destacar el equilibrio y,
sobre todo, el empaste logrado en una
obra que por cierto plantea no pocas
dificultades en esos aspectos. Siguio la
version para orquesta de cuerdas de
Verkldrte Nacht (Noche transtigurada),
op. 4. Las cuerdas filarmoOnicas exhibie
ron su incomparable sonoridad v, guia
das por el maestro italiano Giuseppe
Sinopoli (quien reemplazd a Glima ho-
ra a Zubin Mehta, que cancel® por en-
fermedad) nos ofrecieron una lectura
de gran concentracion. Sin embargo,

las referencias progra-
niticzs, y con ellas la
diversidad de las sec-
ciones formales, se
diluyeron a lo largo
de un discurso que se
volvid monocorde y
velado por un pathos
excesivo v constante.
En la segunda parme
se escucho Erwar-
ting (Expectacion),
ap. 17, monodrama
en un acto dividido
€0 Cuilro esCenas, so
bre libreto de Marie
Pappenheim. La
protagonisia, en an-
sinsa espera de su
amante, lo busca por
caminos  erronens
fue le provocan sentimientos de incer-
tidumbre, nostalgia, esperanza, celos,
dolor y, finalmente, una excesiva exal-
tacion del hombre que sobrevive solo
como un objeto inanimado. La profun-
didad de la selva se conviene en un es-
pacio de proveccion para los penosos
estados traumaticos de oscuridad, peli-
gro, amenaza, miedo, soledad, horror v
penumbra. El texto se compone de una
serie de fragmentos de frases desorga-
nizadas que se yuxtaponen y asocian
para tomar un mondlogo que emina
de la experiencia psicologica de la mu
jer. El texto fluye de forma exaltada,
sin direccionalidad, ni reflexion, ni me-
sura, La disolucion de la simaxis del
idioma corresponde a la liberacion de
las estructuras de funcionalidad tonal
El material motivico, sujeto a mutacio-
nes constantes, es impulsado por el
fluir del texto, Los cambios de fempo
reflejan los impulsos psicolGgicos,
mientras la eliminacion 1[1.' la funciona-
lidad de la consonancia, del centro o-
nal y de las cadencias reflejan la vigo-
rosa libertad expresiva del libreto. La
obra encontrd excelenies intérpretes en
la orquesta vienesa, en su director de
esta ocasion v, muy especialmente, en
la soprano Evelyn Herlitzius, cuya her-
mosa v cilida voz, apovada en una téc-
nica impecable, le permitit superar con
holgura las exigencias de la panitura.
Poseedora de un timbre homogéneo y
limpido en oda la extension de su am
plisimo registro, la soprano alemana
nos ofrecid una lecura de expresionis-
mo convincente v refinada musicalidad

RAFA MARTIN

Daniel Hisi
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TRES BARTOK EN UNA FUNCION

Bruseclas, Theiire Roval de la Monnaie. 241098, Banok: Cuartelo n® 4. B castiflo de

Herbxi Azl Victor Braun (Barba Azul), Zvetelina Vassileva (Judith). Compania Rosas. Direc-
ciconn musical: Lesthar :f.l!_{:rl wek Direccion de escena VY COme wralia; Anne Teresa De Keers

maeker. Decorados: Gishert Bkl
:_‘-\F"IIII,‘-\. 1.i|.'
il'l e = 1L||""i‘|'.|-
neciesen los
altimos acor-
des de la dpema de
Bandk £ castiflo de
Barba Azul el
aplauso podia ha
berse hecho espe
rar un poco mdas. El
l.'i.'.,'ll-l.}-\'\-'l Necesarnc
para desprenderse
del encantamiento
|'!|r|:ﬁ-::||_,|_1_in F'.II.'Ir 1_'|
montaje de Anna
Teresa De Keers
maeker v la direc-
cion musical de
Lothar Zagrosek. H
castillo de Barba
Aznl formaba ¢l vi-
poroso final de ung
fascinante velada
hartokiang, ki con-
fromtacion de la corcoprmila con ke midsi-
i el compositor hinggo,

La funcion ofrecid adenis de la dpe-
ri dos anteriores ballets de De Keemsna-
ker sobre mosica de Bantdk: Mikrobos-
mosy Cugrtcto n® 4 Estas obras no fue-
ron un simple relleno, sino que ilustraron
¢l deseo de continuidad, la unidn de cre
aciones anteriones con las acuales, Ade-
mds pudo trazarse una linea drumddtica a
través de todo el conjunto, Mibrdosyios,
la obrm con [ que se abra el especticu
lo, es una coreografia para un hombre y
una mujer, Harba Azul una Gpera para

El castillo de Barba Arul en el Tealro de La Moneda

uns pareg de cantantes. Bl Cugrteto n* 4
es hailado por cuato muduchas, En la
dpera, Judith adopta su lugar junio @ las
tres anteriones esposas de Barfa Azl
Perer adn hay nois. En Barfe Azul =
provectan frgmenios de peliculas con se-
cuencias bailadas que se refieren a ks oo
reografias o incluso las can lieralmente.
Las tres piezas companen pricicamente
el mismo decordo: un riste espacio con
paredes grises, algunas puenas, ventanas
con cristales opacos, una sere de sillas
plegables v una familia de dervos, Los
jes de Rudy Sabounghi son modemos y

oscuros, parecidos o los vestidos que [e-
vin los miembros de la Compania Rosas

Finalmenie queda por sefalar ln es
tructuracion musical
de la velada, desde
¢l piano a cuatro
manos pasando por
el cuareto de cuenda
hasta la pran ongques
ta =sinfonica. Sien los
ballets la musica
guecl a veces inevi-
tiblemente reducida
a un segundo lugr,
slo N oowre en ol
caso en la Opera. Tor
do el drama intenor
de Judith v Barba
Azul estd presente
en la orquesta. Es la
misica la que lo na-
rra toddo ¥ va nids Je-
jos alli donde wemi
na la palabra, Bajo ka
direccion de Lothar
Zagrosek, o magnifi
ca orquesta de La
Monnaie fue sin nin-
puna dudks la tercem protagonisia de la
opera, con admirbles detalles imerpreta-
tves ¢ instrumentales. Toda b gama de
emociones adguind una vigorosa entickd
Esto ocumil aimbim en el cso de las -
terpretaciones de Zveteling Vassileva y
Victor Braun. Todo el tempo giraron lie-
ralmente Judith v Barba Awul ¢ une alre-
dedor del otro sin apenas rozase. Pero
su confrontacion v el expresivo lenguage
corponil consiguieron aportar una fuerne
tension v ki emocion adecuada,

Erna Metdepenninghen

HERMAN SORGELOOS

REAL COMO LA VIDA MISMA

Amberes Opera de Flandes, 26098, Vaende), Semele. Nosemary Joshos (Semele),
Charbes Workman l_rl.l|'||l|'| - Sara I'lll_ln'.n i (Inea), Della Jones (Juna). Dircccion musical: Marc
Minkowski. Direccion de escena: Robert Carsen. Decorudos: Fatrick Kinmoth

aendel guiso pam Semele una ne-
presentacion «n forma de orato-
rice. Sin embadrgo, Semele es una
auténtica dpera, que incluso hoy
en dia puede resultar actual. La identifi-
Ll ll.lr'l. {iﬁ_" J}L'r.'-‘ 1|-I.1il..'l‘r ”:II'.4 ||4IJHiL4 ]
MCHECIAS |.',|_ EROONIEITI S Lo 1]".,"[ LIET-
cin en las Opera barrocas. En la historia
de Japiter y Semele vieron los contem
porineos de Haendel claras referencias
a lag aventuras extramatrimoniales de
Guillermao 111 O Jorge 1
Bl direcior escenico Roben Carsen
traslada [a acoiin a nuestro dempo, Ju-
no s parece a la reina lsabel 11, la not-
cia de la relacion de Semele con [Gpiter

Ve s

Hena las primeras piginas de los peno-
dicos v en el canto de alabanza 4 Baco
llueve abundantemente €l champin. Al
SO Hempo propone Carsen un mar-
co intemporil, Una habitacion en azul
LU LITCY L5 ‘\-L|L'L"—i"| ..!”1',.':-.]11.' “Ll!""ﬂ I.,.I{.' 1".'.‘1!'."
jus v el trono v nido de amor rodeado
de estrellas. Pero Carsen escucha aten-
mmente la mosica de Haendel, Asi. la
romdntica ¥ sensual noche de luna al fi-
nal del segundo acto s¢ comnvimio en el
climax de la velada, De ello ambién se
ocuparon Mare Minkowski ¥ sus Musi
ciens du Louvre con embriagadores ¥
transparentes sonidos en planissimo
Elless pesnmticron oir un Haendel vive v

matizado, Minkowski elabord una inter
pretacion muy bien equilibrada, en
que se escucharon la alegria, ¢ dolor,
la sensualickacd, ks pasion, la venganza 4
¢l desconsuelo. El reparto incluyd a
cantantes que en su mayoria fueron
convincentes tnto en lo escémico como
en lo vodal. Rosemary Joshua fue una
sexy v coqueta, pero mmbién aninads y
frigil Semele con su expresiva, mulea-
ble y virtuosistica voz de soprano
Charles Workman encarnd v canld un
seductor Jhpiter. Sara Fulgonm (Ino),
Kathleen Breqt (Inis) v Gidon Saks (Cad-
mus ¥ Somnus) estuvieron magnificos,
pero Boberno Balconi hizo un déhil At
Pamaus ¥ Della Jones (Junod cantd con
Ires O -|1 L 1|t[1"h‘!‘|l1;‘n ‘n I'h. 0 AIrACvos

E.M.



UNAS BODAS DE EXCEPCION

Chicago. Lyric Opera, 1-098. Mozan, Le noxze di Figaro, Bryn Terlel (Figam), Ehza-
beth Futral (Susanna ), Hakan Hagegand (Conde Almavival, Rende Fleming (Condesa), Susan
Gralam (Cherubina), Rvland Davies (Basilio). Direcior musical: Zubin Mehta, Director de

esvemen: Stephen Lawless

ara cerrar su algo desi-

gual temporada, la Lyric

Opera  de  Chicago

apost por un ganador
segurn, fe nozze di Figamn,
con un reparo de estrellas
internacionales bajo la nota-
hle direccion musical del
maesing Zubin Mehta, En el
papel twlar, ¢l baritono
Bryn Terfel apond intere
sanles fdeas en el persondje
v la accion. Interpreto la
mitsica con sobrados recur
sos vocles vy encamd al in
domable cistico que sabe
dominar 1l Conde en fuerza
v astucia. Terfel canta la
musica de Mozant magnifi-
carmenie, aungue represen-
i ¢l papel tn intensamen-
e COomo en und opera ve-
rista —uma original combini-
cidn de estilos, La soprano
Elizalwth Futral, mis cono-
cida por sus papeles de co-
loratura, canioy SUsanmna oon
gran musicalidad v una voz
agradable vy homogenea.
También ella demostro ser
Ui encantador v muy oo
municativa actriz. El barito-
no Hakan [Hagegind ofrecio
un excelente canto como ¢ Conde. Su
ara fue ung hermosa leccn de estilo,
acompaiada o la pedeccon por Melwa,
Hombre de gran complexion, su Alma-
viva fue un ideal competdor, fisica y
vocalmente, para ¢l vigoroso Figaro de
Terfel. Como la Condesa, la soprano
Renée Fleming destild tonos dorados v
liquidas, un friseo exquisito vy agudos
delicadamente matizados, Su Dove sono
se caracteriza por sus embriagadores
picomissimi, que ¢l maestro Mehta equi
libry perfectamente desde la seductora
presencia y maravilloso fraseo, Se fun
dit con L etérea linea de Futral frase
por frase ¢ hizo del ddo Sullaura uno
de los puntos culminantes de la noche,
La mezzosoprano Susan Graham fue
un Cherubing bastante convencional.
Cantdy con elegante estilo v expresivi
ihael, pero no hay mucho color ni cali-
ez en su timbre. Su Now 5o pi fue
realmenie exciiado, v su Vil che sapete
cantacko con un bello fegare. El bajo
Cale Travis ofrecio un Bartolo bien
cintado pero poco excitanie, mientras
la meszosoprano Catherine Cook fue
una Marcelling de limitado arractivo

Chicagn

Bryn Terfel y Elizabeth Futral en Las bodas de Figaro en

SUS MeCursos vy ;||t.-:‘ fueron severa-
mente puestos a prueha en el ara del
acto W, Il capro ¢ fg cafmetla, v su in-
terpretacion demostrd por que esta -
gina se suprime habimalmente. El Basi-
lio del tenor Ryland Davis estuvo bien
cantado v excelentemente carcteniz-
do, aunque ni €l ni Mehta lograron dar
vidla al aria fn quegl’ anni, in cud vetd
poce -una de las mas débiles de Mo
zart v Da Pomte, Los decordos de John
Bury ofrecian espaciosos v cilidos inte-
riores v un ordenado jardin sombrics, El
director de escena Stephen Lawless in-
trodujo claridad, sentido del detalle v
un convincente VIgor a la aceim

Fl maestro Zubin Mehta se mostro
en su mejor forma, didogando con ar-
da miembro de la orquestl y extryven-
do un exquisito discurso v un encinta-
dora sutileza de todos ellos. El pablico
4 menudo wvo que contener su aliento
para oir los momenios nids delicados,
pero unos compases despuds enl amas
trado por las subidas emocionales de
0% jubilosos climax mozErinos

william Wentworth

DAN REST

ACTUALIDAD

Estados Unidos

CURSD INTERNACIDNAL DE VERAND
MUSICA-DANIA-TREATRE

JOAQUIN ACHUCARRO
Piano-Pianca-Piano

ANA LUISA CHOYA
Canto-Kantua-Singing

GLUY DEPLUS

L'Ifsrinetc- Klarinetea-Clarinet
VICTOR MARTIN
Violin-Bibolina-Violin
SERGEIL V, SUDZILOVSKY
Violoncello-Bialanbreloa-Cello
ANIELLO DESIDERIO
Cuitarra- Kiarra-Guitar
FERNANDO PALACIOS
Pedagogia-Pedagogia-Pedagogy
JUANJO GUILLEM
Percusidn-Perkusina-Percussion

UDAKO NAZIOARTEND IKASAREA

MUSINA-BANTZA-ANTZERKIA

LAZARO CARRENO

Clisica- Klasikoa-Ballet
RAMON OLLER
Contemporinea-Gafalkidea-
Contemporany

SARA BARAS
Flamenco-Flamenkoa-Flamenco
MARCO SIETAS

B. Saldn-Areto Danzak-Ballroom
Dancing

INTERNATIONAL SUMMER COURSE
MUSIC-DARCE-BRAMA

RAFAEL ALVAREZ <EL BRUJO»
Interpretacidn- Interpretazioa- Acting
JOSE CARLOS PLAZA
Direccidn-Zuzendanitza-Direction
JOAN J. GUILLEN
Escenografia-Eszenografia-Stagecrafi
RAMON BAREA
Interpretacion-Antzezpena-Film Acting

a
o !mm anbeiila

CENTRO DE ESTUDIOS MUSICALES

Y ARTES ESCENICAS

MUSIKA ETA ARTE ESZENIKOEN IRASTEGIA
SCENIC ARTS AND MUSIC STUDY CENTRE
¢/ Ugasko, 5 bis-48014 Bilbao.

Tel. 944762733, Fax 944762224,

hittp:/// www juanantxieto.com
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ACTUALIDAD

Francia

PRIMER MEDIO SIGLO DE LA MUSICA CONCRETA

e puede concebir una mu-

sica sin notas ni partituras

realizada no con instru-

mentos sing con mEagui-

nas, inscribir directamente

¢l sonido sobre un sopone
para trbapdo y componerlo, y,
en esle ciso, se sigue tratando
atun de muisica? Tales eran las
conjeturas del ingeniero Pierre
Schaeffer (1910-1995) cuando,
en 1948, impulsado por la curio-
siddad, descubrio la smisica con-
crefas, género gque revolucionaria
la historia de la masica. Como
politécnico, escogid trabajar en
la radio nacional francesa, donde
cred en 1944 el Esudio dedica
do a la experimentacion radiofd
nica. Se centrd en las capacida-
des expresivas del sonido graba-
do, en su valor sonoro, manipu-
lando, uvniendo v montando una canti-
dad de frapmentos sonoros, Cuatro
anos después, el 20 de junio de 1948,
Hadio Paris Club d'Fssai difundio la pri-
meri I.‘!\')[‘.-I.'I'tl'.‘rl.l.'l'.l de este penem, Con-
cert de brutls (Conciero de rudos) de
Schaeffer. «Con la audicion de los pr-
meros resultados, dije Chinstan Zanes,
uno de los compositones permanentes
del Groupe de Recherches Musicales
(GRM), grupo de investigacion musical
hundado por Scha-
effer en 1958, po-
demos constatar
que e5te inventor
es a la misica con-
crela lo que Mélies
fue al ane. Los dis-
cos actuales se -
van fcilmente, y ¢l
sonida se repite
hasta el infinito
Schaeffer fue el
primero en consta-
Lar que, a fuerza de
oirlo machacona
mente, va no perc
bia las causas del
sonido sino el so
nido en si mismo,
sus cualidades intrinsecas, intensidad,
alwira, forma, etc. Entonces comprendio
que, pudiendo escuchar los sonidos
por si mismos, podria utilizarlos como
material musical- Uno de los primerns
musicos que se adhirid a Schaeffer fue
Pierre Henry, desde 1949, De suasoci-
cion nacio en 1950 la Symphonie por
1w hoambre send (Sinfonia para un hom-
bre solo), obra emblenitica de esta
nueva musica, v después la <Opera con-
cretas Orpbée 51, primera picia musical
parda banda magnética de la historia.
Todos los compositores se precipitaron

‘l'l'lﬁf’{:frl

BER-CRM

Pierre Schaefier en 1952, Daniel Teruggi v la sala Messiaen del
INA—GRM

a partir de ahi en el esudio de Schaef-
fer. Varese, ¢l precursor, termind en &l
Iierts. una de las [1|'ir|'|-_-r.h painras
en mezclar instrumentos norales v oso-
nidos concretos. Messiaen, Boulez, Be-
rio, Siockhausen, Xenakis. . Poco a po-
co fueron apareciendo adepios exclusi
vos, como Henry o Frangois Bayle, di-
rector del GRM de 1966 a 1996, quienes
creyeron posible expresarse por estos
unicos procedimientos, La familia del
GRM cuenta hoy con mis de 200
miembros (de los cuales han nacido
1.300 obras electroacOsticas), v cada

5. DUTOUNOFF

ano se COmMpPone una quincen
de nuevas piezas,

Esta musica, surgida de la ra-
din, se convirtio en electroacis-
tica a finales de los anos 50 de
la fusion de la misica concreta
francesa, que consiste en «traba-
far ¢l sonido oyéndolo de forma
precisa en ¢l momento en que
se concibes segiin la expresion
de Zanesi, v de la misica elec-
tronica alemana nacida en la Ra-
dio de Colonia, que, bajo la
doctrina de Stockhausen, explo-
taria las técnicas seriales y los
sonidos de sintesis. Hov en dia,
el GEM ha creado escuela en
Francia, v cuenta con una vein-
tena de estudios, bien pablicos
comao los |.|.|,I Bowr
ges, Lyon, Marsella
o Niza, o bien pri
vados como los de
Henry, Xenakis o
Bavle, ¥y ha visto
dparecer un Lﬂli.‘_i.".ﬂ
de peso, el Ircam,
en 1975, y también
s ha desplegado
por el mundo, Asi-
misme b marcado
profundamente a
los jovenes creado
res e misicas po
pulares, del jazz al
rack. «Una nueva
culra se viene desarrollando desde
hace 30 anos, la del =onido —se felicita-
ba Zanesi=. La mosica electroacistica
st sitia a medio camino entre [ culu-
ra popular v una cultura elevada que
senteresa por los aspectos mas expe-
rmentales. Estos atiles, ayer inaborda-
bles, son hoy Galmente accesibles. Or-
denadores personales v progrmas in-
formaticos han puesto la musica elec-
rénica al alcance de todos al penmitis
cortar, mezclar, pegar, ralentizar, acele-
rar, transponer, [ltrar a discrecion-

El GRM, que cuenta con 20 colabo
radores, compositores ¢ investigadores,

desde hace ocho meses bajo la autori
dad de Daniel Teruggi, v esti dotado
de un presupuesto de 7 millones de
francos, produce programas informdn
cos como el GRM Tools, que ha obie-
nido un gran éxito, especialmente en ¢l
cine americano (Afien IV v en el mun-
do del ransporte, comao las sefiales del
aeropuenas Roissy-Charles-de-Gaulle

GRM-INA, Maison de Radio France
116, Avenue du Président Kennedy
"SO16 Pans, Tel: (33 1 42 30 20 88

Bruno Serrou
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NUEVA PRODUCCION DEL TEATRO VILLAMARTA (JEREZ)
EN COPRODUCCION CON EL TEATRD PALACIO VALDES (AVILES)

Escenografia y fiqunines: Jesls Ruiz Morenc
lluminacion: Francisco Lopez. Rafael Galistec
Direccion de escena: Francisco Lopes
PROXIMAS REPRESENTACIONES (AND 1998)

Teatro Cervantes (Malaga): 24 y 26 de abril

Teatro Villamarta (Jlerez): 26 y 28 de junio

leatro Palacio Valdés ( Avilés): noviembre

Teatro Jovellanos (Ggon): noviembire

Teatro Victona Eugema (San Sebastian): nowembre
Palacio de Festivales de Cantabna (Santander): diciembre

CONTRATACION ABIERTA
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Pard mists slcrmaditen: FLUNDA N TEATRD WILLAMART A
Telelonn Y56 i2 9% 1% Fax: 958 12 895 1



ACTUALIDAD

Italia

CUADROS RUSOS

Mikin 3-111-98. Musorgski, Kbveanching Paata Burchuladze, Viadimir Galusin, Gegam
Gngoran, MNikolu Puliling Mikhail Kit, Lanssa Diadkova, Hasmik Papan, Dwector musscal:

Valen Gengiey
Yur Laptev)

omo cuaro biuko de

la temporada de

opera vy ballet

199798, ¢l mares 3
de marzo subid al eseen-
ric de la Scala de Milin
Khovanching, drama mu-
sical popular en cinco ac-
tos, con libreto vy misica
de Modest Musorgskl, ba-
jor la direccion musical de
Valeri Gergiev v en una
P'}:i'.‘\f.’i &N esCena ill_‘ |.ﬂ_"|.l-
nidd Barmtov, realizada por
Alexander Adabachian v
Yuri Lapiev, No se trataba
de una nueva produc-
cion, sino mas en de la
reposicion del montaje
gue el Teatro Marinski
presento hace tres anos
en el dambito del Festival de Lis Noches
Blancas, v que ¢l abajo fimante wvo
ocasion de ver justamente en San Pe-
tersburgo en aquella ocasion. Digamos,
para empezar, que se trata de una
puesta en escena totalmente tradicional,
construida con telones pintados sin par
ticular fantasia, siguiendo una vision re
alista de la alima obra maestra de Mu
sorgski, aun cuando la direccion escéni-
ca, también elemental, no consigue
aclarar casi nada de la intrdincada trama
Como es sabido, el autdgrafo de Kho-
vanchina (incompleto: falia la Glima
escera, de la cual existe solo el libreto

Director de escena: Leonbd Baratov (realizada por Alexander Adabachian v

Khovanchina, en ¢l Teatro alla Scala

y oo la misica) es para canto y piano;
de la Opera hay diversas orquestacio
nes, v Gergiev opta por la de Shostako
vich, mads apegada al exto original. El
director ruso, sin embargo, ha orguesta
do él mismo ¢l final del acto 11 v ha de
cidido hacer terminar la opera con la
aracion colectiva de los mobolnild asi
como con la entrda triunfal de los bo-
vardos: opcion discutible, porque de
hecho cambia el sentido ideologico de
la dpera, onentindolo en sentido -anti-
rrusoe. Mds alli de esto, on cualguier
caso, ki ejecucion de Gergiev impresio-
na por la profundidad de su lecur, ex-

trayendo cada detalle expresivo de la
monumental partitura gracias a eleccio-
nes de fempd siempre adecuadas desde
el punto de vista dramatdrgico, depndo
ademiis a la palabra escé-
nica el espacio que mere-
e, sin cubrirda nunca con
el sonido de la orquesta
La Orquesta de la Scala de
Milin demostrd suficiente
ductilidad para orientarse
(sin convencer, sin embar
go, plenamente) en el
complejo mundo expresi-
vir del pran ruso, un mun-
do =para decirlo con su
misma poesia= «sin sol: los
metalies respondieron a la
impresionante proehba a la
que son sometidos, mien-
tras las cuerdas no esuvie-
M LN SCEUTS COm seria
necesaric, De los conjun-
s escahgeros, el coro fue
el que se resinta pring-
palmente de las dihiculis-
des, demostrando problemas de ento-
nacion sobre todo en las secciones a
cappelia. El repano, enteramente ruso,
fue en su conjunto de buen nivel, des
tacancio sobre wdos la Marfa de Larissa
Diadkova, perfectamente a sus anchas
incluso en las tesituras graves, Extrema-
damente convincentes también el An-
dred de Viadimir Galusin y el Vassili de
Cegam Grigordan. Mikhail Kit interpretd
un Dosifei comecto pero no imponente,
mientras Hasmik Papian encamé una
dramitica y conmovedora Emma.

A, TAMONI

Carmelo Di Gennaro

MIRADA NOSTALGICA

Bolonia. Teatro Comunale, 26-1-1998, Wolf-Ferran, N Campiollo, 1. Mazzocato, MR
Cosotti, . Orciand, M. Bolognesi, A Ferrannd, C. De Mola, L Canonici, L Regazo, K Accur

s0, (. Scorsing Director msicl
vestuano: A, Fiorentno

| Campiello —que debutd en la Scala

de Milin el 12 de febrero de 1936

&5 un réemanso de paz entre ¢ labe-

rinto de las calles venecianas. De ese
apacible rincon de Venecia, donde sus
anos de mozo pasaron en diferentes si-
glos, Carlo Goldoni v Ermanno Waolf-
Ferrari, nos llega sutilmente melancdli-
ca —gracias al libreto escrio en el dulce
lenguaje veneciano por Mario Ghisal-
berti vy en vinud de una embriagadon
expansiom melddica= wodda la nostalgia
de una época que se encamina hacia
s fin La misma en que, por vias dis-

sch€Afzo

3. Banokeni, Director de escena

N, Carells. Decondos y

Lintas, rl'iH.h'“'H S OENCAUZr a I'\lf.;iﬂH"'i ':-'
Falla vy, ;por qué no? g Lehir v Vives

El Camfriello es el verdadero prota-
gonista, A falta de una real accion dra-
mtica, la folfe glornata s¢ compensa
con la humanidad de sus personajes
Parejas de novios: Lucieta v Anzoleto
tlos poderosos Patnzi Oroun v Loren-
70 Regazeo), Gnese v Zorecdo (los an-
grh».':ﬂ}vh Alida Ferranni v Luca Canoni-
1), Viejas celestinas, Dona Cate vy Diona
Pasqua, dos tenores en frenests, imesis-
tibles ¢ impagables Max-Rend Cosott v
Mario Bolognesi. La freidor de bunue-

los, Orsola (la eficaz Cinzia De Mola),
i senorla pija gue pronuncia solo
zeta, Gaspanna (la cautivadora Dansela
Mazzucato), ¢l burgués grunon v el na
polinno avenurero, bien interpretados
por Giuseppe Scorsin v Robento Accur
so, =Basi e botes, besos v palos, a los
que pong punto final ¢ conmovedor
adagio Hondi Venezia que canma Gas
parina como despedida.

la & IRETENIE PUESEL €N e50en dnos
40, en «hlanco v negro- como una peli-
cula del Neorrealismo jtaliano, es de
Antonio Fiorentino, la dgil regia de
Nanni Garella, v segum baia de Bro-
no Barolet. Entre ¢] piblico aplausos
v, comie ne, sonrisas y ligrimas

Andrea Merli



ACTUALIDAD

Suiza

NOVEDADES EN ZURICH

Zurich. Opemhaus, 14-1098, Paisicllo, Ning o sia la pazza per amore. (

Barmodi, R

Saccd, S, Ghagarian, L Polgir, C. Chausson, Darector musical: A, Fischer, Director de escerm

Decoridos: M. Balo
Duminy. Dincoor musical

L. Liewi
Wak, P

15-111-98. Offenbach, La Pérchole. %
N. Hamoncoun. Direcior de

Kasarova, 1. van der

escena: | Flimm. [ecora-

dos: G. Tsypin. Lehdr, La vivda elegre. N. Nadelmann, R Gilfry, K. Girerer, P, Beczala, T3
rector musicil: F. Welser-Most Dairedtor de escena: H Lohiner. Decomdos: B Langenfass

strenacks en su segunda v definit-

va version en el Teatro dei Fio-

rentini de Nipoles en 1790, Nina

pazza per amore de Giovanni

Paisiello estd considerada junto

con Cecching, ossia la buona fi-
gliofa de Niccold Piccinni una de las
obras paradigmaéticas del género senti-
mental que estuvo tan en boga en Eu-
ropa a finales del siglo XVIIIL La histo
ria e la joven que pierde la razén al
ser contrariados sus sentimientos debi-
do a un matrimonio de conveniencia
serviria de base a odas las grandes es-
cenas de locura que invadieron el me-
lodrama romintico, La Opera de Zu-
rich, siempre atenta a desempolvar del
olvido nuevos tiulos con que ampliar
su repenorio, ha montado esta obra en
tomo a la cantante Cevilia Banoli, coya
presencia justificz por si sola la exbu-
maciin de ki misma, El montaje de Ce-
sare Lievi, que conliene una fuerte car-
g teatral en la linea de otros directores
italianos como Strehler o Ronceoni,
acentia especialmente I demencia por
amor de la protagonista, cargando las
tintas ¢n sus cambios de dnimo vy hasta
en una certa agresividad frente al en-
tome que la rodes. Bste estd represen-
tado por la escenografia de Maurizio
Baly, tan esquemitica y funcional que
cusi rayi en lo espartano, pero a la que
la ilurminacion de Franz Orban da mu-
cho caricter. La mezzo romana, que
comenzo con una version del ara i
mio ben, quando vervd un tanto ama-
nerda tanto en lo vocal como en lo
expresivo, logrd pronto conmover en
su siguiente nimero con el coro feme-
ning. De cualquier modo, el climax de
la representaciion estuvo en el aria de
concieno de Mozant Ab, lo previdi, muy
bien insertada en la linea dramitica, v
donde la anista empled odas sus fuer-
zas para manifestar sus reproches, El
resto del elenco se mostrd muy dis-
puesio @ compartir el triste destino de
la muchacha, Robeno Saccid, de agra-
dable voz tenoril v una linea de canio
que no denotaba esfuerzo alguno, fue
un ;lprnp1:u]n Lindiorn, Sona Ghazran
hizo honor a sus muchas tablas en Ia
comfidente Susanna, moviendo los hi-
lews eque ayuddarin a restablecer la salud
mental de Nina, v Carlos Chausson
compusn un perfecto Giongio, ¢l viejo
criadn, con dos mlervenciones en las
fque supo aprovechar suenomme talen-

to para convertirkis en merecidos éxi-
tos, La direcowm musical de Adam Fis-
cher se esforad por tansmitir la dolzu-
ra v serenickid de la paditues, que mu-
chas veces chocaba con lo violenciu
del montaje

Otra de las nuevas producciones
de esta temporada ha sido la hilarante
apera bufa La Périchole. El director
de escena Jirgen Flimm ha sabido
mantener los mejores ingredientes del
cabaret alemin, con su tradicion de
corrosivas alusiones politicas, v fun-
dirlos con una esiética propia de los
anos 70 en un montaje donde la es-
pectacularidad de los decorados ¢i-
hernéticos de Georges Tsypin esta al
mismo nivel que la carcajada, y que
sirve ol refrescante marco al enloque-
cito rtmo de la misica, servida des-
de el foso con una sabia combinacion

Cecilia Bartoli en Nina de Paisiello

de rigor instrumental (incluyendo per-
cusiones de época) y de irresistible
impulso por un Nikolaus Harmoncourt
mids diverido que nuneca, quien, al fi-
nal de la representacion, se sumid al
resto de la compania bailando a los
contagiosos sones de la masica de OF-
fenbach, Esta estuvo encabezada por
Vesseling Kasarova, de bellisima pre-
sencir ¥ no menor soltura vocal, Sila
vision de la cantiante callejen por pir-
e de la mezzo bilgara no posee ese

SUZANNE SCHWIERTZ

indefinible charme de la grabacion de
Teresa Berganza, supo ganarse al -
blico desde ¢ primer momento por
su frescura, su brio y también por L
generosidad de su instrumento, dilido
y profundo (resulta, en este sentido
menos perfecta gue Bartoli, pero tam-
bién mis espontanea), Deon van der
Wall fue un apropiado Piguille, con
suaire de macars simpdtico v vital
Del resto del reparto (que, al igual
que los integrantes del coro, dio
muestras de estar pasindoselo real-
mente en grande en este especticulo
de una sana irreverencial), hay que
mencionar al inefable o femening
{Elizabeth Magnuson, Christine Buffle
y Birgit Remmen), ¢n su doble come-
tido de las primas que regentan el bar
v damas de la core, y que estuvieron
absolutamente impagables

La produccion de La vinda alegre
no era una novedad absoluta, Comao
es habitual en Zurich, también a la
obra maestra de Franz Lehir se apli-
¢ el mismo rigor dramatargico, sin
perder por ello ¢l mas puro espintu
de la opereta vienesa. La direccion
de escena estuvo firmada por el aus-
trizco Helmut Lohner (el protagonista
del anterior federmann salzburgués),
quien movio 4 los actores con soltura
por los decoridos de impecable gus-
to de Roll Lingenfass, que incluian
algin elemento modernizante como
la Nuvia plateada de la fiesta noctur
na en ¢l jardin. La pareja protagonis
12, infrecuentemente joven para lo
habitual en esta obra, twvo en la sui
22 Noémi Nadelmann v el noreame-
ricano Rodney Gilfry intérpretes casi
ideales para Hanna Glawari v el con-
de Danilo (si bien la primera exhibio
una cierta tendencia o destemplarse,
excepto en una sugerente Cancion
de Vilja, v dio al papel un aire agres-
te v poco arstocritico), Ute Gfrerer
fue una Valencienne de primer or-
den, con encanto, picardia v una im-
pecable linea, y Piotr Beczala supo
dotar a Camille de Rosillon de ¢
gancia en la romanza v el dio d;l
pabellén, Franz Welser-Most ﬁul:-n
aprovechar las excelentes cualidades
de la orquesta zuriquesa, extrayendo
matices de una extraordinana sutile-
#a vy confiriendo alegria v vitalidad =
las partes danzables. En definitiva,
tres nuevos eiemplos de este modeli-
co teatro que ha sabido mantener
una programacion diaria (e incluso,
los domingos dos funciones) con
inusitada bnllantes

Rafael Bamis lrusta
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ZOLTAN KOCSIS:
LA MADUREZ
BIEN
ENTENDIDA

| pianista hingaro Zoltin Kocsis
es este mes el protagonista del

M Ciclo de Grandes Intérpretes
organizado por SCHERZO, que
acudit a Budapest para entrevistar
al pinistl. La conversacion wvo
|'||1'.r.:|.[ €N un restaurante Cercano .'I"
hotel Gellén, quién sabe si por
casualidad o'no en la calle Béla

-\ Bartdk, Una comida muy hingar,

o<
e 5 iniciada con un sabroso y potente
4 i
d gulash v regada con una botella de
okay —que el masico no

probé-fueron testigos mudos de su
CONVersacion Con nuesis Tﬂ"n'i“li.i
Kocsts presenia un aspecio juvenil
que desmiente sus cudrenta y seis
aios, es alio de estatura, méds bien
fuente de complexion, timido en los
BESIOS PEND SEEUnD en unas
palabras que parece pensar
cuidadosamente antes de hablar
con un aplomo absoluto

Da la sensacion de ser plenamente
comsciente de hallisrse en ln
madurez, de saber muy bien

(qué es lo que quiere y par qué.
Tuvo la amabilidad de aplazar su
ensayo con la Orquesta Nacional
de Hungria, de la que acaba

de ser nombreido director

tirular, para recibirnos,

et 4]
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EMTREVISTA

Foltin Kocsis

CHERZO — Zoftan Kocsis, ezsd Ranki, An-
draas Schifll féno fandi... Una penerscidn fm-
fresinnante..

ZOLTAN KOCSIS = El nexo que nos une i Lo-
dos es Pal Kadosa, que fue discipulo de Ar-
nold Székely en piano v de Béla Barnok en
composicion. Kadosa no era un gran profesor
pero st era un gran masico o, mejor dicho, un
feniymeno musical, pues ademds de dar clases
componia, fundd la Sodedad de Composito
res Hingaros Modemnos v tuvo una presencia
siempre muy activa en la vida musical de mi
pais. Casi diria que lo imponante, mis que
sus clases, era el estar a su lado

S~ A veces los mejores macsiras no sin sicimpe los mejores
fHenistas

Z. K~ Algunos lo han sido y, poco a poco, han ido dedi
cindose mads v mds a la ensefanza. Ustedes tenen un ejem
plo claro en Madrid con Dimitri Bashkirov, que fue un gran
pianista en sus primeros anos pero lo fue dejando para dedi-
carse cada vez mis a la docencia, Seguramente sus concier-
105 No son como eran anies, pero puede presumir de haber
sido el maestro del fenomeno més interesante aparecido en
less iltimes afos: Arcadi Volados, que es, simplemente, el
nuevin Rachmaninow

5= Velviendo a su penerd-
citin, habria gue bablar un poco
de la suerte. No es ficil quee se
prroduzea fa cotncidencia de
feinifers feilentos funtos

K= 51, claro. Algo hubo de
coincidencia, éno Jando y yo
tenemos la misma edad, Schifl
€5 Un ano mds joven que noso-
tros v Desstd Rianki res meses
mayor gue vo. Schiff ingresd jo-
vencisimo en el conservatorio y
Rinki v yo va estudidbamos mi-

sica juntos en la escuela,

5= sHabia competencia enire
ristecles?

Z K~ 51 I habia, y muy fuer
te. Eramos jovenes v os [omeo. La
verdad es que competiamos tuachs
el tempo entre nosotros. Y eso
nos avucdd muchisime,

S= low cruatro salferon ense-
preteler el extrenifers, fuerol co-
nexctdos desde el principrio,

Z.K = En nuestros anos 1a vi
i musical se hberahizd enorme
mente en Hungna, empezando
por la propia Academia Franz
Liszt. Las mejoras econamicas
del 68 afectaron ambién a la cultura v nosotros fuimos la
primera generacion que disfrod de unas ciemas liberades,
que no se sintid verdaderamente H[‘H‘E!HMJ

S— Algo babrd influtdo la educacion musical. Hungria
ba sido stempre wn podelo e ese aspecto,

£.K = Mire usted, Hungna ha sido un pais que nunca ha
estado en paz. Por agqui han pasado wodas las culwras, la
gente se ha mesclade v somos el pueblo mis versdtl del
munde. Sélo por esa mezcla, por ese mestizaje, no solo cul-
tural, resulta que somos un pueble con mucho alento, lo
gue me parcee indudable si pensamos que, a fin de cuentas,
los hingaros de hoy hemos heredado ese alento de siere o
ocho naciones distintas, Este puchlo tan dotada sigue pro
duckndo cultura con muy buenos resultados. Bl sistema ha
funcionade hasta ahora, pero hoy L misica yva no es obliga
tori en L ensenanza primana, 1o que es una Listima. Espero
que no lengamos que arrepentimos pronto.

S—sCree nsted aqiie bay wna verdadera escuela biinpara
de pano?

ZK.~ Lo que ha habido, a panir de Franz Lisal, ¢s una
larga serie de grandes pianistas hingaros, de grandes perso-
nalidades del piano,

S~ ACdlenes son sus proferidos?

ZK .~ Podria nombrarle treinta o cuarenta pianistas hin-
garos de gran categoria, pero prefiero no citar a ninguno,

5.~ SN sigriiera a Annie Fischer?

£ K.~ Annie Fischer era la sinceridad v la nobleza v hasta
un ceno conservadurismo, hoy muy interesante como tradi
ciin, que viene de Ernd Doh
ninyi. La aproximacion a Mo
zart de Annie Fischer es senci
llamente anica ¥ yO Procuro -
recerme a ella en ese punto
How se estd recuperando a An-
nie Fischer a tmvés de los dis-
cos, lo que es importantisimo
pues en su epoa era muy dificil
salir de la oscunidad, emprender
desde Hungria una carmera inber-
nacional,

5= Usted no tiene un reperfo-
rio demeasiado amplio, Meds bien
parece que fe inferesqa mds pro-
Sundizar en unas cuanias obras
que le parecen esenciales y que,
ademds, van bien a sus caracte
risticas Wenicas y a sus {deas so
bre le misica

LZK=Yo no creo en el feper
oo coma tl, como obligacion
a sepuir. Fiiese usted en Richter,
que s una de los pianistas a los
gue miay admirs. 51 ouna obra me
habla muy de cerca puede traba-
parla durante mucho tempo, pre-
pararda con una dedicacion total
Y lo contraro, abandonar una
miisica que antes me interesaba
Por ejemplo. he tocado mucho
Schumann v ahora no lo hago,
no me siento provocado por Schumann en este momenio,

RAFA MARTIN

5.~ Ha citado usted a Richier. ;2Cdmo fe recuerda?®

Z K~ Yo admiro enommemente a Richter, PETO M FecueT-
div de & es sobre tddo el de un concieno. En la segunda par-



te wocaba una sonata de Prokofiev v a mi lado estaba seniado
Arnur Rubinstein, va muy anciano. Nunca olvidaré su cara
cuando Richter termind la sonata, la sorpress, el gesto de ad-
miracion, como me mird como diciendo e increible.

S~ En sus tiltimas anice Richier tlajaba en coche, Nevaba su
fieano, wn séguito completo, su esposa, of affnador, paraba en un
freiehia quie e gstalxl v esa noche daber un concloto sin aeisar

ZK- Y la propia Pires vivia en una caravana... Alguna
vez he pensado en eso, en hacer como Jorge Bolet, que sa-
lia e gira por Estados Unidos en su coche con un remaolgue
lateado que era una preciosidad. Probablemente estaria
sien eso de levar e propio piano, que solo lo ocs o, que
te lo afina siempre la misma persona. Alguna vez s¢ me ha
pusado por la cabeza, pero eso seria simplemente cambiar
de forma de vida, demasiado complicado.

S~ Hece arics nsted grabx los conciertos de Rachmani
nov, Luego interrumpia su sene dedicada a Bartok: para gra
by de rnievo obwas de Rachmaninoy, entre ellas una extrac
diviiria versicat de fa Segunda Sonata,

LK.~ Muchas gracias,

S— No e parece un cambio tan brusco coma diffcil de
explicar?

LK.~ Las posibilidades intrinsecamente pianisticas de
Rachmaninov son inmensas, pero su obra divide a los pig
nistas. Para mi todo estd muy cliro en €. Es un ejemplo ab-
soluto de hasia donde puede llegar la combinacion de vir-
wosismo v refinamiento. Una vez extractada la esencin de
es0 combinacion hay que saber equilibrarla con la profundi-
dad que sin duda posee esa misica. Rachmaninov, no lo ol-
videmos mmpoco, es casi nuestro contemporanes cronolagi-
co. Y como muisico es al mismo tiempo clisico y moderno.
Decimos que Rachmaninoy es modemo en la misma medida
en gque decimos que Banok es clisico, Y la modemidad de
Rachmaninoy estd en la emocion. Para mi €5 un compositor
que siempre estd al dia v que por eso concierne a cualgquier
época, No podra explicarme mejor

S~ Marta Jodo Pires dice que elle munca podria tocar a
Rachmaninow porgrie tene las manas muy peguenas. Tamben
leis tiene pegprienices Alicia de Larrocha y fo greabxo bace Hempxy

ENTHEVISTA

Zoltan Kocsis

£~ Y Viadimir Ashkenazi, que lo ha gmbado v lo 1o
Eso dee las manos es muy relative, Mire las mias, No son es
pecialmente grandes. No cres que ese ses un motive técnico
demasiado importinte.

S~ Judal es ol secreto de la misica de
Bartil?

2K~ Los elementos folclonoos, la misica
popular que estd en la base de muchas de
sus obris, Sin conocer v comprender esos
clementos es imposible tocar adecuadamen-
te la misica de Bardk. Para eso, se dice
hay que ser hingiro, Puede ser. Pero pien-
se usted, por ejemplo, en la marvillosa ver-
sion de los Cuardos por el Juilliard, S ellos
no hubieran investigado previamente cudles
eran las ideas de Bandk sobre L misica o
pular ¢l resultado no hubiera sido ¢l mismo,
Ademds, no olvidemos que Banok deo we-
do dicho, que ahi estin sus ensayos sobre
el folcdore. Y. por si eso no fuer suficiente,
tenemos los discos gue recogen su tralwagp
como intérprete de su propia obn, Ese os
su gjemplo, v el deber de quienes tocamos
su misica es seguiro vy mantenerdo vivo.

RAFA MARTIN

S— Usted ha rabajado, ademes, sobre los
manuscritos de las obras para piano de Bariék al mismo
tempo gque Laszlo Sonfal ba elaborado un nuevo cardlogo
cronologico de la obra completa que sustituyva a fos de
Szdflasy y Ihlle

2. k.= Hemos trabajack muy A fonclo Hay que compulsar
las fuentes, las pimeras ediciones, ks manuscritos posterio-
res retocados por Banok gue pueden considerarse como la
forma definitiva gque €l queria para sus obras, incluso los ws-
timenios grabados gque nos ha dejudo, que son en s mismeos
otra variante v que pueden demostrar cuill era su eriteno de-

finitivo. No podemos presandir
de ellos de ningtin modo.

il't conocer S e wsted Baciendo mitisi-

o de cameara? Alprnos de stes dis-
vV Com Prfndfr oS ol e eiins son excelenles,
la mdsica

popular es
imposible tocar

LK~ Sigo con la musica de
cimar, aungue menos de lo
que quisiera. He trabajudo dlti-
mamente con ¢l Cuaneto Keller
haciendo los quintetos de
Brahms y Dvorik

adecuadamente S~ 8i parece tentarle cada vez
a Bﬂ.r[ék mids ba direccion de orgriesta.
—y Z.R- Desde siempre la or

cuesta me ha interesado muchi
simo. Recuerde mis transcripciones de obras de Wagner o
como he tocado mmbién las que hizo Liszt La orquesta po
see un repenono —otr ver lo palabri= que me apasiona. En
la orquesta hay ideas que estan por encima del piano, que
¢l piano no puede igualar, no puede transmitir de la misma
manert. Y tengo ganas de decir esas cosas

5= Por gueé ber acepitacdn la direceidn de la Ovguesta Na
cirmerd de Hungria?

£ k= Sobre wxlo porgue sento gue engo una deuda

|
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ENTREVISTA

Zoltdn Kocsis

pendiente con mi pais
¥ quiera participar
mis activamente en la
vida musical hingara
Con esta orquesta di-
mos el afo pasado el
estreno en Hungria de
El difueio de Stravins-
ki, v este ano estrena-
maos los Grirrelieder de
Schoenberg, por ha-
blar de un par de
obras del siglo XX.
Hay que seguir saldan-
do esa deuda

5.~ Usted ba mani-
Sestado wltimamente
HH gran interés por la
musica contempord
e, Lo mantendrd en
la programacion de Ia
arguestar?

£. K.~ Naturalmen-
te. No olvide que yo
mismo sov también
compositor y s€ lo im-
pornante que es el es-
treno de nuevas obras,

el mantenimiento del interés por la misica contemporinea,
gue es la de nuestro tiempo, la que escriben los que viven
von nosotros, la misica de mi generacion. Es curoso ¢omo
han cambiado las cosas a traves de los siglos. En los tiempos
de Mozart v de Haydn no interesaba Bach. El puiblico prefe-
ria oir la misica de sus propios contemporineos, de aquellos

dapest

que conocia, que vivian el mismo mundo v la misma circuns-

tancia, v juzgaba esa musica con conocimiento de causa, te-
nia sus propias referencias v se equivocaba o no, pero acudia

a los conciertos, Hoy las cosas son
justamente al reviés, nos interesa el
pasado mas que el presente,

S.— Pero stempre hay que conlar
con el iblico..

Z K.~ Nawralmente. El pablico —y
nosolros con él- deberd ser conscien-
le de que no podemos estar pensan-
do constantemente s6lo en doscientos
anos de misica, en el XVIII y el XIX.
Es preciso, §i no queremos matar a la
musica, si no queremos ahogar su
porvenir, estar mas atentos a lo con
temporinen, conocer como es la cre-
acion de nuestro tempo v darla, ade-
mas, en las mejores condiciones,

b c‘.'.'. COTHE ;Ji:’”_‘k’l CONCrEar 8808
}’Flr:'”h'{\' #n su |J.":‘l|ifa'{’-'.\7.fr.i"'

LK. = Pues contando con Péter
Editviis como director asistente para Ia
miisica |.'1]]'1It‘f1!F‘.KJ[‘.iI‘IL'iI. El es un Erian
experto, un verdadero conocedor.

S~ Dos de los grandes composifo-
res tivos son ingaros: Gydrgy Ligen
y Gyirgy Kuntdg...

_:}ﬂ‘ sthéAzo
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RICHARD HOWT

£.K.— Asi es. Hace
UNons meses aparecio
el disco que recoge el
concieno de homenaje
a Kurtig en Salzburgo
en el que yo panicipe
De Ligeti he tocado
sus primeras obras,
gue estin muy cerca-
nas al mundo de Bar-
1ok v de Kodily. Y sus
Estudios, que son ex-
traordinarios

&~ &Y el Concierto
para piano y orquesta?

£ K.~ No lo he toca
do nunca, pero me
consta que Ligeti, que
es una buena persona,
no se ha ofendido por
ello

S.= JLudles son sus
anes en los estudios
de prabacion?

LK~ Seguir con lo-
da la misica para pia-

no de Bamok, lo que quiere decir incluir también sus trans-
cripciones de Purcell, Frescobaldi, Marcello v Bach. Y ter-
minar 12 integral de la obra para piano de Debussy. Tam-
bién grabaré conciertos para piano y orquesta de Mozart
como solista v director con la Orquesta del Festival de Bu-

5= Su comcierto de Madrid ef mirn}]nwdn fue una sorpre-
sa pard qutenies solo le conoctan Jror s discos. Para esie ano

ha preparado wsted un frrogramd
muy experile

LK~ ;Me permite una confidencia?
5.- Maturalmente.

ZK.- No recuerdo mi programa
para Madrnd.

5.~ La Sonata Op. 90 de Beethoven,
rres Intermezzi de la Op. 116 de
Brabms, un Bantél muy comprometi
do —fas Danzas bilgaras de Mikrokos
MOs— ¥ Ieraing nadd menos gqhe con
la Sonata D, 950 de Schubern

LK~ ;Ah, s ;Es ese el programa?
Gracias por recordirmelo. No me
acordaba en absoluto, 51, no estd
mal

5= Nos vemos em Madrid, pues. )
recuerde gue al dia sipuiente loca
cm e Crarteto Keller e Quinicto de
Dk,

Z.K.— Alli estaré,

Luis Sufién
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SCHUBERT
«FILHARMONICO»,
MAHLER
FILARMONICO

ace una década nos lo habriamos tomado a

broma. Hoy estamos empezando a acostum-

bramos. Las orquestas espafolas graban dis-

cos, cada dia mis (Por clemo, jbienvenida sea
la Orquesta Nacional, con su CD consagrado a Ro-
drigo v dirigido por ese joven fenfmeno que es Ge-
orge Pehlivanian, al club de las agrupaciones graba-
doras’). Y lo que en su dia se le pudo reprochar —lo hizo el fir-
mante, que de nuestros actos conviene dar fe presente y pasada-
a la Omquesta de Castilla v Ledn, esto es, emprender camino fo-
nogrifico llevando al disco Beethoven y Chaikovski, en vez de
un repertorio méds <ad hoe (como luego ha hecho, con excelen-
les 'I'L'HL‘\II'D!‘ "p Pﬂmt{'l.i_'i llt. Breton o Ginste ), comien#i a no
SET }-'H. Lan LKL“L""i\H

Nuestras agrupaciones se han dado, odmo no, a Falla —al sur,
la Orquesta Ciudad de Granada, al nore la Omuesta del Teatre
Lliure, con ¢l mismo hombre al frente, Josep Pons—, a Gerhard
=mave insignia en Tenerife, con V.P. Pérez al timdn, v de nuevo
Cataluna, con ¢l Lliure v Pons (otra vez), y la Sinfonica de Barce-
lona y Colomer—, a la «generacion del 27+ —Sevilla, con modélico
trabajo comandado por Ros Marbd—, a Rodrigo y Espld desde Va-
lendia con Galduf, v a todo tipo de autores —que para algo Ma-
drid es «ciudad abierta— la Sinfonica de RTVE con Comissiona v
CHros Macsiros,

Un caso aparnte, desde hace cuatro anos, ha sido la Filarmoni-
ca de Gran Canaria, que con Leaper a su frente se ha lanzado,
para BMG, al repenorio dirfumos .universals, desde Wagner y
Dworik a Walton y (jmenos mal'} Falodn Sanabria. Pero en estos
dias la agrupacion de Las Palmas concluye el primer ciclo sinfoni-
co mahlerano abordado por formacién hispana alguna, y coind-
de el hecho con el arranque —-mes de marzo- del ciclo de las Sin-
forias de Schubent que la Filharmonia de Galicia, con Rilling a su
frente, comienza a grabar para el sello Hinssler y que estari
completado en dos anos. Schubent y Mahler desde Santiago de
Compostela y Las Palmas... jincreible! Bueno, pues si hemos de
seguir en esa linea, lancemos sugerencias: ;por qué no un ciclo
Beethoven con Pons (lercera cita en esta columna) y la Orguesta
de Granada? Después de la reveladora Movena ofrecida en el Fes-
tival del 97, tampoco seria tan dispantado. En cualquier caso,
que siga la racha

J.L.P.A.
schéAzn
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CIAQ, CIAO, BERLINER... (I)

4 noticia saltd un viernes 13, fati-

dices dia en las dreas anglosajona

v centroeuropea, El domingo 15

Claudio Abbado debutaba en la

Opera Unter der Linden de Ber-

lin, con una nueva produccion
de Falstaff, en lo que e su primera
aproximacion a la dpera verdiana, con
la también presentacion de Ruggiero
Raimondi en el papel protagonista,
Aungue poco dado a las entrevistas,
Abbado habia concedido una al rotati-
vo Berliner Zeitung, que se publico
dos dias antes del estreno, Y 13 noticia,
que con toda 6gica perodistca desta-
caba el diario, no era tanto el regreso
del milanés a una produccitn operisti-
ca, ni su acercamiento a la Staasoper
de Barenboim, ni su reencuentro con
Verdi, sino su escueto anuncio, dicho
en la conversacibn como de pasada,
de que no pensaba renovar su contra-
lo, con vencimiento en el 2002, con la
Filarménica de Berlin,

Dicha mencion se convirtity en el
temi central del fin de sema-
na en Alemania y Austria, con
primera pdgina en periodicos
como €l influvente Frankfir-
ter Allegemeine Zeitung, [He
Zeit o, con evidente vecin-
dad, el Berliner Morgenpost,
entre otras cosas porque pilld
i todo el mundo por sorpre-
sa, incluida la propia Filarmd-
nica de Berlin, cuvos porta-
voces reconocieron haberse
enterado de la situacién por
la prensa. La frase mis co-
mentada —el Frankfurter le
dedicd el comentario de
apertura de su Teuilleton o
blogque cultural- fue la moti-
vacion de Abbado a la pre-
gunia de su sorprendido in-
terdlocutor ante su decision de
abandonar la Filarmdnica:
Quiero dedicarme més tiem-
po, quiero consagrame mas
a la lectura, al esqui y al de-
porte de la vela-. El redactor
del Frankfurter sefialaba que
tal epifonema «no nos habria
sorprendido del predecesor de Abba-
do —se refiere a un tal Herbert von Ka-
rajan, por si no ha quedado claro-, pe-
ro nos sorprende por su frivolidad vi-
niendo de tal persona.. El Berliner lle-
g6 a titular: -Abbado despliega la vela
y zarpa de Berin.

La segunda parte llega de inmedia-
to: si Abbado se va en el 2002 -algu-
nos parecen haber pensado que se va
mafana—, habri que buscar un suce-
sor, O sea, el sucesor del sucesor, Y el

seh€A~o

domingo 15, el dia de la spremieres de
Falstafl —que Abbado .a:iJ:E': con éxito
de pablico atronador, que le vitoreo
hasta el vocerio-, comenzaron los arti-
culos futuroldgicos. Algunos —por
cjemplo, el citado Beriiner
Morgenpost- tomaron posicion de in-
mediato, ¥ su apertura de seccidn del
dia 16 no hablaba del Fabtaff, sino del
dpatedsico triunfo de Lodn Maazel en
su ciclo Brahms de Munich, El tema
liegd hasta nuestros lares, con especial
relieve en un espléndido trabajo en &
mundo de Rubén Amén (nuestro me-
jor periodista musical, ain mis desde
que, incomprensiblemente, José Luis
Rubio past a la reserva), que ya espe-
culaba con los posibles candidatos a la
herencia.

Pero me permilirin los lectores de
estas plginas discogrificis una peque-
fia digresion precisamenie sovbre esio,
los discos y las grabaciones... y los
candidiatos. Karapan dimitid como tiu-
lar de la FilarmGnica de Berin el 19 de

Claudio Abbhado

abril del B9, en carta cursada al Senado
de la antigua ciudad alemana -muchos
creen, v hasta asi figura en la biografia
oficial de la arquesta, (ue la sucesitn
de Der Godl se abrio a su muere en
Salzburgo el 17 de julio de ese afio,
pero no es dsi: la operaciin sucesoria
va habia empezado en abrl-, v en ese
momento la comision de la orquesta
establecid un refrato-robot del nuevo
titular en donde se consideraban im-
prescindibles cienmas coincidencias con

quien hasta ese instante habia regido
los destinos de la agrupacion: dominio
del alemin —es la menos importante—;
contrato con las dos firmas para las
que en ese momento trabajaba (y co-
braba pinglies réditos) la orquesta, en
audio y en video, o sea Deutsche
Grammophon y Sony; v, fundamental,
perenencia estipulada a la escuderia
de la agencia noreamericana Colum
bia-Camy que rige ¢l todopoderoso
Ronal Willford, y que gestionaba (ges-
tiona) las jugosas giras casi anuales de
director y orquesta por Japdn, Estados
Unidos o el resto de Furopa.

Cuando en el mes de septiembre
del 89 se hace piblico el nombre del
sucesor, cuenta —jclaro esl- que se lla-
me Claudio Abbado, pero fijémonos
en los datos menos artfericos: habla un
perfecto alemdn -no tiene apenas
acento, ¥ su dominio del vocabulario
admira a los propios germanoparlan-
tes—, tiene desde lustros contrato con
DG vy Sony ya ha empezado a tirarle

%
RAFA MARTIN

los tejos —de hecho, en cuanto asuma
la titularidad, creard para é una serie
de lujo, Berliner Philbarmontber-, v es
desde afos atrds arista de la Colum-
bia. Era el hombre perfecto para estar
a la Hora Hen el Dia D,

sSucesores? Las condiciones del re
traio-robot apenas han varado. El mes
que viene les cuento quiénes se pare
cen al de la fofo y quiénes no

José Luis Pérez de Arteaga
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BIONDI, A DOS BANDAS

e podria decir, en forma de abstrusa

regla de tres, que Fabio Biondi es al

violin v a Europa Galante lo que

Jordi Savall es a la wiola da gamba-
v a Hespérion XX El caso es que en
esa oligas de Pinnock, Koopman, Good-
man, etc., ltalia no habia movido ficha
con fuerza suficiente hasta la llegada, a
fines de los 80, de Biondi y su agrupa-
citn, seguida poco después por el éxito
del Concerto [tliano con Rinaldo Ales-
sandrini, En estos dias pasados, mes de
marzo, la firma a la que el anista sicilia-
no ha estado unido desde el principio
de su carrera, Opus 111, el sello creado
por Yolanta Skura —que también trahaga
con Alessandrini y sus solistas—, ha con-
memorado la vigéstimo quinta edicion
de un CD del misico, Somatas para vio-
lin ¥ piano de Mozart, con Biondi al
violin y Olga Tverskaia al fortepiano. La
relacidn de Fabio Biondi con esta come-
pania cstd en los ofgenes mismos de

...Las reconstrucciones que no ce-
san. Ahora le ha tocado el wmo a EF
gar v a los bocetos que defira de su
Tercera Sinforia, un tema al que la
musicologia inglesa —con espléndidos
v diversos trabajos de Michael Ken-
nedy, para quien esté interesado~ ha
dedicado anos. Anthony Payne ha
completado esos bosquejos y ya hay
grabacién de los mismos, debida a la
sinfonica de ta BBC v a su titular An-
drew Davis, en grabacion efectuada

Rinaldo Alessandrini
por NMC tras ¢l conciermo que agrupa-
cidn ¥ maestro brindaron en Londres

¢l pasado 15 de febrero, actuacion que
se repetird en los Proms veraniegos.

...Pues quizi por aquello de la par-
cial defeccidn de Biondi que muis arr-
ba se ha comentado, Opus 111 parece
dispuesta a polenciar 4 su «otros con
junto italiano, el Concerto idem (italia-

3 PESENDHIRFER

Europa Galante, conjunto creado por
sugerencia de Skura, v el primer regis-
tro data de 1990, Conclerios violinisticos
de Antonio Vivaldi, al que el amista ha
consagrado otros cuatro CD.

Pero, si bien Opus 111 ya anuncia
la inmediata grabaci6n del CD nimero
26, con obras de Legrenzi, parece que
Biondi —que, por deno, colaboré con
Savall en ln Capella Reial- ha decidido
ampliar sus miras, y un afio después de
la entrevista que Pilar Tomds le hacia
en esta publicacion (cfr. n® 108, octu-
bre 1996), en noviembre de 1997, EMI,
a través de su firma asociada Virgin y
de su sello de misica antigua Veritas,
anunciaba la firma de un contmio con
el misico 'i' sut Europa Galante, cuya
primera gra wcion os un doble CD que
se edita en estos dias con L BEstro Armmo-
nice de Antonio Vivaldi. Asi resulia
gue Fabio Biondi parece dispuesto a
hacerse la competencia a s1 mismao.

Y ADEMAS...

no) de Rinaldo Alessandrind. En ma-
yo se publica su acercamiento a Vivaldi
(jcomo nol), con el Gloria y el Magnifi-
cai, ¥ en estos dias completa la graba-
cion de otras dos pdginas vocales, los
Stabat Mater de Scarlatti y Pergolesi.

No s& como le sentard la noticia
a mi amigo Leopokdo Hontafdn, que
tanto carino les tiene. Me refiero a la
parefa-, o sed, Angela Gheorgla y
Roberto Alagna. Finalmente, €l se sa-
lié econ la suya y conven-
Cifh @ sU esposa para que
abandonara ki casa que -la
Vio primeros, ¢s decir,
Decca, y se pasara a la
que lo vio primero a él,
esto es, EMIL. Y siguen
grabando: ya esti I'}Hti:ll‘:l-
do ¢l Romeo y fulieta de
Gounexd, v a la vuelta de
la esquina tendremos un
Coteririd Schicebi,

...Augustin Dumay ha
fichado, con buen sentido
(ya habia varios discos
con la firma) por Deutsche Grammop-
hon, v sus provectos incluyen Corcler-
los para violin de Mozar, Saint-Saéns,
Bloch y Weill, Sonatas de Ysaje, Sona-
fas y Partitas de Bach, mds las Sonafes
en la materia de Beethoven, con Maria
Jodo Pires (logicamente) y el Triple
Concierto de Beethoven con Pires, Jian
Wang al violonchelo, y direccitn de
Claudio Abbado (comprensible).

i

...Mahler por partida doble, pero
en una mismi empresa: DG, que aca-
ba de grabar, marzo de este afio, el d-
clo de Lieder Des Knaben Wunderborn
con Anne Sofie von Otter —la otra Ana
Sofia de la firma: una canta, la otra no,
que diria Agnes Varda; la suna- es Mui-
ter, que no canta pero si toca el violin,
v sus nombres de pila no se escriben
igual- v junto a ella el fabuloso The-
mas Quasthoff —ebut del bardtono en
el sello amarllo—, con la Filarmémica
de Berlin v su, repitamos, titular hasta
el 2002, o sea, Clawdio Abbado. Cru-
zando el océano, Plermre Boulez, tras
sus actuaciones en Fspana y sus graba-
dones londinenses de obras de Elliot
Carter, estd en este mismo mes de
abril Hevando al disco la Cuarfa Sinfo-
nia mahleriana con la Orquesta de
Cleveland (su traduccion de la Novena
s¢ comenta en este nimero), en lo
que ya toma decidida forma de inte-
eral sinfénico.

o.f5e acuerdan ustedes de Ro-
salyn Tureck’ Pues si la han olvida-
do, o son tan jovenes que el nombre
no les dice nada, seri de nuevo
Deutsche Grammophon quien reme-
die tal laguna, porque la veterana pia-
nista —nos va 4 perdonar que digamos
su edad: 84 anos —acaba de re-grabar
(y tri-grabar también) las Varaciones
Goldberg en registro efectuado en
Hamburgo el mes pasado. Los viejos
bachianos nunca mueren, no les que-
pa duda. =

sch€fzo )
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DAS ALTE WERK: FELIZ CUMPLEANOS
DE UN ATREVIMIENTO

i el pasado ano s¢ cuomplia el me-

dio siglo de vida del sello Archiv,

la encargada de la misica antigua

¥y barroca —aungue en anos re-
cientes su trayeciora haya avan-
zado también a otros lerrenos-

de Deutsche Grammophon, en 1998 se
cumplen cuarenta anos de la existencia
de otro que, aungue a prion encargado
de «cidlos menesteres, lo ha hecho
de forma bien distinta: Das Alte Werk,
el sello dedicado a la misica antigua
por Teldee (antes Telefunken). Comen-
ié con ocasion del ariculo conmemo-
rtivo de la efemérides de Archiv que
su politica habia sido, dentro del <atre-
vimiento- que siempre supone la dedi-
cacion a masicas O nada transita-
das v con frecuencia alejadas del «la-
mours comercial que poseen olros re-
pertorios y arntistas, un tanto conserva-
dora. Das Alte Werk, en cambio, optd
bien pronto por caminos bien distintos.
Desde sus primeros afios de vida,
apostd por cuatro o cinco anistas, en-
tonces pricticamente desconocidos, co-
mo Gustav Leonharch, Frans Briggen,
Anner Bylsma, Jaap Schrisder o Niko-
laus Harmoncourt, artistas que habian
iniciado Apenas unos anos antes un ca-
mina diferente en el entendimiento, re-
cuperacion ¢ interpretacion de la misi-
ca antigua y barroca, bien alefado de la
tracliciom mds conservador, represen-
tada por artistas como Karl Richter
(que también en su momento grabd
para Teldec, pero que durmnte los se-
senta habria de converticse en uno de
los estandartes de Archiv). Y procede
situar el verdadero valor de esa apues-
a de futuro en su justo contexto. Aun-
ue no es este momento ni lugar para
describir con detalle la aveniura de los
Leonhardt, Hamoncourt y compaiiia, si
conviene @l menos apuntar su objetivo
comin de aporar una nueva luz a la
interpretacion de la misica antigua vy
barroca con criterios basados en el re-
greso a las fuenies e instrumentos
apropiados, a examinar los manuscritos
y los antiguos tratados que aporaban
elementos esenciales para el entendi-
miento del estilo y la interpretacion, 1o
do ello sepultado con anterioridad por
el poderoso filtro de la tradicion ro-
méntica, evitando el riesgo de quedar-
s¢ en la mera arqueologia musical. Pa-
recia lGpico pensar, a la vista de estos
estudios, que la interpretacion de este
repertorio debia tener otro cardcter,
manejar otros contingentes e instru-
mentos, otra articulacion y ofra sonon-
dad. La ruptura que estos aristas esta-

sehvéAzo

ban emprendiendo era de tal calibre
que no e dificl adivinar la convalsion
que provecara en aficionados y critica,
no Ento por recuperir aulores ¥ miisi-
cas entonces casi desconocidos, sino

w afrontar obras que estaban todos
s dias en los atriles de las grandes or-
fuestis sinfonicas o los mds flustres so-
listas de forma tan radicalmente dife-
rente. Aun hoy, lantos afos después,
hay muchos que abominan de esta ma-
nera de aproximarse a los repenorios
retdérilos (sin ir mds lejos, recuerdo al
ector que algln colega en esta misma
ru-n'.ls!u‘im llegado a igualar las interpre-
tciones bachianas de estos intérpretes
con «¢l yermo del aburrimientos, por
oposicion 4 lo realizado por las gran-
des batutas del pasado, léase Funwiin-
gler), cuando no de los repertorios
mismos (recuerdo a cieno critico de un
conocido diario madrilefio diciendo ha-
ce un par de afos que enl logico que
el phblico abandonara el auditorio por-
que hora v media de Monteverdi y Ga-
brieli era poco menos que insoporta-
ble: el concieno era de Hamoncoun
con el Concentus musicus). Asi pues,
apastar en aquellos anos por masicas
en mis de una ocasion desconocidas,
servidas con la imperfecctn de los ins-
trumentos origi-
nales, con su so-
nido evidente-
mente menos
brillante v espec-
tacular que el de
los instrumentos
modernos, era
notoriamente
arriesgado, casi
visionario, coma
en alguna medi-
da lo eran los
propios artistas.
Hoy, transcurri-
dos cuarenta
afos, cuando el
fundamento de
los planteamien-
05 CUyas h:lﬁf-'ﬁ
disefiaron los ar-
tistas citados es
bien reconocido
(aungue como anles se apuntd, con re-
calcitranies fooos de resistencia), es f-
cil decir que acerturon, pero hay que
reconocer v agradecer al sello :J{:nuin
el coraje de apoyar con decision lo que
en su momento era evidentemente
arfiesgado. La revolucion vino, v con
ella los entusiasmos v también el rasga-
do de vestiduras de parte de pablico y

Gustav Leonhardt

critica. Pero el éxito les sonrid, v la no-
mina de artistas fue poco a poco enri-
queciéndose con contribuciones de
nuevos artisias dt." 3“."{'jdﬂ fsmf‘j:li
Wieland y Sigiﬁm'uILrKuijkt‘n, Konrad
Ruhland y la Capella Antiqua de Mu-
nich, Bob van Asperen, Alan Curtis,
Ton Keopman o Brung Tumer y su
Pro Cantione Antiqua, por solo citar al-
gunos. Al apoyo que Das Alte Werk
dio a estos artistas debemos algunos
hitos de la discografia: recordemos las
primeras grabaciones de Harmoncour
de las grandes operas de Monteverdi,
los onatorios y conciertos de Bach o
misica instrumental de Telemann y Vi-
valdi, la recuperacidn de misicos co-
mo Heinrich Ignaz von Biber, sepulia-
dos en el olvido mds injusto, registros
histfricos como el integral de la Tafel-
miusth de Telemann por Brlggen v el
Concernto Amsterdam (luego también
realizada por Hamoncour), las Varla-
ciones Goldberg de Bach por Leon-
hardt, las diversas grabaciones de Vi-
valdi, Handel, Telemann y otros mu-
chios autores debidas a up anista como
Briggen, quien sin duda dio a la Aauta
de pico la consideracitin que tiene hoy,
Y debemos también documentos de
inestimable valor para el aficionada,
conseguidos a
despecho  del
considerable
riesgo comercial,
como el integral
de las Canitalas
sacras bachianas
por Hamoncourt
¥ Leonhardt,
Provedto que su-
puso dieciocho
afios de trabajo
¥ que ha sido
repetica v justa-
mente premiada
como uno de los
mayores logros
de |a historia del
disco (y que por
cierto se en-
cuentra cuando
escribo estas li-
negs a un envi-
diable precio de oferta). Lo que es
mis, del caricter visionario de muchas
de las grabaciones efeciuadas hace
veinte o treinta anos habla bien a las
claras ¢l hecho de que encoentran una
sorprendente vigencia en nuestros dias,
cuando el lamado movimiento histon-
cista ha sufrido una evolucitn bien pa-
fente.




Das Alte Werk se mantiene hoy fiel
al caricter pionero que ha sido cons-
tante en su trayectona. Permanece co-
M huquf insignia Hamoncoun, que
hoy combina sus grabaciones con el
Concenfus musicus junto 4
incursiones en reperorios
méis modernos con gran-
des agrupaciones ﬁirﬁ'ﬁm-
cas. Bl berlings ha abando-
nzdo su faceta de instru-
mentisia (recogida sin em-
bargo en bastantes graba-
ciones del catilogo de Das
Alte Werk), ¥ en los Gld-
mos afios ha llevado al
disco con su agrupacion
algunas Sinfonfas de
Haydn y Mozan (excepto
las 1ltimas, grabadas con
orquestas modernas), mi-
sica sacra de estos mismos
autores (recordemaos su
muy reciente y extraordi-
naria Misza in fempore be-
Hli de Haydn), dperas mozartianas po-
merizas (Lucio Silla, N re pastore, La
finta giardiniera), con algin retomo
magistral a Bach (su segundo registro
de la Pasidn segiin san fuan, por
ciempla) y afortunadas incursiones en
la obra teatral de Purcell (The Fairy
Creeent), que nos recuerdan su ya le-
gendario Dido y Eneas. En 1998, con
motivo de este cuadragésimo aniversa-
rio del sello, se anuncian los registros
que completarin el integral de la ma-
sica sacra de Mozan, cuyos distintos
ejemplares han sido puniualmente co-
mentados en estas paginas. Briggen,
Bylsma y Leonhardt han abandonado
el barco para dirigir sus pasos en otra
direccion (Philips, Sony, Deutsche
Harmonia Mundi, Virgin, etc.), pero el
sello alemin ha vuelto a demostrarse
capaz de captar nuevos talentos del
mavor interés. Ahi estin el Concernto
Kéln, que ha firmado grabaciones de
extraordinario vigor de las Sinfonfas
para cuerdas de Mendelssohn, 1] Giar-
dino Armonico, cuyas grabaciones de
Vivaldi v Bach poseen un calor y vita-
lidad dificiles de resistir, y solistas co-
mo Andreas Staier, que tanlo en el
clave (Scaratti) como en el fortepiano
{Mozar, Schubert, Salieri) estd demos-
trando su sobresaliente alento. Staier
tiene entre sus planes grabaciones de
obras de Clementi v Dussek, asi como
conciertos pianisticos del primer ro-
manticismo (junto 4l Concerto Kéln,
comenzando con dos Conciertos del
primer Mendelssohn), asi como un
nueve disco de Scarlati y olro trans-
eripeiones de obras de Bach realizadas
por el propio Staier, siguiendo —sdlo
en parle, ya :Juu anlicipa que liene un
criterio bien diferente~ la estela de Le-
onhardt, Koopman avanza poco i po-

oo con el integral de la Obra para 6r-
gamn de Bach, aungue esta vez ha si-
do Erato el encargado de emprender
otro nuevo integral de las Cantatas
del Cantor por este mismo artista ho-

Mikolaus Harnoncourt

landés (Enrique Martinez Miura nos
mantiene puntualmente informados
del progreso de ambas series). Al mar-
gen de estos proyectos, Das Alte Werk
comienza la conmemoracion de su
cuadragésimo cumpleanos con la edi-
cidn, por primera vez en CD, de seis

— -

DIEZ JOYAS |
DE UN CATALOGO

Seleccionair diez referencias de un
catilogo tin enjundioso como el de Das
Ale Werk es tarea imposible. Lo que si-
gue es pane de lo que ¢ firmante ha
considerado como miés significativo |
dentro de un catdilogo abundante en |
discos excepcionales. Como al, es ab-
solutamente discutible. Todas las refe-
renchis perfencoen a serie media excep-
to lag marcacdas con ®,

1.5, Bach: Canfalas sacras. Leon-
hardt/Hamoncourt. 60 CD (disponibles

| también en 10 voliimenes de 6 CD)
1.5, Bach: La Pasin segiin San fuan.
| Harmoncourt (segunda grabacion). 2
D

G.F. Handel: Concertl grossi Op. 3 y
6. Hamoncourt, 4 CD

J. Haydn: Sinfonias 45 y 60. Har-
nonoourt. 1 G0

C. Monteverdi: ['Orfen. Harnon-
court. 2 CD

WA, Mozant: Grandes Misas, Har-
| moncour. & C, |

H. Purcell; Dido y Eneas Harmon-
court. 1 CD,

G.P. Telemann: Oberturas de |
Darmstadt Hamoncourt, 2 CD |

A, Vivaldi: i Cimento dell’ Armonia |
¢ defl’ frnveriziond Op. 8 1l Gianding Ar-
monioo. 2 CL".

El ame de la flauta de pico. Briggen
12 CD.

| . e —

Actualidad

antiguas grabaciones de su fondo de
catilogo, que serin comentadas en su
momento desde estas paginas: Canla-
tas BWV 51, 202y 209 de Bach por la
siempre interesante Agnes Giebel y el
no menos brillante Maun-
ce André, a quienes sor-
prende ver en compania
del Concerto Amsterdam
{con Schrider v Bylsma) y
Gustav Leonhardt (graba-
citin de 1967); Requiem vy
otras obrus sacras de Biber
por Harmoncourt, con los
Nifios Cantores de Viena v
el Concentus musicus de
Viena (grabacion de 1969);
Misica de cdmara del pri-
mer Beethoven (Irio con
clarinete, piano y chelo
Op. 11, Allegro y Minueto
para dos flautus en sol ma-
yor, Sonata pdra trompa y
piano Op. 17 v Quintelo
para obog, fres frompas y
Sagot en mi bemol mavor) por Vester,
Baumann, Hoogland y Bylsma, entre
otros (grabacion de 1969); Miisica pro-
fana en torno al 1300 por €l Studio
der Frithen Musik dirigido por Thomas
Binkley (grabado en 1966); Propbetiae
Sibyllarum de Orlando i Lasso con
los Solistas Vocales de Munich y el
Conjunto de Flautas de Munich dirigi-
dos por Hans Ludwig Hirsch (graba-
ciin de 1973), y The first booke of Ay-
res de Thomas Morley por Nigel Ro-
gers, Harnoncourt —aqui 4 la viola da
gamba-, Eugen Dombois al ladd y Le
onhardr al clave (grabacion de 1970,
En fin, tras las ediciones conmemorati-
vis dedicadas en su dia a Harnoncourn
v Briiggen, en de justicia que le llega-
ra el wrno a Gustay Leonhardr nos
llegari en breve una sabrosa edicion
en 15 volimenes (21 discos) dedicada
al clavecinista y director holandés, con
obras de Bach (Conciertos para clave,
Variaciones Goldberg 1 otras obras pa-
ra clave, Sonatas para violin y clave
con Lars Fryden), Mondonville, Purcell
{y misica de otros autores ingleses),
Biber, Muffat, Couperin, Rosenmiiller,
Scheidt, Froberger, Kuhnau, Bhm,
Hanclel, Reincken, Frescobaldi, Scarlat-
i y Caccini, entre otros. Como se ve,
el comienzo de la celebracion es mds
fue atractivo

Es mucho lo que los aficionados a
la musica barroca y antigua le debe-
mos 4 este sello y a los antistas que
en ¢l nos han dejado sus grabacio-
nes. Como en todo buen cumplea-
fios, hay que desear que cumplan
muchos mis y que persistan en esa
mentalidad pionera que han manteni-
do hasta ahora.

RAFA MARTIN

Rafael Ortega Basagoiti _
sch€afra )
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ORFEO DE TELEMANN:
PRIMICIA AFORTUNADA

undgue con el mismo thulo gue so-

hre & mite de Orfeo poseen Operas

mils conocidas de otnos autores, co-

mo las de Monteverdi, Rossi o

Gluck, este Onfeo de Telemann, os-

trenado en Hamburgo ¢l 9 de mar-
zo de 1726 y redescubiento hace apenas
veinte afos, es en realidad una aproxinma-
cifn distinta al miio, basada en una tragedia
de Michel Du Boullay (libreto) v Lowls Lully
(rmdsica), en la que Orasia, reina viuda de
Tract, se conviene en coprotagonista. Ora-
sia asesin, victima de los celos, o Eunidice,
y al ser despreciado su amor por Orfeo, se
venga posteriormente de éste, Telemann
emplea una notable mezcla en su Opent, al
anadir al texto alemin predominante otros
en francés e ialiano, algunos de ellos pro-
cedentes de dpers de Haendel v Lully, lo
que, segin relata Peter Huth en ¢ amiculo
que acompana al libreto, ha hecho que mu-
chos consicheraran esta Opera CoOma un s
tiche-, ignorando que
lelemann tomd parte
de los textos, pero
no de la misica. Sin
embargo, la pérdida
de algunas parles
musicales (el texto
ha sufrido menores
danos) hace que la
presente version, di-
sefiada por Jacohs
Huth y Jakoh Peters-
Messer, para la Ope
ra de Berin en 1994
(en la que el direcor
belga es asesor anis
tico de Hpera barro
ca), si haya tenido gue recumr, en algunos
MOMmentos, 4 esa tionica. Asi, la obenura es
el primer movimiento de la Sude orquestal
en fu mayor, se ha afadido un ana del Fla-
pits Bertaridus del propio Tdenunn como
arda para Orfeo al final del primer acto, vy en
cleftos puntos de los acios segunda v lence-
o s han utilizado breves pasajes de transi-
citn tomados de Maurce Greene, Haendel,
Keiser y &l propio Telemann. Sea coma fue-
re, el producto, una Gpera dramdtica con al-
gin clemento més desenfadado, funciona
extremadamente bien, v hay misica bellisi-
ma en €, como puede apreciarse desde la
primera escena, donde Orasia tiene dos
arias notables, una tema =Lichen, und wichr
gehiebel seyn- v ot de bravura =55, mio co-
re d la vendetta-. Preciosos también los
duetos de Orfea v Eurimedes v de aquél
L) ] El.LI"IlIIl_l_' e !.1.‘! eL0Enas '.‘-'L'H’U.[‘I.ljnl F LA
ta del primer acto. La onquestacion es vani-
da, (cuerdas, flauta travesera, faua de pico,
Oboss f.jgnrg_m. trompeta, percusion, Latied
daves y Grgano) y utilizada con buen efecto
(la flauta de pico en el primer ara de Odieo
en ¢l acto 1, la colorista sinfonia que abre el
segundo acto; Haendel hublera suscrito un
comierzo asi, sin la menor dudal, v la fu-
sitn de estilos nos permite enconinr misi-
cas tipicamente italinas o francesas junto a
olras que por momentos nos levan a los

SE] sch€azo

Rene Jacobs
Orpheus

oratorios sacros ale-
manes. Tal ocumre en
¢l hemeso v doliente
ria Ack Toel, ach sis-
ser Tod, magnifica-
mentée Iill'li..l,{l.ql pnr
Trekel y sostenida por
un ritmo ¥ un pieic-
to que recuerdan en
su chisefo a las Pasio-

= mes del propio Tele
mann (v Bach, me permito '.I!IH{LI:' COMmD
bien sefiala Huth. Y aunque los recittivos
no denen quizd la fluidez de los de las Gpe-
ras italianas de Haendel, la imaginative y s
pléndida realizmcion del continuo les dota
de un brille espedal, adguiriendo un singu-
lar efecio, El altimo nimeno, en e que se
canta ¢ triste final de la reina vioda, o muy
expresivo y serena, rehuyendo arlquier ne-
cursa efectista. Fn resumen, estamos ante

TELEMANN: Orfeo, o ka marailiosg
constancia def amor. Dorothea Rosch-
mann, sopranao (Orasia); Roman Tre-
kel, baritono (Orfeol; Ruth Ziesak,
soprano (Euridice); Maria Cristina
Kiehr, soprano (Ismenc); Werner
Giira, tenor (Eurimedes); Isabelle.
Poulenard, soprano (Cefisa, sacerdo-
tisa de Baco); Hanno Miller-Brach-
mann, baritono-bajo (Pluton); Axel
Kihler, contratenor (Ascalax). Coro
de Camara RIAS de Berlin. Akademie
fiir Alte Musik Berlin, DMrector: Rend
Jacohs., 2CD HARMONIA MUNDI
HMC 90161819, DDD. 159'24", Gra-
bacién: Berlin, X/1996. Productor:

Eberhard Geiger. Ingenicros: Micha-
el Glaser, Horst Langheinrich. Pri-

mera grabacidm mundial.

ALVARD YANEZ

un producio atipico, que no es Opera talis-
na, ni frances, ni alemana, sino un poco de
todo dle. Y et puede erigire en una difi-
cultad notable a la hom de dotar al wodo de
una clena coberencia v Auider. No lo ha s
do para Jacobs, que una vez mis consigue
unos resultsdos musicales extraordinarios
La inferpretacion tiene en sus manos ¢ it
ma tentral iddneo v una encommble Muidesz
che discurso, En todo momento encontrmos
una expresion variada, exguisita atencidn a
todos los detalles v estilos, y ¢l proverbial
dominio drmico: escichense los dos nlime-
ros danzables al final de la escena 5 del p-
mer acto, Una verdadera delicia. Y aungue
de é es buena parte del mérim en B inter
pretaciin, orquesta ¥ con responden con la
perfeccion a gue nos han acostumbrado en
anteniores negistros, voel repano es de una
consistencia y equilibrio envidigbles, Sus
companentes muestran un nivel vocal nota-
ble v sus composiciones de los personajes
resultan extremadamente plausibles. Y aun-
que Rischmann, Trekel v Gilr marquen
quizi los puntos mds altos Jel mismo, los
secundarios, Poulenard —escichese [ temi-
ble fch weits von beiner lebe nichi-, Miller-
Brachmann —escena 1 del aco 1= Kdhler
-escena b del acio -y Kiehy —escena 1 del
acto [lI- ofrecen prestaciones excelentes. La
IoMTl SO0 &5 excelente, nitida v con re-
senay, ¥ redondea un dlbum ahsolutamente
recomendable a odos los amantes de la
dpera baroca: nos descubre una inferesing-
sima obm, una aproximacion singular y
muy bells de un gran milsico, no SiEmpe
valorado en justicta, al mite de Ordeo, estu-
pendamente interpretada y ;.:mia.id.l S
puede pedir mds? Una primicia aforunada
de verdad

Rafael Ortega Basagoiti
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SAVALL YA TIENE ALIA VOX

n los dias 11 y 12 del pasado mes de
marzo fuvo lugar, en Barcelona y en
Madrid, la presentacion oficial del nue-
vo sello discogrificn exclusivo de Jordi

Savall -y por tanto de los conjuntos

Hespérion XX, La Capella Reial de Cata-

lunya y Les Concerts des Nations, todos

ellos dirigidos por el misico catalin- lla-
mado Alia Vox y que seri distribuido en

Espafa de maner udush-.:qﬁm Diverdi.

Segiin explicod el propio Savall en el dis-

tendido acto de presentacion -en el que

también intervin Juan Lucas por pare de

Diverdi-, Alia Vox es ya la nueva produc-

tora v editora de wxdas sus nuevas graba-

ciones y de las de su esposa, Montserrat

Figueras. Por supuesto, el espirinu del se-

llo sigue ficlmente la linea de pureza esté-

tica que atesom la ya dilatadisima trayec-
toria discogrifica de Savall, que cuenta ya
con més de den grabaciones, primero en

EMI y posteriormente en Astrée/ Auvidis.
La salida de Savall del sello Astrée em

algo que parecia camtado desde hace mu-
cho tempo —sobre odo desde la creacion
del subsello de Astrée Fontalis, concebido
exclusivamente para sus grabaciones—,
aungue ¢l director cawalin quiso dejar
hien claro sus cordiales reladones act

con la que hasta ahora ha sido la casa dis-

en la que ha conocido sus gran-
des éxitos. Alia vox —que quiere decir

Otra Voz- nace por tania con el firme

proposito de continuar desarrollando el

cuidadisimo y personal concepto del dis-

oo que tiene Savall, en donde prima una

politica editorial <que da absoluta prior-

dad a la dimension creativa y musical, y

en la que la realizicion final del disco ne-

presenta un escalén crucial en el largo
proceso de investigacion, recreacion, ex-
perimentacidn, reflexidon e interpretacion

en el que wdo verdadero anisia estd im-

plicado. Las etapas finales de este proce-

50, compartidas entre los intérpretes, el in-

geniero de sonido, el productor y el edi-

tor, necesitan tener una especial atencion
ra que |3 Gliima imagen sea la mis mds

E‘::E posible al espiritu original. La misica

queda entonces como [a mediador entre

la vida del espiritu y la de los sentidos..

El primer disco de Alia Vox —dedicado
monogrificamente a Joan Cabanilles— ya
ha visio la luz, v pronio le irdn un
buen niimero de prabaciones ﬁ:ndas en
1997 gue irin saliendo al mercado una por
mes (!} durante lo que resta de 1998, todas
ellas de gran interés y que Lmqg e5 habi-
tual inciden en ida en el patrimo-
nio muesicl hht"?nr'gtr;, una de las meiximas
prioridades de Jordi Savall. Los siete prui-
mos lanzamientos en preparacion ya
anunciados son los siguientes: Tonas -
manos, de José Marin, con M. Figueras, i
Lislevand, A. Savall, P. Estevan y A. Gon-
zilez-Campa cuya aparicitn esth anuncia-
da para este mes de abril de 1998, Las vo-
ces bumanas, ]. Savall (mayo de 1998);
Miisica profana en la corfe de Ndpoles en
fos tiempos de Alfonso X o Magndnime, La

fla Reial de Catalunya (junio de 1998);
fees cle Espersia, con ). Savall, T. Koop-
man, R Lislevand, A [E:a?#}h. Gonzdlez-
Campa (septiembre , Muisica -
befinia para Conson, Hespérion XX (ocu-
bre de 1998); Villancicos barroens de Joan
Cererols, la Capella Reial de Caralunya
(noviembre de 1998)
y Oberturas v Suifes
Jparg onquesta de |.B.
7, Le Concert des
Nations (diciembre
de 1998,

El primer com-
pacto de esta nueva
andadura (Alia Vox
AVEBD1, muy bien
presentado v edita-
do, por clerto, y que
oon gran jusikid in-
cluye notas en el
icdioma catakin e
dedicado al compo-
sitor valenciano Joan Baptista Cabanilles
(1644-1712) @ cargo del conjunto instru-
mental Hcméﬂm XX. Cahanilles fue sin
duda uno de los compositores de milsica

ra drgano mis formidables de odo el
{:mxu espuriol, instrumento al que dedi-
S s et B,
ICn S¢ CONnServa uglca]jcqur:ﬁa pro-
duccién vocal- y ane musical. Consumado
virtuoso del drgano, ya a los veintiiin afios
lo encontramos de organista en I catedrl
de Valenaa, como sucesor de Jerdnimo de
la Torre. Su obra organistica no s6lo de-
muestrd und plena identificacion con la
idiomiitica y el lenguaje del instrumento, si-
no que le revela como un sabio continua-
dor v sobre todo innovador del concepto
(s Vo 3, que recoge de 1o-
da la influencia del gran Antonio de Cabe-
#n y de la penericion del XV1, concep-
cifm estilistica y fonmal gue ind transfonman-
do hacia la nueva escritura barroca. propia
del siglo XVIL Buena pruels de la gran re-
putacitn que alcanzd el compositor valen-
ciano no ya s6lo en Espafa sino también
en el extrinjer son sus constantes viajes 4
Francia donde era invitado para tocar en
los oficios religiosos. El completisimo co-
nocimiento de la ciencia del contrapunio
gue atesoriba Cabanilles determina la gran
¥ mmp]i'E densidad polifénica que poseen
muchas de sus obras, en especial los Ter-
fcs, la forma nuit‘aluﬁnhﬁm ibérica por
excelencia —caracterizacda por su gran den-

| CABANILLES: Barallas. Tientos y
Passacalles. 1660-1 700, Batalla tmpe-
rial, Tiento de falsas IT, Pasacalles I, |

| Tiemto llemo de 2% tono, Cormonte ilalia-

| na, Tiento de falsas 8 pint al, Passaca-

| Hex iV, Tiento XXH por A la mi re, Tien- |
fo I ple., Tiento XVIT de Pangue lingua |
punt alt y Tiento IX de contres, Hespe-

| riom XX. Director: Jordi Savall ALIA

| YOX AV 9801. DDD. 61'41". Graba-

| ciones: VI ¥ IX/1996. Ingenieros N.
WMM

sidad contrapuntistica y armdnica— que en
Cabanilles se convierte en la mejor suene
pana poder desamollar sus deseos de expe-
rimentacion. Son sobre todo los Thentos de
JSalsas las obras donde se despliega una
sustancia musical del méximo interés, con
une escritur fquisima en disonandas —in-
cluso sin preparacitn-
y bellisimas suspen-
Siones anonicas.

La m . de
Hespému&
duce de entrada una
intéresante innova-
cion: restituye once
obras urganisticas
{Batallas, Tientos y
Pasacalles) ejecutadas
por el conjunto de
cuerdas —violas da
gamba soprano-alio-
tenor-bajo— v por el
cuaneto de viento for-
mado por cometo, sacabuche, chifimia v
bajin, todos ellos acompaiiados por ¢l ba-
jo continuo (ama y Organo) y percusion.
Esta prictica, que parece que fue habitual
en [a época, miciona un tanto el patente
espiriiu uﬁgﬁm de las piginas pero a
cambio ol un coloristico desgranaje
del tepdo contnipuntistico. Y realmenie se
COnSigue und nie hcion de la
densa polifonia de Cabanilles por medio
del rfico evsemble, que permite disfrutar de
los timbres variados de los distintos instru-
mentos desmenuzando las lineas melodi-
cas. Deslumbrante s ka belleza y la grave-
dad alcanzada en las interpretaciones de
los Tentos, especialmente los de Falwas,
donde las disonancias expuestas por el
conjunto crean una 4 era de una tex-
tura realmente moderna. Pulso ritmico
coniagioso y vimuosismo instrumental do-
minan los preciosos Pasacalles y la Co-
rrenite itallana, en donde Cabanilles se
acerca un tanto al mundo de la sonata. La
célebre Batally imperial —aribuida a J.C.
Kerdl- abre con gran elocuencia un com-
pleto ,i,m programa. Las ejecuciones
de los participantes son de primerisi-
mo orden, y como es habilual en Hespé-
rion XX, el tadido de las violas es inmejo-
rablemente cencano, clilido, vimuoso y co-
municative. El viento resulta igualmente
excelente, y tan sdlo se podria desear una
mayor presencid del bajo continuo —en es-
pecial el Grgano, sobre todo en la Batalla,
podria haber tenido méds protagonismo
con el uso de regisiros mis audibles-. En
cualquier caso, 5 rata de una nueva pro-
ducclén de mixima agudeza estilistica y
estética, servida con k elegancia y el extra-
O:kfdl_lligl‘lﬂ reﬁn;xn'iiema i-Dl'r.'llm tan propio

3 péTian ¥ que vuelve a poner de
nunifiesto la sensible y certera vision inter-
pretativa de Savall, que esta vez nos redes-
cubre y reinventa Fm_u.mn y musicol-
gicamente la genial obra de Cabanilles.

Pablo Queipo de Liano Ocafa _
sehéAzo 37
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<LA SINFONIA LLEGA A SU FIN...»

ue hace 20 afios, en Lu-

cema, A comienzos de

septiembre de 1977, Al

festival sufzo llegaha la

FilarmOnica de Nueva

York, con su enfonces
titular, Pierre Boulez, para
ofrecer dos conclertos, En el
primero de ellos, la Novena
Sinfonia de Mahler. En la ma-
fiana del segundo programa,
el festival brindd una confe-
rencia de prensa con Boulez,
Un periodista le comentd;
Ayer dio la sensacion de que
la Sinfonia no moria, como la
partitura dice —ersterbends,
en las dos Gltimas pdginas—,
mis hien parectd que la obra
simplemente se acababa-. A
ello replicd Boulez, siempre
brillante ¢ frbnice: <Bueno, de
€80 5¢ (ra. ..

Han pasado los afios, dos
décadas. Y aqui estd la pri-
mera grabacion, no pirata
~habia dos-, que Boulez fir-
ma de la obra. Y hoy comen-
ta el disco guien —osadias ju
veniles- hace cuatro [ustros
s¢ permitia apuntarle que en
su interpretaciin la Singfonia
ni agonzaba ni moria, Bue
no, sigue sin monar... Pero vi-
mos por onden, porjue mu-
chas cosas han cambiado —en
¢l modus operandi de Bou
lez— desde aquel 1977,

Recordemos: cuarto Mahler -moderno-
de Boulez, toxdos para DG, ¥ primeno, éste,
con la Sinfnica de Chicago; los anteriores,
Sexta Sinfortia —sensacional-, con la Filar-
manica de Viena, 1994 (comentario en
SCHERZO, n® 94, mayo de 1995), Séptima
—notoria—, con la Orquesta de Cleveland,
mmbién 1994 (n® 106, julic-agosto 1996), v
Chainta —de nueve oo altisima-, otra ver
con la Filarmonica de Viena, en 1996 (n?
112, marzo, 1997). Ahora llega esta
Novena, grabada unos meses antes que la
Quinta, diciembre del 95, con el mismo
equipo téenico de las grabaciones previas
(Roger Wright en la producdon, Karl-Au-
gust Naegler y Stephan Flock en la toma
de sonido; por deno, casi el mismo feam
del disco Penderecki comentado en estas
mismas paginas)

Recordemos mids cosas: que Boulez, du-
rante sus afos de timlaridad en Londres,
Sinfonica de la BRC, v Nueva York, entre
1970 y 1977, din'fil’} todas las Sinfonias de
Mahler. Y que, obvio resulta decirdo, no es
ningiin recién legado a esie repenorio, en
el que, de otra pane, ya exigian en i
nos corsarics dos traducdones suyas de la
obra edimdas en CD, basadas en condenios
brindados en Londres con la Sinfinica de la
BBC en 1971 y 1972 (Arkadia v Mémories
emn, son, ks fimas que publicaron estas
lecturas). Dénde se encuentra Boulez en
materia interpretatival Sus versiones previas
de la obra <incluyo mambién I del concier-

§ seheszo

Pierre Boulez

to de Lucema con la
Filarmonica de Nue-
va York= eran muy
claras en este aspec-
1oy Cira expresionista
evidente, sin renun-
ciar nunca a una sonoridad, digamos, <un
tuosas, ausencia evidente de emotividad v
casi asepsid en el complejo Fmale de la [xc
za. Hoy, Chicago 1995, los parimetros han
variado en buena pane

Aungjue esta dabla pueds parecer -
da, ublquemos esta interpretacion en un
comexto de minaaje. En eminos de dura-
cifn, con sus casi 80 minutos -79°46", no-
table media pard-un solo CD, superando
Ins 7922° de su Sexta-, Boulez se distancia
de Svetlanov/Sinfonica del Estado Ruso,
1992 (Saison Russe; 75°487), s simha al lado
de Kubelik/Sinfénica de la Radio de Bavse-
m, 1967 (DG; T7197), Neumann'Gewsmnd-
haus, 1967 (Berlin; 77°55"), Neumann/Filar-
mdnica Checa 1983 f’iupmq’hm; 781, Bar-
birolli/Filarmonica de Berlin, 1964 (EMI;
T825"), Masur/Filarmdmica de Nueva York,

MAHLER: Sinfonia n® 9 Orqoesta
Sinfonica de Chicago. Director: Pie-
| rre Boulez. DEUTSCHE GRAMMOP-
| HON 457 581-2. DDD (4D). 79°46".
| Grabacion: C.hk;gn I‘l’lf;:?ﬁ Pro-

ductores: Roger Wright, Augusi
Nacgler. Iml:nirrm._]nbui Eh.-rlnu-r:l,
Stephan Flock

1994 (Teldec; 78'35"), Bems-
tein/Filarmonica de Nueva
York, 1965 (CBS/Sony;
B0r48"), Abbado/Filarmdnica
de Viena, 1987 (DG; 8048,
Inbal/Sinfémica de la Radio
de Frankfurt, 1986 (Denon;
A1) o Bruno Walter/Colum-
bia Symphony —Filanmonica
de Los Angeles—, 1961
(CBS/Sony; B1'097), cerca de
Haitink/Concertgebouw,
1969 (Philips: 81°367), Bemns-
tein/Filarmonica de Berlin
(1979 (ambiétn DG; B2'027),
Solt/Sinfdnica de Chicago,
1982 (Decca; 82'40"), Abra-
vanel, 1970 (Vanguard;
BZ'44") y Ozawa, 1989 {Phi-
lips; 82'51"), menos cerca de
Sinopoli’ Philhanmonda, 1994
(DG; 83'40"), Maazel/Filar-
monica de Viena, 1984
(5ony; H3'58™), de Waart/Fi
larmdnica de la Radio de
Holinda, 1995 (RCA; B4'12"),
Kamtjan/Filarmdnica de Ber-
lin <la versidn de 1982, en
! concierto- (DG una vez
oo mis; 8%') o Tenns-
tedt/London Philhar-
monic, 1979 (EMI;
85407, v lejos de las
sgrandes- —por dura-
clifin= Novenas, como
Klemperer/ Philhar
monia, 1967 (EMI;
BO'30), Giulini —tam-
hién Chicago-, 1976
(también DG, B8'227),
Bemstein’ Concerge-
| bouw, 1985 (DG de
—  nuevo, 8903") o Ho-
renstein/Sinfdnica de Londres, 1966 (Music
& Arts; 59°13")

Desde lo que lamaramos el <formain
interpretativos, ka opcidn expresionista estd
mutizada en o que ahor es un imponente
tiempo inicial, —en gran lectur de esa me-
dia hora de misica que fascing (y sigue fas-
cinandiod 3 peneraciones de misicos poste
rores 4 Mahler, cargada de dramatismo,
pujanza ¥, jpor qué no?, belleza sonora que
%€ (oMma por momentos pavornsa. Frente a
Boulez una, cdmo no, grandisima Sinfonica
de Chicago, que aciso, no S Super a s
misma en B que es una de las ediciones fo-
nogrifices mis premiadas de la historta, la
det Carlo Maria Giulini del 76, para la mis-
ma compafiia de discos, Lo que & lama la
atencion en esta hora e la clavsura del mo-
vimiente: si el anti-didlogo previo a la Coda
de flauta, rompa y viclonchelos es ejem-
El;lr en su transparencia, resulta hoy singu-

r calificar de conmovedora la taduccion
de Boulez de los compases finales de esie
thempo, pero tal es su alante.

En el Lindler del segundo movimiento,
Boulez parece de entrads menos «pesantes,
menos rustico gque Neumann en cualquiera
de sus dos grabaciones, pero enseguida
queda de manifiesto que su fempa, delibe

|
i
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rado, siempre retenido, es una anma Atmica
saherhia, que le permite disefiar, en con-
junto v detalle a detalle, una lectura formi-
dable de esie scymento, entre lis mejones
que el disco nos haya rade. El citado
expresionismao cede parcialmente fuerza, v

e todo deling, en el Rondo-Burdeske,
menos scerado y febnl que ol de Bemstein
en el 65 o el de Maazel, y desde luepo ale-
jado de la (muy villida v convincente) ena
jenacion ¥ vehemenca st descontrolada
e dos interpremcones que no han legado
al €D, Ia de Kondrashin con la Filarmdnica
de Mosol (Melodia, 1967) v la primera de
Solti con la Sinfonica de Londres (Decca,
1966). ¥ aqui conviene hacer mencion de
la gran sorpresa mahleniana del final de e
tos 90, o mntegral tomado en condientos en
1995 del holandés Edo de Waan (RCA, 14
CD asombrosamente no distiboaido en Es-
paial, que parece tocado por una mano di-
ving a la hora de conciliar romanticismo
expresionismo en este dificilisimo tempo, v
en [a Sinfonfa woda

Llegamos asi al Finale. Y. perdGn por
la insistencia, volvamos al cronbmetro.
Boulez resulta ser en este Adagio la segun-
da opcidn mds ripida de | discografia,
21'25", sblo superados por el patriarca
Walter (2104") v no rebasados por ol gran
Kubelik (21'46"). En los antipndas de ese
tratamiento, las duraciones de Ozawa
(26'02"), Bemstein 1979 (26'12"), Giulind
(26"67), Horenstein (28'027) y Bemnstein
1585 (29'46™), que seria |a antiresis radical
del tratamiento de Boulez. La media, diga-
mos nonmal, en omo 4 esle movimiento
son los 24/2% minutos. Personalmente, v
con todo respeto, la sinextinguibles pro-
puesta de Bemnstein con un esforzado
Concerigebouw en 1985 me parece excesi-
va. Pern acaso ambién lo sea, por el otro
lado del tinel, la de Boulez: lectura inten-
sa, noble incluso, pero <dicha: a un fempo
que hasta cubre o ensombrece disenos v
motivos potacionales relevantes, algo insd-
lito en la usoal claridad diamanting del
macsiro (rancés. jMuere- ahora la
Sinfonia! No, cleramente. Tampoco es
ue -acabes por las buenas. Digamos que
ﬁi:gz i su fin, con l.!ilfl'l-id&ld v nobleza. (Es
esto suficiente? Si se lee la panitura, pare-
e palmario que Mahler ha pedido alge
mds, Un algo meds que se explicita aten-
diendo 3 lo comentado —magistralmente,
coma de costumbre— por Henry-Louis de
La Grange en sus notas a la grabacitn: +El
piblico no se equivoca cuindo siente una
excepeional carga emocional a medida
:]ut* la miisica se fragmenm y expande ca-
g ver mis enmrecida. Esta obra arrastra
invariablemente al ovente. Parece impulsar
a sus intfrpretes a superarse a sl mismaos y
a los auditores a unirse.» Lo que La Grange
predica del Finale de la obra no parece
darse en o interpretado por Boulez. Siose
Fmdm:n* €n oims ocasiones, en casi rodas
as citadas previamente, y desde luego,
mismo afo, se da en la yva mentada pro-
puesia de Fdo de Waan, en lecura tan
electrizante como majestuasa, v sin or-
quesia in sener como la de Chicago.

Las cosas, si, han cambiado, Pero no
del wado

José Luis Pérez de Arteaga

[ 31 o Windows 95,
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Estudic

BEETHOVEN, POLLINI
Y UN NUEVO INVENTO

ro invento mds, desde luego un

instrumenio de valor pedagogico

y culiural fuem de woda duda, Se

trara de un nuevo disco compacto
lamado C-PlusSeore, es decir, CD mis
partituri, en su maduccion e & o
pafiol, una imiciativa conjunta de Deuts-
che Grammophon y la Editorial Schon
que incluye la misica v la opadn de vi-
sualizar por medio de un ordenador la
obra u obras inclukias en el disco. Fl
CD puede ser wtilizado en un kecwor de
compactos paa oir sOlo ln mlsice, oo
me cualoquier disco nomual, o bien en 5
un CI-ROM pam podler ver la paninie
mientrs s va m;cimrdn Esta segun-
da opeidn requiere un mtmu adevua- 3
do compuesto por
un PC (min. 8 MR
RAM), Windows

de sonido, Esta po-
sibilidad, o escucha
interactiva como
hlen se especifica

breto, constituye
un perfecto méto-
do de aprendizaje
musical utilisimo
para estudiantes,
profesones, criticos o meldmanns de la mis
variada condicidn, Durante la audicifin se
puede oir todo seguido o bien pamr, buscar
un punio concreo de la obr gue se desee,
afadir cuakquier omamentacion, ligadura o
matiz v editar la versidn que uno quiers (la
original del autor o la revisada por & usua-
rind, pudiéndola imprimir toda 0 en parte.
Ademds, se indica claimmente en odo mo-
mento en qué pasaje concreto de by obm se
esti, evitando asi cualquier ermor de lectura,
Fl documento incluyve asimismo informacion
sobire ¢l autor v su tlempo v detalles hiogrl-
ficos del intérprete. Esta es, en esencia, la
funcion ded nuevo sistema, si bien en el in-
terior del libreto se deseribe mis detallada-
mente en los tres idiomas habiruales para
los gue lo adguicnin. El predio o ¢ mismo
que los discos de serie cara (exactaments
igual que otras publicaciones parecidas con
informacitn pant ver en CO-ROM, como ¢l
dlbum de la Sepunda  de Mahler dirigida
por Kaplan en Conifer, o el de Simon Ramle
comentando los instrumentos de onquesta,
ambos ya reseiados desde estas plginas o
pasados nimeros de SCHERZO).

Por lo que respecta a las interpretacio-
nes en s, nos encontramos con tres fulgu-
rante recreaciones de Maurizio Polling toma-
das en conclertos piblicos en la Musikve-
reinsaal de Viena en enero y febrero del pa-
sado ano. Espectilmente la sonata Wum
tein es un portenio de claridad texiual v di-
rimica en la que hay que destacar, ademds,
brillantez y rgor, rotundidad v refimmiento
a pares iguales, control v vanedsd de mat-
ces, intensidad y fandtica precision, cualida-
des, en fin, que nos recuendan los mejores
momentos de otro de los grandes pranistias

Maurizio Pollini

de la casa, Emil Gilels, Las
otras dos sonatas no poseen
como tiles el peso especifico
de la Op. 53, pero el pianista
italiano se muestra fgual de escrupuloso con
las obrs (pueden comprobario los que si
gan la partiturs a ka vez), aunque dentro de
esa concepeion ultraobjetiva siempre se
pueden apreciar matices de varedad y de-
puracitn esenciales para una adecuada re-
cepoitn de eslas composiciones menores
del caidlogo becthoveniano, Las versiones
nunca son mondionas o expresivamente
distanciadas y Pollini siempre resulta elo-
cuenie y atradivo dentro de su absoluto ¥
féreo control. Bl sonido es espléndido, con
tomas —en vivo- namrales y muy claras,

En resumen, estupendo invento puesio
al servidio de un gran compositor y recrea-
do por un inémrete extracerdinario (el sello
amarillo anuncia la publicacion de varos
CD-PlusSeore a o lago de 1998). Por su-
puests, &5 un método de enseflanza kddneo,
muy atractive ¥ seguramente estanl presente
en todos los conservatlorios vl mayoria de
los hogares de agui a muy poco tiempo. Pa-
ra los que posean el sisterna de reproduc-
citn ill.ill."':l.lnldﬂ. no lo duden v h'.'!w?::u o
este disco. Y para los que no lo posean,
también, pues son tres versiones planisticas
impresionantes, de espectaculares poder e
intensidad y que se pueden escuchar en
cualquier lector normal de compactos.

Enrique Pérez Adridn

BEETHOVEN: Somufs feirn péano n' 17 en st
bl munor, Op. 22 12 on ln bemol manyor, Op
Xy 21 em o menyor, Op, 57, -Winkdeiein., Manrizo
Pallini, piano. CD-PlusScore DEUTSCHE
GRAMMOPHON-SCHOTT 435472-2. DDD.

65" IMMMMﬂ
-:I:ll.lrll'.-’lﬂ" Productor: Chrisiopher
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UN GRAN CICLO SIBELIUS

n ¢ ntimero 118 de SCHERZO saludd-
bamos el comienzo de la grabacion
de las sinfonias de Jean Sibelius por
Osmo Vinski con la Orquesta Sinfi-
nica de Lahi. El disco que abria la
aveniura -Primera y Cuarta- dejaba
mis 3}:.- entrever ¢l enomme interés que ha-
bria de tener lo que siguiera s s¢ continta-
ba por ese caming. Pees bien, las expedtati-
vas s¢ han cumplido con creces y hoy po-
demos decir, trag escuchar el resto v alguna
propina, que el de Vinskil es uno de los d-
clos mds interesantes de las sinfonias de Si-
belius v, en su conjunto, quizi ¢l mejor, en
mi maodesta opinidn, enre los mis reclen-
tes. Solamente la version original de la
Criinla decepciona s habld d%- ella en &
nimero 105 de SCHERZO-, pero se trata,
no lo olvidemos, de la primem grabacion
de una obra krregular por la que Vinski =
movia como naveganic en mar proceloso y
sin la seguridad cue puede dar la referencia
ajena. El director finés dispone de una or-
uesta excelente, que a £ COMO per-
ectamente idonea para la empresa vy que
no hace afiorr, sahvo en contadisimos mo-
mentns, a las grandes formaciones protapo-
nistas aniano de esfuerpos semejantes,
Veamos. La Sepwenci os wodo un hecho
consumado, Vinskid la ve como la afirma-
cion del penio, con una seguridad que se
hace presente desde los primenos compases
el Allegretio par introducirse luego én un
Tempo andante ma rubato que es analiza-
do con una pertinencia absoluta, con un
dominio pleno del femipo, sin defurse tentar
por la imepetible lentitud de Bemstein (DG)
y marcando los bloques de su anquitectura
con una claridad sin micula. El Finale —que
para Vinski parece equilibrar simétrica-
mente la obri- responde a esa grandeza
que se espera de & —un punio débiles las
Irompetas en su inicio— ¥ sus emocionantes
Gltimos compases —Con una orguesta que lo
da todo— adouicren una intensidad extraor-
dinaria. No alvidemos cque aqui las referen-
cias, junto al citado Bemnstein, se llaman
Szell (Philips) v Barbirolli (Chesky), El pre
dicado clasicismo de la Tercera se convierle
en manos de Vinskdl en una suerte de su-
ma e 1|:(1.i5.'li-: interior y exterior, 3 decir,
muy Sibelius. El primer tempo es de un
descriptivismo casi de poema sinfonico -l
ovente recuerda i Saga o Cabalgada noc-
ternia v amanecer-, de obr cermada en si
misma. El Andantino con moto, quasi alle-
gretio se dice con un cuidado impecable y
su conclusion se traa con verdadero armo-
bamiento. El Moderao-Allegro recupera el
clima inicial. Volvemos a la naturaleza v al
equilibrio con el primer tempo. Preciosa la
introduccitn del tema conclusivo. La Cuin-
i rezuma serenidad v seguridad. Magnifico
el cimax del primer tempo —aundque po-
dria haberse marcado mejor el paso del
Tempo molio moderato al Allegro modera-
to- v clarisima la transicién —verdadera
prucha de fuerza téonica- entre el Allegro
moderato v el Vivace mollo. Todo fuye
aqui con una naturalidad que quizi alguien
pida menos tranguila -sobre 1odo & se re-
cuerda el cicldpeo trbajo de Celibidache
(Originals) en el modo de trzar un primer

0 scheszo

Osmo Vinski

movimiento incon-
mensurable—, pero &
conceplo o5 legitimo
=y responde con co-
herencia al concepto
bedsico del ciclo- v el
resultado, en tal as-
pectn, impecable. La
Sexta es la joya de la
entrega, a pesar del peligro que representa
la comparacién con la version Beecham
(EMI). Magnifici en su realizacion general,
Vinski subraya cada recodo oiras veces
oculto, lanza a su Grguesta a un mbajo que
mevela wia confianza absoluta -es, a mi en-
tender, la ctapa del ciclo en la que mejor se
aprecian las cualidades de la modélica for-
macion finesa— v odos consiguen una ver
sitn pletdned, impulsiva, generosamente
expresivi, una de las mas importantes de
tewla ba discografia, clisica y moderna, de la
obra. La Séptima, por fin, esa misica com
plepsin, hecha de una sunm de episodios
que es preciso carmcterizar individualmente
e hilar entre si atendiendo a una continui-
dad que necesita una mano bien firme
—Barbirolli en directo, por ejemplo (Inta-
glio}- para aleanzar su fin. De nuevo los re-
sultados son excelentes, aungue no sobre
silgain como en Segunda, Terorra o Sexdla
~faltaria un punto ultimisimo de intensidad,
de misterio inasible-, pero magnificos en
oo caso. El disco con Sexta y Septima se
completa con Tapiola, lo que revela ¢l cui-

SIBELIUS: Sinfonias n's 2 y 3. BIS
862, DDD. T6'10". Sinfonia n° 5 (ver-
siones original y definitiva). BIS 863,
DDD. 6732". Sinfonfas n% 6 y 7. Ta-
piola, BIS 864, DDD, 68'16, Karelia y
Kuolema, Vals triste. BIS 915, DDD.
T6'01". Orguesta Sinfonica de Lahii.
Director: Osmo Vinski. Grabacio-
nes: Lah, 1995-1997. Productor: Ro-

dado conceptual de la empresa, pues la
pieza o5, sin duda, uma consecuencia del
Gltime eslabon del ciclo sinfanico v asi lo
entende Vinskid, con una versitn ?iurlfﬁl-
ma. BIS ha aftadido a las sinfonias la graba-
cion completa de Karelia v Kuolema, lo
f‘t- » significa todo un hallazgo v un chmulo

sorpresas para bos amantes de la misica
de Sibelius. Encontramos en Kuolema, por
ciemplo, las versiones originales del Vals
friste —que se ofrece al final del disco en su
redaccitn definitiva- v de la Escena con
grullas, una v otra mejor tratadas en la revi-
sitn del propio dutor gue en estas redac-
clones iniciales. Muy buenas las interven-
ciones de Raimo Laukka v Kirsi Tiihonen, y
un acierto la inclusitn de las panes vocales,
pard voces no cininicas, por asi decir, de
Heiki Laitinen y Taito Hoffren, Impagable el
esfuerzo de entregamos mnta buena misica
hasta shora en ol olvido discogrifico.

Mo ha lugar a comparacio-
nes por ko menudo entre las
realizaciones de Vanski v lo
gue olros directores nos han
ofrecido de kas mismas obms,
Es este un ciclo recomendable
por si mismo, en (éminos ab-
solutos y relativos, que ningiin
amante de la misica de Sibe-
lius debe perderse y que
constituye una lectun general
tan certera que bien puede re-
comenclarse sin apum alguno
también para el no iniciado
~aungue, no lo olvidemos, este dispone en
serie media de wes referencius incuestiona-
bles: Davis 1 (Philips), Bernatein (Sony) y
Maazel I (Decca), asi como del muy intere-
sante acercamiento de Berglund (EMI). Por
lo serio y personal de su concepto, por el
equilibrio entre sus lineas de fuerza —no es
una lecura de grandes confrastes sino gue
apuesia mids por la Nuidez del discurso-,
por su punio exacto de expresividad, por
la naturalidad con la que se aborda una
milkica que parece quisiera decirse —recu-
perarse en cieno modo- en un lenguaje
origimal gue deviene en una intensidad
nunct forzada. Fs coma si Vinskd advirtie
ra que algo fala en el hilo que une a clisi-
cos ¥ modemnos, en la lines que empicza
en Kajanus y llega hasta ahora mismo, v
Etw quisiera recomponeria con el bagaje

= | comprension del idioma vy la renova-
abn mzonada y pertinente del concepto.
No se produce aqui edipse ni total ni par-
cial de las grandes realizaciones discogrifi-
cas de esta misica, pero si una relectura
activa ¥ sugerente, esa que comesponde a
cada generacion y que hace que los clisi-
cos sigan siéndolo. Generosisimo vy aformu-
nado esfuerzo, pues, ¢l de estos musicos fi-
neses que, sin alharaca alguna, han hecho
un trabajo admirable de todo punto. Lo
que seria apasionante ahora es que Virgin
emprendiera la misma aventiura con Paavo
Jarvi, que es, entre los jovenes, apane de
Viinskil, quien mejor parece entender la
misica de Jean Sibelius. Pero, ojo, porque
¢l li=tn ha quedado muy alo,

Luis Sufién
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KAFKA Y REIMANN

ribert Reimann (Bedin, 1936) pere-

nece, Como compositor, d Iu&nc-

mcion postenor 4 la vanguardia, a

los midsicos gue ya crecieron en un

munda sonoro en libenad que ha-

bia superado con creces el aisla
miento alemin de los tempos del nazismo;
unos misicos, eso si, que podian optar
bien por seguir fas pautas radicales de sus
mayores como un omodo daplex en que
residir, o por ¢l contrario aprovechar las
nuevas sonordades pam la creacidn de un
lenguaje distinto al oficial de los festivales
preservadores de vanguardias, Como Rei-
nn.

MNuestro misicn Csuyvo muy pronio: en
contacto con el teamrn lideo, como repetidor
en la de Begling, al tempo eslu-
diaba con Blacher y Pepping. Aquel contac-
to con la escena y con la voz se reforzd
con su dedicacion como pianista ng'l,a_
fante de recitales de Lieder (habia estudia-
do piano con Ol Rausch): entre 1974 y
1983 fue catedritico de Lied contempori-
neo en la Musikhochschule de Hamburgo
Los afios sesenta, de plena formacion de
estilo, coinciden con varios premios de
gran imporancia. Su buen gusto literario
resulta patente en los texios elegidos para
su obra vocal: Rilke, Pavese, Celan o Rei-
nert. Para sus Operas ha elegido textos de
Strindberg ( Frsuerio, 1964; Sonata de espoc-
fros, 1983), Shakespeare (Legr, de 1978) o
Buripides (Las trowanas, en la versidn de
Franz Werfel, 198%). De Lear y de Las trp-
yanas existen excelentes grabaciones dirgl-
das por Gerd Albrecht, colaborador de Rei-
mann en ¢l segundo de los libretos. En la
Opera gque comentamos ahor se atreve e
miisico con F castilln, una de las mamvillo-
sas novelas inconclusas de Franz Kafka; se
trata de la version teatral prepacada pot
Max Brod, amigo del narmador que salvo su
obra desoyendo la voluntad de Kafka de
que fuera destruida

Se deduce gue Retmann, ducho en mi-
sica vocal desde su juventud, no es el habi-
nial operista ocasional de nuestros dias, pa-
sados los tempos de los creadores de foso
de toda una vida, El sigho XX ha dado gran-
des Operas de compositores que stlo se
han acercado al género en determinados
momentos, desde Pelldas of Mélisande, de
Debussy, en adelante, Operistas permanen-
tes han sido pocos: Richard Strauss, Sergel
Prokofiev, Benjamin Britten, Leos Jandcek
desde una edad avanzada... pocos mis,
Ademds, Reimann es creador de dperas Hte-
rarias, algo impensable en o siglo XIX y
que armanch tal vez con obras como Pellfas,
Salomé v Eleltra, Se ha creado un poso,
una tradicion, se ha ablerto un cimimo gue
ahora transita un Reimann con toda... (o
con celativa) namralidad. Antes ue &l lo hi-
cieron, por ejemplo, Henze o Einem (éste
compuso una Opera de la ol gran novela
inconclusa de Kafka, & procesa). Por lo de-
mis, la experiencia operistica de Reimann
es trasunto de mucho de lo que sucede en
la masica en estos Gltimos veinte anos. En
ese sentido, la escucha (al menos la escu-
cha, a falia de otra cosa) de Lear, Troyanas
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vy E castillo (DG, EMI, Wergo) resulta
muy recomendable par quien guiera
estar informado en ese s
La accitn de la amplia novela de
Kafka se reduce aqui a nueve cuadros,
vinculados por intermedios breves,
Los cuadros son de duracidn desigual,
desde los menos de nueve minutos de
la inicial, con la llegada dél agrimen
sor, del fomstero K al pueblo, ﬁnmta Ia
casi media hora del altimo, con el fi-
nal absurdo, en rigor sin desenlace,
como la novela orlginal, pero ahora
de manera deliberada, El procedimien-
10 linco-dramitico bebe en la adicion
de Berg, sin duda alguna, permn desde
Winxzzeck y Ll han sucedido dema-
siadas cosas en la misica, v algunas
de ellas son patentes agui. Hablar de
tonalidad esti fuera de lugar, pero hay
elementos tonales que cumplen un
cometido
estructural
Imponante,
en especial
en la or-
questy. La
orquesta,
ademds,
orea un oo
lar caracte-
ristico para
la obra, asi
como  [e-
mas  con-
cretos no
s 5 o L 1
C a la linca de canle: por ejem-
lo, el redundante tema del c:m:l?k: Ed!-
ruja un paisaje sonoro, 2 modo de amplios
sostenidos, en el que se desenvuelve fa ac-
cifin. Tenemos una onguesta abundante en
tension, disonancias, violenda, intervencio-
nes grotescas, estridencia. Sobre ella, un
amplic muestraro de o que s ¢ canto en
nuestros dias (pasacdas las expenencas y
exageniciones gque sometieron a tonur a
cantanies como Cathy Berberlan o Esperan-
2a Abad), una multitud de voces carcter-
#adas uma a una, sin coro, que al entreve-
rarse (por efemplo, hacia el final del cuadro
IV: K y hostelera) siguen lineas opuestas,
ajenas, conflictivas entre si. Estamos ante
un recitativo cantabile continuo, una op-

Aribert Reimann
Diaa Schloas

-

Wmmmm;
dpera en Artes v NOEve cua-
gote g
sor), Eva & {Frieda), Harry

| Elchlepp (La hostelera), Claes H,

Dworchak (El hostelero), Isoldé ‘
(Barnabas), Bengt-Ola

Ahnsj

2CD WERGO WER 6614-2. DDD.
154'51". Grabacion: Munich, X-
X1/1996. Productor: Thomas Rott, In-

‘ mu Herrmani, Distri-

=4

Aribert Reimann

citn muy del siglo que tenmina
¥ que parece haberse instalado
en escena para siempre. S6lo
que, a estas alras, sabemos
que vi 0o & ki opcitn nica de

un pensamicnio Gnico musical,
Heimann opta por ¢l Kafka
versibn atormentada mis que
por & humorista, sundque en es-
cenas como la de los aprendices, la de las
adventencias de la hostelera para gue K no
se meta en lios con Frieda o la absurda con
¢l alcalde y la alcaldesa, es inevitable que
quede algo de agquel Balia que, mueno de
risa, le lefa fragmentos anpustiosos de sus

obyras a sus amigos de Praga

Este CD, un excelente producto de cul-
tura aulénticamente viva, es coproduccon
de la Bayerische Smasoper de Munich con
Wergn, con inio de Pro Musica Viva,
Asi se hacen las cosas. Michae! Boder, joven
director que ha asistido a Mehta, a Gielen y
a Muti, es de un producto de
gran alur arisica, con un repano de enor-
me eficacia lirico-dramdtica en que estin
fucra de lugar los nombns de divos (aun-
que, no lo olvidemos, Lear fue posible a ink-
clativa de un Fischer-Dieskau, que sugind el
tema A Reimann y piotagoniad el estreno en
Munich), Reparto amplio, medio, de inter-
VinCiones vivaoes, 3 menudo suspensas, en
ripkda secuencia y en un continuo trinsio
de tono de comedia a clima de drama,
ectaremos de menos en & aualguier atisho
de belcantismo. De la mano de Boder, v
COn una paritra a ka que es recomendahle
volver mis de una vez, las voces consiguen
un produco de gran teatralidad, incisivo,
siempre en ona alio, un discunso que pmis
sucumbe, que siempre se sitda en un eleva-

do grado de tension.

Santiago Martin Bermddez
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i es cierto que Billy

representa el bien

—gue nuNch ¢ mani-

fiesta sin defectos: la

belleza y la bondad

de Billy se hunden en
tartamudeo confuso y feo
cuando le atacan los ner-
vios-, son sus cualidades
Tas que Yevan o asomarse al
abismo. Claggan, o ol mal,
ya estd asomado a él, v alli
lleva a Billy; por &l se pred-
pitan junios uno ¥ ofro
Muas Pilatos nunca e indife-
rente, pese 4 apanencias, y
a menudo simpatiza con la
victima, pero afgo le obliga
a condenarla: asi lenemos
al capitin Yere, el tercero
del rifinguln. No es que es-
1 Pilatos s somets a L o
tina del reglanmvento par
evitarse dificuliades oficia-
les, es que ahoga lo mejor
de st mismo, v al hacerlo
cree evitar complicaciones
Intirnas.

A Billy le llevan a la
condena las circunstancias:
el temor a cualquier asomo
de rebelibn cuando la ar-
mada inglesa combate a la Francia revolu-
cionaria, la que ha proclamado los dere-
chos del hombre, ha decapiado al rey y
proclamado igualdades. A ese drea querri
atraerlo Claggan, con resultado catastrdfico
para ambos, Con la sandion que & consien-
te, Vere acepta la crueldad de un principio
de realickad que no se agota en [a ordenan-
zn ¥ la alarma cel estado de guerra, sino
gue estd publicada mucho después de su
muerte, en 1924, fue adaptada en ose o5
tricto sentido por Hdward Morgan Forster
(¢l de Pazafe a la India, Howards End vy
Maurice), por Enc Crozier (el libretista de
Albert Herring v The lithe sweep) y por Brit-
ten, que la estrenaron en 1951

Advifrase que el registro que comenta-
mos aqui mo es la version de Billy Sucdd re-
visada por Britlen en 1961, diez afos des-
pués de su estrenc, y que fue la que el
compositor grabd para Decca en 1967, Es-
tamos ante la version onginal. Se i de
contrariar los designios del composito? O
acaso vuelve Nagano al original porcue
Britten, sensible a ciertas criticas injustas
guiso reducir a una las tes pausas que se-
paraban cualro actos que venian a ser otros
tntos movimientos sinfimicos’ No es posi-
ble sabern, pem o cieno ¢s que Nagano ¥
su equipo han contado con el Britten Estate
par esta empresa. Y gue probablemente
considert que era mejor bucear en la [rarti-
tura de 1951 si queria hacer frente a un
Billy Budd para L"i recuendo, porque o de
1961 ya estd muy bien grabado por el pro-
pic Britten, Tales circunstancias no impiden
constatar una vez mis que los ttulos liricos
de este compositor s¢ hacen cada vez mds
de reperiorio, y que empieza a haber plur-
lidad de opciones en muchos de sus tinlos
para el teatro, En lo que se refiere a Billy

4 scheszo

Kent Naganao

EL PRIMER BILLY

Budd, la de Nagano
es la primera alterna-
tiva hasta ¢l momen-
to, pero en adelante
r“'lf EMmos E"ﬁ-pl_"’l’ﬂ r
cudlquier cosa. Feliz-
menie,

Aparte del en-
frentamiento v del
triingulo, Billy Breckd
s una Opera de am-
plia intervencitn coral. La tripulacidn del
Indomitable, en intervencion individual o
de conjunto, es esencial en la ama sonora
de esta dpera que stlo incluye vooes mas-
culinas (un espacio cerrado, € barco, con
personajes que pertenecen a todas lis cate-
gorias humanas, como la socedad conde-
mada de De la caza de fns mueriog, pero sin
un pape] travestido como el de Alleia que
equilibre la abrumadon presencia de hom-
bres: al contrario, Briten escribe el papel
del joven Billy —equiparable?~ parma un Lu
ritono que se desenvuelve casl sismpre én
la claridad del centro, y hacia arriba). Fsa
dimension corl reafimma Ia estructura de

BRITTEN: Billy Budd (version en
cuatro aclos, 1951). Thomas Hamp-
son (Billy), Anthony Rolfe Johnson |
(Capitin Vere), Eric Halfvarson |
(Claggart), Russel Smythe (Red- |
burn). Gidon Saks (Flint), Coro de |
muchachos de Manchester, Coro ¥
| Orquesta Hallé. Director: Kent Naga-

no, 2CD ERATO 3984-21631-2. DDD.
148'45", Grabacion: (en vivo), Man-
chester, V/1997. Productor: Martin
Sauer. Ingeniero: Jean Chatauret,
Distribuidor: Warner,

tragedia antigua que sugiere
la trama y le presta un ca-
migler sonoro ¥ de presencia
dramdrica que distancia la
accion de la intimidad en

ue se desenvuelven con-
Hu:u:-r- y condena, ¥ que
identifica esta Spera con su
peculiar sello,

Las diferencias con la ver-
siGn original son escasas, un
trabajo sobre todo de cobe-
rencia, mas destinado a va-
riar la secuencia escénica
gue la identidad musical
Con una excepcion impor-
tante: se recupera agui el
brillante final J.L Vere en el
primero de los cuatro actos,
suprimido por Britten por
ruzones poco razonables,
entre ellas las burlas de cler-
ﬁ o oritien ingenfcsn Se con-
& servan las mejoras de la or-
questacion.

Thomas Hampson, barfio-
no ce vz clara, hace un lu-
minoso Billy, Vere,
pupel pensado para
Peter Pears, lo resuel-
ve un gran brittenia-
no, Rolfe Johnson,
que consigue burlar
la impronta del enor
originario, personali-
dad a menudo ingvi-
table. Frente a ellos,
Ia oscuricad vocal de
un hajo cuyo perso-
naje, aupado al casti-
llo de proa, tiene un
alma que habita las
sentinas. Perfeccitn
vocal y de actuacion, reforzada por el nesto
de la oficialidad (Smythe, Saks, Wilding) o
la marineria (van Allan, Malrman, o la voz
Jfoven de Burden en el aprendiz), v desde
lego por el doble coro, de muchichos y
de adulllu:-', alma 0 coro griego de una so-
ciedad armastrada por la nosalgia de la I
benad en medio del temor v la servidum-
bre. Frente a ellos, In maestria de Nagano,

ue ha sido el afortunado director de foso

e otras Openis del siglo XX (Stravinski,
Prokofiev, Debussy, Busoni, Poulenc, Mes-
siaen) y que ahora cambia de registro v de
mdio l_ul]ur.l con ln mids gue centenaria
Hall¢ Orchestra de Manchester, la que diri-
gieron Barbirolli, Beecham, Sargent). El
sentido lirico es undamental en esta batuta,
que con ello obedece el espiritu de la obm
lnto en las escenas intimas como en las
corales; pero que dibwia con nigor v gama
los dosificados momentos dramdticos, hasta
la tragedia final, resuelta por el compositor
y €l director con mis poesia que desgam
miento. En resumen: una -.'xn_eiu_-nl;r,- alterma-
tiva 2 la grabacion clisica de Britten para
Decea, un dlbum que nos rae una nueva
lectura de una obra insigne de hace casi
cincuenta anos

Santiago Martin Bermidez
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EL OTRO AMIGO POLACO

onocer (a Lonoslawski),
I he dicho muchas ve-
ces, fue uno de los
grandes momentos de
mi existencia, ponque la suya
era una personalidad an in-
descriptiblemente noble, oo
mo i fuera una persona de
otre. muncks, un mundo -l
suyo— que era, sin duda, mis
perfecio v estimable que
aguel en que nosotros vivi-
mos. Ern uno de esos seres
que s6lo son capaces de
nsar o mejor de 1os seres
f::ll['li.““].‘-. '!. CTE0 Ura [IIIJHLLTJ
que enl... hermosa, pero no
F:‘.lr el mero hecho de ser
MEIMIOsE, SN0 POfquUe nos
transmitia confunza, fuerza
v, a la vez, serenidad, v gue
nunca trataba de impresionar
en términos de simple vir-
[UOSISITC, =
Estas palabras se deben,
natumlmente, 4 Anne-Sophie
Mutter (Rheinfelden, 1963),
la gran violinista gemmuanma, v
pudieron leerse en el pasado
nimero de esta publicacion
La propia anista explicaba en
la entrevista de referencia of-
mo, siempre a traves de Paul
Sacher, habia conocido, a sus
16 afos, al <olros maesing po
laco de nuestro liempo,
Krzysziof Penderecki (Debi-
ca, 1933) -30 afos: mayor
que Mutier—, hombre pere
neciente 4 una penerciin postenor g ka de
Witold Lutoslawski (Varsovia, 1913-1994)
~50 afios mayor que la intérprete—, Y s
Chain [l «lidlogo para violin y onquestas,
macid en 1985 como regsdo (ppofentoso re-
galol) de Luoslawskl pam su joven amiga v
tracliicton, exactamente 10 afos despliés,
1995, legaba e nuevo regalo del <otre ami-
po polaco, el Seoumdo Concierto Dara piolin
v orguesia SMetamorfosis de Penderecki
En el libreto que acompana a la graba
cidn, Wohram Schwinger establece una
muy precisa sistematizacion de la compleja
evolucion creadom de Krevsziol Penderec-
ki, en cusitro clupas, incluso dividiendo los
primers afios en dos segmentos —madicalis-
mo sonoro, entre @ 58 v el 66, v -radicalis-
mo consolidado. a panir del 66, afo de [a
Pazidn segiin San fucas, hasta 1976, ano
del Primer Congierto [xird violin —esgrito
para Isaac Stem- v del comienzo de la
composicion de Paradise Losi-, estratifica-
ciéin con la que estoy casi par completo de
..Il.l.||'.‘fl|U_ \'l <ZiSP O UIEL [NCTd Llll."‘\l:ll.!l['l (& (a2
nologica: Schwinger indica que ln Uamada
<stapa romintica- del autor llega hast 1982,
com el _&?‘Juﬂdrl l".:-’a.lh,']'g'f‘.l'n‘[u.l'ﬂ e helo
y personalmente areo gue l pedoda no s
resuelve hasta 1985, el afo de la creacitn
e 1a tepcera Gpera, Die sehwarze Mashe ([La
migiscarg megra), estrenada al afo siguiente
en o Festival de Saleburgo oon sobrecoge-
dom produccion de Harmy Kupfer, Coincido
con Schwinger en su aseno de que actual-

bh sehveszo

Krzysrtof Penderecki

MeEnle ESTmos en ung
amplia cuarta etapa,
de ssintesis de estilos.,
en donde Penderecki
ha fundido, en algu-
nNos Casos magistral-
mente, sus hallazgos
sonoros de los prime-
ros afos con 128 estructurastexturas, mds o
menos clisico-romdnticas de la fase previa
Metcimorfists s¢ incarding, dentro de la
prechiccion redente de Pendereckl, —o sea,
de la dimanada desde Lo mdscans megri del
85 hasta la hom presente—, junio a, O mejor,
a partir de obras como, por onden de anti-
ghedad, la Cuarta Stufonia (Adagio para or-
quiesta) de 1989 (dada a conodér entre no-
sobros por Lorin Masazel con b Sinfonica de
Pitisburgh, Festival de Santander de 1994,

PENDERECKI; Concilerio para pio- l
lin y orquesta n® 2 Anne-Sophie Mut-
ter, violin. Orquesta Sinfdnica de
Londres. Dirccton Pende-
recki. BARTOK: Sonata para violin y
Ppiano n® 2, 5z 76, Anne-Sophie Mut-
ter, violing Lambert Orkis, piano.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 453 507-
Z. DDD (4D). 58'01". Grabaciones:
Waitford, 1/1997 Berlin, IX/1995,
Productores: Roger Wright, Werne
Mayer (Penderecki), Chrisiopher Al-
der (Barttk). Ingenieros; Ulrich Vet |
te, Giinther Hermanns,

ANNE-SOPHIE MUTTER: PENDERECKI
WICRLIN COMCERTD NCL S oMETAMORPHOSE

la inconclusa Tercera iniciada a
mediades de los 80 y aldn no com-
pletada —cuyo Adugio presentd en-
tre nosotros € propio Pendereckl
al frente de la Orquesa Nacional
en 1997-, el Thio para clierdas de
199091, el Charteto para clarinete
¥ trio de cuerdas de 1993, v, sobpe
tada el Conclerto para flavda i or-
uiesia de 1992 —que Penderecki
ha dirigido dos veces en Espafia,
con Rampal y la Sinfonia Cracovia
en 1993 y con Gallois ¥ la Onques-
ta Ciudad de Granada en 1994—,
obra ésla gue guarda una muy &
recta relacion tematica con el Con-
clerto para plolin que ahory se ¢o
menta, v que ademds fue comen-
e ese mismo ano, en tn proce-
%0 creativo que no culming hasta
1995, fecha del estreno de fa parti
fura (24 de junio) en la Gewand-
haus de Leipzig con diretcitn de
Mariss Jansons v traducciin sofista
g de quien ha hecho nacer la pieza,
Anne-Sophie Mutter, De la difu-
a sitn de esta pagina habla ¢ hecho
de que otra joven intérprete, Chan-
2 wl Juillet, acabe de presedtar la
obra en Espana (31
de encro, con la
Simfonica de Barce-
lona i Nacional de
Catafunya Bajo [ di-
reccion del autor)
Poco mds hace
falta decir de una
obra que S0 primer
intérprete ¥ dedica-
taria, Anne-Sophie
Mutter, glosaba en
1.‘| ﬂ.l‘l[llt[U anlernor
de SCHERZO, como
¢l leaor puede ver
(p. 141),
Adicionalmenie, se
pucde sefatar que, dentro del conjunto de la
obra, de mixima expresividad en el solista y
no menor vehemencia en el oponente o
questal; los aliimos 14 minutos —desde ¢l
andex- n* 5 de b prabaddn— del wial de 38
quet dura la pleza, ¥ en los que se englobsd fa
cadencty alicinanie, constiluyen un espec-
tacular saho immginativo de Penderecki v se
hallan entre ko mejor de su obra. 7
B éste un modélico eemplo de plasoa
citn de una obr actual, con intemretacion
no s0l0 cuténticss —con el compositor, no
excepcional direcior, pero si adecuado tra-
ductor de su propia misica— sino ejemplar
en la respuesta de la solista v de Ia fabulosa
Sinfonica de Londres, una vez mds en dia de
gracia, marvillosamente grabada por el ve-
terano maestmo de la ioma de sonido Giint
her Henmanns. Y mucho nels que propina o
complemento el Jectur de ka Segurda So-
rila de Bandk, tomada en concierto en Ber-
lin tres messes después del esrend de Mot
marfosts, ¥ en donde sélo cabe apuntar co-
mo reparo que el siempre eficaz Lamben
Cirkis se muestre 0o eso, oficar.

José Luis Pérez de Arteaga



MOGOLLON
DE OPERITAS

El Simgspiel 0 entremés u opereta o zarzuc-
ka, tiene larga tradicion en la misica germa-
na. Para recordario, CPO estas gr-
haciones de la casa EMI realizadas entre
1956 v 1978. Nos permiten recomer la pard-
bola trazada por ¢ género, desde el siglo
XVI (El adiving de la aldea de Jean-Jac-
es Roussean, 999559-2, v E cadi engaria-
i} de Gluck, 999322-2) hasta o que osta-
mos acabando (Eugéne DAlbert: La particls,
EW'&HJZI En el medio queda ellgrmm de
|?!Udl-'|ﬂill!| c:!le-q!mdh‘nu a
ritco siglo romdntico, con Hchunl':?t m
bermarios gemelos, 999556-2; H friesto de los
cualro arios, 999553-2 y Los conjurados,
5995554-2), Mendelssohn (Los dos
999550-2 v La vuelta a ks patria 999555-2),
Weber (Abu Hassan 999551-2) y Lortzing
L emsayo de 99557-2).

Hay de todo en esta elegante botica, se-
gin comesponde. La operita de Roussean es
la obra maestra de este escritor gue mmbién
era misicn, como el pinor Ingres cuando
tocaba su célebre violin. La de Gluck, al
guslo irdnico onentalizante de b ungqueria
rococh, una de las tants piczas anteriones a
mceﬁud:f:mgeni:]mftmdﬂja
d‘rpm Las obras de Schuben y Mendels-

url Ilﬁr subalierno en la pro-
dmc:bﬁn s eslos grandes misicos que
no destacaron por sus contribuciones a la
escena lifca. La partitura de Weber s un
bomenaje al que hizo este milsico
tan cargado de futum, como los versos de
Blas de Orero (;0 era Gabriel Celaya?),

== ‘WTf'

' Der wer]ahnge Posten

Higher Diomath Drnhrwvr[lnh;

S —

Fwr Wallkay

D'Alben, wn serio en I, nos cife
o i picante comedia de saldn, donde el
muricdo no sabe s dejar a la esposa con o
amante o marchamse con o amante dejando
a la esposa. Y Lomzing, que merece mejor

en el un
mﬂh dmd.mmcn Irﬁﬁu Im
quetas a la Opera seria.

En generl {mﬂ txrepcidn *rhuher
liana existe) son
inr.hm.'il:imcmmmlurrl.ml rprmm:
prueba la capacicad de sintesis de sus auno-
s, (ue no Hené apenas tempo para dise-
feur caracteres, describir ambientes v Uenizar
y resolver intrigas. La aliermancia de palabras
habladas ¥ cantadas, con algunas memon
Mﬁmﬁrnumslhd:m-tﬁmpmm i
dlan espacio para la concision nu.tr,dﬁu
montada sobre sumarias orquestaciones y

defando 2 los cantanics resolverse en lesitu-
ras mis bien cbmodas, como para que se
entienda oo o casi wodo de lo que dicen

Los elementos comprometidos son de
primera r::.'lkhd.[ demostrando gue no hay
pequefias formas e buenos intérpre-
tes. ﬁqul'mq.nedapétmﬁ solfuciin que e cen-
s0 electoral. Cantantes: Edda Moser, Nicolai
Gedda, Kurt Moll, Walier Berry, Helen Do-
b ikt Dl Tutas Pocy, Ja.

1, pozza, Prey, Jea-
nine Micheau, Anneliese Rothenberger. Di-
rectores: Heinz Wallberg, Wolfgang Sawa-
llisch, Owmar Suitner, Janos Kulka, Louis de
Fmi.::m sdad del estlo y b solvencia de

O  la solvencia de
vooes ¢ instrumentistas ll-"hlh'urrum Hun-
garica, Radio Baviera, Opera de Munich,
conjunte Lovis de Froment) hacen & rego y
demuestran lo grave que es ponerse leve, lo
comprometido que resulta hacer neir.

En general, son obras que no tlenen dis-
cografia variada y a veces stlo contamos
con eslos registios para. conservarlas al al-
cance de la mano, lo que refuerz b buena
iniciativa de lanzarlas al mercado en mogo-
ién. Lo breve, s bueno, dos veces bueno,
Como esta noti, que ofald haya estado a kb
altura de las circunstancias.

B.M.

MAS CANTIDAD
QUE CALIDAD

Con ¢ 7243 5 como nimero de referencia
general, ve la luz una reedicion ded sello Vir-
gin, en una ofena que comprende 24 D
dobles a precio medio, entre los que encon-
tramos estilos, autores y calidades, de lo s
diverso, En un resumen de obligada brove-
dad debido a la amplitud de la coleccion

(gicamente los discos mﬂ addquirir
también por separado), CONETAZr
situando sus puntos dlgidos, destacando por
encima de iodos, los dedicados a Fl-
gar (61430 2 9) v a Chaikovski (G1463 2 7
el primero ncluye las Soyforis n%s 1y 2 ¥
vmhhrdm.uﬂmcﬂmlmhmm o 39

FPomtpa y Circunstancia, inte a8 por
| Phitharmonic dirigida Yehudi
uin; o seniido ded humor, B belles v

suntucsidad de la orquesta, y un enfoque
clarificador, m&g.mh en ¢l aspecto rtmico
y de gran cal expresiva, hacen de estas
versiones una neferencia fundamental para
los amantes de la buena misica. Algo pare-
cido puede decirse de Ins Conclerios para
[Hano ¥ sta v del Concierto-Fantasia
of. 56 de Chaikovski, taducidos aqui por la
Orquesta FilarmOnica bajo la direccion de
Viadimir Fedoselev, con Mikhall Pletmev al
pianc; la brillantez y opulencia sonom se
combinan de fonma magsinl con un linsmo
de b mojor ley; el entendimiento solista-or-
kﬁemh . ¥ se manifiesn en la ver-
un e nEtamente romantico v a

la vez, pufucl'rﬁume idioméiticn.

En un nivel muy alto, aundgue sin alcan-
zar las excelencias de los anteniores, estd un
nutrido grupo de grabaciones entre las cua-
les podemaos destacar el disco del Cuanteto
Borodin (61406 2 2) con los Cuanetos op.
39 n% 1y 3 ap. 95y ap. 132 de Beetho-

Reediciones

ven; b vidlidad, elegancia del didlogo ins-
trumental y fuena interior de las obras, se
refleja con una inequivoca tendencia. hacia
ki andez en los acentos y en b concepeion
ritmica, con todas las ventajas e inconve-
nientes dicha confleva. lru.ln.u—
mos mnhcnm agui mmm los que
terviene el conjunio The Nash F.ml:mhk
['_::.ﬂm cameristicas de Beethoven y Schu-
(61409 2 9), wios, Cudnmelos ¥ quintetos
con instrumentos de viento, de Mozan
(61448 2 B) y panituras de ciman de De

BEETHOVEN

b Ravel, en algunas de las cuales in-
uﬂm también la soprano Sarah Walker
(61427 2.5); de lenguaie cla-
sicista el primem, mads centrado en el vimio-
sismo instrumental el segundo, ¥ con nota-
bles hallazgos timbricos €l dedicado a la
milisica impresionista, aundgue es este dltimo
el mds imegular de los tres.

Concluimos esta zona media-alta con
otras tres referencias: dos CD dedicados a
licder, de Brahms y Wolf uno de ellos
(61418 2 7), v de Schuben —incluido el Win-
ferreise- el otro (61457 2 6), v un disco de
cancioies frncesas de Fauré, Hahn, Bizet y
Chabrier (61433 2 6) cantadas por Rachel
Yakar acompafiada al piano por Clande La-
voix, Los lieder de Brahms vy Wolf, en la voz
de Thomas Allen y el piano de Geoffrey
Parsons, alcanzan las dosis justas de ironia,
expresividad y emocién, si bien es cieno
que falta en k1 pante vocal una mayor ducti-
licad y variacddn en los acentos. Thomas
Allen nuevamente, Arleen Auger y los pia-
nmﬁlarnbmﬂrlunm:ger‘c &5, 50N
los protagonisias del doble €D tm min-
villosa masica de Schubert, que reones aqui
e e bt Freamen fhicca s Gl
pesar eventuales ¥
des que restan en ocasiones mlm:lﬁ?lid al
canto. Por fin, la soprano Rachel Yakar, tra-
duce las canciones francesas con elegancia
y sensualidad, sobreponiéndose a un instni-
meenio vocal Cemaments no atractivo.

Podemos referimos también de forma es-
pecifica a dos discos dedicados a Brahms;
una con Sonalas viokin y piana, y vio-
lomchelo y plano (61415 2 0) & cango de Jai-
me Laredo, Leonard Rose v Jean-Bemard
Pommier, y oim con los dos Conclertos para
plano y onguesia (61412 2 3) en version de
Stephen Hough con kb Omuesta Sinftmica dr.
la BBC dirigids por Andrew Davis; muy e
librados Ios dos, récnicamente impeca e-s.
no legan sin embargo a profundizar del wodo
en e complep universo sonoro del autor

En este punto haré referencia de forma
mels resumicla a varios discos de interés li-
mitado, comenzando por el que se ocupa

schésfzo
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de las Sinfonias n% 32, 35, 36, 39y 41 de
Mogart (61451 2 2), a cargo de la Scottish
Chamber Orchestra dirgida por Jubtka-Peka
Sarase; s¢ rat de lecturs demasiado su-
perficiales, arbitrarias y carentes de un crite-
o musical adecuado: tampoco ackenta ple-
namente Saraste en lags obras de Debussy
(61424 2 2): La Mer, Jeux v Preludio a la
stesta de i fino, entre olras, con las or-

uestas de Rotterdam y de la Radio Finlan-

s la diferenciacin de los distinios pla-
nos sonors estd muy bien desaprolkida pe-
o se echa de menos dlgo tan subjetivo ¥ a
la vez tan real como es la antenticidad de
un lenguaje mds sutil e it Algo
similar ocurre con el disco con pliginas pia-
nisticas de a cargo de Jean-Bermand
Pommier (61421 2 1).

H resto de la coleccion no merece ma-
yor comentario que b referencia, y ain agui
podria hacerse una dltima division entre
cinco discos clarumente mediocres: cuane-
tos de Haydn por el Cuarteto Endellion, tr-
o8 pam piano de Schumann y Mendelssohn
por ¢l Trio Grieg, cuanelos y quinieins con
prano de Mozar y Schubert por el conjunto
Domus, misica para piano de Liszl por
Stephen Hough, y canciones de Herlioz,
Mendelssohn, Brahns y Respighi por Janet
Baker acompanada por dislintas orquestas
dirigidas por Richand Hickox; y cinco discos
manifiestamente malos: los que se ocupan
de los Conciertos de Brandemburgo de
Bach (Scottish Ensemble), las Cuatro Esia-
ciomes de Vivaldi (London Chamber Orches-
tra), obras orquestales de Richard Strauss
(Orquesta de Minesota con Edo de Waart),
VoS concenos pam pino v onguesa de
Mozart (Diana Ambache y la Ambache
Chamber Orchestra), y las Simfonias n% 1y
9 de Mahler (Royal Philhamonic con An-
drew Litton v Filanmonica de Liverpool por
Libor Pesek).

DA.V.

MUSIQUE
D’ABORD

Nuevo lanzamiento de la serie media de
Harmonia Mundi que a buen seguro intere-
sird 2 los amuntes de la misica bamoca v
clisica, La estrella es la reedicién de la Ope-
ra, subtitulada «ragedia biblicas, de Marc
Antoine Charpentier David v fonatdn (HMA
1901289.90, 2 D), dirigida por Willizm Ch-
ristic @ su grupo Les Arts Florissants, El di-
rector americano afincado en Paris ha de-
mostrado 3 o largo de su camera su afink-
dad con el lenguaje del compositor francés
v en la presente interpretacion aciena tam-
bién de pleno en la aduccion del clima
dramdtico. Bl repanto, como de costumbre,
s s0lido ¥ equilibrado, v esti presidido por
la absoluta a citin al estilo y una linea
expresiva imeprochable. Destacan los prota-
gonistas, Gémrd Lesne y Mondque Zanet,
pero también son notabilisms ks contribu-
ciones de Gardeil, Visse I Fouchecourt. Si
no s hizo con & en su dia, no desaprove-
che la ocasion de contoer esta gran miisica
en tan sobresaliente interpretacion. Christie
repite, esta vez al dave v oon la colabor-
citin de Christophe Rousset (HMA 1901269),

sl I"c"f"!jj

en & tmulado La apatensis de Lully, que con-
tiene misica para dos clives de Frangois
Couperin, Las obras confenidas son bien co-
nocidas (ademds de la que da oo al dis-
co, La paz del Parnaso, La apotecsis de Core-

s
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5, Allesande, La fullies, La Létiville, Musée
de Chotst, Musdéte de Taverni) y b inlerpreta-
citin, llena de colorido, ritmo y elegancia, es
esphéndida, tanto en ko téenico como en el
entendimiento del esilo. Haendel consiguit
una misica bellisima, lena de temur v hu-
maor, vibrante v colorista, en su serenata Aol
(ralatea ¢ Polifemo de 1708, ocho afios ante-
for a la version inglesas, conocida simple-
mente como Acts ¥ Cealalen, Y tles aspedos
son muy bien captados en la version que
Charles Medlam comanda al frente de su
London Baroque, con Emma Kirkby, Ca-
rolyn Watkinson y David Thomas como
miembros de un reparto idéneo, vocalmen-
1e capaz v teatmalmente ireprochable, en el
que destaca el histrionismo justo de Thoimas
en ¢l endemoniado papel de Polifemo
(HMA 190125354, 2 discos). El complemen-
to, 3 Sonatas para flauia de pico y continuo
(por Michel Piguet, flauta, Medlam, chelo y
John Toll, clave, no pasa de lo commedto,
fundamentalmente porque Piguet, interpre-
tativamente acemado, muesira ona entona-
cidn no siempre preciss, Pero ¢ resultado
global del dlbum es notable. Y no menos
que eso, mis bien mis, puede decirse del
monogrifico dedicado al prlcicamente des-
conocido violinista y compositor suizo, Jue-
g0 militar, Hennco Albicastro (1661-9). El
disco (HMA 1905208) no ofrece el Motete
tenor y arquesta Coelestes angelici cho-
!r:-m}?].zﬁ Sorreatrs i Op, 8 n% 9y 11, la 5o
nala pora tiolin Op. 8 n® 12 ¥ los Concier-
fosad Op 7 n% 2y 12 por d tenor Guy
de Mey y el Ensemble 415 dirigido por
Chiara Banchini, que se luce en esta virtuo-
sista ¥ decididamente faltinizante misic.
Interesante asimismo o o gemplo del ded-
dido <independentisme- francés dentro del
ritoy catdlicn, representado aqui por una se-
leccitn del Canto llano de la catedral de
Awverre en of 5. XVHT (HMA 1901319), inter-
pretado por el Ensemble Organum que dir-
ge Marcel PEris con la solvencil que carac-
teriza a estos reconocidos especialistas.
Aungue bastante més popular en 1Eminos
generales, no son las Sonatas para tiola da
gamba y clape lo mis habitual de CP.E.
Bach. Tiene por consiguiente atractivo el
clemplir con lis Sonalas Wiy, 88, 136y 137
ra esa combinacion instrumental, junto a
a5 mis conncidas Sonaras para clave Wy
49, n® | —primera de las Wirtiemberng- v
W, 48, m® 3 —tercera de las Prusianas—
(HMA 1901410}, en una versitn mis plusi-

ble que sobresaliente de Charles Medlam
(viola da gamba), William Hunt (viola da
gamba en libores de continuo) v Richard
Egarr (clave’). El primero estd algo jusio en
los movimientos nipidos, y &ste e infeénor a
van Asperen (Teldec) en las obmas pam cla-
ve solo. Pero en conjunto, lnEmiento de
muy alo interés, especialmente los discos
dedicados a Charpentier, Haendel y Coupe
nn.

R.O.B.

DEL BAUL DE
LOS RECUERDOS

Otra serie mis del inmenso fikon de EML En
esta ocasion se -t de registos de los afos
cincuenta grubados orginalmente en Esta-
clos Ur;dm (algunos de ellos L:{H'I-'JL‘H.!‘]“U:!}
merclalizadns en Espafia a principios a
década de los merft‘:'! y publicados ahorm
en un excelente reprocesado, con resulta-
dos sonoros realmenite notables por sus -
mas monoftnicas naturales y espaciosas,
muy similares a las de Mercury de esns mis-
mos afos. Hin conservado su lema original,
Full Dimenstonal Sound, y se editan con los
disefios de sus primitivas caritulas (ya es lu-
gar comin en todas ks multinacionales hur-
gar en o badl de los recuerdos para sacar
vicjos envoliorios e ilustrar asi las grabacio-
nes reprocesadas a digial). La mayoria de

es08 registros se hicieron i i

e Wililegn Steinberg v EmI?:ijanmm
competenics toscaninianos Upo sargento-
instrucior con tanto oficio como poca imagi-
nacion (o cual no €5 poco pam los tempos
que Comen; v si no, presten Alenciin a esta
anfodota: recientemente, un profisor de la
Sinfnica de Madrid le conmba al auter de
emas lineas que un joven maestro espaiiol
cuyn nombre mejor no deckinos, pard a la
omuesta durante un ensayo y dingiéndose a
las rompas, les dijo: sNo vayan tan '
que no puedo seguirest), {'m“?m n
que despuis de eto, no hay méds remedio

que tomarde cieno carifo al rudo Steinberg

£

y vilorar sus grabaciones mejor de lo
pensibamos. Desde luego, no busquen aqui
ni fantasia ni refinamiento de ningln tipo;
lo que & encontrarin son inlerpretaciones
pulcras, ordenadas, vigorosas, contundentes
y de buena respuesta omquestal (notable ka
Sinfomica de Pinsburgh), Tiene, ademds, la
ventaja de acompaiar justa y elocuentemsen-



te al gran Nathan Milsten en vanos de los
mis populares conciertos de repertorio
(Brahms y Beethoven =5 66550 2— Bruch n®
1, Mendelssohn y Prokofiey n® 1 -5 66551
2-), discos que se recomiendan por si mis-
mos, sobre iodo por la cilida, deslumbrante
¢ segura intervencidn solist. Los oftros son
L Cuaria de Bruckner (5 66556 2), la Pri-
merm de Mahler (5 66555 2), la Sepuinda de
Rachmaninov (5 66354 2) y las populares
itk ¥ Sexta de Beethoven, con rellenos
e Strauss, Bloch v Prokofiev. Tienen la
desventa@ de contar con una com
fortisima en el acual panorama discogrifi-
co, o que nos lleva a sitvaras en un honno-
S0 ¥ s Sepundo puesto s las comparamos
con cualguiera de las protagonizadas por
los numernsos grandes nombres que han
llevado estas parituras a los estudios de gra-
bacitn,

El resto del lanzamiento esti formado
por grabaciones de dos notables misicos.
En primer lugar Viadimir Golschmann
(1893-1972), director francés de ascendencia
rusa y nacionalizado estadounidense, que
in con su A de tantos anos,
wlﬁweum de San m discretas lectunis
de la Sinfonia de Franck con la
Chrinta de Shostakovich (5 66557 2), mis la
Sinforia espadiola de Lalo, de nuevo con
Mathan Milstein, v selecciones omuestales
de Gounod, Bizet y Falla (5 66552 2). El
ot €5 k IH"JnE (1910-1994), director
totalmente ido para el pablico es
pafiol -y me lemo que parm casi todos bos
piblicos, pues ni en el New Grove viene no-
ticia alguna sobre &=, que interpreta con
idioena, conviccidn v b al frente de
la Omquesta del 4 Theatre varias selec-
ciones de misica noneamerican (Copland,
Gould y Bemnstein en un disco -5 66549 2
y Antheil, William Schuman y Banflield en
el oo -5 66548 2-), Pofm;mequ no €
misica de primer orden y quizd esté mis
conectada con los musicales de Hmdnu},r

ue con la que acostumbramos a comentar
1;;.&, estas piginas, son los discos
mis atractivos de este jento, los mds
genuinos e infrecuentes, los que pueden
competir en igualdad de condiciones con
cualquiera t.uhi':: mejores existentes con es-

tas mismas .
En suma, cual de los discos en los
s interviene Nathan Milstein se recomien-
por si mismos. Sin embargo, los dos de
milsica noreamenicina son los mis atracti-
vos por su especial sabor, claridad instru-
mental muy lograda v perfecta conexion na-
rrativa con ¢l mundo que tratin de descri-
bir. Es misica de ballet sin mis pretensio-
nes, agradable de escuchar y muy bien in-
terpretada

EPA

EN LINEA RECTA

Vale la pena practicar un acercamiento a
esti nueva serle econdmica de EMI, Red Li-
ne, de muy directa v funcional presenia-
citn, porque, dentro de una il mini-
ma muy encomiable, podemos encontrar
urEs cuantas joyas, Catégoria de imprescin-
dible puede :il( e s0lo la tenga el formidable
disco dedicado a Schubert en el gue Richier

es &l auéntico divo. Su versin, ya conoci-
da, tantas vmahhadmdrhfﬂmmﬂ
Camingrnie, necesita realmen

thvos a estas alfurs: sensac

escena —una verdadera narmaciin r.h.-mmu
G-, perfecta articulacdion de episodios, soli-
dez constrocriva, ma = sononidad, fan-
1asiosa expuuaﬁn blenrme la me-
prmunfmdccm}mﬁtmmdmm-}
data ya de 1963, A su lado una excitante re-
creacion de La frucha, llena de acentos umm.t
rentonios, pero no exenta de un sal
lirismo. TUdLIlUﬂIJI.‘dL ristico alberga
composicitn estd aqui plasmade por los
potentes arcos del Borodin y el teclado

imaginativo del planista muso. Muy buen so-
nidio C1980) (5 72579 2).

Junto a esta referencia situamos, sin

perder el timbre del plano, las coatm Sona-
fas(n®9 11 14y 16) de Mozan a cargo de
Zacharias, que nos vuelven a poner de ma-
nifiesto que la suya es una integral excelen-
e —pricticamente inencontrable ya— ¥ gue
se puede colocar sin desdoro en paralelo
con la clisica de Pires v de la loca pero
apasionante de Gould. (5 72582-2), Esplén-
dido, y muy recomendable por tanto, el Ke-
3utm de Mozan, quizi el mis equilibrado,
entro de un planteamiento lim un‘u"nlr
romantico vy con un cuartelo solista

Reediciones

nath, Ludwig, Tear, Uoyd) entonado, de los
que ha Giulini, Una visidn serena
y orante (5 69900 Z).

Estimulante ¢l doble recital de Strauss
de dos vooes tan reconocidas como las de
Margaret Price y Lucia Popp, una lirico-
I Erabacion e eaizt, 1985 y 1967 respic

T ; -
tivamente. Al canlo uﬂnﬂyrﬁ-ﬂﬂ pero
matizado de b primera, que ofrece un cen-
tro de altisima calidad timbrica, se opone el
meis juvenil v gracioso de la segunda, que
nos brinda ¢ atractivo de sus insaciones
plutesadas. Sawallisch, en este caso desde el
ghnn da lecciones de sobriedad (5 72581

). Olaf By por su pane esgrime, e
no bellez, 7 O potencia v un
arte consumado para la diccion méis inten-
cionada y la sutileza expresiva mds alquita-
rad, Si:n}r]legara las cimas de los m%m
des servidores del género, nos hace muy
amena esta escucha de pdginas de Beetho-
ven, Schuben, Schumann, Brahms y Wall,
Muy bien, como siempre, Parsons (5
ST2589 2). Buenas sin més las interpretacio-
nes mozarianas del Melos. Hemos oido
clarinetistas mis perfectos ¥y enjundiosos
e Julia Rayson en el Quinteto. Interesante
la inclusion de las § Fugas K. 405 sobne &
clave bien temperado de Bach (5 72578 2).

Mencionemos, para concluir con lo mis
destacado de c.-q.ln.im. los cuatro discos de
Muti. Tres son con Philadelphia: sendas co-
rectisimas inlerpretaciones, sin mds
menos-, de las Sigbnias n% 6y 9 de -
hoven (méds kb obertura Leomora 00 y de la
Fantastica de Berlioz (5 72585 2, 5 72592 2,
572586 2). Verstones bien expuestas, fluida-
mente ocadas, pero que den méds bien in-
diferente. Sobre todo ante la enome compe-
tencii El cuaro CD, con Filanmdnics de Vie-
ma, nos refresc b memorda del Schuben lid-
on, namral, saludable, bien ocdo e imele-
vante del diredior napolitano, S¢ han elegido
las Sergfomias n'%s 3y 505 72595 2).

AR,

Sinfénica, de Cimara

y Operas, Antigua,
Religiosa y étnico-folkldrica.
Zarzuela y Flamenco.

Las mejores grabaciones en
Compact- Dises y Videas

Libreria Musical: Biografias,
Historia de la Misica,
Diccionarios, Revistas de
Mdsica. Ensefianza y

L, Metodologia musical.

A GRO HI.'!!II:A L
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ADAM: le tordador. Sumi Jo, sopra-
no (Coraline); John Aler, tenor (Traco-
lin}; Michel Trempont, bajo (Don Bel
flor). Orquesta de la Opera Nacional
Galesa. Director: Richard !unm
DECCA 455 664-2. DDD. TT'11".

Continuando en su interés por descubrir-
nos obras inéditas de la lieratra
de mediados del XIX, el director de or-
questa australiano Richard Eum,f nos
presenta agui una nueva mucstr
periodo. de su reciente y ackuma-
da realizacién de Le domino nofr de Auber,
también para su firma habinal Decca, le
toca ahora el wmo a Le ronfador, una deli-
ciosa Opera bula en dos acos de Adolphe
Adam, estrenada en la Opera Comica de
Paris el 18 de mayo de 1849, Elautnrdﬁ
Gisplle s pos presenta agui como un
nisimo heredero de su maestro Boieldieu,
en una obra que aprovecha con ligereza,
senddumelﬁdmgdegarﬂ:larm:hhi&
pénica que tri mlacapitalﬁﬂm
coromdndola con

sobre Ab, pos dﬁw -fe maman. El

reunido bajo la entusiasta direccitn del
maestro, y capitaneado por la o
reand Sumi Jo (muy en su io desde
aquel recital de arias de opereta francesa
publicado hace unos afos), esid a I alura
de las circunstancias v hace que pasemos
un rato muy agradable por los despreocu-
m&hmmbg‘hMLm{klmﬂ-

RB.L

ANONIMO: Liibre vermell de Morntse-
rral. Nola Cantionis de flo viro Capristrano.
Tuba Callicalis. Cedit Theatrum
Instrumentorum. ARTS 47384-2. DDD.
5710". Grabacién: XI1/1993. Productor:
Glan Andrea Lodovicl. Ingeniero: Wal-
ter B. Nerl.

En &l n® 95 de SCHERZO nos inclindbarmos
por &l vitalismo de los fanceses de Alla
Francesca frente a la urbanidad de los in-
del New London Conson de Philip
ickem. Los italianos del Theatrum [nstru-
mentorum obligan a revisar aungue no a
desdecirse de aguella En realidad,
€5 una cuestion de gustos @ prion, pues las
tres son versiones complementanias del Li-
bre Vermell Si s prefiere la puleritud ins-
trumental sun & costa de una certa frialkdad
interpretativa, la eleccion es Pickett Las
voces de Bonnardot, Lesne y compaiia tie—
-:amarin a su favor la balanza de los
la calidad d:
vor:m Ia claridad de pronunciacitn. En
I{mu vimud flojean mucho los del
ﬂrnruwn Instrumentomum, pero @ ﬁmhw
ofrecen el miximo de verosimilitud, o cual
implica exageraciom flagrante en el ruido
con que se subrayan algunos ritmos. En
cuanto al orden dl:.s. las piezas, la Gnica
entre las tres ¢ re-
duce a la g

final de Ad' mor-
tem festinamus del Theatrum pierden
también en el termeno de Jos complementos

(apenas tres breves piezas instrumentales),

donde gana Alla Francesca. Sin embargo,
¢l de Pickem, que se limita estriccamente al
ibre vermell, es gractas a su generosidad

BACH: Obras para drgano, Yol 7.
Ton Organo Mi-
ller, 1734, Waalse Kerk, Amsierdam.
TELDEC 0630-17647-2. DDD. 69'17".
GrabaciGn: Am'tmhm. XIL/ 1996, Pro-
ductora: Tini Mathot. Ingeniero: Adria-
an Verstijnen. Distribuidor: Warner.

La serie organistica de Koopman avanza
con logros que demuestan la madurez a la
que ¢l artista ha accedido. En este CD, es
muy Interesante la lectura a base de con-
wastes del Preludio v BWYV 545, pode-
ros ¢l primero, linc ncki. En uni
obra asi, y en las u-tlras el programa,
com el conceplo que tene
ka : fio sl como
color sino como carificacon de las lineas,
En los Prefudios y fugas BWV 539y 534,
las versiones son excelentes, con sonorida-
des imponentes pero no recargadas, La
BWV 590 ¢s un lo de liris-
mo, con dominio de los ullzdm €n su
mer unﬁ:seusmetﬂ ITLIS )
s Wm} en ¢l cuano. El Eerci-
clo para pedal BWV 508 plam::a VArics
problemas, dada su o
y]mduda.wrm'ndﬂl::mur{:
en su dgil versidn, opta por una
interesante, pues concluye la obra con una
atractiva improvisacion.

EMM.

BACH: Suite en re menor, BWY 007,
MOZART: Sonata en la menor K. 331.
SCHUBERT: Somiata en la menor, sArpeg-
pione., ). 821, Peter-Lukas Graf, flauta;
Konrad Ragossnig, CLAVES CD»
;']lll?g% DDD. 6 In:':ﬂ Grabacidn:

1 . Ingeniero: e van Geest.
Distribuidor: Auvidis.

Flautistas y guitamistas parecen ser los pri-
meros destinaturios de este disco, pero
también deberian serdo los interesados no
st en la misica, sino en los procedimien-
tos histéricos de divulgacion musical; es
decr, én ¢l noble ane de la i

Las tres que interpretan Graf v Ragossnig
son de su propia cosecha. La de Bach se
surma a lax numerosas conocidas de la So-
nata parg laid, las realizadas en
vida del compositor y algunas por él
mismo, La de Mozant se aparta de la publi-
cada por el editor vienés Traeg en 1803,
que simplificaba en exceso la pane guita-
mistica adernds de afadir o suprimir frag-
mentos de modo arbitrino. La -4 jonies
conoce aqui su primer ameglo par flauta y
Buitarm. general, el didlogo entre los
dos instrumentos se mantiene en un plano
de equilibrio que en Bach y Mozar no
cantradice el solistico de las piczas
ni en Schuben relega a la guitarra con
ayuda de unas tomas muy limpias, El nivel



inierpretativo es de alo vimeosismo y cili-
expresividad.
ABM.

BACH: Somata en do menor pard fla-

fa travesera, violin y bafo condinuo, de la
Musical, BWV 1079, JANITSCH:
Mt en v mayor para dos fawias tra-
veseras, viola v bajo confinuo, GRAUN: So-
naka en e para dos flautas iravese-
rwth,i:aﬂwmnﬂ.!‘.mm
en do mayor para flawta travesera, violin y
bajo continuo, W 1449 Jed Wente, flauta.
Musica ad Rhenum, VANGUARD 99130,
DDD. 56'37", Grabacidn: IX/1995. Pro-

La cone de Federico ¢l Grande en Beddin, a
cuye trono accedio en 1740, se esti convir-
tiendo en una fuente inagotable de pretex-
tos para grabar discos. La consecuencia
mis inmediata ha sido, por supuesto, ¢l
aumento del conocimiento de lodos los
miembros de la familia Bach —apare del
clos Geopcrn e o sy e et

si mismo- y del reperto-
rio de fauta, pgg también de una serie de
compositores menores que vivieron en
a mundo. Junto a las de Jos Bach, la
obra de Carl Heinrich Graun (1704-1759) v,
sobre todo, ki de Johann Gotilieh Janitsch
(1708-1763) arraerdn principalmente a los
interesacos en los altimos coletazos del es-
tibo barroco italiano en una zona ko aleja-
da de su orgen, donde por el contrario se
despreciaba la musica francesa. Por su
vigor, vimiosismo y ion estilistica,
las interpretaciones de Musica ad Rhenum
comvencen de que no cabe hacer mis por

estas milsicas, incluida la magistral de Jo-
hann Sebastian. Tomas de una diafanidad
mieridhsng.

ABM.

BACH: Las cuatro oberturas. Acade-
mia la Misica de Berlin.
MUNDI HMC 901578 (n% 1

¥ 3), HMC901579 (n"s 2 y 4). DDD.
48'59", 49°03". Grabaciin: IX/1995. Pro-
ductor: Eberhard Geiger. lngeniero: Mi-

Pese a lo nuirido de la discografia, las ver-
siones que realiza ko Academia para la M-
5mhrmguadcﬂmﬂnmdmmmm
muchos aspectos de las miximas referen-
cias para estas célebres piginas, todavia
Emdﬂ :rl-:rs Goebel, Pinnock o
r.l.:d.: IEH.E. fmd&:izlumm Furki;
en no posee director,
tpwmwhkmymmmmimﬁ:vm
son lomados por todos los miembros de-
mocriticamente. Esto le otorga una cierta
frescurs muy estimulante, .mmm
mmmem Menos
unaal-l:mu ador, W et
orjuesti germana ibe un her-
moso color omuestal y una adecuacion es-
tilistica envidiable, Estas camcteristicas se
ven sublimadas en la Tervera Suite, donde
mhns;:;::‘r:rmluh Resulta vibrante
apreciar parpajo v la gracia con la
afrontan, sin complejos y contagiando
enfusiasmo al oyente, obris esc
una y mil veces, Lo fnico objetable es la
ricana duracion de los dos discos, que se
venden por separado.

C.VA.

Contindia el interesantisimo ciclo de Im-

T
]
:
5
:
:

menios, como |a ternurm de Ziesak en su
aria de |a ciada BWV 76 (n® 3) v la mag-
nifica linea de canto de la soprano en
HWJ?Q(n“ﬁ}.nlammuﬁnihumu-

icla
rldﬂodu.gl Wﬂ (ﬂ"i} E.-szelllthm
en soitario obtiene una delicada interpre-
tacitn del aria de la BWY 104 (0° 5), dig-
nificando ¢l ingenuo texto relativo al we-
bafio celestial-. Los instrumentos
obligades estin todos soberbios v Koop-
man da a la misica un aire muy vivo,
aun claramente danzante, coma ocurre

BACH VIVO

en el aria de tenor de la BWV 186 (n® 5).
EM.M.

BACH: Cantatas. Vol. & BWV 50,
%5:. &0,‘155;. 75, 76, 104, J?EJSS. 190,
esak, Magnus, Agnew, Mertens,
Coro y Orquesia Barrocos de Amster-
dam. Director; Ton man. 3CD
ERATO 3984-21629-2. DDD. 61'45",
61'23", 72'52", Grabaciones: Amster-
dum. IV v IX/1997. Productora: Tini
Mathot. Ingeniero: Adriaan Verstij-

Warner,

DelaAalaz

BACH: Miza ¢n si menor, BWV 232,

o Chriogh m""’"‘.mm

n

Peter lnor In, Hanno Miiller-

Branchmann, bajo. Coro y Orquesta del

t:nuqlum Vocale. Director: Phlm
Herreweghe. HARMONIA MUNDH

901614.15. DDD, 109°22". Grabacion:

Elm Productor ¢ ingenicre: Nico-

Esta es una grabaciom de la Misa en si
mevior cuya belleza stlo addivinarse
debido a uz grave deficiencia enhlias
tmqu-e un modo incomprensible-
privilegian ks voces y re-
mmpuhmun:mlm:lnﬁuﬂn
ddeqmumnhhqm:kﬁﬂﬁ-
tas nespecta, 0 reparn posible corres-
ponderia al tmbre menos bello de Vémni-
que Gens, sobre todo por comparacion
con las esiupendas prestaciones de un
tenor tan impuesio en fa materin bachiana
como Christoph Prégardien, un bajo de
tanta clise como Peter Kooy o la claridad
de la otm soprno, Johannette Zomer. Los
coros, situados en un plano medio, adole-
cen de una certa confusitn de texturas en
los numernsos conrapuntisticos a
que se entregan. Pero lo de veras lamenta-
ble y que hace absolutamente desaconsef-
lﬂtddﬁuﬂmﬂammmdqucel
oyente se en el Cuondam (CD 1
11}m=nmmpmmm“rqum
no habria podido ser mis oscuro de haber
empleado sonding tndos los misicos. Una

pera.
ABM.

C.P.E. BACH: Conciertod ferd oboe,
cuerdas v bajo condirmio en st bemol mayor,
Wyg. 164, ¥ en mi bemol mayor, Wg. T65.
Stnforia en mi menor para cuerdas y bafo
courfuuo Wy I??. Paul Dombrtclll.

Fondamenio. [Hrec-
tnl"t lﬂhﬂ:c hit. "IMLHGUAID
99718. DDD. 54'33". Grabacidn:

l!a"l Productor ¢ Gmkm; Leo de
Tres buenos efemplos del estilo Empfind-
samer que Carl Philipp Emanuel Bach
(1714-1788) desarrollé en los afios inter-
medios de su estancia en Berlin al servicio
de Federica el Grande de Prusia. La forma
sinfonia la dejd a punto para recbir ks in-
novadors aporticiones de Haydn y Mo-
zan, entre ellas la adicidn de un minueto
entre el movimiento lento final v el nor-
malmente efervescente final. Los dos con-
clertos para oboe son arreglos del propio
compositor a partir de sendos conciertos
para clave, Lo que en las tres obras méis
destaca son ¢l progresivo alefamiento de
la forma ritormello y el acercamiento a la
forma sonata que se adviere en la inusita-
da libertad con que se las armo-
nias, timbres y cambios de dindmica v ve-
locidad. 1 Fondamento refleja con
bastante fidelidad un estilo puesto al ser-
vicio de la expresitn mis radical de los
wm, pero el oboe de Paul Dom-

ece quedar siempre un punto
del ladupfl:el mcionalismeo; sal'rcp lodtlfal e

selv€Azo 7]
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compara con ¢l Wg. 7164 de Frank de
Bruine (vid. SCHERZO, n® 177).

A.BM.

BARTOK: atelas, Op. 6. Al aire
libre, Ocho piezas dle Mi-
krokosmos, Tres estudios, Op. T8, Jerome
Lowenthal, piano, PIANO

PPR224515. DDI}. !ﬁ'ﬂ\" Grabaciin:
Nucva York, XII/1996. Productores:
ﬂﬂmu ﬂhlhhu ; I;imd de La Rosa.

La firma estadounidense Pro Piano Records
esti recuperando amistas de m:gﬁﬂhuﬂn
alura olvidados injustamenie grin-
des casas de discos o mnc:g méis del
ludo de la docencia que de fa sala de con-
clertos. élhim antes sucedit con "v"hdlni:
Viardo, disco presentamaos
Jerome m-enm:ﬂuseupmw el reencuentro
con un pianista de gran éxito en sus prime-
i vl it g e 4
en : ne-
wfinn El Barték del pianista de
ia &5 muy inleresante, No ya porque
técnicamente no le plantee ningin proble-
ma, sino porque sinia r.lnndf debe ohras
-:am las Bagatelas o los Estudios. La pri-
ue &5 de 1908, en la definicion de
un ilo. La segunda pomgue, estando ya
mejor dr_-ﬁnjtin ese mismo estilo —es de
1918- muestra un Bandk para ¢l que el
componente virtuosistico que piden piezs
con ese tiulo estd en relacion directa con
la expresividad deseada. Por no hablar lo
que drmh; che am:lgan;l y superacion a la
ViEZ 5 propucestas IMPresionIsme o
la atonalidad. Los de Mikrokos-
mas se dicen sabiendo cudl es la importan-
cia del sustrato popular, en seis de ellos el
ritmo bllgaro que tanto apasiond al Bandk
tetirico. Al aire libne , en mi opi-
nitn, lo mejor del disco, otra vez de la
mano de la cabal de varias de
su valor percutivo ~Con lambores 3 gerilas-,
su utilizacion listma de formas evo-
cadoras de ciera radicion =Barcarola, Mu-
seftes—, la noctumidad como clima intrns-
ferible —Miisica nocturma— o la capacidad
para un dramatismo mucho mis que evo-
cador -Caza. Una excelente grabacion
hace adn més recomendable este registro,

LS.

BARTOK: Concierfo fxira flano y or-
questa n® 2 LISET: Fanlasia bingara para
iano y orquesta, WAGNER-LISZT-CZIF-

Obertura de -Tannbduser. Georges
Cziffra, piano. Orquesta Sinfénica de
Budapest. Director: Mario Rossi (Bar-
tik). Orquesta de la Sociedad de Con-
ciertos del Conservatorio, Director: Pie-
rre Dervaux (Liszt). EMI Références 5
66164 2. ADD Hnnnn;'.ls‘.!. 61'09". Gra-
baciones: Budapest, 1 {en concler-
to); Paris, 1957 y Paris, 1959,

Georges =0 Gybrgy— Cziffra (1921-1968)
fue planista de gran éxito mas s aparicion
p sus éxitos fulguranies como vimuoso de
o casi imposible en los afos cncuenta.

seléazo

Luego su cameni Idu:zyb y los criticos duls-
=u estilo, Hoy casi nunca se le
Erl:chm-ﬂlvnm Fm:cmh-—ycolmuﬂcdcbs
grandes del teclado de la segunda mitad
del siglo, como sl declarar su
fuera caer en delito de leso estilo. Este
disco presentaba sobre el papel un interés
exvepaional por taemos a Calfra tocando
la miisica de su Béla Banok,
pero la pésima calidad del sonido de la
gmhncrﬂm en directo que se nos ofrece
convierle ki ocasion en decepaitn. Natural-
mente, ¢l documento presenta momentos
de Intafés, no el menor escuchar, aundgue
sea en malas condiciones, la musica de
Bartok por un pianista tan apareniemente
imadecuado como repleto de recursos. Owa
COsa es gue su sea el mis
wno. Mucha mejor resulta la Fau.*.::sfa

i de Lisat, en la que Calfra juega @
bl carta del virtuosismo més desata-
do, conoce dénde estin las

claves nacionalistas de Ia pmirura} r
tanto, firma una gran version de una
que ampocn se resiente demasiado si se la
irata con este desparpajo. Una exhibicion,
esta vez si, con sonido aceptable, v en la
que Pierre Dervaux cumple en su acompa-
fiamiento. Como ¢s natural, en su version
de la Obertura de -Tannbduser, en arreglo
de Liszt retocado por el propio pianista,
destaca mucho mds la asombrosa li

con que resuehve los mdis intrinca-
dos que su idea de lo que esta misica
debe ser en una transcripcion que va mis
alli de la mem funcionalidad casera, Guste
o no es historia del piano, un poco banal y
un poco régica al mismo tempo.

LS.

BAX: Nonero, LAMBERT: Conclerto
para piano y neeve instrumentos. RIETL

tiolfn arguest,
de CME: Carlo
i

Fl hile que liga las tres abeas recoge
st din?:rwm ﬁuy fino: fl.lﬂtmqle;idm en
1931, Sus estéticas som bien diversas, El No-
nefo de Bax tiene un punto académico
szonado con una clera impronta ex-
mﬁmma que sumada al bello discurrir
de sus mejores momentos —hay en €l
de seremata— e hace ser una pieza de i
dable interés, El Conclerto de Lambert s
incardina a dos influencias clras: e jazz v
el Grupo de los Seis. Es a la vez juguetdn y
senio, quicre sacar los pies del tiesto con
dlerio humor, pero le queda ambién un
poco triste a su bien peculiar autor. La obra
dle Rieti traduce el espirini neoclisico ejem-

plificado por Casella vy a vecess parece un
Stravinski muy menor. Todo fluye con ha-
hllidadnnurmladecm:

sus ideas defan mids bien frio al oyente. El
dm:upw:e:lu'mﬁd:h y hoabvitizal

del repertorio, pero dos de J‘.u t:lmm ofe-
cen versiones aliernativas —estas italianas
son correctas sin duda, sobre odo en
Rieti-, muy superiores: el Mash Ensemble

{Hyperion) para Bax y Kathryn Stoit con
Barry Wordsworth (Argo) para Lamber.

LS.

BEETHOVEN: Sonalas para piana n®

24 en 5i bemol mayor Op. 106 Hammer-

klavier- y n® 30 en mi mayor Op. 1049,

Frangois-Frédéric Guy, piano. HARMO-
Nouveaux

interpreies
HMN 911639. DDD. 7716". Grabacidn:
¥/1997. Producior: Arnand Moral. Inge-
niern: Pascal Bernard.

El joven francés Frangois-Frédérc Guy (n.
1969), pianism tmlar del Ensemble Inter-
Contemnporain, evidencia unos medios tée-
nicos notables en su aproximacion a dos
de lus Gltimas S‘urug'm de Beethoven: «;I
MECINESMO HELIID, expmh.u’m Ill.l.i'il

dindmica ancha, aunque se mueve mejor
en los extremos que en las gmduaciones

?:ll-umerdumhé £y hﬂﬁn-

presiva, en los dos pmmns tiempos de la
Hammerklavler, parece adn drm:mda
centrada en lo impulsivo, pero en el Ada-
gio sostenuto nos le ¢l acercamien-
10 exquisiamente matizado, sereno y do-
liente, de muy notable intensidad.
Construye con acierto la transicién a la
fuga final, muy hien ejecutada, en&rmr: ¥
resuelta, La Op, 109 es otra cuestion. El so-
nido se endurece demasiado en algunas
ocisiones, en olras sc adelgis en extre-
ma. Todo parece blanco o negro, muy
contrastado. Pero en las dlimas obras del
ilustre sordo, ademis de esos abruptos
vontrastes, abundan los -grises. Beethoven
e4 acqui muchas veces interrogador, casi
enigmitico, y es esa sutil faceta de esta
obra la que se echa en falta en una aproxi-
macion que, como la anterior, esti muy
bien ejecutada. ¥ aunque ¢l Andante,
como antes ¢l movimieno lento de la
Hammerklavier, tGene la serenidad desea-
ble en su nido, ¢ resultado global da la
sensacion de quedarse cono. Gw en
el buen camino, sin duda,

fundizar bastante mxis. Por elh el m:ﬁs
del disco como int ciones beethove-
nianas es limitado, lejos de las referencias
de los Richter (Praga, Philips, Live Clas-
sics), Gilels (DG), Barenboim (EMI),
Fq.mpl‘l’ {DE&]I, Arriu 3;1 Brendel (ambos Phi-
ips), por stlo citar algunos. Parece pues
nﬁ‘r\.]h?:n destinado a los buscadores de
nuevos intérpretes con tidento, entre los
gue Guy tiene sin duda un lugar. Habri
que seguir alentos a su pmg:esﬁ.

R.O.E.

BEETHOVEN: los Trios con piano.
Trio 4CD ARTE NOVA 74321
51621 2. . TT40", 7818, T4 ¥
75'29". Grabacién: IV y Y1/1996. Pro-
ductores: Wulf Weinmann y Ulrich
Kraus, Distribuidor: BMG,

Al final del siglo XVIII la misica como
forma culiural estaba en desarmollo y
ofrecia la posibilidad de reunirse para
hacer misica sin mis objetivo c}ue el o
entretenimiento y goce, pero la lomm ¢



teto suponia dificultades en ocasiones insu-
perables para los intrumentistas caseros. El
tric con piano iba a hacer ¢ -
chas de estas dificultades con el consi-
uiente desarmollo’ de esta [onmacion. Beet-
ﬁuvcn cleva la categoria de estas
con el consiguiente plus de
t'lrflrtiimd ¥ perfeccidn iniciando asi o que
seria el camino de este tipo de litertura
musical en el siglo XIX v el momanticismao.
La equiparacitén del piano con los otros
dos instrumentos de cuerda, violin v chelo,
Elnborados contrastes en el mtamiento de
los temas, desarrollos deamiticos y fuerte-
mente emotivos, sonoridades cercanas a la
omuesta ¢ incluso el lenguaje del piano
tan cercanc al del solista en los conciertos
para este instrumento son algunas de las
caracteristicas gue sobresalen de estas
obras beethovenianas. Seglin Stephanie
Schiroedter, autor de las breves notas, mis
parecen anunciar el siglo XIX que inspirar-
se en el XVIIL
La caja de 4 CD incluye, con una ge-
nerosa durackin, las dos vanaciones Op.
44y 121 v los dos Trhios WoO 38y 39 es
decir toda la composicidn para este grupo
instrumental, El Trio Seraphin reconocido
desde su fundacion en el ano 1984 ha se-
guido una discreta pero interesante carre-
1 CON UNGS comienzos en los que se ini-

ciaron con obras modemas de Shostako-
vich, Varkonyi, Roslavets v Babadzhanian
poco a poco se ha ido acercando a la lite-
ratura mds clisica y en estos discos nos
ofrece una visiim muy interesante de los
trios de Beethoven, especalmente de los
tres del ap. 1. Posiblemente lo mis flojo
sea el Op. 70, n? [ ai que le falta aliento,
inspiracion. Es esta carencia la principal

objecion que pucde hacémseles, pero den-
tro de un tono profesional hastante acep-

table. Desde luego estamos muy lejos de
la perfeccion clisica de Stem, Rose e Isto-
min que incluyen como este los WoO 38
v 39 o la animacién ritmica del Trio
Beaux Ars o incluso, a pesar de sus de-
fectos, la extraordinaria musicalidad del
trio Zukerman, du Pré, Barenboim, entre
Oiros.

F.G.-R,

BEETHOVEN: Concierios n' 1 en do
migyor, Op, 15 y 2 en si bemol mayor, Op
149, Mitsuko Uchida, piano. ﬂrquuu

Director: Kurt Sanderlin PEIL[H
454468-2. DDD. 69'34", Mu-
nich, YIL/1997. Coproduccién con Ia
Radio Bivara.

CUANDO MUNCH INAUGURABA
LA ORQUESTA DE PARIS

Fstos. registros fueron de los primeros de
la pecién creada Orquesta de Paris, uno
de los proyecios mids acariciados por el
| ministerio que entonces encabezaba
André Malrux v cuya direccidn de asun-
tos musicales + fa al compositor
Marcel Landowskl. Munch era un anciano
de setenia y seis anos, pern acept a res-
ponsabilidad que le pedian. Morira poco
después, a fimales de 1068, durante una
gira de esta nueva orguesta en s presen-

tacidn en Estados Unidos.

En lo que se rrﬁcn: a Ravel {quu
Munch ya habia magistralmenie
con la Sinfonica Hu-qnn} estmns ante

umdnknmaém Repsodia y Bolero de
ln historia de ka fonografia, mientras que
| ¢ frgmento de Dafrds nos hace lamen-
Ir que no engamos una version com-
| pleta del ballet, Es el sentido de un Ravel
que tene mucho de tradicional, con un
lirismo encendido, aunque nada roméanti-
co, una fuerza ¥ un impulso ejemplares.
La Papana, pleza relativamente menor
pero de gran encanto, completa una se-
cuencia en hn gue preferirimos haber e
cuchado una Valse,
la Sinfonia fantdstica es una de las
obras mis grabadas, El propio Munch
tenin al menos dos referendias: de nuevo
una con Boston y mds tarde esta especie
de wesmmento musical, que es el primer
registro que hizo con la Orguesta de
Paris, dias antes del debut de la orquesta
ante el piblico: Se wram de algo mis que
ungd interpretacion magistral Jde una de
las grandes obras del repentorio francés:
es el comienzo de una gran orquesta, in-

quicta, dispuesta a todo, identificada con
uno de los mayores maestros de Francia.
Dranmmm ¥ upncqa ¥ una secuencia cde

lesarrollos y frases magistrales: tal
esla.dtumylaulmmid:ddammnw-
ra experiencia gue hace penmanente el
sonido grabado

SM.B.

BERLIOZ: Sinfonia fantdstica,
RAVEL: Bolern, espariola, Pava-
na para una infanta difinta, Dafnis y
Clodt (suite n® 2), Orquesta de Paris, Di-
rector: Charles Munch, 2CD EMI 5
72447 2. ADD. 48'50" (Berlioz),
17°03", 16'24", 6'45", 1737 (Ravel).

DelaAalaZ

o volumen, ¢ segundo, del integral de
los concientos de piano de Beethoven a
cargo de Uchida y Sanderling. Nuestros
lectones recordanin que el primer CD con
los comcienos Tercero vy Cuarfo fue comen-
tado algo reticentemente por quien esto
suscribe; sin embargo, ¢l disco en cuestidn
recibit el Coammes Classical Award de 1997
a la mejor grabacion solista con ongquesta, ©
wu}cﬁ: como ven, nunca llueve a gusto
El que ahora se resefia sigue os
pasos de agqudl, s decir, soberbio acompa-
famicnto, claro, virl, intenso y efusivo,
que sirve de hase 3 una intervencidn pia-
nistica solamente discreta, de poca varie-
dad, cono aliento en 4 expresion, lines de
canto guebrada y mecanismo perfecto pero
sin trasce ese «mas alli- de ks notas
0 de cualquier gran inte aciin,
A vemu'ig se escuchan crf_\I:'tre;grum
pero en conjunto no aportan nada especial
en la numerosisima nomina discogrifica de
las dos obras. Sin dnimo de comparar y mi-
rando slo por el bolsillo de los que dese-
en hacerse con un buen integril de los
Concierios pi de Beethoven, les su-
rimos acudir al binomio Gilels-5zell en
1 Forte, una de las cumbres de woda la
discogralia v ademds a precio de orllo.

EPA.

BEETHOVEN: Sinfonia n* 5 en do
menor Op, 67, Sinfonia n® 6 -Pasgoral- en
Ja mayor O, 86, Orquesta de [a Tonhalle
de Zurich. Mrector: David Zinman.
ARTE NOVA 74321 49695 2. DDD.
7337, Grabacidn: M/1997. Productor:
Wulfl Weinmann. Ingeniero: Simon
Eadon. DMstribuidor: BMG.

Nuevas grabaciones de las sinfonias beet-
hovenianas irian una justificacion o-
gurasa v no solo el deseo o capricho de un
director u omuesta de dejar para el furo
<u aportackn. Son muchas, muchisimas
bis grabaciones que en inlegriles o suclas
que existen en el mercado, como ambién
las referencias de las mismas. Fn esta oca-
sion la Tonhalle Orchestre de Zurich, ¢l
LD'I:I unto orguestal mis antiguo de Suiza
que dispone de una de las salas de
LCI'lEiEﬂﬂS con mejor acistica del mundo,
dirigida por su titubar permanente David
Zinman, nos traen la Quinda vy Seda como
E:m'rrm grahaciones munciales siguiendo
a nueva ediciin Blrenreiter
Volver a hablar de estas sinfonias her-
manas en el tempo seria ocioso, la gran-
deza y originalidad de la 7 5 con la famo-
sa llamada del destino en cuatro
movimientos ¢on la misma vecindad dra-
mitica que iniciada en ¢l primer movi-
miento solo se resuelve en el dltimo. La
Pastoral que huﬁ de toda descripcidn pic-
wrica ¥ busca imdgenes SONoms par
crear el clima y sugerir al oyente
ese ambiente * en el cual s& en-
cuentra el hombre, gulado por los ideales
el siglo de las luces, quien mira 2 b natu-
raleza como a la propla madre, como fuen-
te incontaminada de verdad v conocimien-
1o dentro de una especie de misticismo
panieista.
lLa visitin que nos da David Zinman
viene caracterizada por un deseo de uni-

sl zo
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encuentri. En los tiempos

son muy ripidos especialmente en la
Sexta. Teniendo en cuenta el precio de
este sello es una buena

F.G-R

Dos de los hermanos Benda, Frantisek y
Jan Jin prestaron sus servicios en la cone
de Federico el Grande de Prusia. Jin Anto-
nin (1722-1795) vivié sin duda una vida
profesional mis relajada y, sobre todo,
més libre en Gotha, ?ikjuq‘lll.ium
duccitn ierte un mayor interés dentro
de lo que fue la misica urilitaria ( Ge-
brauchsmusik en alemin) de la época. Se
sabe gue escribid no menos de treinta sin-
fonias, de las cuales se conservan dos. La
caractéristica comiin es el buen encaje
que en su forma candnica italianizante
(rapido-lento-ripido) encuentran melodias
de niz bohemia. Christian Benda
dirigit la grabacién de todas hace unos
anos (vid. SCHERZO, n® 103) con éxito
mis gque notable. Al menos en las nume-
radas del lalﬁfnummpublimrfmm
serie vy las fechas de su

caleulan en mirgenes muy ampllm} ¥
principalmente para los movimientos len-
tos, Cuiller elige femfd mis ripidos. Aun-
que en si mismos sus resultados no son
malos, ni en brillantez timbrica ni en pro-
piedad estilistica supera los resultados del
descendiente del compaositor.

ABM.

Robbin, mezzo; Jean-Paul Fouchécourt,
tenor; Gilles Cachemaille, baritono.
Coro Monteverdl. Orquesta Revolucio-
naria ¥ Romintica. Director: John Eliot
Gardiner. 2CD PHILIPS 454 454-2.
Preadacaon Clive Bacusett. Ingeaicre
nnett.
Erdo Groot.

Dos objeciones se pueden hacer a esta ver-
sitn, por lo demis excelente, del
armaroste berliociano, Gardiner la ofrece
con su personal ordenacion, sedalando
ue o auditor puede seguir las dos series
Berlinz en distintas ediciones; y, por
OIF pane, FecUme 4 Una ofquesta con ins-
trumentos de época, de sononidad reducida
y un tanto mate, bastunte mis pobre que

sehéafzo

una orquesta de nuesimos dias, como le hu-
biera gustado a Berlioz escucharda v tal vez
la habwia oido en su maginacion

Por lo demis, la lectura es de mixima
calidad. Gardiner t los contrastes o-
ménticos de este ora profino a medias
operistico y sinfonia descriptiva o ballet
con nimers corales, Su fraseo es enérgi-
co, seguro, limpio, no solamente en fas
panesﬁlﬂuﬁnks.wsunlaamisfdm
y las que mis juego dan a la batuta, sino
en la minucia con que estin marcadas las
intervenciones del como v ¢l recitado de los
solistas. Gardiner domina acabadamente
esa nz inaferrable que se puede
llamar estilo berliociano y o €O
transparente objetividad, sin descontar la
maestria tecnica que ya resulta tipica en &l

B.M.

BRAHMS: Sonalas para claringe y
[ana Op, 120, n% [y 2. Cualrm cantos st
rics Op. 121 (arreglo para ptano solo de
Max Reger). Dicter Klocker, clarineic
Clandius Tanski, MDG Gold 301
0765-2. DDD. 59°49". Grabacion:
X/1996; 1/1997. Productor ¢

Werner Dabringhaus. Dis
Aniar.

uidor:

Tanto las dos Sonalas para clarinele y
Piano Op. 120 como el siguiente O, el
121, los Cuatro cantos serios, son obras
unicdas por el caricter intimo que revela
que fueron compuestis pam s, <como lis
hojas de un diaro intimo- en palabms de
€. Rostand. Los Cuatm cantos serfos pere-
necen al mliﬁuﬁkﬂd&mpﬁsﬂa
¥ son las obras junto con los 17 Pe-
imﬁmmmfatp Iﬂnﬂdﬂsd:]asmnm
lamente rnnPHTmT[ segiin un arrtgln:- d;e
Max Reger. las transcripciones para
piano de estos Cuatro carnios serios, la so-
nordad puramente planisticn hace resaltar
mis la concondancia de esta misi-
la de Schumann ¥ la estrecha rels-
u;&nqucunh:lmh:mMMym
Clara. Au eger to para
[
del mismo compositor, el trabajo re-
alizdo con estos tene una
cacin en cuanto el conjunto de los cuatmo
es considerado como una de las obras
cumbre de Brahms. La justificacion, Eﬂ-‘
¢l pianista intérprete de la grahacion,
dius Tanski, vendria dada precisamente al
mrasladar unos sentimientos tan infensos ex-
presados por el exto a  incfabilicdad del
silencio seméntico plenamente expresado
por la misica sola. El resultado no es bala-
di. Impnﬁ;ﬂdedimmemmhwﬁmy
EXPresiv eslas rnscrpoones, pem
a1 final, inevitablemerse, faltan las palabras
ponque fala la voz humana. Bs ms, =i el
proceso hubiera sido a Ia fnversa hubjera
tenido mds sentido. Mis alld de los instru-
mentos sdlo estd el canto, y después de
éste, sblo resta el silencio. Y wdo ello e
niendo en cuenta la sensible ¥ profunda in-
terpretacitm de Tanski.

De las Somales, verdaders obras ma-
estras de cilidos colores otofales, no e
nen nada que envidiar en la invencidn nit-
mica a las mis ardientes piginas de

de Peyer con Barenboim. Aun asi, ka op-
©in ¢5 muy interesante.
GiR,
BRAVMS: 21 danzas bi 16
tralses, op, 39, Do

DVORAK: Danzas eslgeas, op,. 39 y
ap. 46, Deo Crommelynck, i Cua-
tro manos. CLAVES CD 50-9107. 6509".
Grabacifin: V1/1990,

40 J. STRAUSS: Voces de primaiera, op

Criemitos de los de Viend, of.
. Hojas de la maitana, op. 279, Donde
ﬂmmn fos limoneros, op. 304, Sangre vie-
nesa, op, 354, Vino, mufer ¥ cancion, o,
333, Jurio al bello Derubio azul, op. 314
Dio Crommelynck, piano a cuatro
;l;ms CLAVES I:D; 90;915 nonon.
1", Grabacidn: V/1 Inaenltm
Skura. Distribuidor: Auvidis.

8BS,

Por separado o juntos (en tal caso, referen-
cia 50- QSGFE‘.?L e510§ l:ﬁ.s hcéts-:us de los
ﬂ‘»’h Iﬁl
sl trigicamente desa o 994‘31‘::1"&.
SCHERZO, n® 122), wlm con crmm los cpue
cuestan mds alli de los sentimientos que
en cada oyente puedan eslos re-
pertorins, Bajo sus dedos, ¢l mismo
Strauss, interpretado seglin sus propias
transcripciones originales, cobra una im-
ponancia casi truscendente, 3 que en defi-
nitiva comesponde 2 una misica inspirdi-
-dm: r por tanto, ante todo hecha para el
b0 compositor; en todo caso muy ale-
hdndl:lmmuns:mn lettsch que cada pri-
mero de afio se erge las televisiones
de indo el mundo. Desde luepo, a mis de
o s (Klier como cxcepcon por
0 - ! COMmao
favor) no le vendria nada mef‘
este disco pam, por ejemplo, comprender
¢ profundo sentido intimo que se puede
llegar a alcanzar en la introduccion a
Donde florecen los fimoneros. En cuanto a
Brahms y Dvorik, todas las dudas entre di-
ferentes altemativis expresadas en los dli-
mos nimeros de nuestra revista guedan d-
sipadas de un plumazo: mds sabor que el
que los Crommelynck extraen a estas dan-

ABM.

BROUWER: Concierto de Toromito, Elo-
gio de la danza. El Decamerdn negro.
HIKA: In memoriam Torn Tabemits,
John Williams, guitarra. London Sinfo-
nictta. Director: Steven Mercurio, SONY
SK 63173. DDD. 60'41". Grabacién:
V/1997. Productor; John Williams. Inge-

ndero: Mike Ross-Trevor.
El mejor Willlams estd en esta es-
mpenda versin del iertn de Toronio

de Leo Brouwer. La London Sinfonietta,
bajo la aircada v Wcida batula de Mercurio,



realiza una labor de finisimo walane, de
gran equilibrio, con espectacular timbrica v
mmilices que en todo momente ponen de
manifiesto ko mejor de esta extensa partin-
mn mmmmum

menie de
luz estos trabajos con los que cuenta la
guitarra contemporined, enmarcada ¢n
muchos casos dentro de un repertorio que,
Snecs, 10 perkies Ol yhe & e
escasez, No

te Leo Brouwer tiene én su mulugn ade-
mis de inndmeras piezas a solo, olros
cinco concienos mis para guitarm y or-
questa 0, por poner un brevisimo

que compaositores relevantes como ﬂk-

El resto muwm.dedt:adua
nificativas péginas pan mmﬁaﬂn‘
misma Brouwer, lleva el

La guitarra viste de sus mejores galas
para, en este registro, conformar a los
oyentes de miximas exigencias.

LM.G.
BRUDIEU: Canf o ‘amor. ;Hadm]aks.
Capelia des Ministrers. Director: Carles

. EGT T08-CD. DDD. 52'16".
V/1997. Productor: F. Bodi.
Taballet Estudis.

cendculo humanista, Se produjo un riguisi-

paterne en las de Clrceres,

Edmyel Brud':?:.melmlqs
esie = y refinado

mdedr.mmﬂd-lgakmm

del nacimiento del ta Ausias March
{1397-1459), autor de los textos musicaliza-
dos. 1a espontaneidad y |a frescura de las
COMPOSICIONes, que alesomn Uun concepio

muy cercana al de las contemporineas en-
saladas, no obsta para que también aparez-
can momentos de intensidad contrapuntis-
hymﬂm.miﬁﬂuhm

Ia trascendencia de midelos ialianos
Las lecturas de los retes discurren

:lmtnuwul:tmummﬂnlsimm—
sulta meritorizmente comunicativo con los
afectos de los wextos y de notable concepto

P.Q.LO.

BUXTEHUDE: Canlafas sdacras.
BuxWV 41, 34, 79, 50, 31, 1{. Cantus
Calln. Director: Konrad Ju nel.

30". Grabacion: IV/1997. Ingenicro:
T1'30". 1997.
A. Neubronner.

Dietrich Buxtehude represents una de las
méiximas autoridades del barroco central

ymﬂgumnlﬂ:mmnﬁmﬂ -
ciin en cuanto a gran

lwiﬁnddmﬂa&wumdﬂﬂam
teniendo un papel clave como referente

rnnhgcrmdﬁquepmmﬂﬁ:jj.ﬂndl
& incluso cantor. las canta-
mﬁ.mmumde medios predilectos de

los compositores germénicos =Tunder,
Ahle, Weckmann, Bruhns. .~ pam desarmo-
lar experimentalmente todos los procedi-
mienlos compositivos de la época. Las seis
cantatas sacris que ofrece esie compacio
son una perfecta demostracitn de la exul-
tante muosicalidad del género, v atesoran
una escriturs densa y compleqa,
yﬁuﬂqumﬁhﬂm
de soberbia facura con momen-
mdemnﬁamm&mﬂlh cualida-
des que guedan sintetizdas en la magnifica
pagina fch suchie des Nachts (BuxWV 500
Estamos pues anie uno de los hitos funda-
mentales del universo musical bamoco y
incesantemente depan una inagotable
de interés musical. El conjunto Can-
s Chlln, wl v como ya nos fiene acostum-

brados, vud\tnmenm
interpretaciones. de un formids:

ble conceptn musicoldgico, ofrece una cla-
ridad de planos y texturas extraordinaria,
atesorando un dominio del estilo y unas
prestaciones técnicas de primer orden, in-
cluyendo el nutrido conjunto instrumental
participante en esta ocasidn. Las condicio-
nes para el acercamiento a la mdsica son
inmejorables, muy en |a linea de las ofrec-
thspmd!kemrtmmmmmm

serie monogrifica en e sello Ricercar, y en

el cuso del conjunto dirigido por Junghiine]
eimlmphmhaﬁdnsmmnﬁ:

Jido, g Mkl f
diseodeas bamocas,

P.Q.LO.

CATOIRE: Trio en fa mayor. GOL-
DENWEISER: Trio en mi menor, op. 31.

pe_IaAaIaZ

duainmkiad:
lo largo de sus ininterrumpidos cuarenta
minutos de duracion. Si comenzamos en
Glinka v terminamos en Shostakovich, todo
lo que cigamos en la pleza nos resultard
conocido ¥ en casi nada encontraremos
rastros de verdadera ongirulidacd, a
ﬂumhﬂunﬂ:hdmmﬂhﬁ:khmﬂ:l‘;;
€N SUS MEORes MOMEnios Nos recuer-
sobre todo o Misskovski. Las versiones,
como no podia ser de otro modo, son ex-
celentes, con ¢ propio autor -85 afos a ka
saztn en la grbacion de su propia obr-
al piano en e Tho de Goldenweiser, Este
disco no es, pees, sino una curiosidad, y a
!m:rr;untesd:iaanﬂsmm de
atraerles, por ¢l repermorio extrafisimo ¥
{:; mcwﬁdcmhﬁérprﬁm[am
in es comecta, algo mejor, dada su
mﬂm:rﬂdul,hd:l:fnrﬂundefmﬂun-

LS.

CERHA: Spiegel. Munwmentiim fﬂr
Karl Prant. Fir K. Sinfonica de

Friedrich Cerha (1926) s no solo el pemo-
naje que termind la Luli de Alban Berg,
sino uno de los grandes animadores -a tra-
vés de su grupo Die Hethe- de la misica
eutlpmmlmdallieln“m&ﬂﬂmm:m]run
COMPOositor y ENorme-
mente interesante, om

en 1961 y 1962, l.:sm.lubnmn.].'m. urna
pleza -para la escena- con mas de ochenta
mhun:nsdemumﬂnrmhﬂleeluumf
trata de reflejr <a configu

va- de un estado de dnimo frente a
menos que segin &l s& hubieran descrito
hace cien afos como sol, viento y mar, de-
sierto, miedo... Fendmenos que se elabo-
mdmhhmuﬂu-mhquwmdmm
en milsica no con intencion descriptiva

sehvAzo

B
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DeladalaZ

sino a la blsqueda de su base emodonal,
La escena ¢s aqui implicita en
una misica que parte de la abstraccion, del
asumir senssciones y tratardas con un len-
mmjequenmmmlnﬂelﬂmnmp:m
quiere hacerdo ambién en ¢l espacio. Un
lummpq:cseﬂm—cnl?ﬁt*deipum
¥y que otorga al expen-
nwrmlummﬁnex va otros ke ne-
mEseh:re: frente a si mismo y
e al mundo, Monwmenito para Karl
Pmmtlﬂ} €5 obra radicalmente distin.
Dedicada al escultor Karl Prant, v con ecos

ycdutsqurhm:n ue la obra constituya
una indagacion mental y sonora de formas
miiltiples, nada ajena a su referencia plist-
ca. Para K(1993) K de Karl pero también
de Kafka- es una pieza libémma, como si
Cerha se hubier soltado definitivamente
i impagables.
La horizontalidad alcanza su plena disolu-
cion, lus células teméticas (7) viven ensimis-
maclas y, sin embargo, la sensacion es la
de un universo pleno y cerrado en el que
el oyente tansita por cambios de iz, por
sucesiones de bultos v danidades, por una
diversiddad animica que le lega

direcio desde una abstracctn que a
es pum apariencii. Por algo nos habla aqui
Cerha de «a noadn de verdads. Las versio-
nes son simplemente extraondinanias,

LS.

CHATKOVSKIL: Conclerto n® I para

ﬂam westa en st bemol menor Op. 23,
piano, SCHUMANN: Concier-
Efmnpium:ym#um'am la menar Op.
Karel Ancerl.

mum 000. ADD, 60'20", Graba-
cién: Filarmonia Checa, 15-1V-1954
Ell'nl‘:ﬂdﬂl;}! }::-mdchlldh
Checa, Distribuidor: Harmonia Mundi.

ka, culahnrxdur habitual de Ju.wLEuk
muestra una eonica de primera
o5 mids, un perfecto :.-nlmdmum’;m demz
obm de Schumana, tanto en su faceta lirca
como en li mis ﬂpﬂiﬂﬂ.ﬂh. v Ancerl pare-
ce compenetrarse perfecamenie con su
compatriola. La del checo es una visidn vi-
gorosa v decididamente romdintica, pero
también perfectamente equilibrada, sin de-
cantarse por ofrecer Gnicamente =lo que
Creo un acierio- uno U ot aspecto de la
«doble personalidads schumanniana, sino
presentando lo que de ambas contiene esta
misica. La cadencia del mavimiento
es una buena muestra del inteligente v sin
muy esponbineo equilibrio gue
preside su labor. Sobre el Primer Concierto
de Chaikovski por Gilels ya hemos hablado
en ofms ocasiones, con motvo de alguna
otra grabacion de la obra por el pwv
nista rusp. Como en su registro oficial con
Maazel (EMID), quizi incluso mds, la presen-
te interpretaciin es puro fuego: vibrante y

H('Irellel

apasionada, muy viva en los fempd, sin
concesitn alguna al acaramelamiento, de
acusados contrastes, en la que de nuevo
Ancer hace gala de una oo
penetracion con el solista, no empanada
algin a tarclio, como el que

b e sk ey S 8 pr
version formidable, impetuosa y arrebata-
da, lamentablemente marrada ue la za-
turacitn de la toma sonor ¥ la limitada
presencia del piano son alin méds evidentes
agui que en el Concierto de Schumann, lo
ﬂuemﬁuhm:pﬂm:dnltrqunﬂquﬂpﬂ-

ria producir. Pero al menos con Gilels re-
nemos i alternativa de EMI (y la de RCA
con Reiner, que acaba de nea ), lo
fque no ocume con Panenka, El documen-
to, dadas las condiciones sonoras, debe

Porque sobme los aspectos musica-
les no caben mis que elogios.

R.O.B.

Primera entrega (la segunda se anuncia
para dentro de muy poco) de las Mazurbas
de Chopin por Cohen en este ilbum de
dos discos, en realidad apenas poco mis
de uno, dado que la duracion total apenas
excede en 9 minuios lo que un solo com-
pacto permite, Comparto plenamente la
orﬂnmdeﬁnﬂnhimmmbmhmm
las ticnen en la obra

de Chopin, como también el hecho de
que, un tanto incomprensiblemente, no
sean su faceta mis popular ni mis frecuen-
—hablamos de integra-

les— como en concierios. Efectivamente,
tmcmpamdelmﬂmﬂmphlnenmnm-
mos en esta coleccidn, que abarca casi
todo su mymhqu:: pode-
mos 4 texda una evoluckin de su sin-
gular maestria en un géner én el que la
danza polaca no es sino un pretexio pam
la conseecucion de paginas de genial dgue-
7 expresiva, intensamente emotivas, lienas

de conirastes ¥ de efectismos, En
lo que se refier: al nstrumento empleado
en este registro, resulta interesante la elec-

citn de un Frard algo posterior a la muene
del compositor, que aporta una timbrica
atractiva, dulce y muy adecuads a osta mi-
sica, sin duda muy prixima a kb gue cono-
cih Chopin. En cuanto a la aproximacion
de Cohen, el folleta no da es sobre la
edicion utilizada, o bien ésta difiere
absolutamente de la de Paderewski para el
Instituio Chopin (vol. X de la Edicdén com-
pleta de las obras del polaco) o hay nume-
s alleradones de letm, specialmente
en las primeras obras, tanto en la dindmica
-numerosas indicaciones de matiz pasadas
por alto: escichese el gp soffo voce en el ¢,
45 v luego el foresc-sde bos ¢ 53 v si-
Buicntes de la Op. 7, 1" 1, por poner slo
un ejemplo- como en la rimica -ligaduras
no respetadas, negras convertidas en cor-

s oy I auposelin T pRE ok
5 SEgUID ¥ pero
ndmica se anioja en todo caso algo estre-
cha y el rubato no : siempre encon-
trar la deseable fluidez. Hay aciernos
Lnrci:llm evidentes, como la Op. 17, n®do
Op. 30, rr’.?-—aunquc el tempo o
madu gﬁal no termina dr;:hr al
quien esto fimma, quizd
ulﬁ:\ln pero a menudo sutiles |
mum.'a y acentos gue el compositor de
marnkka no siempre encuentran el punto de
equilibrio necesario, bien por defecto (lo
maés frecuenie) o por exceso. Fn resumen,
una aproximacion con intenés timbrico por
¢l instrumento elegido, bien realizada y
con evidentes aciertos purchlm pero gue

referencia principal sigue m:ndn Rubins-
tein, en cualquiera de sus dos registios
(EMI y RCA, especialmente el primero).
Una advertencia final: en el segundo CD
h:;mmmhsﬂmﬂﬂﬂp 41. El

en gue aparecen es el siguiente: n® 2
(pista 9), 3 (pista 100, 4 (pista 11) y 1 (pa
12). El que aparece en ¢l folleto es e
cn.pemnnmes[:ondcmnio que sé
oye. Por lo demds, pnwmmn €5 mo-
délica, como acostumbra este sello

ROB.

CHOPIN: La obra completa para
piano. Nikita l.rhﬂ‘ plano. 13 CD
m 456 376-2, ADD. Grabaciones:

Philips reedit en sere harata este dlbum de
13 discos que hace afios comenlamos
desde edtas plginas con motivo de su edi-

cion en serie media. La alternativa mis

cos de serie barata (Decca). Ambes son
mu].r:mlpimm*lmiuyuuhlu[ﬂgjm?nh
polacn, el de
Ashkenazi lo es incluso en marlz'm grado,
Asi, obras como Wiosna o las dos Bourrdes
figuran en el dlbum de éste pero no en el
de acquél. No obstanie, en cuanto al groeso
del contenido, ambas son idénticas. Es tam-

tein (RCAJ, superior a ambas en este sénti-
do, fuera dlgunas obras esenciales,
coma los Estudios, y mmpoco incuye las
menos frecuentes (esto se echa en falta en
menos grado), Magaloff es un pranista 1ée-
nicamente irreprochable, con un sonido
mis atractivo que Ashkenazl, no excesiva-
mente ancho en la dindmica, y que se acer-
G @ esta milisica con tanta comecdion en la
letra como notorio distinciamiento en o
expresivo. Su Chopin es brillante v nitido,
hien expuesto y respetunso con la partitur,
pero carece de la fgues de contrastes y el
sentimienio gque uno esper encontrar en [a
miisica del rnhmi?uﬂiemm:!mm
tra en ks manos o Arrau, Rubinstein,
Polling, Zimenman, dc. Ashkemaz os thmbr-
camente menos grato —su sonido siempre
£5 mis agresivo- pern ambién mids con-
trastachar ¥, sobre todo, termina diciendo
N cosas gue este de Magaloff, excesiva-



que superan las ofrecidas en estos integra-
les: los Estudios de Pollini, los Nocturnos de
Amau o Rubinstein, efc.

R.O.B.
CLOQUET Y CALYI: Peregrimaje:
Catherine

nueve canciones de dxtasis
Bott, soprano. New London Consort.

Director: Picken. POINT 536 201-
2. DDD. 55'40", Productores: Simon
Eric Calvi, Philip Glass, Kurt

¥ Rory Johnston,
Tarde o lenta legar: tras e
he aqui el gregorianc-new
age. Ver a Glass entre los peodlucio-
s no tanto; meks que misicos

habitualmente senos como la soprano Cal-

En el mismo dlbum que contiene tres -
clos de gran madurez como Children's
Cornery los dos cuademos de Profidios,
ms obms menores o de juventud.
Ballade slave, llamada asi sl

en I: edicidn (1890),
(1903).

el ca w:-desdel&segun

De 1890 son mmbién las pu

de Valse romantigue, Nocturme (una de
sus piezas mds dilatadas; y mds radicio-
matles, lo que en realidad se comespon-
de), Danse (la Tarmantella) y Mazunka, Es
mis 0 menos el Debussy que va a Mont-
martne ¥ conoce a Erik Satie, entre ofras
gentes curiosas de la colina, que no es
olro que ¢ Debussy de la Suite berga-
mgsgue, grabada ésia en oro CD de esta
misma serie de Kocsis. Se incluyen aqui
dos obras muy posteriores, una de | t~
raciom semefante, La plus gue lente
19100, qmptxﬁullpnﬂdlmmn!

com r de los conte nens Pre-
| ludios;, otra La petite négre (c. 1909)
| debio de ser un ensa nﬁdﬁd:l@h—

walk de Children's. i C5 una pieza

ima, breve, melancilica, compuesta
al final de su vida. La fugaz Pidce 0 Mor
cedu de concurs (e, 1904-5) debid de
estar destinada a uno de los muchos
proyectos lirico-dramdricos no realizados
por Debussy, en este caso adaptacion de
un relato de Poe, H diablo en o campa-
nario

Este doble dlbum es la culminacion
de la senie dedicada a Debussy por ¢l es-
pléndido Zoltin Kocsis, el mismo que
con Dezsh Rinki izo aquel cu-
TOs0 lanzarnicnm.mnge dags chéca-
das, de los jovenes pianistas bringaros. El
mismo al hemos escuchado un De-
bussy diferente en el ciclo de SCHERZO
Grandes inlérpreiss.

Quien esté acostumbrado a un De-
bussy de acto sugerente, mis insinuante
que preciso, mds brumoso que limpido,
poco vibrante por sutil, enfrentar-
s¢ 4 las lecturas de Kocsis como s se tra-
tara de una version demasiado contun-
dente o explicita. Por nuestra pare, y
aun valorando en mucho al Debussy -
dicional que se personificaba en Giese-
king v, mis recientemente, en Michelan-

EL «OTRO» DEBUSSY DE KOCSIS

(PUN) T

A

no podemaos rde ver u evolu-
Hdi mrlm en ﬁ: de ese
4] ¢ en femas y

dﬁdefhdm del desarrollo. Tal vez haya-
mos estado acostumbrados a que este re-
pertorio tenda 2 algo parecido al ensue-
fio, pero al menos desde Samson
Frangois en adelante (con la hermosa

vacion de Zimermann) hemos aprendido
a escuchar a Debussy de ofra manera,
que no excluye la anterior, sino que la
completa, Crossley, Ciecolini, Thibaudet,
Planés, son olros gue se inscri-
ben en esta linea, sin que sea posible
afirmar una adscripcion rotunda mds que |
en casos como el de Koosis. Adarada la |
apcidn Kocsis no queda mds gque consta- |
ar que el intérprete de este Debussy,
3-: sablamos distinto, alcainza en e
ue nos ocups plenitud semegnte
de? compaositor en las res grandes
damqw lo presicden,

S.MB.

DEBUSSY: Préfudes, livees 1 & I,
Children’s Corner. La plis que lente. Noc-
trme, Valse ot mmm Le

fil négre. [ &5 PONr piano
?:umﬁ e concours). m:ﬁlu {hm
{Taranielle styrienne). Zoltin Kocsls,
piano, 2CD PHILIPS 456 568-2. DDD.
123°26"". Grabaciones: Budapest,
ML/ 1996; 111997, Productor:
Hellweg, Ingeniero: Cees Hedjkoop.

Delah__ala_g

Py oreesta, Syrin, Sonato
m;’&m flauta, oida y
pnmtﬂfnypﬂnu.\fuh
Orguesial La

]
£
E

En.ln: h.im'mmus h:}rdemdn aun-
que el nivel medio es hastante alto. Lo
mejor del disco se encuentra en la Sovala

umadier, Pierre-Henrd Xuereb y

Fabrice Pierre logran un clima dificilmente

superable. Se it de un Debussy didfano
gue desprende brillanicz v delicadeza

es ambién la intervencion en

solitario de Breaumadier en

para violin, pero no lega hasa el fondo
del particular lenguaje debussiano. Las
dos obras resuntes estin resuelas de ma-
nera notable, en | la Sonata para
chelo con un espléndido Jerome Permnoo
en ¢l instrumento solista. La planista, al
igual que en lu anterior sonata, es Elisa-
beth Rigollet, que cumple su papel con
solvencia, Por aliimo, el conjunto orques-
tal La Follia acompafia con mimo a Fabri-
ce Pierre en las Danzas para arpa y or-
sl

C.V.N,

DELIUS: Sonata para viclonchelo y

piano, Das plezas para violonchelo v plemo.
Serenal. Romanza, GRIEG: mfermezzo.

Sonata violonchelo I'ana an la
gr;ﬁ. thrrc{

LIPS 45‘ 45!-2. DDD. Eﬂl' 3", Gi rlln
clin: Londres, IX/1996. Productora:
Anna Barry. Ingeniero: Mike Cox.

Este disco emparcja con buen criterio a
dos composiiores que se estimaron mu-
uamente, Grieg apoyd la vocacion musi-
cul de Delius tras su encuentro en Leiprig
cuando este era estudiante, La amistad
durd hasta la muene de Grieg, veinte anos
de los que dan fe algunas fotografias
como la que recoge ¢l libreto que acom-
pafia al disco y en la que aparecen el mn'
trimonio Grieg, Halvorsen, Sinding v De-

lius jugando a las cartas. Las obras de
Delius gque aqui se incluyen quintaesen-
cian muy bien el estilo del autor, con la
Somata mostrindo ese personal impresio-
nismo idilico, ese vaivin meltdico a veces
cisi hipnotizador en el que las leves mo-
dulaciones aheran s6lo minimamente un
clima inconfundible. El Caprichoy la Ele-

seh€Azo ”
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gl son ulm.sl u.mpuscudlwﬁ, de un Delius
clego v parlitico, en el que a csas canc-
teristicas de la Sonata hay que afadir un
mayor grado de interiorizacion, La Serena-
ia —procedente de la misica incidental
para Haszan de James Flecker- es
una de las melodins mds conocidas del
autor ¥ la Romanza, a pesar de ser muy
anterior, no defa de parecérsele. La Sona-
ta de Grieg es otro mundo, con su Allegro
agitato afirmativo ¥ de raigambre hien rmo-
nwantica, su Andante que nos lleva curio-
samente hasta Sigrird forsalfar v o Allegro
de cierre con su evocacion lar. Todo,
incluido el casi juvenil fntermezzo de
Grieg, configura un programa poco habi-
tal y por ello interesante, en el que, es
verdad, nada hay que arrcbate |.=I
e

siguen te la letra de unas
obras en las que se pediva ods. Es cieno
que Delius es asi de linguido, pero en la
Sonata de Grieg se echa de menos mis
impulso v, en general, un compromiso
mayor, mis espiriiu, hasta mis sonido si
se guicre. Todo gueda en un si, pero...

LS.

DONIZETTL: Miisica Cixm-
pleta. Pietro Spada, . 3 CD ARTS
47381/2/3. DDD. 53'55", 67'15" ¥
47'34". Grabaciones: 1989, 1991 y 19935,
Productor: Boccaoini vy Spada. Ingenie-
i T B,

Donizetti targhieﬂ m-lr:ahcz el piannla Mis
aln: componia para n ﬂr.'.'l
traclicion italiana del tec ﬁl
alcance de la mano, Muzio {:Ir.-rmmu, LI
maestro de Besthoven, No estd mal volver
sobre este aspecto de |a produccion doni-
zeftiana, pues las voces estentoreas de sus
Operas no defan oir el delicado trajinar de
sus plancforti.

Hay v:m'.-'tls m:':ﬁs en rldaplanmhn? del
bergamasco. Una ocupada por las pie-
zas suelias recogen melodias aisladas

o fantisias mdemmﬂpcm.[.lf—
Enldadﬁ. ﬂwm.&dﬁ mﬁ"&
gio, eic
denominarla de las

gﬂndﬂi formas, y [a pueblan fugas y varia-
ciones, Por fin, tenemos al I)muz:em salo-
nero y mundano, con una serie de valses,
mazurcas v caprichos que nos levan a las
fiestecitas de la buena socledad de enion-
ces, en pleno romanticismo carbonario y
e lialelitanl

Desde luego, a nadie sorprenderd el
estro meltdico del compositor. A cada
rato, en lugar de irsele 12 mano, se le va la
voz. Su piano canta como si fuera un apa-
rato fonador mds gue un mecanismo de
martillos y cuerdas. Pero también ha de
acvertirse la buena escrilura planistica que
le viene de la mencionada tradicion y del
estudio de los modelos cercanos, entre los
custles no excluimos 3 Mosarn.

Spada, siempre atenio a las miisicas
castigadas por la desatencitn, da unas
versiones cuidadas, de agradable timbre y
adecuada concentracion de estilo.

BM.
78 selvéAzo

Chacibrn NOCHIMGS, Enmmfmmpmﬁ'm
sobre «Ana Bolena-. Quinteto en do menyor.
Quintero con guitarra en do mayor. Sinfo-
riid para tlente, Larghetto para viento. Mo-
le at o.m&iﬂ
vienio
Lm&:ﬂhmﬂﬂﬂu
Viad. ARTS 47219-2, DDD. 79'18", Gra-
baciones: Roma, 1985-1993. Productor:
Gian Andrea Ludovicl. Ingeniero: Gio-
vanni Fornari. Distribuidon Diverdi.

Entre la ediciin ¢po de los coanetos com-
pletos y esta de Ants de la misica de cima-
ra que va por el ercer volumen, tienen los
aficionados 12 posibilidad de acercarse a lo
gue no son las Gperas en la obm de Doni-
zetti. Las piezas que agui se rednen, como
Ia mayoria de su produccion amerstica no
pasan de 1821, peneneciendo pues a una
&pur.:tmu;xmﬂdew , anlerior
a sus éxilos claro
esti, deladedlmd::ﬂm.ﬂn&em'iﬁm
pumumdtm!mdedpnl—hnﬂsm
sante esta Qlima- que transitin e sendero
ya pisado por Boccherini o Rossini para
amoldarse 2 cinones nada ticns
ri en la forma ni en la expresion. Todo da
en un mosaico de grata escucha a la que
segurmamente cuesta volver, con anto como
hay que ofr. Las versiones son adecuadas a
taummndemdehmm:h'iuemr-
ven, cuidadosa si no especialmente b
tes, Como se trta de un disco de serie ba-
rata -y bien generoso en su duracin,
mmfumhmpmmd.dmlapcp:
ble cu

DONLZETTI: Lucrezia idt. Joan

pley. Director televisivo: Brian Large.
PIONEER CGVL 026. Filmacion: Lon-
dres, 1980. Distribuidor: Diverdi.

VHS. Esta lega rdia-
mente al video, dr;spuéa de dircular en
inuigencs entre In forofada, gracias a que,
en su momento, se ofrecid por television,
ademis de en audio en algunas publicacio-
nes piratas con un sonido discutible, Fue,
&n su momento, uno de los grandes Exitns
del teatro londinense y la explicaciin es
obvia si s€ tiene en cuenta la degante rea-
lizacin escénica, gue contd con unos de-
mmd:c:pmkl;n.mm b u.;-l vestuario Iujosisi-
mo. cuyas realizaciones escénicas
s0n 2 m miis laboriosas que inteli-
, mis cercanas a la convencifn que

al rompimiento de esquemas, mueve con
mmwﬂ:spnmups s (hue
n.uvu-cus ecadas por la
pln:.]gur.‘uﬂ:hq.n.m:-
mmr]tadm}vncl&uima{kpramaim

1.
&m d -y nadie ignom que

lknumtsum&cmmmmlmdm.
tivos— v la australiana, ain en posesion de

Cmmdanprt.m
el terreno dramdtico, su cidn se re-
siente, ya de salida por la diccion,
pese a mmm:!mw
meros anos de carrera, siempre bomosa o
difusa. Sus numerosos fans apreci las
cualidades que adminin en no las ac-
torales precisamente, estitica y ampulosa
:kgesmenmpwkumimpesadm
¥ recargados que tanto
El Gennaro de Kra.usmum
d‘c]mgmndt:&duu.mmadmnfﬂmm
Cagﬂdtﬂqmlng:humtmh‘lnm
chnr éhngtl'?ﬁﬁmﬂusepwd;mw
mejor en [N pescatore ignobile
con un canlo ligado y una morbidez en o
cuidado del texto realmente igicisos,
Ademis, para demostracitn de sus ofras
cualidades, Kraus canta la dificilisina pigi-
ma Tamo qual s ama un angelo (no graba-
da en la versidn discogrifica), con un alar-
de de facultades y una exhibicitn de estilo
qucdespicﬂamadelmmnlos s
cilurosos del
La Hi htkruurnagl:d:hk figura
para el mavestido Orsini, una actitud desen-
vueltd como actriz, resulta simpética de
ver, mientnis gue como cintante bordea
sOlo la comeccitin, con MEHTHETIOS
apurados de tesitura. No es el caso de
Dean, cuya vor opulénta v hermosa solo
tiene en contra un estilo donizettiano a
veces nada mis que aprnxlm:rl\rn Un
buen especticulo para ver y, en el caso de
Kraus, extraordinanio [P Ofr.

B.M.

DOWLAND: Miisica para confunto de
5 viofas y latid, Canciones. Obras para
laiid, Rose Consort of Viols. Catherine
King, mezzo-soprano; Jacob Hering-
man, ladd. NAXOS 8.553326. DDD.
T0'10". Grabacion: [M1/1995. Produocto-

Joha Taylor, Diseibaidor: Feryoa.

S trata de un registro con una calidad uni-
ﬁ:mm I, en el que destaca €l fino
Rose Consort of Viols que ate-
munmﬁdnmd:m de gran coloride,
nmummlﬂad:kmmmrydeduu-
’ favorece ampliamente a la impres-
cindible atmésfera de daroscuros del len
guape dowlandino,

La mezzro-soprano Catherine King nos
ofrece seis nimenos en los que demuestra
especial refinamiento vocal. 5i bien su voz
carece de un limbre asaz sugestivo y se
mueve dentro de un escaso margen de re-
cursos expresivos, consigue unas versiones
intimistas de evocador atmdsfera,

Los dos solos de latd incluidos, son lo
menos atractivo de esta oferta, echindose
en falta una toma de sonido de mayor
m;mnﬂr:edﬂnmcm e instrumento, {as
VETSIONES iNGMan, por ol parte, no
consiguen < punio de fascinacion,
estancindose en la calle de en medio del
cumplir sin conmover,

Fiota en el aire la omnipresencia del
genio dowlandiano, capaz de tninsuntarse
aun rux encima de cualesquiera limites

fueren impuesios, de manera que
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LMG.

DUSSEK: Concierios para plano.

?ﬂ'ﬁ". Grabacion: XI/1993. hnhn-';l;ﬂ
Heinz Distribuidor: Diverdi

Dussek, considerado como uno de los me-
S et
¥ es ;
rio de Bohemin. Son fumosas sus ginis por
Europa, hasta su a Paris donde fija
su residdencia hasta la revolucin de 1789
que Je obliga a trasladarse a Londres. Alli
or gue ura vida sobrepasada en
myﬂmﬂuquelﬂimhpmmund:-
terminado momento a abandonar a su fa-
milia, estaba casado y con un hijo, y huir a
Hamburgo. Entonces comenzard una im-
pofante carera como M0soo Y Composi-
tor llegando a acupar el dle maestro
de capilla del duque de Talleyrand en
Paris. Los excesos de todo tipo
minando su salud y su carrera. De alguna
manesm es de la escuela romeingi-
ch, antici a un Chopin, Mendels-
sohn, Schumann o induso Brahms.

Estos tres conclenos para plano fueron
escritos durante los diez anos que en
Inglaterra, y son el fruto de con el
fnh'iﬂmf."t-pm dﬂlm:lmﬂ,?hmm
interpretados por el propio compositor
{ﬂﬂfn ]mli:HHHIMrmm'
vaba la prensa de Praga. El wno delicado
de los conclenos casa bien con elementos
rominticos que se irin desarrollando en
sus obras posteriores. El lazo de unidn
entre Mozart y Beethoven puede oirse cla-
ramente en los movimienios centrales de
los Conclertos Op. 17y 27 Incluso apare-
cen ununcios Mﬂ'fbﬂgﬂt—
niano en el mismo comienzo del Op. 27 de
Dussek. La joven pianista madrileAa Maria
Garzin se dio a conoder como represen-
tante &5 en ¢l Ao Europeo de fa
Miisica de Amsterdam en 1985, Desde en-
mm ascension ha sido ﬁ:iln;inar;n.:.
5o en eslos concienos madhu-
rez en la vision de unas wcmrpicm
tanto por viruosismo, que resuelve feliz-
mente, como por su contenido ecléctico, Fl
acon niento orquestal dirigido an
ﬂamzolhmnmcﬂﬁnluuuﬂm' 1.|ltu1|:s1.lm:'rJ

dentro de una interpretacion: general fran-
camente buena. Se tram, como pueden ver,

de un disco interesante tanto la
novedad de las como por su calidad,
F.G.-R.

(Conciera ??n;;ju;ﬂh rquasmm
el para wiolone o '
Métaboles, Mystére de I'fn.ﬂmﬂyhll Per-
. violonchelo. BBC Phil-
Director: Yan Pascal Torte-
lier. CHANDOS CHAN 9565. DDD.
60° 28", Grabacion: Manchester,

. , /1997,
Productor: Ralph Couzens. I

w.mnm

Touit vin morde kofrigin ¢s una obr inspirs-
da en la poesia de Baudelaire; en 1967, afio
en que s¢ cumplia el centenario de su

¢l Ministerio de Culiura francés en-

con infrecuente brillantez los sugerentes
trazos de estas significativas obras en la
produccién del autor.

DAV,

DVORAK: Trins con plano o 65
o, Miinchner mmﬂ‘nm# Nﬂ‘lﬁ{
74321 51622 2. DDD. 37'36", 30'34".
Grabacion: Munich, XIL/'1996. Produc-
tor: Sehastian Riederer von Paar. Distri-
buidor: BMG.

El popular Trio «Dumky. op. 90 cuema
desde ahora con otra lectuma , animo-
sa ¥ llena de vida, al tempo que ¥
muy respetuosa con los momentos linicos y
cantabiles de una obra de madurez rica en
contrastes. Por poner un ejemplo; adviéma-
se, enire esos contrastes, la secuencia lenta
del Poco adagio, segundo de los seis movi-
mientos de 3 obrm, v la vivaz resolucitn
del mismo. O compdrese el premioso y
o ol 4 ‘Ao (aakae). No,ars 604
jil quinte). e

cmmgulrumnmrthdemuimpm-
qu:y:meammes.pcmclMunchm
Klaviertrio o ha conseguido, v ademds nos
llega en este sello I econdmi-
co. El gp. 65 obra de un equilibric mis
disico, mds brahmsiana, de menor atrevi-

mﬂ perfecias —intensidad romdntica,
lirico, sentido cantabile muy dvord-
kiano- de este conjunto de viruosos for-
mado por Adnan Lazar (violin), Gerhard
Zank (chelo) y Hermann Lechler (piano).

tores: Natan Rakhlin (Elgar) ¥ Benja-
min Britten. REVELATION RV10100.
ADD (7). 58'10", Grabaciones: (en con-
clerto) Mosch, 18-XI-1958; 12-11-1964.
Distribuidor: Gaudis,
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arguesic en mi menor, Op. 85 WAI.T%NE:
Conclerto para STl
Sholonchalo et Grguess Junce
onchelo " anos
Starker, vlndnchuh o Philhar-

Slatkin. RCA

Nada mis lejos de lo convencional que
esta lectura del Conclerto en mi menor de
Elgar, que se abre con un Starker intros-
pective —casi siniestro— y un Slatkin que le
sigue un poco atbnito, manteniendo esa
linea impuesta @an sin concesiones por el

solista y en kb el elgartano de bonisima
ley que es e director americano entra con
wﬁnﬂad&uﬁehprhwnfrwzmml

Uno y otro imzan una version de lempd
bastante vivos —-magnifico el Lento-Allegro
molte o el armangue del Allegro ma non
wdaﬁm—' en la van des-
cu el oyente con . SU pesi-
mismo ico, manifestado en un gue-
rer subrayar los colores més oscures, en un
ﬂ:ﬂunhp-pwlasmamiﬁpmﬁm-
de la patinira, ¥ como se trata de dos

:lmm ﬁeuﬂpimbﬁ resultado I'l.';."\l'lﬂnl:f
TSI GiEmpo . con la nam-
ralidad de una -:iﬁnP:nmm:alta,l'h?
algo aqui de final de un mundo, de acaba-
muento, de camino hacia una Juz mds bien
lejana que conmueve tras sorprender. Es
, manralmente, fa version Du Pré-

irolli (EMI) como visitin general, pero

esld que nos ocupa ofrece al amante de la

sehafzo 79
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partiturg un acercamiento personalisimo,
com un solista excelente -l.ﬂw llena su pres-
tacitn de peguenos detalles e VOS ¥
el mm Slatki I:i}
tienen, sin tkin m
fabuloso Conciero de Walll; del
man altisima lectura. La obra -gene L‘
eclipsada por el condeno de Elgar a pesar
de sus diferencias y sus valores propios— es
dLM:;uh_m facturn admirable, mnfﬂ prenﬁu
fratn, su enganosamente feenco Alle-
gro appasionato y ese Lento-Allegro molio
de cieme que es uno de los mejores mao-
mentos de su autor. Y la version ha-:e
honor a ella de una manera desl
Hay luces —bien mediterrineas siempre en
el Walton mds maduro-, sombras otra vez
~las de esa misma madurez- y un recreanse
en la suerte, un creer en esta misica como
pocas veces uno ha escuchado en cual-
quiera de las mejores grabaciones de la
pieza, desde Ma-Previn (Sony) a Cohen-Lit-
ton (London). Una baz fundamental, es
mndo Starker inmenso, es la direccion or-
questal de Leonard Slatkin —qué buenas las
relaciones de los americanos con Walton:
Previn, Litton, Slatkin...— que obtiene de
una Philharmonia pletGrica un sonido, una
ductilidad y una capacidad expresiva de
primer orden. Las dos piczas que comple-
tan ¢l disco son breves pinceladas escritas
para violonchelo y plano por un Delius ya
ciego y paralitico y onquestaclas gu al-
bacea —y aqui amanuense—, ¢l fiel Eric
Fenby. Grato y adecuado complemento
digno en su imerpretacion del resto del
disco, Casi seis anos ha tardado RCA en
Evnc. or esta grabacion 4 disposicion del pd-
lo que, dadas sus y =0 guien
wabe nlpm-deﬁﬂtm-mmuimmdrh gla-
mour de sus protagonistas—, no deja de re-
sultar ndente, sintomdtico en todo
caso del juste reinante en el nego-
cio de la ﬁngnJ':.

LS.

FERRARI: Piano-Piano, Suile
[rario. Antisornata. Suite beterdclita,
I K tos de un diario intimo. Como
oo s et
clase para dos planos
Michel Maurer, piano, AUVIDIS MON-
TAIGNE MO7T82110. DDD. 68'42", Gra-
hacién: s, I. y s.f. Productor: Eﬂul.nl:

Luc Ferman (1929) sc I'unnﬁb;m Mm:;:;i
Conot vy Honegger, pero trabajd ensegu
jumic a?ﬁm Schﬂrlgr I eques significa, de
un lado, una educaciin sdlida v, de oo,
unas ganas de enredar que culminaron con
el descubrimiento de la masica de John
Cage. ;Significa esto que su misica sirve
para odo? uoe estamos ante un caso de
sincretismo de libeo? Pues algo lay de las
dos cosas, sl se matiza con semmcknie
permeabilidad sirve a un alento creador
muy evidente. Lo que hallamos es algo de
, unos (ogques de aleatonedad,
reminiscencias bartokianas, violencia a la
Prokofiev, apelacifin a las misicas concre-
tas y, de guinda, ciertos guifos al jazz,
Todo eso servido con una libertad que
sl tener parangdn con la cunosi-
dad de un misico que parece no renunciar

seh€afzo

No abundan los monogrificos dedicados
a la obra teclado de Giles Farnaby
(c. 1563-1640), oscurecido en

parte por el

protagonismo de Bull, Bynd o Gi&m
enre los virginalistas Iingleses, pese a la
indudable belleza de su obra, contenida
en su prictica totalidad ~cincuenta y dos
de las cincuenta v tres obrs gue se le
atribuyen— en la famosa coleccion The
Firzwnilliam Vimginagl Book Fl presente re-
cital de Piermre Hantail ofrece un bonito re-
commido por treinta de esas piczas, entre
las que encontramos danzas —Alman,
Gﬁ' Spagnioletia, ademis de Pavanas
lardas-, variaciones sobre temas
pupulaﬂ.'ﬂ como Pawles Wharfe, Mal
Sims o Why aske you, Fanlasias v plezas
descritivas coma Giles Farmaly's Dreame,
His Humour —probablemente dos de sus
phginas mis conocidas- o The King's
Hunt. 1as en un clave imliano
de 1677 peneneciente a la coleccidn de
Kenneth Gilbert (21 de las obras) y en un
clave del taller de Ruckers (1624) hoy
peneneciente al Museo Umerlinden de
Calmar, contando en la priméra obra del
disco, For fwo viginals, con la colabor-
citn de Elisabeth Joyé en una espineta
francesa anénima del XVIL La eleccitn
3:; tales instrumentos, de bﬁlml?,n:ﬂa S0
, resulta perfectamente licita; s in-
faniil restringir al vimginal & gecucion de
esta misica, aundgue quizi un mayor pro-
tagonismo de este hermoso instrumento
i olorgado adn mis varedad de
color. Poco importa. Bl davecinista fran-
en este recital toda su ex-

ica1, con un mecanismo ful-

FARNABY Y SUS SUENOS

ys 7

Lis ey s b

Pierre Hantai I
Clmaria

?ﬂ;ﬂhnﬂlnnﬂn%lﬂﬁm bri-
llante y vigorosa en o ritmico, tam-
ui- expresividad en Tg-mu
cumo en H[i Humour, el segundo Mashe
o la hermosisima Pavana Lachrymae
compuesta sobre el nal de Dowland.
En suma, un espiéndido redial, con una
milsica preciosa, no moy h.lhdm:J y so-
berblamente interpretadn. La sobresalien-
te toma sonora redondea l.l.l!'l acierto

FARNABY: Obras para clave, Pierre
Hantai, clave (clave italiano F.A. 1677,
clave L. Ruckers, 1624). Con la colabo-
racién de Elisabeth Joyé, es -
{andnimo, s. XVII). ACCORD 12,
DDD, 76'27", Grabacitn: I-111/1990.
Productora ¢ ingeniera: Yolanta

a nada, mds ain si pensamos que las obras
que refine este disco —todas las escritas
para plano por el autor que é quien: pr&
servar defimtivamente en su
de 1952 a 1991, Quizi kb mis cermada dr.
todas ellas, la que demuestra un deseo
mayor por construir un munda solida es su
Arclisonaie, a la que podria -:lpuném:lc l.\
Sueite beterdclita, con su aspedo aforistico
su suma de rasgos parecen venir de
todas partes, o esos menos de un dia-
rio frftmo en los que se juera con un mini-
mllﬂnﬂ nadki d-mlu.s dﬂlﬁ Md.-.mh cla-
titulos de sus m.'s
D'Imge I ﬁzm miios serl:l Pﬂ
vo ¥ Como wna fanlasia, . u-.rra
ar en ¢ r-.-f:!adalwrmdﬁ.k: -dma
clistico con un anhelo por embridarlo wodo
partienco de la humdr Hi clave blen tem-
perado de Bach, obra de cabecera del
autor en su juventud. Todo esto confoma
un universo gue se difa esticamente con-
temporineo, por lo que tiene de suma de
elementos, de KTD de imientos
puestos al servicio d de inspi-
racion que es, al fin, lo gque queda por en-
cima de toda la propuesta de Ferrari,
quien, con semejante naturalidad, ha aca-
bado por dejamos una de las obras mds in-
teresantes escritas para ¢l plano en nues-

tros dins. La interpretacion de ns jfivenes
planistas Christine Lagniel v Michel Maurer
&8 sencillamente prodigiosa, No ceo que
quepa ni mis entrega ni mayor inteligencia
a la hom de explicar estas miisicas.

LS.

FRANCK: Misa a fres voces, Dos oferto-
rics, Solistas vocales ¢ instrumentales,
Director: Salamon Kamp, HUNGARO-
TON 31579. DDD, 72'05". Grabacitn:
1995. Productor: Laszlo Beck. Ingenie-
ro: Laszlo Csintalan. Distribuidor; Gao-
dis.

Estas obras relativamente juveniles de
Franck (opus 12 para la misa, hecha y re-
hecha entre 1860 v 1872) muestran la s0-
lida maestria del compositor belga en
materia linirgica, aparne de ofrecer al re-
pertorio una pigina memarable, mimada
o maltratada por todo el mundo, el Panis
argelicus. Franck lene una vena meladi-
ca eleganie y discreta, que casa bien con
el miﬁ.ﬂwlﬁal recalndo v mundano a
la vez, de la misica religioss francesa de
su lempo. Estamos, desde luego, lojos
del patetismo de Verdi o Berlioz, v del



intime desgarro de Brahms. Cerca, en
cambio, de las panituras de Gounod y
Saint-Saéns.

gue s adviene su vena austera, centroeu-
ropes, econdmica y cuidada a la vez, de
leer al organista Santa Clotilde. Las
voces son correctas v deliberadamente

A. GABRIELL: Muisica para feclado.
Fabio Bonkzzond, clave y Grgano. DUL-
CIMER STR 33457, DDD. 67°23", Graba-
cifn: IV/1996. Productor: Klaus L New-
mann. Ingeniero: Martin Frobeen.
Distribuidor: Divendi.

Aparte de que fue uno de los compositones
mids influyentes de su tempo, de Andrea

A prior, ¢ interés fundamental de este
disco estriba en contener la interesante :ql'
| poco escuchada misica que
| Harald Saeverud en 1948 para una I-F
| duccidn de Peer Gynit firmada por Hans
| Jacob Nilsen. El director de escena pen-
saba que |a obra de Thsen era -antirmo-
meinticas, ¥ pidid a Saeverud que su tra-
baje sirviera para recilcar el realismo, el
humor y la séitim que la picza contiene,
| lo que estd en la linea defendida por
George Bernhard Shaw, quien conside-
raba que la misica de Gneg embellecia
en exceso las sugerencias del texto y
suavizaba el drama. Saeverud cumple
adecuadamente la idea de Nilsen, escri-
| be una misica descriptiva de carcteres
y sitpaciones, menos presuntamente
evocadora de atmésleras, menos sensual
que la de Grieg <hay 72 anos de dife-
rencia entre uno ¥ olro estrenco-, més
secd, mis centrada en el texio. Y, digi-
moslo, llena de interés, excelentemente
trahajacka en lo timbrico, vigorosa en o
ritmico y muy inleresante en o temit-
(44 5
Hahlibamos de apriors. Bien, pues
_dicho lo dicho, hay que sefialar aho
gue las premisas de Nilsen sobre Ibsen
han sido a por Ari Rasilainen a la
midsica de Grieg, v de un mado tal
no s& si Shaw pensaria lo mismo si
biera podido escucharla asi. La ex
cia que propone el director fin andés
-con una orquesta de sonido muy ade-
cuado a sus inlendones— consiste en des-
nuclar de gangas la panitura, controfar el
rubato, acorar la amplited del frseo, ir a
lo esencial en lo temitico y desarrollardo
libre de la tentacién de la -no
le quita brillo sino las eapas de barniz
que le sobraban-, lo que no reduce en
absoluto &l componente emocionul. El re-
sultido no puede ser mejor. Es el polo
opuesto de lo que suele considerarse
como modelo habiual v, al mismo tem-
| po, se erige en referencia indiscutible
|

PEER GYNT EN SU VERDAD

Gabricli (1510-1586) a sabemos que
el cargo de director musical en
ki ica de Venecia, La consideralide pro-
duccidn para teclado que de & nos ha lle-
gado atestiguan el apego a ks tradicones
paolifnicas, con de los Ricer-
care v de las canciones o madrigales pre-
sentados en forma de Canzone. Estas ﬁlu—
mas siguen fielmente los esquemas
amdnicos de las canciones. originales de
las que parten, a las que dnicamente afa-
den algunas figuras omamentales. En aque-
lla hablar de milsica para teclado ema
hablar indistintamente de masica para
clave 0 para drgano. Fabio Bonizzond, mi-
lanés formado en Holinda con Ton Koop-
man, yuxtapone un bloque de diez piezas
interpretadas en el clave llamado Vito Tm-
suntino del Museo de Instrumentos Musica-
les de Milin y otras mnlas en el Organo de
la iglesia de la Virgen de Campagna a
Ponte en Valtellina, ambos instrumentos
del sigho XVLL Los resultados s¢ recomien-
dan por la limpieza de su téonica, el calor

"H'

para cualquier nueva Imm-a

nai.':a que ver con los clisicos muﬂﬁ
bles o las melodias del comatn o como
quler:cﬁ] e se llamen los cajones de sas-

n trivializado esta misica hasta
lehm Rasilainen averce Grieg a [bsen,
completa en clerto modo el trabajo del
misico poniéndolo en sintonfa con una
teatralidad que corresponde cemeramente
al drmaturgo; lo comige, s¢ me dir; lo
pone al dia, dirfa yo. Pama que se hagan
urma idea: ningdn creativo de una agencia
de publicidad utilizariy Lo madana del
Peer Gynt de Grieg-Rasilainen para un
anuncio de hi 5. ;MO es como par
celebrarlo? S >

LS.

GRIEG: Peer Cymil. Suites n® 1, Op.
46 yn* 2, Op. 55 SAEVERUD: Peer iyt
Suwites n? 1, Op. 28 n®1yn22 Op. 28 nt
2 Anne- sOprano
(Sacverod). de la de
Noruega, Director: Ari Rasilainen.
FINLANDIA 0630-17675-2. DDD,
7471". Grabacion: Oslo, XI/1996. Pro-
ductora: Laura Heikinheimo, Ingenie-
ro: Morten Hermansen., Distribuidor:
Warner,

DelaAalaZ

imprime 2 su fraseo v B calidad Gpti-
gﬁkﬁ:lm "

ABM.

GALUPPL [ caflé df campagna. Mb-
nica Gonzilez, soprano (Dorina);
Kilméndi, barfiono (Conde Fu-
mana); Bernadene Wiedemann, mezzo
h:}hm Lufi, bajo [Ciﬂal{!}: An-
drea Szintd (Scaffetta); Vito Martino,
tenor (Cicala), Capella Savaria. Direc-
tor: Fabio Pirona. HUNGAROTON
31658-59. Producton: Liszld Matzo, Dis-
tribuidor:

Es conocida la vocaciin que ha manifesta-
do slemprfﬂHungzrmnn por las gsmm
qmlcu sado l-xmiendna s
cion del aﬁcimado cunosos findos del re-
pertorio en prmicia discogrifica mundial,
muchos de ellos, como el presente, de ca-
tegaria cimica. Galuppd no es un composi-
tor, por cierto, muy convocado ni por las
salas de estudio ni por los escenanos. En
1958, la EMI sach a |a oz H filosofo di cam-
una lecura de Fasano con alguno
la £pota Tico despusa s funciia de
. Tiem ' una fun
L' Arcadia in Hg:m fl;“ﬁ‘- Teatro Regio de
Parma era recogida en disco por Fonit
Cetra en un reguirto donde convivian viefas
con nombres emergenies del pano-
rama lirico ialiano. Ahom nos llega esta
teroera muestra diel galupiano en te-
rreno oomico, I caffe di campagna, en un
fomuto muy adual, o sea, con revision cri-
tica y con acompafiamiento orquestal de
los instrumentos originales, Con-
mndo con un libreto de reconocida cali-
dad, tanto por l pintura de los s
(donde destaca uno femenino, el de Dori-
na) como por l de la trama, Ga-
luppi demuestra un oficio cumplido en la
distribucion de lus plginas solisas, o ma-
esirfa de los finales y la adecuacion siem-
pre oponuna entre lo que se oye v lo que
ocume en el argumento, Hay como guifios
mozartianos: Galuppi fue un misico a la
alura de sus contemporineos, viajado y
curioso de lo que ocumia por enlonces en
su profesion. De ahi los guifios mozartia-
nos de su misica y viceversa, pues no ha
de olvidarse que el mis joven de los dos
compositores escribié Vol avete un cor fo-
dele para que s cantara en Las bodas de
Dorina del mis maduro y (entonces) famo-
rn frmpmltm iraliano. Este tipo de obrs,
e hermosas ixm* vooes, preci-
+ cantanies iplinados que sepan
rerr bien e wxto, panicularmente e rec-
tative (que en la versin estd algo resumi-
dol, c:{ canien con intencion. En este senti-
repario reunido cumple con efusion,
auncue algunos cuenien con UK voz fan
Exnmﬁwcmmhdelusdxmy
del baritono, con buena linea de canto,
pero de una nasalidad a veces un poco
molesta. Por su lado, el bajo responde con
creces a las demandas de su personaje v
Momica Gonzilez, una soubrelie grados:a v
musical como requiere Dorina, encuenira
momentos éncantadores como en la deli-
closa arta Chi vuof fior, La mano alenta y
minuciosa de Pirona redondea el conjunio

stelhé4zo

Bl
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¥ los interesados en este repenono encon-
trarin una excelente muestra del mismo,
recuperada en la acualidad con tanto res-
peto como imaginacion, Quizis un poco
mids de salero no le vendria mal a partitura
tan llena de frescura v melodias, en mu-

chas de sus esoenas.

EF.

GARCIA LORCA: Canciones
espariolas, Victoria de los
cifn

VoI, casta-
finelas, upl . Federico Garcia
Lorca, piano. Romiancero gitano (Selec-
cidn ). Varios . EMI CDM 5
66783 2. ADD. 57°35". Edicién en CD:
Madrid, 1998,

Con ocasion del centenario del nacimiento
]:11.-: !"mﬁﬁm d;:arrh Lowea, la EMI :
a icado este regisiro que a
dubr;: faceta del gm% aulg: gran:Emo
Como poets ¥ como compositon, De
meri encontrmos und amplia s:]:ernmpge
su Romancern gitano, que se completa con
la Elegia escrita a su muene por Miguel
Hermdndez, en voces tan autorizdss como
la de Rafael de P en un
acompafiamiento musical andnimo que
consigue ambientarnos aceradamente en
la esencia de estos draneticos lextos, ¥ que
estd encomendado a la soprano M* de
Grasiano Tarags, Monique Matsgoe o oy
raciano Ta 3 i L] en las
ondas Martenol v una orguesta mwtblmni-
mar i las ordenes de Rafael de Andrés. En
la segunda tenemos su trabajo como reco-
pilador y armonizador de las Canciones fo-

{fu&: en la versitn grabada en
mﬂ dflasﬁnﬁ‘l;syhﬂguel

mmwmmﬂehrmnmm’hdein
t.'ulm',vln hrcmmmh:hﬁmby
su pnénm.slbaen

nus s clammente andalucstas &m
peca de un tanto exagerada (es:m an
marcadas. ..}, Contrasta con ella la franca y
espontinea sencillez de Encarnacitn

2, «La Argentinitie, en la version gralw-
da en 1931 con sus castafuelas y tconeo,

con el propio Lorca al , que rezumn
nulﬂkidﬂd?ﬂﬁﬂﬂmf{f:'n

R.B.L

GIORDANI: Las fres boras de agonia
de Nuestro Senior Jesucristo, Credo én la
mayor. Canciones. Il Terzo Suono. Or-
questa de la Academia Montis Regalis.
Director: Gian Paolo Fagotto. ARTS
47373-2. DDD. 58'28". Grabaclones:
Macerata, VITI/1996; I1/1997. Produoc-
tor: Gian Andrea Lodovici.
Marco Giommoni. Distribuidor: Di-

Giordani, conocido como Gior-
, dedicd la mayor pane de su vida a
I: -:muxmiciﬁn de dpems y miisica sacra
desde su puesto de maestro de capilla de
ln iglesin Metropolitana de Fermo. Compa-
fiero de estudios de Cimarosa, gozd de
cieno predicamento entre sus contempori-
nens, aundue su obra haya caido en el of-

schéafzo

GIIJ-tdl'."

vido mds absoluto. 1a panimrs utilizaca
para esta grabacidn es un collage de es
manuscritos autorizados por su fecha y pu-
blicacién, ya que el onginal nunca fue en-
(51 crgal, 5 scgmdo m ook el
iginal, e indo una copia realiza
da en 1793 por mmﬁebchknﬂh}'
el tercero pertenece 4l archive del arzobis-
pado de Fermo como parte de la coleccion
persoml de Giondanelio,

La versibn de Fagolio es exquisita en
todos los sentidos. 1 Terzo Suono interpre-
ta con una compenetracion v adecuacion
estilistica fuera de lo -:m'm':n ¥ mereceri
seguirles la pista en el futuro. Los custro
miembms son verdaderos vinuosos en su
tesitura, ¥ las dificuliades wcnicas ﬁllg

uri o suponen ningin obsti
&fhmdchmmmmhm
muestra flexible v atenia bajo la direccin
del tenor ialiano, quien le imprime unos
1 ligeros y un inteligente control de
Iugn.’lmkzs.llm_qm:i.du.

CVN,

GURIDE: Diez melodias vascas, Flome-
ricife @ Walt Disney. Una aventura de Don
Chuifole. mmmm

mud:wmuw[

En esta interesante y acertads eleccién de
ohras sinfonicas v sinfonico-comles ( Fuzbo
Fruglialp de Jests Guridi, podemos distin-
guir dos grupos bastante diferenciados: por
un lade Una aventura de Don Quijole
(1915) v Euzlo Frudiak (1922), pertene-
cientes a una clapa que se care-
riziria por su ntica, No exen-
ta de algin que mm gun‘m ul
impresionismo, ¥ por otro, b que E
i fﬁ?ﬁ}mfmﬂq& Wl Dhm
iscas . ¥ a
(1956), piginas nacidas en un periodo
madurez en las cuales se muesina de forma
plena la evolucion y originalidad del estlo
de Guridi

Las versiones de todas ellas son exce-
lentes, anto por pare de Riando Requejo,
que en Homendfe a Walt Disnay realiza
una exhibicin en el piano de efusividad 1i-
rica y control sonoro, como por pare de
un vibrante y afinado Orfeon Donostiar,
a su vez, la Orquesta Sinfénica de E!.lsk.am
dirigida por Gomez Martinez, raduce con
cficaz enlrega v enlustasmo eslas “TF
cas partiiuras, redondeando un CD
mente recomendable

DAV,

HAENDEL: Conclerto en sol mayor,
HWV 399, para dos flawias mvesends, dos
oboes, fapol, dos violines, cusrdas y conti-
r:lw.wmwmn HWV 404, para
Nateta ravesera, dos violines y bajo conbi-
nuo, Concierto en 51 bemol meayor, HWV
288, para violin, dos oboes y continua.
Concierta en sol menar, HWV 287, para

Slauta travesera, cuerdas y contingo. Sinfo-

nig en si bemol mayor, HWV 339, para dos

Slawtas raveseras, dos violines y continuo,

Congierto & quattm en re menor fxara flas-
a traveserd, violin, piclonchela v conlinue,
Concierto en sol menor, HWV 390b, pam
dos fraveseras, fagol, cwerdas ¥ continn,
Musica ad Rhenum. Director: Jed
Wentr. VANGUARD 99088, DDD. A
Grabacidn: /1997, Producior: Marcel
Schopman. : Bert van der
Wolf. Gandis.

El Haende!
tanta miiskca fnd-
dita de Ham:lel como reciclada, cosmmbre
cofriente en este cum?asltor ¥y en :-u

época, pero para la que
verse nuﬁrlrﬂlmquuh:mplhl:ﬁn del

Este discu t:’tulndu

repenorio un determinado instrumen-
10, En el Concierto en sol menor vy en la So-
ricala sim + s¢ cambia ¢l oboe por la

flauta en el puesto de soljsta. Todo a la
mayor glora, naturlmente, de Jed Wentz,
hmmﬂumw&wmﬂh
dad en Holanda, discipulo de Barthold
Kuijken y fundador en 1991 del grupo Mu-
sica ad Rhenum. En el apamado técnico ex-
lnh:unvu‘lmﬂmd-:dwlacﬁmﬂulcv
ramenile para alcanzar un
ptmmhélucdckmﬂuﬂmﬂ'nm
o8 alin habrd de un sonido de
mwpmsm 7, A4Sl COMmD uni
mis cilida en los movimien-
tos lentos. De momenio, sblo consigue ma-
ravillar, v eso si se aguza el oido, por la
agll::lﬂdmnqueommﬁcrb:gwl:w
on los, estos si, muy buenos ¥ completos
vﬂnlﬂutimk:ﬁmrnﬁ:n_

ABM,

mqmﬂnq: ¥ Nicholson,
Consort. Direc-

tor: l.nr Goo&man. 2CD HYPERION

CDAGT291/2. DDD. 75'22" y

Keener v Oliver Rivers. Inge-
niero: Tony Faulkner. Distribuidor:
Harmonia Mundi.

A pesar de la extraordinana Wenica de Paul
Nicholson y del comedto acompariamiento
de la la sensacién que deja este
doble €D e la de un formalismo intenso
queremeapmmmdﬂdyfmumahh
terpretacion; asi, desde el punto de vista
mis intelecnul, el rgor v [ solvencia de
estas versiones estin %::m de toda duda, v
es en el aspecio expresivo donde enconlra-
MCs Una emecion en exceso controlada.
Hay que resaltar en nukLliur caso el
magnifico Grgano utilizado en
de 5L Lawrence, Whitchurch, al none de
Londres, instrumento que puede remontar
su hlm'h ‘hasta el érgano construido por
d);um la iglesia, en @ perdodo
L‘II que Hindel estuvo empleado por el
dugue de Chandos; su red-
lizada por Martin Goetze y Dominic
Gwynn en 1994 intentd deliberadamente
recrear ¢ instrumento que Hindel conocit
y toch en aquella Epoca.

DAY,



HAENDEL: Miisicd para fos fuegos ar-
tificiales HWV 351, Concerti a due cori
HWV 332-334, Tafelmusik. Directora:

tocada v archigrmbada (aundgue
qwdamhmdmwmwm
I pocas veces con anta
de uno de los historicistas mds act-
VOS5 e nuestros Y, como viene siendo
NM&T
efecutor. La
Sfuggos a mm-
festiva, bril eymkmmpemmnelm
pulso deseable en la ripida seccitn centml,
v la respuesta de la orquesta es del todo
. Mis afin, el manejo de ki ding-
mica es bastante acertado, I que contribu-
ye i escapar de la monotonia, Sin embar-
go, la promesa apuntada en esie
e, i c
dudcnnimrmme.rnmmcmmhﬁnm
mie, 0 La Paix No obstante, la cosa vaelve
a levantar el vielo en fa Rifoissance v los
dos Miruetos finales, Io que cabe con-
siderar ¢ resultado como notable,
cosa que también puede aplicarse a los s
Conciertos —muy acenado el primero de
:u'”ﬁ‘m"‘:.‘m‘;’,"“"‘h'i“‘p“"é“ il que
se con & es e
sienta defraudado. Resul

bz sin
n'dsmplhduenmmrmm Imento
qwmscuel:h:h hrlmmde

lo a quienes ya

superiores de

|a nl:m: pnrmdﬁ (Savall, Gardiner, Pin-

de mayor regularidad en

esd d‘u.upa. en algunos momenltos se

echa en f:h:a aqui. Pese a todo, notable

disco, remmmdabk a quie-

I.I.I'I.I. n

una toma sonor espectacular y no tengan
ex0esivos reparos en e precio,

R.OB.

HAENDEL: Milsica pard Ires Anlifonas
6 HWV 251h, 4 HWV 2495 y 11 HWV
256, Ensemble William Byrd. L'Acadé.
mie Sainte Cécile. Director: Graham

12 amistad entre James Ducue de
ﬂmm mmm P;i:éﬂ* “E“ums frutos
s 0 y catego-
ria musical. Brydges, especie de comer-
ciante, politico, mecenas ¥ hombre de ne-
ocios se hizo con una considerable
omma que fue invirmiendo en Maes-
tras de odo tipo de ares, Junto a la re-
construccion palacete Cannons, tam-
bién se ocupd de restaurar y adomar la
capilla cont e 5. Lawrence. Pam esia
pequefmﬂe&h encarg a Haendel la com-
posicion de una serie dé antifonas para ser
ejecutadas de dos en dos. Tres de estas son
las que ocupan el presente CD, que no

dudo en clificar de ido anio por
la interpretacin instrumental, absoluta-
mm:famﬂmhymduhﬂnm
pobre ni pretender una espectacularidad

nmmd:mmlumms, E'e-

FGR

HAYDN: Las Sonatas para piano. Va-
rigciones Hob XVII:3, Hob, XVII:5, Hob.
XVIE2 Hob. XVii 7. Rudolf Buchbinder,
piano. 10 CD TELDEC 0630-17358-2.
ADD. 69'05", 67'16", 65°02", 74'24",
69'02", 7705, 63'42", 717", 338",
75'12". Grabaciones: Berlin, 1973-1975.
Distribuidor: Warner,

Siere Pata!:r;s de Cristo en la cruz, que
como se sibe no os de l-h}ﬂnpm'u:iiqfuz
aprobada por &, En cuanto a la aproxima-
cifin de Buchbinder, el resultado obedece
a las vinudes v limitaciones conocidas de
esle artista. Entre aguellas, cabe destacar la
superioridad técnica respecto a McCabe,
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HAYDN: Concierto fera clarinele n
sol mayor. Doble Concierfo en mi bemol
mayor para dos clarinetes. Concierto on

bacién: 1997. Productor: Teije van
Edy Nagaosa. Distri-

0 No s¢ encuentra lejos dEI movi-
miento lento de su pro Sﬁﬁ
También de época mltg.11
1o en mi bemol para dos :.'Im-lnﬂu n‘us
frompas y © posiblemente sea el
considerado como sexto y perdido de los

sehéafzo
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concieros compuestos por Haydn para el
rey de Nipoles. La tercera panitura apare-
cith como andnima, pero un estudio mis
detenido reveld en la pane del segundo
clarinete la indicacion Haydn, Esta vez se
trata de una obra del periodo prechdsico
abierta claramente a la

Se¢ trata sin duda, como el auditor
podri comprobar sin duda alguna, de
ohras de extraordinaria belleza y encanto.
Si el instrumento solista aparece franca-
meTite ene con un did-
logo con la orquesta de gran calidad, en
los dos restanies es la interpretacion del
conjunto lo Muedu mis en evidencia.
Kléicker, fu Comsor-
tium Classicum junio con Wandel llevan a
cabo un juego interpreativo solista de
mer orden. A la precisién técnica apa
llante, no hay secretos, unen un sentido
del fraseo y una musicalidad excepcional.
El sonido uniforme sale siempre cilido y
hermoso, tanto en los ataques como en los
dificiles adomos que siembran las parnitu-
ras. Ex al mencién merece el airoso
cantibile del Doble Concierto en mi bemol
gue eleva la inspiraciin haydniana a al-
ras excelsas o el didlogo de solistas y che-
los del Rondd del mismo concieno, Esta-
mos ante dos misicos de altisima caregoria
en una grabacion muy bien realizada,

F.G-R.

HAYDN: Misa en si bemol mayor,
Harmoniemesse, Hob, XXIT: 14, Salve Regl-
na, Hob, XXTITh: 1. Nancy Argenta, sopra-
no; Pamela Helen Stephen, mezzo;
Mark Padmore, tenor; Stephen Varcoe,
baritonao, Musicum 90. Direc-
tor: Richard kox. CHANDOS Cha-
conne CHAN 0612, DDD, 58'32". Graba-
clon: X1/1996. Productor: Nicholas

Anderson. Ingeniero: Ralph Couzens,
Distribuidor: Harmonda Muondi

Estamos anmte la Gltima obra be e
Haydn, que compone a la de setenta
afos, ¥ surrrende como no podia ser
menos en tal genio, ¢ irrat-
dia, la ligercza creativa, ?hmsum :.rdcuniﬁl'
MOMEeNIos ¥ esa curiosidad m::lahE tan
caracteristica suya. Desde dos afios anles
de su composicion, Haydn disponia de un
conjunto instrumentos de viento, mdis
ido como Harmonie, que facilitd el
trabaje compositivo de esta obra
flauta, dos oboes, dos clarinetes,
tes, dos trompas, dos trompetas, timbal,
cuerda y E:m que da como resultado
una obra nsa de indudable originali-
dad. Al lar.’m de eslos sexperimentoss
Haydn concentra sus energlas creativas
produciendo una obra austera y de sor-
prendente expresividad, como se revela es-
pecialmente en el Benedicius, fragmento
muy animaco mtt:'gmdnpurdﬂm, sin
solistas, que refleja la dicha del cristiano. El
clima de optimismo creado a base de la
utilizacion de la tonalidad de sol mayer en
el Agnus Del frente a la de si bemol domi-
mante en toda la partitum que se laya
en los audaces harfllﬂm (?‘I Duu??mlﬁ
que cierra la misa,

El Salwe Regina es una de las prime-

ras obras importantés de Haydn, escrita

selvAzo

Estrenado en octubre de 1958 en Londres
hajo la direccion del propio compositor,
Undine contd enionces con un reparto
de [ujo: la coreografia se debia nada
mens que 4 F mcgru.k Ashton, que tre-
hajaha con Henze en la ide de este ba-
llet desde l%,yhpﬂimbaﬂeﬂmm
la legendaria Margot Fonteyn, que a

tir de entonees convinid a este pa

uno de sus favoritos. El éxito so I'u:-
mediano debido a la relativa modemidad
de la misica, porque un piblico acos
wmbrado a una lujosa ruting el amngue
de la cual se sifla en Cascanueces ¥ su
culminacion en £ pdfaro de fuego, no
comprendit del wodo a aquel joven y bri-
Ikantisime compaositor alemdn que s& afre-
| wia 3 mezclar en un argumento basado
en la novela cona homénima de Frie-
drich de la Motte-Fougqué, miisicas que se
atenian estricamente con los méds conoci-
dos cinones neo-clisicos y otrs que, on
cambio, se servian de las mds refinadas y
novedosas técnicas aprmdixhs enlall
Escuela de Viena. A lo cual ha I:rﬂl:uquc aria-
dlir una orgquestacion de un

dinario, que alcanza momentos de dves-
lumbrante belleza. Henze asi rendia un
culie doble, anto al ballet del romantics-
mo tardio —con algunas potas, ademss,
de Mendelssohn y CM. Weber— coma a
neoclasicismo de Stravinski —admiracitn
| ésta dltima que sigue acompandndole
| hoy, como comprobard el lector leyendo
la entrevista que le hizo Oliver Knussen
‘ precisamente para el nimero 106 de

SCHERZO. El resultado es una obra gue
se simia en el llamado periodo napolitang
del compositor —la & -:Ic la bellisina
Opera Koming Hirsch y de las Sinfonias
n% jy 4 —que se con los

afios en que Henze residio en Nipoles y
en los que vivié con un deslumbramiento

alrededor de los 25 afos, bajo la influen-
cia de Porpora, evidente en los elemen-
tos italianizantes que aparecen con la in-
troduccion de la -messa di voces, la
ormamentacion y los silencios que salpi-
can las frases v que sugieren una exquisi-
ta emocion.

La interpretacion de ambas obras
puede calificarse de sobresaliente con
resultados globales a la misma alura de
la referencia de Ferencsik, con la salve-
dad de que esta grabacion del afo 1982
estd realizada :rlnfar:ir de presupuestos
interpretativos mds roméinticos y ampu-
losos, mientras que el Collegium Musi-
cum nos ofrece una versibn mis literal,
con menos espectacularidad pero con
mayores dosis de interiorizacion. Las
prestaciones de los cantantes solistas y
del coro son muy ajustadas y clarificido-
ras. Mencién especial merece la inter-
vencion de Nancy Argenta en la segunda
obra con una voz de precioso limbre y
expresividad sobresaliente, Berstein y
Hill pasan a segundo término. Técnica-
mente irreprochable.

F.G-R.

DESLUMBRANTE UNDINE

total la vidka en un
Una grabacion modélica sirve es-

pais mediterrineo,

nente 3 ese magnifico direcior
WM que ha fimado dltima-
mente en el mismo sello discogrifico un
disco con misicas de Stravinski v otro
con misicas propias, delidosos ambos,
Knussen -al que los espanoles debemos
un concieno memorable en Madrd, pri-
mer monogrifico realizado en nuestro
pafs con la obra de Robero Gerhard y
con la misma « que aqui dirige-
demuestni una vez mis su extraondinaria
calidad musical con una excelente Lon-
don Sinfonictta ¥ un pianista, Donohoe,
que resuelve muy bien (a complicada in-
tervencion solista del Tercer Acto '

j.A,
|
HENZE: Undine. Ballet en tres |
acios. Peter Donohoe, London
Sinfonietta, Directon Knussen.
2CD DEUTSCHE GRAMMOPHON GH2
453467-2. 103", Grabacion: Londres,
VIIL/1996. Productores: Tryggvi Trygs-
vason vy Oliver Knussen, Ingeniero:
Tl'!ﬂ‘i Tryggvason. I

JM. HAYDN: Cuarteto para violin,
-:ma inglés, viclonchelo piccolo y contra-
"i: mcyor. Diverttmento para viola,
ulu!uncbe.‘u ¥ contrabafo en mi bemol
mayer. Dipertimento i, vinfonche-
fo v contrabago en do mayor. Divertimento
para oboe, viola y contrabajo en do mdayor,
PFiccolo Concerto Wien, con instrumen-
tos SYMPHONIA SY 97154.
DDD. 70'11". Grabacién: Pisa,

Johann Michael Haydn fue un notable mi-
sico cuya produccon ha quedado oscureci-
da por la genial e ingente obra de su mis
conocido hemano mayor Franz Joseph. El
disco puede, en Gisos como este, conver-
tirse en un mludable dercdicio de difusion
de una misica sin duda muy meritoria
pero apenas ansitada, por o que hay que
agradecer 4l grupo Piecolo Concerto Wien
exe monogrifien dedicado a obras de -
mara del menor de los Haydn, Misica de-
cididamente galante, quizi alefada de la
tmscendencia que por esa misma época
(1790) consigue el Glimo Mozar, pero de



lonchelo. La festiva obra abre el disco
& dcpmllilrw &nﬂﬁ
CTitd para

bajo gﬁmmm i e

; i resuita

Rondd final, muy ; todos
s tienen ocasion del opor-
wno lucimiento, en una mdsica festiva y
alegre. en lo timbiico
puede ambién a los Divertimen-

nodoriaments mMis seguros que oS, comao

Fabretti, cuya entonacidn no es siempre

del todo stinada. Pero el resultado general

es muy disfrutable, v como la misica tam-

bién lo es y el disco de una

o s s f comoie iy
a que lenga cieras

par descubrir milsicas del

quempxdﬁcmﬂusdejmdemimr-

resanies,

R.O.B.

HINDEMITH: Sonata para viola y
friano, Op, 11, n® 4. BRITTEN:
SHOSTAKOVICH: Sonala fam ol _v
friano, Op. 147, Yurl Bas
Sviatoslav Richter, plano. DLYHPM.
OCD625, DDD, 68'17", Grabaclkin: (en
concierio) 1985, Distribuidor: Divendi.

Este disco es una hria que afa-
dummdumhi}:.;wmdcl-ﬁi}ﬂmm
alcanza en las manos de Bashmet v Richter
una intensidad que “E se recuerda en
otras, und facundia que la engrandece, que
I:ch.ws:.ﬂ:maim::llm I..upmdeﬂmen
es de una bellez sin micula y a ello co-
rresponden los dos intérpretes de este
disco con o mejor de s mismos, que no s
precisamente poca cosa. La Opus 147 de
Shostakovich es una miisica memenca, cre-
~¢5 la dltima de sus obras termi-
nackas—, el fruto de un trabujo gue surge de
la enfermedad, del acabamiento, de la cer-
cania del fin, con esa cita beethoveniana
de la Sonaia «Claro de luna— que es toda
una confesitn hacia adentro. Bashmet y
Richter s¢ sumen en ese acabamiento, lo

comparten, lo entregan.
LS.

HINDEMITH: Tres frezas, lﬁ &. So-
nata, Op. 11, n* 3. .j'mmm.
violonchelo; Wo p]nm:-
ARTE NOVA 74321 43307 2. DDD.

Producion:

61'59". Grabaciin: VIL/1996.

Wull Weinmann. Ingeniero: Wolfgang
Kihnsen. Distribuidor: BMG.

Dos obras veinteateras v la Sonata de

pues, de interts . pero bi.nll.u, lo
que hace que el de su escu-
cha, si sale mal, no resulte demasiado
Erave.

LS.

HINDEMITH: Cuartefos de cuerda.
Cuonarteto Kocian. 3 CD PRAGA PRD 113
115. DDD (7). 219'55". Grabaciones: Gi-

Se agrupan ahora en un solo dlbum los dis-
s editados com voltmenes
53 n;uv:rdn-tm [Sr{iigjﬂﬂﬁﬁ 7,
TRy 20 ¥ 107,
pﬁg 63), las contradieciones, arideces y lo-
iales del ciclo son nuwmeme
dm en las solidas, severas y por
maomentos algo toscas del
Cuarteto Como versitn de conjun-
to, es preferible la del Cuarteto Danés
(CPO, SCHERZO n° 114, pdg. B0), de sono-
ridades mis variadas y relieves mis acusa-
dos. La edicion de Praga contiene més mi-
sicat, pues incluye la burdona Obertura para
gy bl o g
pero se trata por
g il i e
coma itor
mmm de cuerda, [a amen—
trega (Praga PR 250 093.94) reconocia una
téenica digital ADD que ha sido sustituida
por una indicacion -DDD- poco fiable,

EMM.

HUSS: Concierto pard piano v ongues-
fa en si mayor, op. 10, SCHELLING: Suite
Emﬂﬂ!mpﬂrﬂpﬁmmymm.zm

f, Sinfinica Escocesa de
In BBC. Martyn Brabbins, HY-
PERION CDA66949. DDD. 60'37". Gra-

DelaAalaZ

bacién: 1/1997. Productiora: Amanda

son. Distribuidor; Harmonia

Este e ya el volumen 16 de la serie B con-
clerto romdntico para piano editado por la
mHmerhmyqxxdedhmmhpm
ferente a compositores poco conocidos, ¢
incluso como en este caso, miente
olvidados, hasa el extremo de que las dos
obras del disco se graban aqui por vez pri-

NeTd.
Henry Holden Huss (1862-1553) y Er
nest Henry Schelling (1876-1939) compar-

ripecia vital y antistica: ambos nacieron en
Nueva Jersey, ambos vivieron bastantes
afios en Nueva York, v hacia e final de su
existencia, ambos sufrieron un imporante
hajon de Los dos dedicaron
gran pare de = vida a la ensefianza y es-
phmkdh&mmx
mo, se muestra anclado en el siglo XIX, v
resulta clemamente anacronico (hay que
lener en cuenta que vivieron més en e XX
que en el XIX), con claras influencias de
aummsmﬂdt:hnu (:huﬂm*-*air.ioﬁrhdqé
mang; a pesar de su innegable oficio y
ludmnhumdﬁdmd:vmm
fes, reflefan una minima origi-
nalidad y un evidente exceso netdrico,
Dccualmml’m la extraordinaria
y del pianista
lan Huﬁugn vlrtuus’iutlcu :n c;:rcmn
facaso el inico enfoque posible estas
péginas) y dotado de un sonido podervso
¥ muy matizado, hace que el CD tenga su
ﬁnd@mmﬂﬂamﬂmﬂt&nmﬁ
pariturs que suponen una mirada
pasado, no ya nostilgica, sino con la obse-
sibn de recuperar un tiempo que estaba
perdido de antemanda,

DAV,

I.ETE:.HFH; Missfg Sanctificabis
Armmum Cheingriggesium (Missa Sancia Do-
mitheas), Nicholas

ner, pmdecmrdel—[ardnmﬂmﬁﬂpeﬂ
mﬁrmhmd:k:sl?.mrtﬁzymﬂb
senstadt. De su produccién como
compasitor se conservan diez obras, todas
de caricter sacro, La Misa de santa Dorolea
s¢ estrend el 15 de agosio de 1774 como
de los actos con que se celebraron
enta afos de sacerdocio del obis-
conde Ferenc Zichy. Con cuatmo breves
ntos de estilo gregoriano intercala-

selvéAzo
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dos, se trata de una missa solemnis en toda
regla, que por momentos (el Credo concre-
mmente) recuenda la Misa en do menor de
Mozart. Tanto la interpretacion como las
tomas hacen recome el disco pama
quienes sientan fatiga de recomer siempre
los mismos trillados caminos,

ABM.

DE LA GUERRE: & Sonclas
en diio y en trio. Ensemble Variations.
ACCORD 205 782, DDD. 63'07". Graba-
clin: Paris, VIIL'1996, Productor: Domi-

t. Alexia
njqncﬂllgrcmunilupnlcm

La tan interesante como justificada recupe-
racion de la actividad compositiva femeni-
na 2 lo lrgo de la histoda nos e ahom
gem CD con l;ﬁ wlgmm nmnpl::f“ de Eligg:
et de la Guene
Jm&tmrd (1695) de los marzsesitos
de la amora. Esta compositon nunca esi-
vo olvidada en los circulos de la misica
antigua, pero el disco inegrimente dedica-
do a su obra supone una imporante re-
consideracion de su figura, Las sonatas po-
seen una clara impronta italiana, con la
sucesion lento-ripido del comienzo, que
unicda a la aparicion del érgano obligado
en ¢l continuo en varias pariniras, confiere
a las piezas una orentacion da chiesa, El
violin solista o formando pareja tenen la
pane principal, que suele discurmir en imi-
tatim}fnblnnmsbnrummet! chelo pasa
a primer plano (Allegro e Presto de la So-
ricifet en st bemol mayor), Las verstones son
dgiles, con los violines en notable relieve y
un fiu;:l ;: su m‘-"‘lnnl.;usa prmmwtu Las
partes anic COmo
violonchelo —Fl;tc pierde la entonacion co-
rrecta en ¢l Vivace de la Sonata en do
menor-, son algo mis pobres, si bien en
conjunto s lecturas son valiosas.

EMM.

KODALY: [yio para violin y violon-
chelo, Op. 7. Somata para violonchelo solo,
Op. & Axel Strauss, violin; Guido Schie-
fen, violonchelo. ARTE NOVA 74321
51623 2. DDD. 62'03". Grabacitn: Sand-
hausen, Ulﬂ?‘;" XL/19946. Prndnﬂnn

Axel Stmauss y Guide Schiefen son dos jo-
venes instrumentisias alemanes que no han
llegado ain a la treintena y que aqui se
muestran como dos valores a seguir mury
de cerca. Del violonchelista —discipulo de
Gendron ¥ Palm— ya sabiamos por algunas
grabaciones en Are Nova, del violi-
nista —que ha estudiado en la Juilliard
School con Dorothy Delay- esta es la pr-
miera neticia. Agui se enfrentan con un

de obras maesiras que lo tienen todo: difi-
cultad técnica, expresividad, dioma muy
especifico. Los dos hacen un [hio de Ko-
daly fuernte, intenso, contrastado, abrupto
por momentos, con un sonido poderoso,
nada complaciente, enérgico, v eso -a lo
que s¢ andir ¢ jo con que
se enfrentan a las dificultades del peculiar
tiltimo dempo- ke va al pelo a esta milsica.

sehvEA 70

La remenda, densa, profunda, hermosisi-
ma Sonata es abordada por Schiefen con
entrega lnt:ligcnturni:mu dosificada, con
expresividad bien contenida que demnb&
ca en un final Wogico e inexomble al mismo
tiempo, en el que se extrema la filiacion
popular de esta miisica hasa casi el i';]um
xismo ritmico. Hay un disco marvilloso
con estas mismas obras a cargo de Josef
Suk y André Navarma el fhio y de Pierme
Fournier la Sonata (Le Chant du Monde-
Praga) que los dos jovenes alemanes no
hacen olvidar, pero al precio de Arte Nova
bien puede disfrutarse de esta estupenda
Version.

LS.

KODALY: Psalmus Hungaricus, Missq
Brevis. Jdnos Nagy, tenor; Yeronika

Director: Arpid
J6o, ARTS 47378-2. DDD. 5303". Graba.
cién: Budapest, XI1/1982. Productor ¢
Anton Kwiatkowski. Varia-
cim.m‘wmmm biingara
(£l pavo real:). Danzas de Galanta. Dan-
ziis de Marvszdk, Tardedewmmﬂfqm-
ta Filarmobnica de Budapest. Directon;
Arpid JHo. ARTS 47379-2. DDD. 74'45",
Grabacidn: Budapest, XTI/1982. Produc.
tor ¢ ingeniero: Anton Kwiatkowski,
Distribuidor: Diverdi.

De-] fuera primero prometedor ¥ fu
d:nqmunt:dumm{dar'g
I:ﬂrrp.mhhfﬁ:ﬂmdcﬂ'\'ﬁrmﬂcm

un par de discos grbados cuando em una
Wprmm‘t’aeihrespmdmmgp
nerl, pues si el maestro luce buenas mane.
ras ampoco acaba de convencer en una
milisica que ~fue discipulo de
Kodlﬁ‘}zﬁpcmdthqum e8en-
wdwmh.twqurumﬂesfunda
mental, y mis cuando la afinided idiomdtica
debe no sblo suponerse, No le ayuda de-
nwdu en ¢l Psalmus Hungaricus el tenor
Naﬁvademhmlayquehm
ml%&: berato de estos discos puede
atrder 4 un comprador que desee hacerse
con obras tan hermosas, pero vale la pena
gastarse un poco més y acudir a las versio-
nes de Fricsay (DG, Solti (Decca), Kertisz
(Decca), Domti (Hungaroton), Léhel (Hun-
guroton) o €l i Kodily (DG) que dan
algo mds que buena voluntad,

LS.

KOZELUCH: Sonalas en iro op. 12
Trio Cristofori. HUNGAROTON HCD
31665. DDD. 58'14". Grabacién: Buda.
pest, VIIE/1996. Productor: Katalin
Pusztisi. Ingeniero: Istvin Zakarigs,

KOZELUCH/MYSLIVECEK: Parfitas y
ofras obras para vienios. Conjunto de
Viento de Budapest. Director: Kilmin

Berkes. HUNGAROTON HCD 31676,
DDD. 74'05". Grabacién: Budapest,
w:m Liszlo Csintalan. Distribui-
dor: Gandis.

A medida que avanz nuestro conodimien-
io de un compositor pretendidamente
menor del clasicismo como Leopold Koze-
luch, se revela éste como un caso tpico de
los cruces de estilos presentes en la misica
europea del momento. Los Trios con
piano, denominados anacrhnicamente 5o-
matas en tios, miran d pasado en muchos
aspectos, pero sus delicadas sonoridades
aparecen momentineamente conmovidas
por estremecimientos beethovenianos,
mientras que otras veces s¢ ubican mis
cerca de Mozan (Finale del Op. 12, n* 3.
Los miembros del Cristofori obtienen lectu-
ras equilibradas, aunquc las piezas dispon-
gan va del violin, ya del 1e-
clado. Resulta mu} interesante el giro

cobran las varaciones del An-
dnmhwc?:lem 12, n® 2 Aunque por pro-
grama seg sumamente atractivo, el disco de
milsica par viento no st posiblemente al
misma nivel, porque las funcionales, jugue-
tonas y mlnnsus recreaciones padeccn
una distribucion de plancs un anto com-
primida.

EMM,

LEGRENZE: Sonatazs y motetes, Musica
Praha. Director: Pavel Klikar,
su‘mrm 3185-2 ?S;ﬁﬂnﬂ.
5045" Praga, IV/1 Inge-
niero: Miroslay Mares. Distribuidor: Di-

El bergamasco Giovanni Legrenzi (1626-
16900 es en esta ocasitn el destinatardo de
los estudios musicoldgicos e interpretativos
de Pavel Klikar al frente del conjunto Musi-
ca Antiqua Praha, que & mismo fundd en
1582,

Compositor de un gran numem de

mrlmulmgﬁunaulmmd:mmm
ﬁrmmmﬁmymu.w de esos
imos hallamos en ¢l disco una cuidada
representacion de los escritos para una,
dmyuanrru Anna Hlavenkovi (sopra-
nn) lena Kozend (mezzo) y Michal
ju), colaboradores habituales de

Antiqua Praha, hacen gala de una

mnpnd:‘m exmnrdlnaﬂa con los instru-
mentistas, con una voz en el caso de la so-
prano de especial rl:h:vmchmpk:r ¢l atra-

trumental de este CId a una seleccitn de
somitas, que ncluye las es que compuso
panma cuatro violines ¥ bajo continuo: su -
m escritur conina-
wmheumhkﬁmmwrkwm
ituyen una buena muestra del personal

de Legrenai, puntualmente influido
por awtores coma Scarlatti, o Hindel,

DAV,

LE ROUX: Concigrtos pxara dos instri-
mentas aguedos y Il:ugu Ensemble Varia-
tions. ACCORD 182. DDD. 69°25".
Productor: André Poulain. Ingeniero:
Jean-Marc Laisné, Distribuidor: Auvidis,

A pesar de ser una figura muy celebrada
en su tiempo, de la vida de Gaspard Le



Roux s sabe poco mds y mils aproxinsdo
ivcn‘.m'{rnln:d:ﬁ:nk 1660 y murid antes

e 1707. De su obma sobreviven siete pigi-
nas recopiladas en una publicacion de
1705 que ofrece de cada uma. s versiones
distintas: como suites para clave solo,
cuentin con una excelente grabaciin ine-
gral de Christophe Rousset aparecida en
L'Oseau-Lyre hace unos tres anos; de a al-
ternativa para dos claves, a principios de
los noventa Harmonia Mundi reprocesd
und antigua grabacitn parcil (Cuatno sui-
tes) a cargo de William Christie v Arthur
Haas; como concienos para dos insrumen-
tos melddicos ¥ acompafiamiento de bajo
cifrado; con una distribucién de violin,

Mauta, bajo de viola, torba v clave, el En-
semble Varftions presenta la integral de b
opcitn concertistica en interpretaciones
que hacen plena justicia a la exquisita lige-
rez de una mdsica a medio camino entre
D¥Anglebert y Rameau y muy proxima a la
de Frangois Couperin.

A.BM.

LEHAR: Obras sinfdnicas. Robert
Gambill, tenor; Latica Honda-Rosen-
berg, violin; Yolker Banficld, piano. Or-
questa de la Radio de Hannover. Direc-
tor: Klsuspeter Seibel. CPO 9994232,

= = —

|  4X1=LIGETI |

Séptima entrega de la Edicldn Gydmgy Li-
geri de Sony, y olra vez apasionante reco-
mido por umas cuantas obras maestras,
Como el propio Ligeti explica en sus
notas al disco, la muesira reflefa sus pro-
plas m:pm'iendm influencias, contradic-
ciones, todo lo que segin & lace pure-
cer que lo que se offece estih escrito por
cuatre compositores distinens. Coma el
propio autor sefala, sigue natural ¢ in-
conscientemente el espiritu del tempo.
Pero uno afadiria que a partir de ahi
ndo es consciencia. [a liberad, la faha
de prejuicios, la asimilacion de lo que
la pena alrededor, o cedmiento en
un idioma propio aunque cambiante,
oty estd regido por una créencia pro-
funda en que sOlo la forma adecuada, ¢l
lenguaje preciso opera en la consecucion
de esa emocion a la que Liget jamds re-
nunciar ¥ tFue 5 ~la verdad es que
siempre fo fue, sus inicios en ki
onda Bartok-Kodily hasta su desapego
respecto de las pautas de Darmstade—
uno de sus signos de distincidn bisicos
Este disco vuelve a mostraro con eviden-
cia, pero afadiendo unos cuantos rmsgos
que seguramente enriquecenin la expe-
niencia obtenida por e oyente de las an-
teriores entregas de esta serie impagable.
iCabe mds e.ﬁ;znda formal que la que
ofrece el Tro pana violin, rompea y pfmm
(1982) Se puede sacar mis partido
un instrumento como @ trompa? -y eso
&5 signo también de la misma buena
AN CompPosilon que supera aqui, con
esta obra «mitad seria, mitad irdnica-, una
crisis de creacién inserta claramente en el
contexto de una miisica europea con evi-
dentes dificultades de comunicacion. Na-
turalmente, ambién enconirremos esa
mixtura tan querida a Ligeti que agui nos
llevard de Ia cita beethoveniana a la
rumba, del espiritu de Brahms a los Bal-
canes. Lus Sefs bagaielas (1953) v las Diez
plezas para quinieto de piento (1968) son
un ejemplo del Ligeti mids entregado al
puro gozo de hacer milsica -y en el pri-
mer caso con los riesgos que suponia en
la época, como & mismo recuerda, cons-
trufr un movimiento con dbundancia de
segundas menores reveladoras de un
«cosmopalitismo enemigo del pueblo—.
Las remiten a o que e aut-:rr
lkanm dolchore imaginanio }'?L'.

zas reposan en la idea de construir un
ciclo que mostrara todo el virtuosismo
Hcmunlluuﬁcl‘udrﬂmm:-lﬂmum

sus individualidades como en el conjun-
to, irabmfando en lo que el compositor
llama -sonidos diferenciales, que surgen
de la evocaciin de ciertos elementos tim-
bricos de la misica vocal popular hﬂ;g--
ri. La Sonata para viola solg (1991-19594)
es a la vez simple y complefa, virtuosist-
ca y direca, y en ella aparece de nuevo
el Ligeti plural, las referencias —todavia- a
ko popular, al bamoco ¥ a ese ideal ba-

fhumt}urmﬁmcl ondo de todo su

devenir formal. Las versiones que recoge

este disco son sencillamente admirables,

como erd de esperar de la ndmina de sus |

inérpreqes.

LS. |

LIGETL: Trio para violin, trompa
plano. Diez piezas pard quintefo de
vienio. Sets bapatelas para gquinielo de
vignto, Sonata para viola sola. Saschko
Gawriloff, violin, Marie-Luise New-
necker ¥ Richard Watkins, w
Pierre-Laurent Aimard, P

Collins,
Neill, fagot; Tabea Zimmermann,
viola. SONY SK62309. DDD. 71'01".
Grabaciones: 1994-1996, Praducto-
res: Ulrich Schielder, Georg Fassbin-
der y Teije van Geest. Ingenieros:
Markus Heiland, Mike Ross-Trevor v
Tedje van Geeat,

DelaAalaZ

Desde Juego dos conocemos y silbsemos
2 Franz Lehdr, desde la platea hasta la
ducha, pero pocos saben que e maestro
hiingaro también trabaph fuem de la apere-
ta, en obras de diverso tlante v vanable
envergadura, que ahora salen a la luz del
compacio. Son Tatiana (preludio y danzas
rusas), Fiebre (poema sinfonico para tenor

¥ orguesta), .’mrdu (poema sinfénico
p‘lﬂ plano y oruesta), un eoncertino para
wﬂin [ pisicin, Mi fugentid y

Em"ulﬁu

" Parsddjicamente, Lehdr fue grande en
un género menor ¥ ded obras menones en
los géneros grandes. Pero so tanea en este
Gltimo rmo no es nada desdefable, por-
que se o oye aplicado, comprometido con
su romanticismo académico y tardio, de
rico melodismo v anticipando ya las diver-
tidas y elegantes trapacerias de la viuda
alegre y el falso conde Luxemburgo.

El mejor elogio de los intérpretes co-
rresponde al director Seibel, que tiene
verbd centmeuropes v discrecién orques-
tal. Bien, Jos solistas instrumentales. No tan
hien el solista vocal. Sintesis: una recomen-
dacin para los amantes de las rarezas y
para los leharforofos.

BM.

LISET: Sinfonia Fausto, Hans Peter
Orquesta MEM
mmwr. Iviin Fischer, PHILIPS 454 460-2.
DDD. 73'45". Grabacién: Budapest,
VI/1996. Productor: Hein Dekker. Inge-
nieros: Roger de Schot y Gosia Jan-
kowska

5 existe una caracteristica que destaque
desde o primer compes de esta interpreta-
cion e el alma que anto ka orquesta como
el director panen en ella. A Iviin Fischer no
le preocupa en demasia el refinamiento
instrumental del que hacen otros cole-
gas. Se dirige al meollo de a obm con el
propdsito de desentrafiarla. En este esfuer-
z0 existe, sin duda, logar para el apasiona-
do lirsmo de Grefchen v una comedida
grandiosidad en el Corus Mysticus. Pero es
una lidad sélida v unitaria lo que so-
bresale sobre todo lo demds. Fischer se
muestra como un direcor flexible v capaz
de expresar los mil matices que la pantitura
contiene. Y los resultados son notables

Esta versibn tene, ademds, el atractivo
adicional de incluir los dos finales escritos
por Lisz1: e orginal de 1854, v el definitivo
CoMmpUesto es afos mds tarde, en el que
incluye la participacitm del coro v el can-
tante. El final orginal, mis cono y menos
grandilocuente, evidentes acienos
EXpresivios ¥ 1 icos, pero el Cone Mys-
ticus s¢ impuso desde un principio y es el
ejecutado siempre. Hans Peter Blochwitz
repite en ¢l papel mas la discreta version
de Chailly de 1991 (Decca). El enor evi-
dencia claras limitaciones en la zona ala
de la voz, aunque imprime ciera expresivi-
dad y matices a su parte. La Onguesta Festi-
val de Budupest exhibe medios holgados y

selvé4za

b7
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un sonido brillante y compacto en una gra-
bacin que puede codearse sin complejos
con ks mis grandes,

CVN.

MATTHESON: Somala para dos claves
en sol menor, Suite para dos claves en sol
menar. Estudio n® 13 para dos claves en st
bemol mayor, SCHAFFRATH: Dhuetto para
dos claves en la menor. W.F. BACH: Con-
cierin para dos claves concertados en fa
rmayor, KREBS: Conclerfo para dos claves
ub.l'ﬁrﬂ en la menor. Cremonesi,
clave; Alessandro de Marchi, clave.
HARMONIA MUNDI HMC 905235. DDD.
70°55". Grabacifn: 1X/1995. Productor:
Thomas Drescher. Ingeniero: Pere Ca-

Cuatro compasitones a e aC-
tivos en los es primeros cuartos del siglo

XVII ilustran el trinsito del baroco al esti-
l» palante en Alemania. C tanios pre-
juicios se han tenido con los hijos de Bach,
destacar la apormacion de Wilhelm Friede-
muann puede parecer ¥ quizd sea frulo de
otro prejulcio ahora que mejor empieza a
conocerse la obra de cada uno de ellos.
ch aqui no se hallard ninglin capolavoro,

a lo sumo una hom langa de midsica reali-
71-.1:1 con profesionalidad y eficacia para
procurar una escucha relajada, de una
mventiva y originalidad limitadas (salvo en
¢l delicado Andante del Comcierio de
Bach). Cremonesi y De Marchi, viejos ami-
gos formados en lalia v perfeccionados en
Basilea, desde luego se lallan muy por en-
cima de la materia que abordan. Junto con
unos timbres seducioramente agridulces y
una precisitn temporal absoluta, Ien
un legare gue dota de continuidad al dis-
curso sin pam penudicar la diferen-
ciacitn de las lineas en unas tomas clars,
presentes y ranspanentes,

ABM.

MAYR: Cran misa de Requiem, Valde-
tarra, soprang; Moriyama, mezeo; Do-
minguez, Belirin Gil, tenores; Lufi,
bajo. Coro Civico Filarmdnico de Milin,
Orquesta Estable de Director:

Peluechi. AGORA MUSICA
AG 131,2. DD, 48'47" v 41°. Grabacifin:
lissiotis mmmlm Antondio Suﬂn::
Distribuidor: Diverdi.

Conocido principalmente por sus mahbajos
escénicos, Johann Simon Mayr compuso
varias obras de dinmra y religiosas, entre
las que destaca esta Gran Misa de
Requiern, Considerado en su tiempo uno
de los cinco mejores compositores del
mundo, su figura fue decayendo hasta
nuestros dias, en los que una recuperacion
estd todavia pendiente. Con 75 Operas a
sus espaldas fue profesor de Donizetti en
Bérgamao, donde fundd una escuela de mi-
sica. Compuesto sobre 1814, este Regquism
es heredero estilisticamente del de Mozar,
con un tratamiento similar de las voces,
sobre ndo en las panes solistas.

Esta produccitn, grabada en direcio el

HB sehéafzo

Pocos creiamos en el binomio Chailly-
¢ (seguramentz ni los pro-
pios interesados; no nos dwd;emusptje
Ec &l maestro taliano fue degido titular
la orquesta después de un Gnico con-
cleno con miisica de Berio, Busson v Pe-
trassi, 0 sea, que segummente su famante
ttularidad wvo que ver mis con ks en-
camizadas luchas de la orquesta con la
direccién artistica y con Haltink que con
las aptitucles del propio Chailly), Pero, sea
como fuere; la quimica ha funcionado y
en doce afios de rabajo conjunio orques-
ta ¥ director han formado un tindem en-
vidiable al que deseamos la misma fruct-
;:m convivencia que la Iu.]-.uu: [uvieron
cniqcﬂ:n:rg o Haitink. Por lo que respec-
ta al nuevo ciclo Mahler rr? curso, la
u.‘u-‘a que comentamos confirma a
¥ comid un excelente miblerano, la
UH.[I;::EH 5; nota cpuee b:kﬂ:mla 1 esie ci'{l:g
t o y‘im en Ilﬂ:bl
Eemlashucl'mspcrbcm(amuemm
d[:‘ a l:mul;inn y extraondinaria de Ab-
n contribuye positivamente a
considerarla como una de las grandes
versiones modemas de esta obra,
Independientemente de la belleza
orguestal v de que al de lns movi-
mientos de la obra (el Scherzo en concre-
o) sea el mejor tocado de wdos los gra-
bados hasta la fecha, Chailly consigue
unichad dentro de la diversidad, desentra-
fia admirablemente el compleisimo men-
saje técnico y expresivo de la i.unmm
citn (ese mundo esquizofrénico al
tan ceneramente aludia Deryck Cooke dv
|'I:I3|r J;TECISI.Ifm, calor, comunicativida
d poliftnica, todo dentro de una
nug:uﬁr.: recreacion instrumental. No es
tan deslumbrante, dcida e implacable
como la dltima de Abbado, pero Chailly

25 de noviembre de 1995 conmemorando
el 150 aniversario de la muene del misico,
es muy modests en todos los aspecios. A
pesar del entusiasmo despegado por Peluc-
chi y la orquesta italiana, las voces solistas
resultan de cuarta fila. Ninguna de ellas
destaca por su cualidades, El wenor valen-
ciano Manuel Belirin Gil se muestra muy
apurado en la zona aguda, mientras que
las féminas exhiben un desagradable vibra-
to. El coro, por su pane, cumple con co-
mecciin aungue sin lugar par el refina-
miento. Habrl que esperar a una mejor
ocasiin.

CV.N.

MOZART: Fantasia en do menor K
475. Sorialas en do menor K457, re mayor
K. 576 y fa mayor K. 332 Clandio Arran,
piano. ORFEO C 459 971 B. Mono/ADD.
T9'04", Grabacitm: Salzburgo, VIIL 1956,
Productor: Friedrich Szviatko. Ingenie-
ro: Joscf Sladko. Reprocesamiento digi-
tal Othmar y Gottfried Kraus,
Distribuidor:

Nunca fue Claudio Abbado (1903-1991) un

CHAILLY, EN LA CRESTA DE LA OLA

regula admirablemente el mundo de
luces y sombras de la obra desde una
perspectiva agndulce y llena de presa-
gios, llegando en muchos momentos &
una trascendencia expresiva propia de
los directones mis grandes. La orgquesta,
va se ha dicho, estd a extraordinario nivel
en todas sus familias,

Unat gran vemsion, en sumo, més oo-
nectada con la tradicion de un Bruno |
Walter (sin dudar, el mejor traductor de |
esta obra) que con las aristas angulosas y
agresivas de un Scherchen o un Bems-
tein. Una interpretacion para paladear re- |
Ervada y repetidamente. Extraordinario,

aestno, nos encanta habemnos equivoca- |
do con usted. ]

EPA.
MAHLER: Sinfonia n® 5 en do soste- |
nido menar, del Concerige- |
bouw de Director: Riccar-

do Chailly. DECCA 458860-2, DDD.
71'05". Grabacifén: Amsterdam, |
X/1997. Productor: Andrew Cornall. |
Ingeniero: Jonathan Stokes.

profuso servidor de los pentagramas mo-
#urtianos, Su mundo era fundamentalmente
¢l de los compositones roneinticos, con in-
teresantisimas excursiones a las veredas del
impresionismo, Pero cuando un anista lo
es de verdad acaba por dar también lo
mejor en otras parcelas. El acercamiento
del pianista chileno a Mozan siempre pro-
duja, cuando lo hizo, resultados soberbios:
ahi tenemos su integral de Somglas para
Philips (junto a otras cinco parituras) gra-
bacla entre 1973 y 1988,

Ahoma se nos presenta esta rememo-
racitn, dotada de un espléndido sonido,
de su recital salzburgods de 1956, el afo
del bicentenario del nacimiento del misi-
co. Era una de las ocho apariciones del
pianista en la historia ded festival. Queda-
mios de inmediato prendidos de su juego,
lleno de matices, tan alejado de lo rococt
como de la via abienamente romdntica;
elegante pero riguroso, moderado en aglh-
gicas, neto ¥y luminoso en omamentacio-
nes —no perdona ni una acclacatura, ni
un grupetto, incluso hace algunos no es-
critos—, comtenido en ln expresidn, amplio
pero controlado de dinimicas (un forte en
Mezam es distinto que un forte eén Beetho-
ven). Armau mim en todo caso discreta-



mente, limpiamente hacia €l futurn

Ya el comienzo de la Fantasia, acen-
tuado con enome variedad de pulsaciones
rmﬂﬂnmmrﬂmm,mﬁ
wlea de la poética del artista que, mids deli-
cadamente pero con similar vinlided que
Richter, nos lleva de la mano y nos sumer-

gemusdﬂwdaduszmdnsdeh
e, CUuyas i cabida a
camhbios en

roces —-menos de los que el planista solia
hacer- v una plausible sonoridad. Estaba
05U Mejor Momento, ¥ en ese mismo fes-
tival s és de 1956 i junto
a Fritz Reiner y la Filarmdnica de Viena un
recordado Emperador de Beethoven. Falta
enla ibn, por rzones de espacio, ka
.'imm K. 310, mmbién incluida en aquel
recital,

AR

MOZART: Sonlas para violin ¥
K. 306, 380, 454. Fabio Biondi, :
Olga Tverskaia, OPUS 111
OPS 30-216, DDD. 60'19", Grabacion:
Andorra, V/1997. Productor ¢ ingenie-
ro: Laurence Heym. Distribuldor: Har-
monia Mundi.

La edicitn se en tomo a la figurm
del violinista —£I arte de Fablo Biondi-,
hasta ¢l punto de invertir ¢| orden de los
instrumentos @l como aparece en el on-
ginal mozaniano. Lo cieno es que esta
cuestidn deja de ser anecdGiica, porque
las obras evidencian el proceso de equi-
paracion de ambas partes desde una fun-
cifin meramente omamental del instru-
mento de arco, por donde todavia se
mueve en muchas secuencias del Alle-
gretto de la K 306, Ahora bien, las inter-

retaciones son extraordinarias, con un

jondi dindmico y lidico -Allegro con
spirito de la citada Somaia K. 306-, de
una gran capacidad lirica (lento de la
misma obra), o lanzado a una movilidad
incansable; asi, en e primer tempo de la
K. 454, Los dos misicos disponen una
variada gama de colores; gracias, en el
caso del foneplana, al sensacional instru-
mento construido por Paul McNulty, que
Tverskaia tane con soltura. Aparece lam-
bién la faceta pesimista de Mozan -An-
dante de la Sonata K. 380-, expuesta por
Biondi con gran delicadeza.

EMM.

MOZART: (uintelo en sol menor K.
516. BRUCKNER: Cuinteto en fa mayor.
Cuartete Prazik. Jan Tali viola,
PRAGA PRD 250 104. DDD. 70°29".

Grabacidn: V/1996. Distribui-
du::u.. Harmonia Mundi, Productor: no
SE
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pocos tri de cimara de Bruckner ilu-
mina cienos aspecios de la evolucion —si
mequhferuchhqarqtmluad-delf&
nero. Los intérpretes plantean el K 516
por medio de una coloracién oscura y
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del Quinteto bruckneriano: no se in-
a

TESPUESTL de
los miisicos. Aunque hay I:En logro tim-
bﬂcumdﬁdmmdF' queda muy

E.MM.
MOFART: Conclertos /|
mcrior, n® 20 K. 466 y en la mayor n® 23 K.

comiraposiciin
bloques, El Concierto en la n*23 K
458 lo ho:mwﬂﬂm al m::'IIizar su
Gpema y en &l apare-
cmrﬁidmhumummm.umu
racitn claramente dramitica y alegre di
tensién, clemenios que también aparecen
en la citada Gpera. Messiaen dijo de este
piano es probablemente perfecto, si
Mdﬂﬁ:l ¢ 110 de SCHERZO

Eneln®l Cormespon-
diente al mes de diciembre de 1996 hacia-
mos referencia o los Conclertos n'% 24 y 25
de Mozari ﬂmmmﬂ" intérpretes,
Los juicios que alli se
sigen i, vilkion €n geceeal para
nueva grabacion, si bien el o del

dida en el tiempo; ¢l contraste esti estable-
cido y el sentimiento de grandeza trigica
queda perfectamente subrayado. La severi-

DelaAalaZ

F.G-R.
MUSORGSKE: Cuadios de una exposi-
cidn (versidn onginall, SCRIABIN: Fxudios

Op. 42, n% 1-5. RACHMANINOV: Prelu-
dios Op. 23, n% 3-5, 7y & STRAVINSKL
Piano Rag-music. Tango. Circus Polka.
PROKOFIEY: Sonala n® 3 Op, 285 Nikia
lzluﬂ. plano. AUVIDIS VALOIS V
4742. DDD. 73°'32". Grabacion: Suiza,
X/1988 (en vivo).

Como en su dlbum Chopin para Philips,
ue volvimos 4 comentar recienlemente
estas lincas, Magalofl luce en este

mere en manos de ¢jem-
plo. La Gran Puerta de Kiev €n sus
manos una marcha acelerada, carente de

:;:;m E:-liﬁn Baba ;::g; son esperables en una

en , PEr0 Como interpreta-
cidm, qlt;eda muy lejos de lo mejor que
ofrece la discografia actual, léase Richrer
(Praga, Philips), el mencionado Pogorelich
¥ Ugorski (ambos DG, el pendltimo justa-
menle iado en Cannes) o Janis (Mer-

), todos ellos de bastante mds intensi-
dad, mis alli del brillante mecanismo.
Este da ocasitn también para el lucimien-
to en los Estudios de Scriabin, pero de
nuevo Richter (Arkadia) le iguala en eso y
va hamm:l I;ﬂilﬂli (el rua:md Esmd:ijo.
por ejemplo). Algo parecido se puede
decir de los cinco de Rachmant
nov (de nuevo Richter en Olympia es la
referencia), y ni la Sonata de ofiey ni
las tres obras de Stravinski se antojan
muche mis que brillantes. En resumen,
un recital cuya principal obra -los Cua-
dros- resulta un fiasco considerable, sin

que ¢ resto logre consolamos excesiva-
menie.

R.O.B.
sehazo ﬂq



0

DelaAalaZ

ORNSTEIN: Quinteto con plano.
Clartetn de cuerda n® 3. Coarteto Lydian,
Janice Weber, piano. NEW WORLD
BO509-2. ¢ Weston, Massa-
chusetis, ¥/1994; IV/1995. Productora:
B o
Ia extensa vida creativa de Leo Omstein,
mmpoaamt nomeamericing de argen nmn
ﬂ'l)ﬂﬁiw s .
de las tendencias activas du:m.nh. el
XX. Sus obras mds combativas pueds
quesean}.nsdrjmtnmd pero el Cuarteto
n® 3 evidencia un notable dominio de las
necesidades doe escritura para los cuatro
arcos. El nervioso Quinfeio con piano
(1927) se mueve dentro de los dominios de
la rtonalidad, si bien Omstein introduce
muchas disonancias expresivas; es proba-
ble que el Andante contenga parte de la
myitsica mds intensa del autor. La personali-
dad de Omstein se revela igualmente en el
Cuartelo de cuerda n® 3 (1976), donde pa-
rece recogerse |a herencia transformada de
Berg. Las interpretaciones son agitadas e
mnﬂsiqm:mnbienalaschmslm
lenguaje que van de una obra
a otra, manteniendo siempre un mismo
sello de originalidad,

E.M.M.
PAISIELLO: [a [ridron, Jeanne
Maric w.&m-i Salomaa,

Bima, soprano;
bajo. Miinchner Rundfunkorchester.
Director: Hans Hirsch., ARTS
47152-2. DDD, 56'29". Grabacidn:
Productor: Salvatore Cariselli.

Paisiello enece 4 la escuela napolitana
:;ﬂﬂnihmm de I:;glﬁdamnﬁ:d chel
y principios teme-

no operistico posee un catiilogo de mds de
mnmmhéim = en o refe-
rente a la Oper cOmica su calegoria se en-
cuentrd al mismo nivel que Piccinni y Ci-
mnra.;;:.d pero pr-:s:nu un: Ln:yur
auste L
tar nlimenns cbnus:acﬁg m:arwdm que ca-
racterizaron las obras de sus conlempori-
neos. Su éxito v orginalidad mdica en la
e invencidn meladica ademds de

una belleza y fidelidad dramdrica sobnesa-
liente en todas sus empresas liricas. Lo
serva padrona no deja de ser una espedie
de intermedio sobre el mismo libreto que
Pergolesi mis cercano al drama giocoso
q‘.lealabpﬁ:huhmdmmal En Paisiello
tratamiento orguestal ndquu:rc mayor
hasta el punto de poder definir

{1 sicolGgicamente con mayor precision a
a3 p-_-rsomies especialmente a Serpina,
ks dulce y i, COnN mayor sensi-
bilidad q'ut' la del modelo de Pergolesi.

Esta grahacifin es, que sepamos, la tercem
aeu;::ﬁrece en el mercado discogrifico,

j las dos anteriores, Bima/Polidori
con Czepiel y Banks/Ricel con Vaglier,
=Frequenz y Nuova Fra- bastane que de-
SeAT tano orquestal como vocalmenie, Esta
nueva grabacidn tampoco ha silido redon-
da. Bien la Minchner Rundfunkorchester,
inspiracla y con bella sonordad. Muy hien

sehéAzo

| UNA DAMA DE LA MELODIE

Felicity Lott siempre fue una enfusiasta
defensora de ka cincion fancesa. Su es-
cogida para diferentes sellos
fonogrificos asi lo demuestra, desde sus
bellisimos progranmus sobre Vicior Hugo
o Baudelaire para Harmonia Mundi hasta
sus regisiros de Hahn o el i Pous
lenc pam Hyperion (sin olvidar su_ admi-
mble recreacitn de las candones france-
sas de Benjamin Britten para la misma
ma} Pasee la distinguida soprano britd-

part ello la necesaria aim.wnm s
ulistk: el sentido de la ¥ una
elegancia algo sofisticada que va muy
hien a esa misica. En este nuevo recital
dedicado a Francis Poulenc volvemos a
admirar su culdadosa linea, su encanto y

la suficiente dosis de ironia para hacer
justicia a los intencionacos 1 de
Louks Aragon o Max Jacob y

ala scOpica paleta prruim del

compasitor galo, siempre a caballo entre
lamﬁayl:dmpﬂr::mumzm
senta 'pl algunas muestras del inexorble
Esndr tiempo, pero la sabiduria y e
&n £_|m:n estin siempre latentes. La
Pazcal Rogé desde o teclado es

Ia de un colaborador siempre atento y de

Felicf%f

Pasavia] Hasged

un magnifico conocedor del estilo. B so-
nido es impecable.

R.B.L

POULENC: Mdfodies. Pelicity Lott,
soprano; Pascal Rogé, piano. DECCA
458 B59-2. DDD. 63'23". Grabacifn:
Corseaux (Suiza), 1/1996. Productor:

Pope. Ingenieros: James
Lock, Siney. |

la soprano Jeanne Maria Bima Su Serpina
es hastante creible, especialmente en e la-
mento partdico <A Serping pensereie. que
interpreta con gran emocion, asi como el
arin sseductoras Stizzoso, mio stizioso. En
cambin ¢l bajo-baritono Petten Salomaa en-
cama un Ubero en absoluto creible, con
ViOZ des:ﬂngslada v plana en demasiados
momenios una Listima, pungue estemos
mhm‘tﬂ'gﬁlﬂrﬁmdﬂh&lﬁﬂndm
mento publicadas, esta pequea delicia es-
pera adin su versitn definitiva.

F.G-R.

PETERSEN: Istulibon, The Rare
Fruiis Council. Manfredo Kra-
emer. AUVIDIS E B615. DDD. 67'53".
Grabacidn: T/ 1997. Ingeniero: Fréderic

El interés de este CD no puede pasar inad-
\-ﬁuh Serfa preferible escuchardo primero
tente leer estas notas o buscar
n't.'lut amplia informacién. S6lo adi se puede
disfrutar sin prejuicios de unas sonatas,
spiezas para tocar, ioalmente desconock-
-j:w de un compositor pricticamente sumi-
do en lus mismas oscunidades. El diccona-
rin Grope le dedica escasamente cinco
lineas para sefialar su desconocimiento y
citar su Unica obra, estos Speelstulilen.
Manfredo Kraemer, extraordinano violinista
con un instrumento David Techler de 1704,
amplia la informacién en e libreto ~tam-
bién en cadtellano como tiene ya oo
imbre este sello- basindose m o trabajoe
introductorio de Rudolf Rasch a la edicitdn
facsimilar de estas partituras
Estamos ante una obra de indiscutible
calidad, ¥ de un compositor desconocido
delqﬁwpﬂ.mqucﬁlcun-gnnvmlinlm

y conocedor de misica-. Estas sonatas
muesiran una fuerz juvenil sorprendente ¥
cargada de un fumro que parece no exis-
tih. Teniendo en cuenta las carcteristicas
de estas piezas v las similitudes con los
Scherzi Musicalt de |). Walther, ha hecho

IS Petgrsen fue su alumno, Llama
a atencitn la amplia gama de tonalidades
que utilizn, combinada con ciento gusto ar-
caico presente en la Sonala X Ta ;
estd lejos la referencia a las sonatas de igle-
sia, pues casi lodos los Speelstultken co-
mignzan con un movimiento que se les
asemeja por la alternancia de tempo lenio-
ripido. Técnicamente se trata de piezas
complejas que requieren un muy amplio
conocimiento por parte del autor y virtue-
sismo por pane de los especial-
mente el violin, El protagonista de esta gra-
Bacion es Kraemer, director y violin. A la
maesiria téenica une una identificacion sor-

prendente, alcanzando cotas de una extra-
ﬂrdin.:rla belleza, v a su alwa e resto de
los componentes del Rire Frulls Coundl. A
modo de gjemplo, Gigase detenidamente el
breve pero intenso Adagio de la Sorarg VI
Muy buena toma sonora.

F.G-R.

PROKOFIEV; En of Dﬂﬁper 5 1. H
ario 1941, Orguesta Sinfmica
terio de Culiura de Ia TURSS. D&u:hnn
Gennadi Rozhdestvenski. Sufre de
Romea i _J'uh‘em-. uesta Sinfénica
la URSS. Dircc-
tor: Yuri ‘l'mlrhmuv REVELATION RV
10098, 64’40, ADD (7). Grabaciones:
1982, 1979 y 1985, Distribuidor: Gaudis,

Revelation recupera la grabacidn de fin ol
Dnidper que ya conociamos en el sello



den‘nnlﬂmn,l.ahamlmht

mdc Hl.uiﬁﬁ'f-ﬂ':l.l‘nr.zuma-:1mmslsl,-:\mr-di“ll
U5

e
g:lmrumeme optimista —su tercer movi-
miento se llama Por la bermandad de los
bombres—, no es precisamente de lo mejor
de su aumor. A cargo de Yur Temirkanov
corre una suite de cuatro fragmentos de
Romen v fulteta bien trazadi en la goe des-
taca una estupenda Muerte de Tibaldo.

LS.

PROKOFIEV: Fomeo y fulieta. (Selec-
cifn), Filarmdnica de Berlin, Director:
Claudio Abbado. DEUTSCHE GRAM-
MOPHON 453 439-2. DDD/4D. 68'28",
Grabacion: (en vivo) Berlin, IV/1996.
mmm Ingende-
ro: Jargen Bulgrin.

El CD, procedente de un condlernto, propo-
ne Ui seleccitn del ballet Romen v
Julteta, a partir de las tres Suiles realizadas
por Prokofiev y tomando también directa-

Montescos, el discurso sigue con

vimuosismao; son nmlﬂﬂsclﬂnmmﬂﬁ#
cargs y la sensualidad del Funeral de fulie-
fa. S6lo 4 los acordes infciles de La muer-
te de Teobaldo les falta acaso algo de
contundencia, pero el faalismo de la con-
clusion, La muerte de fulieta, imprime al
conjunto un sentido trigico unitario,

EMM
PUCCINE: Turandot Ghena Dimitro-

soprano (Turandot), Nicola Marti-
. tenor (Calal), Cecilia Gasdia, so-

Oren. ARTS 4T7257-2. ;:;ﬂ'f“. 574",
Grabacidén: Génova, 1989, Ingeniero:
Michae] Scherich.

Esta grabacion en vivo fue publicada en su
rnh:mmprhhmhhuhtmﬁnf
ahora, a muy i Ans
qmmmmlﬁmfm
ciones su poco convencional catilogo ope-
ristico. Dado que una ion con el Te-
atro de la Opera de Sofia en 1985 ha
tenido poca circulacion occidental (adn no
pasada a CD), e jusio que la bilgara Di-

MIlrova CONtar con un regisro ible
de Turandor, papdthhaddml

Tl (U des]m('s
dcmd:mpumdmpel realice una
pintura superficial aunque impresionante-
mmmmthhnmm
na. Réplica a su altura decibélica el Calaf,
asimismo uniforme brillante de regis-
inucci, meis apurado
(puede que incuso chapucero) en los mo-
menios liricos, que son aquellos cuando el
personaje dial con L, Esta, la dulce v
vil, emerge con mayor di-

H.'d:ll].ﬂl'lﬂ.

que exhibe Cecilia Gasdia, aunque por mo-
mentos se pote en falta una voz con mayor
espesor Umbrico, La Gasdia ofrece en la o5
cena de la muere uno de los mejores y
mis emocionantes momentos de 1a velada.

Digamas, finalmente que la Dimhma}n:
dejado también, con el mismo Calaf y la
misma Lit, otra edickon de esla Opera puc-
cintana, también en vivo y seis afios atris
en la Arena de Verona. En esta ocasion en
hﬂmrmﬂhwmunnﬁsw

pectacular momento
F.F.

Piarza,
numtlnnlnnﬂmlﬂ.nundnr Or-
gnh'mluhl 20D

OPUS 111 30-151. DDD, 92'36". Graba-

S, Megladeces Lanwrerc Fiepmn. Dl
Laurence Heym.

tribuidor: Harmonia Mundi,

Con ¢ respaldo de las autoridades locales
(a ver cuiindo otros toman ejemplo), Opus
111 prosigue su ambicioso i i;I: e-
cuperaciion y divalgacion g

plamonteses entre los Xy .'{DL Ga-
etano Pugnani (1731-1798), del que el pr-
(SCHERZO, 1 109, prowgoniza ambien
el cuarto. Los veintidds nimeros musicales

sica tracuccion ialiana de Giuseppe Anlo-
nio Borgese (1931). El resuliado no descu-

bre a un genio, pero si despiena el apetito
de sumentar ¢ conocimiento de un com-

RACHMANINOV: Liturgia de San
Juan Cristdstomo. Himno a la Santa
Virgen. Academia de Canto Coral de
Mosch. Dircclor: Vikior Popov. SAISON
RUSSE RUS 288 154. DDD. 58°27". Gra-
bacién: IM1-¥/1997. Ingeniero: Vadim
Ivanov. Disirbuidor: Harmonia Mundi.

La ausencia de los rextos cantados ni si-
quigra en ruso hace de este disco que
sobre todo disfrutanin los que ya conozcan
y amen ba Liturgiar de Sam fuan Crisastomo,
junta con las Vighenas la gran obra para
coro a cappella con que Rachmaninow pre-
tendié renovar la tradiciém linhrgica de la
Iglesia Ortodoxa Husa; con muy poco
éxito, por cieno. Por las caracteristicas de
wh%ummtﬂh?cmmmmde

las consecuencius que de ese hecho
se derivan, ampoco transmile una sensa-
cién de experiencia religiosa ademds de
musical. Por otro lado, sGlo se recogen los
diecisiete frigmentos estrictamente coriles;
pero de hecho la obm se esirend, en 1910,

MG y ahora nos viene de la mano de
Hamonia Mundi. Las voces son excelentes

selvéAfzo 91



y

DelaAalaZ

(Matorin, Erasova) o comectas ( i,
la direccdn tiene gran sentido dramdtico v
el coro cumple espléndidamente. Reapare-
ce esta version cuando Jirvi vy Deutsche
Grammophon lanzan una superproduc-
cifm, ya ui, que se jo va a
poner muy dificil. A no es una obra
maestra, Sino una primem Opera de gran
eficacia y considerable encanto. Tanto el
elenco, en espectal los protagonistas, como
¢l director la sirven con rigor y dignidad,

5.M.B.

RAVEL: Obras onquestales: Boléro, La
Valse, Rapsodie espagnole, Le Tombean de
Couperin, Alborada del gracioso, mits
et Chiod (ballet completn), Valses ot
sentimentales Sinfonica de Da-
llas, Director: Mata, 2CD RCA
RED SEAL 74321 34171 2 DDD. 141°23".
Grabaciones: Dallas, 1979-1983. Distri-
baidor: BMG.

Una completisima antologia de la misica

uestal raveliana, en la que faltadan Ma
mére I'Oye, la Pavana, Menuet antigue,
Una berguie st locdan v alguna gque otra
obra menor. No se trata de referencias,
claro que no, pero si de interpreraciones
de gran dignidad v rigor, Parece que a la
Orquests de Dallas le cuesta dar con ¢l
sentido, o al menos uno de los sentidos
posibles de la ohra especialisima de Ravel,
gue hay conceplos algo toscos, cuando no
momentos desmayados, pero se tnita de
una arresgada empresa que sale hastante
bien parada en general. Es cierio que a
estas alturas hay demasiados Daphbinis
muy superiores, pero las otras obras estin
tratadas con la in y lu sabidura de
quien fue su director timlar desde 1977
hasta su fallecimiento en un accidente
afren. La curera de Mata guedd truncada,
y es muy posible que con el tiempo hu-
biera superado este Ravel al que ya se
acercd con bastante foruna en estos regis-
tros de cuando no habin cumplido cuaren-
ta afos, Este doble CD no se escucha
en excelentes gmbaciones; ambién es de
serie econGmica.

5.M.B.

REBEL: Tombeau de Lidly. Sonatas a
i gﬂm’n Ensemble Variations. ACCORD
242 992, DDD. 63", Grabaciones: Paris,
XIL/1991; /1992, Productor: Domini-

ue Daigremont, ro: Nicolas

La imagen de Rebel que surge en esie CD
es posiblemente menos poderosa que la
brindada por las interpretaciones de |a van-
guardista Los elemenios, como la de Hog-
wood (L'Oiseau-Lyre), pero se tram siem-

re de un aulor sumamente original,
imprescindible para completar la historia
de la misica barroca francesa. El Ensemble
"f'lm'i:l:imm t::.;knv]w aqui_lul'l trabajo a nivel
alpn mis bajo que en ol redente registro
con las Sonatas de Flisabeth Jacguer de la
Guerre su sonido es un poco menos fino,
si bien en general los acercamientos a las
variadas pdginas de Rebel, dotadas de con-

2 selv€azn

tenido pictdrico, descriptiva o ligemmente

m&ﬁm.mehcuguﬁfmﬂismt
5 e, por cjemplo, ¢l contraste entre
¢l reconcentrado comienzo y la animacion

inmediata en la Sonata «La Fons, Interpre-
mciones moderadas, que no la via
del viruosismo violinstico a la ialiana,

Touf bajo (Bartolo), Enzo Maria Tisi,
bajo (Basilio), ¥ Coro del Fes-
tival de Putbus, : Wilhelm Kei-
tel. 2CD ARTE NOVA 49703. DDD.
67'06", 63'34". Grabaci6n: 1997. Pro-
duoctor: Téllner

Johannes b
Guglielmo Tell. Ismael Pons Tena,
baritono (Tell), Danicl Muifioz, tenor
rano

L y Coro del
Puthu.m Wilhelm Keitel.
3D ARTE NOVA 49704. DDD. 69'51",
42'04", 59'39", Grabacifn: 1996,
Productor; Johannes Tallner.

dor: BMG.

Desde 1992, fecha del bicentenario del na-
cimiento del compositor, funciona en la
isla alemana de Rigen en el Biltico un
festival rossiniano que recibe el nombre,
tan proustiano, del lugar donde se asienta:
Puthus. Al contrario que otro festival am-
bién alemdin, el de Wildbad, que atiende
mis a la obra menos frecuentada del misi-
co, el de Rigen, hasta la fecha, apane de
los titulos de Rossind (los primeros fueron
Adina v La Gazetta), no desdefia ofrecer
obras de otros com (como el Don
Pasquale dontzettiano), Todos estos titulos
han sido levados al disco. El éxto de una
funciéin, en un escenario concreto y ante
un pablico determinado, puede resultar
inoperante al ser tra al medio dis-
cogrifico, ahito, en los titulos mis popula-
res, va de versiones para todos los gustos
y pretensiones, Asi, este Barbero, a cargo
de esforzdos cantantes jovenes y vitales y

a cieras bondades, no com-
petitivo con fa ma de los que existen
en el catdlogo, Salvo por la economia del
precio y, en otros casos, por ki realizacion
técnica que es superlativa. Mucho més gra-
ves son los resultados en el caso de G-
flermo Tell, Gpera dificil donde las haya
porque exige instrumentos importantes y
una concienzuda preparacitn técnica y
musical. De ahi, que si en la primera lecu-
m puede utd:rdequllpu. por lo. menos,
a niveles discretos, en la segunda, no se
alcanzan los minimos esenciales, salvo en
algunos papeles secundarios, donde afor-
unadamente encontramas nombres: nacio-
nales: Emilio Sinchez en Rodolfo y Car-
men Gonzilez en Jemmy. El entusissmo
de la baruta directora, que es al mismo
tiempo la organizadora del festival, apona
un buen sonido ¥ unos femgpd dentro de la
mis estricia nommalidad, pero, de nuevo,
la formuna se le alia mis con la dpera cb-
mica que con el timlo serio, que se canta

en italino ¥ con algunos cones apreci-

hies. A los cantantes este tipo de grabacio-
nes puede ermrh-s ¢l cumiculum, pero
también perjudicarles el despegue.

F.F.

ROSSINE: Semiramide. June Ander-
son, soprano (Semiramide); Marilyn
Horne, mezzo (Arsace); Samuel
Ramey, bajo (Assur); Stanford Olsen,
tenor (Idreno), Jjohn Cheek, bajo
(Oroe). v Coro del
tan de Nueva York. Direcior musical:
James Conlon. Director de escena:

macidn: Nueva York, 1990, Distribui-
dor: Diverdi.

VHS. Que los americanos son, hoy por
hoy, los mejores cantantes rossinianos lo
prucha pricticamente esta produccion del
Met, donde incluso Ia cover de la soprano
principal e otra cantante de esa nacionali-
dad, Lella Cuberli. La puesta en escena de
Copley,

s cuenta con su habimial e ima-
Eu-u.um Michael Stennet, es so-
ria pero fiel al wexto narativo, con los
personapes bien definidos v las sitvaciones
suficientemente diffanas, Pero el espectd-
culo weatral, siempre dgil, conseguido v efi-
caz y muy bonilo de ver, se ve prictica-
mente sumergido ante lo que es el
extraordinario espectiiculo vocal y canom,

De acuerdn que Anderson no tiene la
ey

] en sesenta, su
diccion ¢s mis nitida, ¢ cino mlgli:'lﬂ-
mente viruoso v la presencia escénica de
mayor atractivo. Horne tal es la de
diez o guince anos atrks v los alardes son
mis controlados, o timbre menos
?c;-.l,-gmia de ruuﬂr%-;s:nia ! 'Sal.wmm

cal no!

mezzo, en los dos e i lables dios s’é
permiten, en complic con un Conlon
asombrosamente involucrado mmbién en
el ritmo v la energia de esta misica subli-
me, unas virmciones Cuidadisimas de im-

nante efectividad instrumental y un
abandono lirico de enorme helleza,

Idreno merece un tenor mds a lo Me-
mitt, de graves cavemnosos ¥y mejor insolen-
cia en los agudos en @nins exigentes saltos
de octava, pero Olsen canta muy bien sus
dos panes solistas, llevadas a (énmino con
um;‘.lﬂ'l!f ‘.!' pler.l I

€5 OOy mente Assur, por
fisica, dominio del personaje y pm&npgr:
txdos los recovecos incluldos Jos coloriu-
risticos del rol. Momento especialmente
conseguido es ol de la magnifica escena de
la locura, donde no tene rival y, probable-
mente, no lo tenga en muchos anos. Impe-
cable, como siempre, por experiencia y
sensibilidad, ks realizacion de Large,

BM.

ROTA: Musica cinemeatogrdfica: Sultes
¥ fragmentos de «El padring., «Ocbo y
midios, L dolce vias, Prova d orchesire-,
«Roceo y sus bermanos., «Il Gattopardos, Or-
questa Filarmdnica de la Scala de Milin,
Director: Riccardo Muti. SONY 5K



63359, DDD. 70'35". lllltu.. Y1/1997.
Producton David

de Fellini, pero también se nos ofrecen
panir del material de & padri-

S oot panamiento, ki
sl A00m ¥
:r‘ugadﬁn yel lirico-dramat-

ROZSA: Concierio para violin y or-
quem Gp 24, Conclerto para onguesia de
Op. 17. Andantie para cuerdas,

22.::. Gruppman, violin. Or-

Ademds de haber escrito la misica de peli-
culas como & kadrin de Tvanhog
o H cid, Miklos Roesa (1907-1995) compu-
mumsnynuisﬁnhuqu:kh;mpm
, Sig modesto, en el panomma

e s <clisico de nuestro sigho,
Eﬂe:ﬁsmnmlurmﬂmmmumpcﬁlﬂr
hidbil, no exento de i , buen cons-
wmdemadifuﬁmmm%qucm
supone tras escuchar su misica para la
pantalla- y, desde luego, excelente cono-
cedor de la escritura violinistica, lo que es
natural pues en el violin comenzaron sus
actividades. El Concierio para violin y or-
qammhcmremdnenmsﬁpnrjmhn
Heifetz y su discurso mezcla sabiduria for-
mal y mir rapstdico, sirviéndose en
momentos de melodias de su
Hur@'umr.'il sobre todo en el Allegro vi-
vile li cherra, Hoy, a mis de cuarenta
afios de su estreno, no lo  Silur,
como se di rnlmhmnahadcsﬂm-
lius, P iev 0 Baridk, pero si reconocer
J.zhunﬁbdd:ml’mmrl:h:llmdem
fluir melidico. Tampoco alcanza las calida-
deit.HdEKDmgdd.qut.SErhmmﬁndt-
recto competidor dado el desarmo-
llo de las carreras de sus autores, pero hay

que reconocer que si se inlerpreta con el
convencimiento y la solvencia que de-

muestran aqui Gru ¥y S-edures Ia
obra merece la m‘g.gmm
ain

de cuerdas {I!HS m‘nman:r‘:ﬂl

mﬁymﬁudmm
—aunque sin su intensidad, desde
CON S opresivo primer tiempo, el
I:'-Jd:mEF lirismo del segundo v el impetu del
mmﬂdndmﬁpmn:mdmﬂhcr
questacidn hecha por Christopher Palmer
con el asesoramiento del autor, d-&ti.-n?o
homdnimo de su Cuarfeto Op. 22 (1950
i;.‘l‘:hl:mfﬂdﬂﬂniﬂ
anrpmndrrshemnmenmcﬂm
que fue escrito al mismo tempo que la
misica para Ono vadis? Con sus limitacio-
nes y sus logros, wodas las dichas son miisi-
Cas que se escuchan con interés y este

dtscu como grabado,
b pmﬂ)dullddemtmrhn
LS.

) se

A, SCARLATTE: fa Giudira. Rosita
Frisani { (Nutri-
ce): Mario {Oloferne). Alessan-
dro Stradella Direcior: Estevan
Velardi. BONGIOVANNI GR 2197-2.
DDD. 78'38". Grabacidén: Génova,

Roberio Chinellato,

11/1995. Ingeniero:
Distribuldor: Diverdi.

Este oratorio en dos actos, sobre el perso-
nafe biblico del Testamento. que
da ko a la obra, ha éncontrado un ejem-

que lo integran
ble labor musicoltgica y tearral, que de
algtin mndu se antepone en la mayor
parte del disco a la pum sonor; de

este modao, e:lstennmtemm:h:!mrnwi-
slﬁndma@mmmsn 0 con
ese séllo de rigor v autenticidad, que se
E::nmtemcldtmmunﬂsmmﬁsum

esta grabacion

lc:.mdelnssahmsesmdarpar
tiendo de unas voces sin relevan-
cia, ni por la belleza del instrumento, ni
por la técnica en el canto, si son capaces
d.eﬂﬂ:egmcnlumusnca en un notable

luqummém que complementa
Ferfmmeme el trahaje de wdo el con-
junto

DAV.

SCHUBERT: Quinteto -La trucha- D,
6567, Fantasia en fa menor D, Mjlnh;g
Jiirg plano, Miembros
Cuarteto Buler. ACCORD 206192, DDD.
53'18". Grabaciomn: 1-11/1996. Ingeniero:
Peter-Christian Miest. Distribuidor: An-

El Queirtein «La trucha- cuenta con algunas
excelentes versiones en la discografia,
tanto con instrumentos modemos (Brendel
i;in 446 01-2), como

arions (Hausmusik, EMI CDC 7 54264
2), a las que no viene a sumarse la del pre-
sente CD. Las tomas son confusas, con un

IE')EIaﬁaI._!?.'

plana normalmente en exagerado relieve
sohre las veladas sonoridades de la cuenda
Lecturas nerviosas, pero de planos mal de-
&lﬂnysﬂmﬂﬁ:ﬂ:lﬂ:ﬁhhrw
da probablemente en el movimiento de las
vanaciones, en especial en [a contribucion
del violin, Mis positiva resulta la version
de la Faniaxia, con un sonido mejor capta-
do y una melancdlica versidn.

EMM.

SCHUBERT: Oberturus. Vol L
Sinfonietta Wien. Director:
Huss. KOCH 3-1121-2hl. DDD. 67'58",
Grabacién: 1997. Productor: Guido
Mancusi. Ingenicro: Franz Honegger.

Distribuldor: Diverdi.

No han sido muchas s novedades disco-
griﬁm que ¢l bicentenario de Schuben
ha proporcionado, a novedad ab-
mhmnpﬂis&:a:nse&xmhnhkuahso
algunas regrabaciones de muy alta calidad,
Em;aﬂjviem:llm:m:la%:rumu;tm-
o unimp-:mn[e en la prexluccitn
dwkuﬂmlaﬁpem.ﬁhim
E:ll:ll‘.'l'll.'l que algunas de estas oberturas
que conforman la grabacion se encueniran
ya en el rs:rlr:do en las pﬂﬂucclnrnsch:s
completas escasas Gpems que -
bert completd con Flerrabrds o Dos arios
en el puesto de guardia enire oiras, tam-
hién es cierto que e deseable poder con-
tar con una recopilacion de sus obenuras,
—en muchos cisos lo Gnico que compuso o
nos llegh del compositor romdntico— La
men upddad a un me-
1 de altisima categoria hace de cada
uni de estas oberturas una picza que en-
cierra un pequefio mundo dentro de si
mismas; algo asi como los lieder que po-
drian subdtitularse diminutas Operas, pero
en el campao sinfénico v en lono clena-
mente menor, No es de extrafar preci-
samente la inspiracidn schubertiana no
diera mis frutos escénicos cuando habia
encontrado una via en la que se mostraba
absolutamente genial: el led.

La grabucion de la Haydn Sinfonictta
Wien dirigida por Manfred Huss es muy in-
pre lo inhabitual,
este conjunto consigue, por el cuidado y
alencion gue pone en su trabajo, unas ver-
skmmmrudnmrmtxmdeﬂgm
con una gran fuerza comunicativa quee dis-
curre por medios sutiles. Al ser este ¢l vo-
lumen | esperemos el siguiente aungue de
obermuras queden ya muy escasos fragmen-
tos; que sepamos, al menos.

F.G.-R.

SCHUBERT: Canciones Hyh
arreglos de Mar Reger. Camil nd,
soprano; Klaus Martens,
questa de la Radic Hannover. I'.‘H:wlm-:
Werner Andreas Alhert. CPO 999510-2.
DDD. 58'19". Grabacitn: 1997. Produc-
tor: Reinhold Brunoite. Ingeniero:
Harro Dictrich. Distribuidor: Diverdi.

En algin momento de su vida, qmza no
soportando haber llegado tarde a la historia
del romanticismo musical, Max Reger se

sehéadzn
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dedictd a orquestar algunas canciones de
Schuben. Desde luego, Schubert no necesi-
ta de la ayuda de Reger ni de nadie pan
mostrar sus canciones a la
el miento tene su interés
que la cancién sinfonica, de Bedioz a Mah-
ler, rambién forma pane de la experiencia
romédntica.

Bl mesuliado es que la intimidad came-
ristica schubertiana experimenta una
yeccitn expresiva distinta, convirtién
en una suerte de mpsodia vocal-onquestal
inopinada, como son las colecciones de
vn:',fcnn.]mmxttfbnl‘ilmdrlmuuum ck
tados, Debussy o Ravel, Respighi o Martuc-
dl. Estamos ante una traduccion, traducciin
al fin ¥ no texto onginal, pero hecha por
un profesional muy competenie de la -
duccian,

Los intérpretes se manifiestan con no-
tahle propiedad. Es cieno que los modelos
estin cerca —Schwarskopf para la soprno
y Fischer-Dieskau para el baritono— pero
no son malos cemplos @ ener en cuenti,
Fl desempefio de la orquesta es agradable
de timbre y equilibrado de volumen,

BM.

peTo
menftal, por-

SCHUBERT: Licder (Vol [L Doreen

DeFeis, soprano; Kenneth Duryea,

iano. ARTE NOVA 74321 46497 2.

. 6722, Grabaciin: Wirthsee (Ale-

mania), VI y VIL'1996, Productor: Wulf

Weinmann. Ingeniero: Ulrich Kraus.
Distribuidor: BMG.

Se anuncia este disco como el primero de
una edicion dedicada a los lieder de Franz
Schuben, que presenta RCABMG en su
serie econdmica Arte Nova, y que desco-
nocemos sl pretende ser una nueva inte-
gral (aungque, sinceramente, Nos atreve-
mos a dudarle dado lo complejo de
semejante empresa, comao viene demos-
trando la repetidamente ponderada edi-
cion de Hyperion). En este volumen, la
soprano norteamernicana Doreen DeFeis se
miestrl como una anista muy estimable,
que cuida mucho la diccién y en la que se
aprecia un suficienie conocimiento estilis-
tico. Recuerda algo a su compatriota
Helen Donath por lo directo en la expre-
sitn, aunque le falta tersura en la voz,
sobre todo en el agudo, que resulta un
tanto mate y en ocasiones desentonado. A
cambio ofrece una sugestiva morbidez en
Iah-:xpreﬁiﬁn ¥ una sensualidad a Wf;;
algo o stici, pero gque no empana
lieder nrfi_f:umﬂ;i. El eritey al
piano del también estadounidense Ken-
neth Duryea es correcto, ¥ el sonido
bueno, por lo que cabe olorgar un mar-
gen de conflanza a este nuevo ciclo.

R.B.L

SCHUBERT: Di¢ schdéne Mdllerin (La
bella molinera), D. 795 Thierry Félix, ba-
ritono; Paul Badura-Skoda, Hammerfli-
gel. ARCANA A 57. DDD. 57'. Grabacion:
Viena, VI/1996. Productor: Michel
Bernstein,

Ingenieros: Michel Berns-
tein, Charlotie Gilari de Kéranfléc'h.,
Distribuidor: Diverdi.
selvAzo

Este dlbum ya serda muy recomendable
por las interpretaciones que contiene si
s¢ limitase a contener los Tres frios con
plano y las Piezas de fantasia, op. 88
Pero es que, ademis, contiene los 6 es-
udios candnicos para «Pedalffigel, que
fluminan la dohle idad de Schu-
mann mucho mds alli de la oposgicitn
de Eusebio y Florestin, de tan manida
devenida superficial y siempre parcial.

Los Trios y las Piezas (en realiclad,
el E:M rio, aunque por rzones for-
males no recibiers ese Glulo) son poste-
riores a los 3 cuarielos para cuerda, cl
Quinteto con piano v el Cuarteto con
plano, v sobre odo al ato 1840, el de
$U matrimonio con Clara Wieck, tras el
| cual la poérica de Schumann -se con-
densa v complica, deviene profética y
rica en enigmas: (Quinno Principe). El
Trio Altlenberg, formado en 1994 an-
tiguos miembros del Trio Schubert de
Viena (Christian Schuster, ptanc; Martin
Horstein, violonchelo) y del Trio Shosta-
kovich (Amiram Ganz, violin), da de
esta suma romédntica unas inte
nes imeprochables desde los punios de
vista [éenico ¥ expresivo, &p: equilibran
idealmente las dindmicas de las tres par-
tes ¢ jmaginan’ muy convincenlemente
los sentimientos schumannianos.

En la primera grabacion del arreglo
para Irio con plano de Theodor Kirch-
ner, los Seis estudios en forma de canon,
of. 56, actualmente reservados casi con
exclusividad al organo pero escritos

" UN SCHUMANN COMPLETO DE VERDAD

para un instrumento bastardo v de cora
vida salido de los talleres de Pleyel,
constituyen el complemento ideal pam
redondear una imagen muy poco co-
rriente de Schumann, un Schumann diri-
amos brahmsiano, que integra las for-
mils antiguas en su propio pensamienio

musical romintico.

ABM.

SCHUMANN: (bras co para
trio con piano, Trio Munhngpde
Viena. 2CD YANGUARD 99190, D,
130'41". Grabaciones: 1995-1997.

Marcel

Productor: man. Inge-
niera: Christine Distribui-
dor: Gaudis,

clla, sobre
canio del joven baritono francés Thierry
Félix v la veterania de un maestro del te-
clado como e el velerino panista vienés
Paul Badur-Skeda, quien desde un Ham-
merfliigel de época brinda un acompaia-
miento sumamente CO ¥ EXpresivo,
sobre el que reposa la voz linca v juvenil
del cantante. Es una lectura enormemenie
delicada, de una i in cameristica,
ue une al elemento historicista unos NS
elevada sinceridad que resultan conmo-
vedones,

SCHUBERT: Misa en fa bemal mayor
D. 678, Magnifical D. 456, Brigitie Four-
nier, soprano; Liliana Bizineche-Eisin-
Leche, bajo. Coro y Ofquests Gulbe
-
khn.ﬂlmﬂghdmmn-
MEC DCCD 017. DDD. 5$752". Graba-
cifn: XI1/1996, Productor: Paul Sutin,
Ingeniero: Ludger Bockenhoff. Distri-
buidor: Aniar,

En su e ida colevcion de misas Schu-
bert h:mm mucha de su inventiva
¢ inspiracion drumdtica en detimento, ya
es sabido, de su misica pam la escena;

algo parecido aunque en menor medida
ocumd con los lieder, obra combre de su
catdlogo vocal. Bsta misa & una obra maes-

tra die gran pureza y que exigio del compo-
sitor estuerzos superiores a los de cualquier

cele en diciembre de 1996 en el Gran
Auditorio de la Fundacion Gulbenkian de
Lisboa, cuya onquesta ¥ coro son los prota-
gonistas dirigidos con gran brio por un Mi-
chel Corboz mis espectadar que Inspirdo,
El coro impone en exceéso su ncia,
aungue esto posiblemente se deba a un
defecto de toma sonora al ser una graba-
cifin en vivo. Los solistas se mantienen a
un nivel correcto, De esta misa existen
otras grabaciones mucho més definidas
como la de Sawallisch con la Smatskapelle
de Dresde, o la mis reciente de Bruno
Weil con la Orchestra of the Age of Enligh-
termmient. Ambos han grabado la integral de
las misas de Schuben y se colocan a la ca-



SCHUBERT-BERIO: HRendering.
scmm%u-,lg#ocnm Sinfonia en do
mayor (Gran J, OPquesta
de Houslon. Direclor:

Un disco que redne dos composiciones
gue parten de matenales de Schubert reali-

zadas por misicos wn distintos y alefados
en ¢l tempo como Luckano Berio y Joseph
Joachim. Bl primero, un hombre nacido en
o In-

[
|
i

Hav que ser algo generosos con el soni-
do -en odo caso menos de lo que uno
esperaria de csa misma fuente- de este
ue nos ofrece Harmonia

de los archivos de la

.57 n*ly Versla
Samme O, 72- y los planistas, un mues-
trario jugoso de grandes intérpretes
rusos, ofrecen unas visiones tan
COmo . H autor, en
una foma te audible para ser de
1910, demuestra ser un pianista de pri-
meri, en unas interpretaciones apasiona-
y Hue
se toman enlgmdticas en Mo
el mencionado Dédsir Goldenweiser,
amigo de Scriabin y uno de sus mds
| conspicuns int HC WCCTCA 4 SUs
Hmmd con exquisiio culdado ﬁ‘;ﬁm
y el matiz, muy VO pEro fi-
do una sensaciom de extriondinano equi-
librio, en una visitn muy contenida
de enorme interés. Su discipule Fﬂl!l?:;
se erige en una de las cimas de esta gra-
bacion. Su lectura de las Mazurkas Op. 3
es sensacional: danzable, exouisitamente
nratizaca, imaginativa ¥ , the formi-
dable riguez en el color. Una soberbia

i que justifica sobradamente
mqm el autor sentia por las
que de su misica conseguia este arista,
Neuhaus tiene en comin con Golden-
weiser una aproximacion mis intelectua-
lizads que Feinberg, menos mdical y apa-
stonada que Sofronitski. Es el equilibrio
entre las voces, la atencidn exquisita al
color, la que goblems aqui, pero el canto
resulta uido v es e, de forma
el fémea gue sin duda presi-
la aproximacidn no se conviene en un
freno para la intensidad poética del Op,
11, n* 12 o el vigor apasionado, pero
nunca excesivo, del Op. 13, n*2 arrolla-
dor. Sofronitski ha pasado a la historia,
con toda justica, como uno de los ms
grandes retes de su suegro Scriabin,
y de & nos han llegado otros westimonios,
|

* SCRIABIN Y SUS PIANISTAS

mhgﬂhmhl’ que ki misma Harmo-
nia Mund edité hace afios, nie
dthieindla.dtluguﬁsmdios . 8y los
Prefudios 11 Su tempestuosa perso-
nalidad se manifiesta abiertamenie en las
cuatro plezas que ofrece aqui, pero de
m%mmhwmd
disco, Vers una leciurs frresis-
tible, incisiva y enigmdtica, radical y vi-
mm.mmhﬁun,mdpcﬂmmnuc:i

R.O.B.

SCRIARIN Y LOS SCRIABINIANOS.
Preludios Op. 11, n% 1, 13, 14, Op. 22 n*
. Mazurka Op. 40, n® 2, Désir Op. 57, n*

!
1. Estudio R n® 12 Poema Op, 32 n®
IAhnn%Scrﬂdn.phu?w

cibn 1910). Preludios Op. 15, n% I-4,
Alexander Goldenwei- |

Op. 16, n% 1-5
ser, plano 1957). Mazirkas
3, n% 1-7, uwel Feinberg, phﬁ

i -]
-
-~
=
™
S
.
L
=
&
-
-
)
:

P_ele.ﬁ.iliz

mayor parda pians a cuatra manas de
Schuber, la lamada Gran diio, D. 812 Por

cro y sabe tratar con cubdado las atractivas
superficies sonoms de la combinacion
Berio; y logra una version s
ahora mismo primera opcitn, mixime
cuando no aparece en catilogo ninguna
otra. Los mismos presupuestos hay que
aplicar a su recreacion de la mezcla Schu-
ben-jeachim, sunque aqui habria que reco-
mendar antes, por su mayor y fi-
nura, la :&L Abbado con I:h()rqm de
Camara de Furopa (junto a la Incompleta),
ofrece ademds imegro el Finale, al
abrevi =Segurimente por cuestiones
duracidn: ¢l programa es mis largo— en
este negistro de Koch, [a toma sonom es
clara y natural

AR
SHOSTAKOVICH: Sivfunia n® 8 en do
maemor, Of. 65 H.I-n:h:ﬁ:

Novosihirsk. Director: Arnold Kats,
ARTE NOVA 74321 51628 2. DDD.
63'05", Grabacién: Novosibirsk,
X/1996. Productor: Viadimir Kopzov.
Distribuidor: BMG.

Dentro de la serie de cosas raras que dicen
las notas que n a este disco —a
influencia de Prokofiev en Shostakovich o
gue ka Oclgve cs una obra casi olvidada—
se afirma que la Filarmdnica de
Novosibirsk es una de las mejores del
mundo. Flaco fivor se le hace a la modesta
formacitn siberiana, repleta de buena vo-
lurad pero a la que le cuesta, también por
mor de la cansing direccion de Kats, Dios v
ayuda mantener la linea en el Adagio ini-
m aln:'unla. El wﬂm@w g
Yy Apstrente
demmmstado obwi

manen obwia con la entrada de
la caja. La marcha es Imente poco sutil
¥ su conclusion, uno de los momentos mis

interesantes de la obr, es muy pobre. El
Allegretio muestra de nuevo las limitacio-
nes de v la mera labor metro-
némica del director. Mejor el Allegro non

sehéAzo
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woppo, no carente de urgencia y ansiedad
4 pesar de que la realizacion vuelve a ser
flojita. No estd mal el Larpo, como si por
ﬂnt:}dmuﬁiemnmmd:hqmnemn

mmdmm
l.‘!ql.l-l:mmhﬂfg:nﬂ animados se

cn&emnmnnﬁmmmmaamﬁlm
o que negocian con ciena soltura. A pesar
de su bajo precio, este disco ticne un inte-
s muy escaso. Al mismo precio, mucho
mejor Slovik (Naxos),

LS.

SIBELIUS: Sfafonfa n® 1 en mi menor,
Op. 39. Sirnyomia ni® 6 en re menor, Op. 104,
Orquesta Filarmonica de Gran Canaria.
Director: Adrian Leaper, ARTE NOVA
74321 49705 2. DDD. 67°30", Grabacidn:
Las Palmas, VII-IX/1996. Productores:
Amanda Hurton y Mike Purton. Inge-
niero: Antonio Comclerto para
violin v orguesta en re mehor, Op, 47, Sin-
fonia n® 5 en mi bemol mayor, Op. -ia'?.
larmdnica de Gran Cmarg.mn
Adrian Leaper. ARTE NOVA 74321
51629 2. DDD. 63°34". Grabacién: Las
Palmas, XI-X11/1996. Productores:
Amanda Hurton y Mike Purton. Inge-
niero: Antonio Miranda, Distribuidor:
BMG.

Adrian Leaper, que ya demosted en su ciclo
para Maxos que es un buen sibeliano, co-
mienza ahora con su OMjuesta otro para
Arte Nova, La Filarménica de Gran Canaria
o5 ura buena ongquesta, de la que destacan
con claridad a llanie unos excelentes
metales, clarinete y ohoe solistas, que
saben cumplir al cien por cien de sus posi-
bilidades, en la que se adivina una clara
voluntad de hacer las cosas bien. Leaper es
un miisico de muy buen oficio, que domi-
na el terreno que pisa, que sabe plantear
SU Propio Cconceplo, que parece conocer
los mimbres gque tene entre manos ¥ gue
r eso consigue resultados muy plausi-
les. En la Primera, con su hechura ro-
médntica v su débito chaikovskiano pero
también con su paisaje inequivocamente
propio —ese Andante central que enclem
todo un mundo en formacion-, sefalemos
la buena construccion general del primer
movimiento, cuya intensidad decrece en
un Andante al que le falta misterio, Bien
Scherzo, aungue el Trio quede un punto
hlando, como ¢ del Finale, que
cobra vuelo a partir del desarrollo del se-
gundo tema con el motivo himnico de los
metales, En la Sexa destaga la puesta en
pie del Allegro molto moderaio o el buen
planteamiento del inicio del Allegretio mo-
denuto en el que se pedidan, sin embargo,
unas cuerdas mis brillantes, o la buena
forma de dibujar sobre ellas el precioso es-
bozo de tema a cargo de las maderas. Muy
bueno el dltimo tiempo, construido con
voluntad, con ganas, v resuehio con el ade-
cuado im . En la Quinta el comienzo
es algo ubio aunque va mejorando en la
[:lmpammﬁn del climax -aqui si buen fra-
seo de la cuerda y espléndidos los vien-
tos—, con una muy limpida ransicién de
Leaper entre el Allegro moderato v el Viva-
ce molto v un fnal en el que de nuevo Jos

sehi€Afzo

En el n® 118 de SCHERZO seftalibamos
con alborozo |a aparicion del primer vo-
lumen que Revelation dedicaba a Shosta-
kovich comao intérprete de si mismo con
la pn&m ;nrrega vi'be acuc:l;hm::dm ¥
87 que aqui s¢ n —oon
qlas brevisimas y adolescen-
m!hrmnjhmm- A exce dhe
los n% 0, 10, 11, 15y 21.
sibn se acrecienta, s cabe, ahora tras la
escucha de esta nueva entrega —también
| con muy buen sonido- en la que ¢ com-
positor reiten sus credenciales como pia-
nista. Desde el principio -fabuloso el
Preludio n¥ 16~ voelve a sumengimos en
ese mundo suyo a través del mmmiento
riguroso, expresivo, interiofizado al o
mo de la foma avalada por la imdicon.
Con & no estamos en el terreno del ensa-
yo formal, sino que vamos mds alld de i
Enpumtéaucammmmﬂbu:cﬁnm
construccion asumida sigue siendo el
vehiculo de las emociones, es decr que
estamos ante 1 clasicidad en estado pura
o, lo gque es lo mismo, impuro, mostran-
do que vale siempre pomue siempre es
distinta de si misma. Con el auior em-
prendemos un viage que acrecienta esas
e e, & pocieiom Mtisle y e
clclo, e [HLTe) ¥
& e menor —oimo hace Shostakovich [a

EN SU CASTILLO INTERIOR

u‘arﬁiumdclumulauuﬂ—umm:-n

sus dedos como una culminacién gran-
va, como la dltima morada

diosa y
de su interior, Pura, grande histo-
ria e ka milsica.

LS.

SHOSTAKOVICH: Siete Preludios y
JSugas do la Op. 87. Tres Danzas -
cas, Op. 5. Dimitri Shostakovich,
plano, REVELATION RVTO005. 60°31",
Grabaciones: 1951-1956. Distribuidon;

metales imponen su ley. El H::rgfro lento
queda demasiado liviano,

mollo s construye con
cla, a pesar de que antes az-uhm&a—nm'
demasia-

bien resuela— quizi Leaper
i a sus cuerdas al retener . Bxoe-
lente Stephanie Gonley -expresiva y vir-
tuosistica, muy seria solista- en un
Concierio de muy buena facturs, cuidado-
samente acompanada por Leaper -me ha
F.wul:h més agqui que con la Sinfnica de
dio de Bratisliva sirviendo a Dcrn.g-
Suk Kang {Maxos)-, con una
llegn o sonar mds redonda qmu-nalgl.':n
momento de lus sinfonias, No encontrre-
mos aqui el frio abrasador de Bernstein
(DG) en la Primera, ni el fuego helador de
Celibidache (Originals) en la Quinta ni la
milagrosa de Beecham en la Sexia
(EMI), ni la emociton de Multer-Previn
(DG en el Congierto, pero si tendremos, v
por muy poco dineno, unas buenas versio-
nes de umas obrs muy hermosas. Lo que
ney esrd nada mal.

LS.

SPOHR: Quinteto para piano, flauta,
clarinete, fagol y trompa, en do menor, op.
52. Octeto para vinlin, dos violas, violon-
chelo, contrabafo, clarinete y dos .Pmmpa.:,
en mi mayor, op, 32, Consortium Classi-
cum. ORFEQ C 410 961 A. DDD, 61'59",
Grabacién: VII/1995. Productor e inge-
niero: Teifje van Geest. Distribuidon Di-

Para haber tenido gque competir con Beet-
hoven, Schubert, Mendelssohn y ofros, a

Louis Spohr (1784-1859) no le fue nada
mal en vida como violinista, director y
compositor. La postendad, sin embargo, no
refuvo mucho mis que su retvindicacion
como inventor de la banma. S8lo reciente-
mente, su obm ha empezado a ver con
ciera y creciente frecuencia la luz disco-
grifica, menos b de las salas de condertos.
En el apantado cameristico muestra una

propia claramente definida a
pesar de las sugerencias schubertianas gue
de inmediato saltan en el Octelo, segura-
mente por ello una de sus plezas mis cele-
bradas. El Quinteto ofrece mucha menos
sustancia, o mis Biedermeier, pero su e
cucha no desagrada. Las interpretaciones
del Consortium Classicum, todavia liderado
por sy fundador en los afos sesentd, @ da-
rinetista Dieter Klocker, presentan un alio
grado de excelencla instrumental, estupen-
dos contrastes de sonoridades y texturas y
ritmos firmes sobre un tejido polifdnico
hermosmente urdido.

ABM.

STRAUSS: Obras corales. Choristers
Director: Stephen - ﬁ
gers. ’
LLINS 14952. DDD. 71'11". Grabacion:
Londres, W1m+w Michael
buidors Auvidis,

Los origenes de estas obras comles son dis-
pares, desde el operistico An den Baum

me cuyo nacimiento puede fifarse en
la peticitn de su libretista Josef Gregor
para que finalizase Dapbne con un coro,



hasta el gran Destsche Motette op. 6.2, que
aunque compuesto justo antes de la prime
ra veniion de Ariadne auf Neoos, tiene un
estilo mds priximo, salvando las distancias
claro estd, a la Sinfonia alpina

No hay duda tampoco de la atraccion
que cjercia sobre Richard Strauss el como de
voces masculinas, para el que compuso 18
pieEas sn acompaiamiento énire las que
= encuentran muchas de sus mejons par-
tituras corales, como las wes of. 45 cuyos
textos tomd de la colecckin de canciones
compiladas por Herder y que ya habian
inspiradio a Schubert y a Brahms.

Los BBC Singers son un buen ejemplo
de 1a tradicitn coml britinica ¥ muestran
una ver mis su sobresaliente musicalidad,
discipling en ¢ canto, empaste v anicula-
citn; con ello consiguen unas versiones re-
dondas de principio a fin, ricas en matices
¥ contrasies, que nos acercan al siempre
apasionante universo musical sraussiano,

DAV,

STRAVINSKL: Apollon Musagéte. Pul-
cinella (suite), Concierto en re. London
Festival Orchestra. Director: Ross
Pople. ARTE NOVA 74321 49706 2.
DDD. 66'57". Grahacitn: Londres,
V/1996. Productores: Richard Friedman
v Katie Woods. Distribuidor: BMG,

Andrew Manze tiene mzon en la campeti-
lla: cuando Tantini declart a Lalande que
el mismisime dizblo le habin inspirado la
milsica en suefios, es probable que lo hi-
ciera con meros fines propagandisticos,
pero como imdgenes resullin adn menos
concebibles la de un diablo tocando con
acompafamiento o la de un grupo de
continuo esperando a que el visionario
misico se levantara del lecho. Ademds, ¢l
propio compaositor dejo en oira pane
CONBEARCH por escrito de que sus sonatas
para violin incluyen una parte de bajo
Unicimente per ceremonia, Tales son los
argumentos sobre los que se apoya uno
de o8 mis sobresalientes violinistas ha-
mocos de la dhima generactn, bien co-
nocido s a3 dones estelares junio
a John Toll y Nigel North (Tric Romanes-
<) 0 como concertino de la Academy of
| Ancient Music (en Vivaldi, por gemplo,
bisquese en este mismo ndmero de
SCHERZO), para lanzar su primer disco
completamente en solitario. {3 apuesta
interes cleramente por l petinencia de
su orginalidad, pero sobre todo por los
resultados musicales. Manze hace con su
Gagliano (Nipoles, 1783} prodigios
asombrosos més alli del inverosimil vir-
tosismao con que solventa el famoso
trino y los otros mil ¥ un escollos mds
peligrosos alin que se le presentun en ¢l
resto del programa. Cada uno de ellos da
pie 3 una nueva y sorprendente amplia-
citn del catilogo de sugerencias posibles
de formular con un arco vy cuatno cuer-
| das: desde un lamento de amor no co-
| mespondido al canto de un cuco, desde

Virmuosismo, refinamiento, rigor en ¢ de
talle, tension linca. Tales son las bazas
de la interpretaciom gque Pople vy su or-

hacen de esa panitura siempre .:h-
icil que es el Apolo de Stravinski.
cambio, s¢ echa de menos una lEmii{.‘-n
dramitica que es tal vez la mayor dificul-
tad de esta obra. la de Pople es,
por decirlo asi, de suite de danzas pam
concierto mis que de ballet representa-
ble vy, sobre todo, danzable. Desde
luego, la misica teatral de Stravinski y
olros muchos compositores permite csia
lectura, pero- no siempre sin menoscabo,
Por lo demis; ralentizar los tempi de
Apolo, ya despaciosos por si mismos, es
un peligro afadido en el que cae Pople.
.-"|.'|illnqut: €l y la orquesta toquen de mara-
villa.

Menos justificado estd ese procedi-
miento en Pulcinglla, donde apenas se
permite mis acelerdn que el obligadisi-
mo de la Tarantella, pero sin gran con-
vencimiento, Falta en esta lectura sentido
de la comedia, de la farsa v del humor.
Dentro, una vez mis, de una espléndida
manera de tocar. Que aleanza su premio
en una excelente lectura del Congferto
de Bastlea o Concierio en re.

5.M.B,

DIABLO DE VIOLIN |

a una Intima medi-
tacidn pia. Las mis forzadas posturas
(para las dobles cuerdas) o los salios mds
increibles son superados con una apa-
riencia de facilidad nunca mejor dicho
diabdlica para la afinacion impecable y el |
atque justo,

una danza cam

ABM.

TARTINE: «La Somata del Dablo. en
sof memor, RAS: Catorce pariaciones solwe |
La Gavona def Op, 5, n® 10, de Corelli (de
£l arte del arco-), BF11; Sonata en la
menior, BAZ; Pastoral para violin <in scor-
daturas, AAIG Andrew Manze, violin, |
HARMONIA MUNDI HMU 907213,
68'53". Grabaciém: V/1997. Producto-
;lk‘_hd. i |

DelaAalaZ

STRAVINSKI: Historia del soldado
(versidm inlegra, con narrador). Ocielo
prarn instrumenios de vienio. Lanrent Man-
anni, narrador. New Music Stodinm, Di-
rector: Antonio Plotino, ARTS 47357-2.
DDD. 55'11", 15'56", Grabaciones:
Turin, 1 y XI'1995. Producton: Gian An-
drea Lodovic. Ingenlero: Renato Cam-
pajola. Distribuidor Diverdi.

No impona que se destine un solo actor
para las tres voces de Historia def soldado
irumador, soldado, diablo), Se tram de una
versitn audio y no vamos a4 andamos con
purismos, en especial si el resultado his-
ridnico es o estimable como en este
caso; ademis, la capacidad de desdobla-
miento de Manzoni se ve apoyada por un
montaje sonoro muy convincente. Lo
arduo de Hismria del soldado no radica en
¢l cometido de los comicos, sino en el de
los sicte midsicos. Por fortuna, nos encon-
ramos ante un excelente equipo, italiano
1odo &, que le amanca a esta singular parti-
tura buena parte de su sentido de rofina-
mientto y vulparidad, de ensusilo y agresi-
e unidos en rama | e (¥ én
e trama radica el sentido de la obm).
S6lo dos de csos misicos repiten en el Oc-
teto, con iguales resultados de vimuosisma:
Estamos ante sonoridades emparentadas,
pero en otro mundo, Obras cercanas en ¢
tiempo, demuestran sin embargo lo que va
de un Stravinski que termina un periodo y
sibe valerse sﬁm ir mis alli de hallizgos
afenos como los de Satie, a ese otro com-
positor que se abre al mundo y al pasado
para asumir una estética clisica y al mismo
tiempo jovial, como si se volvier de espal-
dus a su pasado; no para negarlo, sino parm
prescindir de cualquier carga en su nuevo
camino, El acoplamiento es, pues, revela-
dor. El Octeto no aﬁ.ueu' Como una simple

propina que completa el fiming, sino como
una propuesta diferenciada, hasta enfrenta-
da. ¥ estos imlianos, dirigidos por Antonio
Plotino, saben qué es, quién es y como es
ese Mravinski que entre 1918 v 1922 cam-
hia tan radicalmente

S.M.B.

TELEMANN: Obras para organo.
Wolfgang Baumgratz, Organo. MDG
Gold MDG320 0078-2. DDD. 55'06",
Grabacidn: 1985. Productor: Werner
Dabringhaus. Ingeniero: Reimund
Grimm. Distribuidor: Antar.,

El presente disco recoge algunas de las
presis muls significativas del catilogo ong-
nistice de Georg Philipp Telemann, Realiza
un breve recomido por las formas barmocas
mids utilizadas, como corles, conciertos,
somatus y fan@sis. El instrumento escogi-
do es el f:u'mm Bach de la caredral de Fre-
men, construldo por la firma van Vulpen,
una compariia holandesa que se basd en
modelos clisicos del perioda hamoco a la
hara de fabricaro.

Wolfgang Baumgritz se muesim como
un intérprete serio y sobrio en estas plezas
En ellas no exisie hueco para el exhibicio-
nismo téenico y expresivo cara a la galeri,
Es un buen entendedor del panicular uni-
versa sanore del compositor alemdn, v o

sl 2o 9”
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disco, que podia haber incluido alguna
obra mids, merece un justo reconocimiento,

CV.N.
TELEMANN: 12 Fantasias Slauta
snla. Somata prira viola da pamibxe. Marion

Yerb n, flaota de pico; Mary

viola da HARMONIA
HMU907158, DDD. T0'34". Gra-
bacion: California, X/1996; Massachus-
setts, /1997, Produciores: David Dou-
glas, Scott Mercalfe. Ingeniero: Brad

Enimhmumﬂwﬂecamn:#:m
puso Telemann a lo largo de su tuctifera
vidda existe un lugir muy especial pam las
dos obms que presenta este disco. Las 12
Fangasias para flauta sola, compuestas ori-
ginalmente para flawta travesera, poseen
un::amul‘mhvaupomuﬁnﬁlﬁmam
instrumento gue no gozd de excesiva con-
tinuidad. Cada una de ellas es un
universo independiente, sin ataduras en
cuanto a la forma, aungue deudom del es-
tilo italianizante surgido tras Vivaldi, si bien
estd nte el folclore co que siem-
pre fascind a Telemann. La labor realizada
meVﬁtnumﬁrmﬂd:caﬂﬁCﬂr
dcreftmmi:.lrrmfg:;mi:m:khs

hadas( } Bes dee?ﬂn ﬂuﬁ).
Arila ] umadier (Calliope). Su
o itm del lenguaje y estilo, 4 lo que

afade su exquisito fraseo y musicalidad,
mum interpretacion prefiada de sensi-
iicdad v frescura.

La Sortata para tiola da gamba fue un
experimenta aislado cuando este instru-
mento comenzaba a estar en desuso. Sin
emburgo, lo im:luﬁ €N NUIerosas piezas
de cimara, como los Eserciz misicl v los
Cuariefos de Pariz El estilo ialiano tam-
bién impregna esta aundgue las suites
Irancesas ambién pﬁ:r;cﬂ m localizadas,
sohre todo en el movimiento inicial a
mado de Allemande. Partiendo de una pre-
misa virtuosistica, Mary Springfels realiza
un recorrido poéico que transmile und in-
mensa humanidad. La solista nofeamerica-
na hace gala de una capacidad lirca extra-
ordinaria vy libera de tpicos, al igual que
Verbruggen, la figura de Telemann.

CV.N

TELEMANN: Seis Somalas en ino con
ohoe, vinla, clave y bajo comtinuo. P. Dom-
brecht, oboe; W. Kuijken, viola da
pmbu; R. Kohnen, clave; K. Ueimniira,

M. Déviriie, clave. YAN-
GI.IMID 99717. DDD. 55'25". Grabacifn:
VI/1996, Productor: F. Loosveld:.
miero: Leo de Klerk, Distribuidor:

Este compacto ofrece una preciosa selec-
citn de ohras cameristicas de Telemann

scléAzo

oboe, viola da gamba ( ), clave
';F'ﬂ;:iu continuo. La combinadin m:?nl oboe
v la viola resulta especialmente atractiva
inamiento timbrico, y curiosa-
menle esti stendo poco frecueniada en lis
grahaciones bamocas. El aliciente de este
registro es todavia mayor teniendo en
cuenla que Jas cualro prmeras hosonatas
~denominadas en la carpetills sonatinas—
que incluye son p.iim generalmente
poco 5 ya numerosas an-
tologias existentes de misica de cimara de
Telemann. Estas cuatro pdginas proceden
de su primera etapa —muy influida por la
escritura italiana-, ¥ muestran il composi-
o todavia |dr.111.|l'mdu con ¢l pleno estilo
bamoco, aunque ya con los inevitables ac-
cesos galantes —que en el futuo mnto de-
sarrollaria— y con la puntualmente presente
vena folclorica telemanniana. Los dos 0l-
mos trios incluidos en ki gribacion pere-
necen a los famosos Fserciz musicl de
1740, que ya han sido llevados a la disco-
grafta en numerosas vu'mnca ¥ que con-
ticnen una parte obligada clave, ate-
sorando una soberhia rez estilistica,
La uuewncidﬂ come 4 -:::g::- de cinco ne-
¥ experimentados misicos del re-
perorio barroco, en es el oboista
Paul Dombrecht, el violagambista Wieland
Kuijken y el clavecinista Robert Kohnen.
Las presmciones umbricas, éomicas y est-
listicas son, como cabia suponer, (mﬂ'i.m(.
risimo nivel, resultando todos y
wehind desde a de i I:.'Tu
s un 0 de inmacu
fumg.mu por g M i trabajos de
W. Kui énn la viola, que exhibe gran
agilidad en el registro asi como una
tersa sonoridad de robusto werpo, v de
Dombrecht, cuyo oboe barmoco suena

siempre elegante ¥ excuisiio,
P.Q.LO.
TELEMANN: FI fied maestro de miisica

i Seleccidn

Carlo Denti, Mauricio , viola da
Rohert Kihnen, clave. ARTS
7317-2, DDD, 52'29", Grabacién: Arez-
z0, V/1990. Productor: Caru-

Durante el periodo que desempend cl
cargo de Kantor én la cone de Hamburgn,
Telemann se interes por ks técnicas de
impresion de partituras, lo que le permitiria
controlar la distribucion de sus propias
obras. En su afin divulgador compuso la
serie F fiel maestro de mulsica, una especie
de summa de todos los estios y conven-
dones de la época. Incuia lecciones con
los Instrumentos mds , como el
clave, la flauta de pico, la flua mivesen,
el violin, la viola da gamba, el laGd, e
oboe y €l vi lo, en foma de solos,
diios y trios. A pesar de su caricter experi-
mental, la obra contiene momentos esplén-
didos combinados con mm oficio
¢jue mierecen una escucha coul

Las versiones de los cuatro misicos

cipantes poseen un buen gusto resakta-
Emﬂm cierio aire jtalianizante abordan
estas piezas, sobre una base
vinuasistica sin descuidar los aspecios ex-

presivos. La flavts de Fubbridani se mues-
tra pletdrica, sobre todo en la Obertura
fwu_.hum ¥ continuo, magistralmente ma-

izado por Kohnen. Carlo Demti, por su
mmmpﬂma&hd:mhmm
to, al contrario que Ceglar en su brevisin
intervencion en la Sondata para viola da
gambe, Lo Gnico criticable es la escasa du-
mr::cmdr:hj:sw.i_ we podia haber incluido
:!Fmpk:mnﬂa una coleccidn tan am-
plia

C.V.N.

TOMEKINS: Musica te-
clclo, Vol. 4. wmmﬁm
2. DDD.

no. MDG Scene 607 07
73'06", Grabacién: VII/1996, hudnm
rem Werner Dabringhavs y Reimund

'm_m Wilhelm

El apellido Tomkins corresponde a oda
una familia de masicos ingleses que segin
los historadores de la &poca fue la familia
que mis compositores produjo-aungue
tumbién es verdad que 1odos han caldo en
¢l olvido. Ahora, al enorme desa-
mollo del mercado del disco ¥ a la recupe-
m:nfm de compositores olvidados y desco-
nocidos, podemos escuchar algunas de las
obras de estos compositores que induda-
blemente algo wvieron que decir en su

£poca ¥ que tienen su dentro de la
historia de la midsica. Tomkins era
hijo de un macstro de com de

arganista y
13 catediral de St mvklumlbmkadurc
con el mismo nombre. Fue el dltimo repre-
sentante de los seguidores de William

primeras /i nomine se refieren al
ofido del domingo de la Trinidad v tenen
como base el cantus firmus aunque estin
bien diferenciadas por los ritmos, omamen-
tos y pasajes especificos. Los siete Misere-
res, en los que se detecta la influencia de
Tallis, testimonian una gran inventiva y cre-
atividad tanto por las lineas melddicas
como por las soluciones formales adopta-
das y en los cuatro dltimos por el mmpor-
tante desammollo del vinuosismo, Esta dltima
caracteristica, el viruosismo, aparecerd en
cusi fodas las restanles piezas que nos ma-
nifiesia que estamos anfe un gran Composi-
for y fe i
La grabacitn del uqﬂnuu Bernhard
Klapprott ha sido sobre el drgano de la
i reformada de Unum restaurado en
, ¥ las interpretaciones pueden califi-
r.:.m. de muy interesanies |enlgm:|n en
cuenta que no se poseen referencias de
ninglin otro tipo. Nos dan una idea bastan-
te cercana de la misica religiosa bago vigi-
lancia y de la depurada inspircién en que
se¢ resuelve al ser interpretadas de I’nm'n
tan limpia y con una técnica impecable,
Buena toma sonon,

F.G.-R.



VAUGHAN WILLIAMS: Las mucoe sin-
Jorias, fob, Varkacions sobre un tema de
Thomas Tallis. La alondra elevdndose.
Amanda Roocrofi, soprann; Thomas
tricta Rozario, ! Mul;'lh-ﬁ

SOPTANG

¥ 7). Tasmis Little, violin (La alon-
dra...). Coro de la BBC (Sinfonias n® 1
¥ 7). Orquesta Sinfonica de la BBC. Di-
rector: Andrew Davis. 6 CD TELDEC
0630-17047-2. DDD. 437'49". Grahacio-
nes: 1990- 1996, Distribuidor: Warner,

Con la grabacitn de la Novena y jfob An-
ghm:.ld\:n;;ljhpi'l w&dﬁ:hdeyhssﬁﬂ:r

Vaughan Williams que desde
hace ocho afios venia grabando para Tel-
dec, mvhdemn%“hﬁmm-mn-
puesta por Vaughan fams un mes antes
de cumplir los ochenta ¥ cinco anos— su
caricter de obra nach crepuscular, con au-

dacias comao ¢l uso del Augel-
hom -que tene a su lo que el autor
llamaba una Marcha bdrbarae en el segun-

dunmdmimﬂu—ui:lﬂhl:fmduﬁmm
su sorprendente coral en el Allegro pesan-
te. fob recibe un tratamiento mis sinfnico
que danznte, como subrayando la cohe-
rencia de la pieza en el conjunto de una
abra que puede parecer, y s, unitaria,
aungue su escucha de una vez revele las
diferencias animicas y expresivas dentro de
esa unidad. Fl ciclo de Duavis es imegular,
alcanzando su punto menos interesante en
una Segunda sin demasiada gracia, que

y muagnifica Sexa, una de lus mejores de ba
discografia, poderosa, opulenta, certera-
mente dramidtica.

MOS €N CUenta que se heneficia como
complementos de unas estu Varia-
clones sobre un tema de Thomas Tallis v de
la que quizi sea, tras la de

(EMI) la mejor versitn de La alondra als-
vdndase, con una extraordinaria Tasmin

mendables de cada una de las sinfonfas, y
remito al lector al extra n® 3 de SCHERZO,
La muisica sinfinica en disco. Como con-
junto, las mejores son las de Ver-
non Handley (EMI-Eminence) y la de
André Previn (RCA), seguidas de las de Sir

El 21 de marzo de 1740, ocho meses
antes de la muere del . el Os-
pedale della Pieth ofrecid un conclerto
extraondinario de sus huédfanas misicas
en honor del principe Frederick Chris-
e, Bo dal woride Tiokitis v elecky de
Saponia, que s¢ hallaba en visita en Vene-
cia. Para los enireacios de una serenata,
K corm de las musas (lexto de Goldoni,
autor de la misica desconocida), Yivaldi
Compuso Custno concenos cuyas partitu-
ras, por fortuna, s se conservan: los nu-
merados RV, 149 (en sol mayor, Ramado
Sinfonda por ser para cuerdas sin solis-
tas), V. 540 (en re menor, para latd,
viola d'amore y cuerdas), RV. 552 (en la
mayor, para violin, dos violines en eco y
cucrdas) y RV, 558 (en do mayor, para
dos flautas de pico, dos chalumeaix, dos
mandolinas, dos tiorbas, dos violines in
tromba maring, violonchelo y cuerdas),
Entre ellos, Manze intercala el quinto v el
sexto de los Op. 8 (1 cimento dell armo-
nia e dell‘invenzione), Cualquier pretexto
es bueno par oir misica de Vivaldi (de
uien sea) bien hechi. La curpetilla no
como solista ni al propio Manze,
quepurd:mhmcd&llﬂnugasﬂcmmvio—
lin Gagliano (Ndpoles, 1 , PeTo con-
viene saber entre los anedores de
cuerdas pulsacas (mandolina, laGd v ar-
chilatc) se encuentran nombres an se-
fieros como, por citar uno solo, el de
Nigel North. La orquesta logra auténticos
prodigios de precision ¥ tqueza cromdti-

cd, esta Gltima potenciada por unas

EL PRETEXTO ES LO DE MENOS

Lomas
hasta el limite de ko i , Ol €8,
sl:rg;w ninguna de las secundarias se

i en la audicién. Los efectos de eco
en el RV, 552 v la sensacitn de i
nada opresiva en el RV, 558 resultan mo-
delicas en este sentido. Recomendacion
mdxine,

e destacan las voces principales

ABM.

VIVALDE: Sinfonia RV 149. Concier-
tos RV, 180, 253, 540, 552 y 558 The
Academy of Ancient Music. Director:
Andrew Manze, HARMONIA MUNDI
HMU 907230. DDD. 65'20". Graha-
cifin: TV/1996, Productora: Robina G,
Young. Ingeniero: Brad Michel.

DelaAalaZ
Adrian Boult (EMI-British ) ¥ Le-
onmand Skitkin (RCA). Si me piden una sola,

mi opinkn serfia favomble a la de Handley.
LS.

VIVALDL: Sonata en do menor, RV,
33 BUXTEHUDE: Chacona. BACH: Coral
de la cantaia Christ lag in Todeshanden,
BWY 4. Sinfonia de la cantata «Jch batie
viel Bekdmmernis, BWV 21, Coral de la

El drgano utilizado para esta grabacidn fue
construido el afio 1990 en el wller Omgel-
bau Spith A G. (fundado en 1672) de la

d suiza de Rapperswil e instalado
mh@ﬂhﬁ&&u@%igﬂﬁmﬂmtmde
Mar, cuyo Ayuntamiento en esia
produccion discogrifica de Euroconcert.
Desde luego, sus posibilidades de color y
fuerza no pueden compararse con las de
los grandes instrumentos centroeuropeos
discogrificamente reservados a las grandes
multinacionales, pero si bastan para que
Montserrar Toment luzca una vez mds la
i:m?n.'ntm la musicalidad que hacen de
ella la gran del Grgano que es y con-
siga un recital de misica bamoca hermoso
sobre wodo por esas vimudes interpretativas

£

nes escomdas, donde los grandes éxitos se
alternan con oiras menos conocidas
la de seguramente nunca

al feliz resultado con un sonido pleno ¥ un
fraseo de gran sensibilidad.

ABM.

WEBER: Concierio para clarinele y or-
questa n® 1, en fa menor, oft. 73, Conclerta
para clarinete y orquesta n® 2, en mi bemol
mayar, ap. 74 Concertino para clarinete
urguesia en mi bemol mayor, q}ﬁm
tadia, Difecton, Claude Schnitzler, AC.
VIIL/1990. Ingeniero: Igor Kirkwood.
Distribuidon Auvidis,

Las tres picims para clarnete y orguesta de
Weber fueron com; de una sola ta-
cada el afo 1811, ras el encuentro del
compositon con el virnuoso del instrumento
Heinrich Bimmnn. Curinsamente, constine-
yen una excelente introduccin a la misica
romédntica, pero sobre todo a la -
méntica y, mis en concreto, 4 la del propio
Weber, el aal en los movimlentos lentos
parece tener en mente a Agata (Der Freds-
chiitz) v en los ripidos @ Relza (Oberdn),
En esta grabacion de 1990, Philippe Cuper

sehéfzo
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Recitales

se compona con la cualificada profesionali-
dad que cabe esperur de quien ocupa el
puesto de solista en la Opera de Paris
desde 1984, en los tremebundos fina-
les la del sonido no se ve acom-
panada de una destreza éomca llevada a
aquel grado en que el esfuezo deja de no-
tarse v a la que si llegan por lo menos
media docena de discogrifi-
cos. Y al menos dos de ellos, Emma John-
son y Kari Kriikku elevan la dumcion con
sabrosos ™ : el Gran diio con-
cerfanie y Cluinleto, respectivamente.

ABM.

WEILL: Musica para jobrmy fobnson,
The Otaré Pit Band. Direcior: Joel
Cohen, ERATO 0630-17870-2. DDD.
74°28", Grabacidn: Chestnut Hill (Mas-
sachussets), X1/1996. Productora: Ysa-
bhelle van Wersch-Cof. Ingenieros: Jac-
Warner.

nH nson fue la primera composi-
{:g-.qﬁefoi?un‘mﬂlm i a su llegada a
los Estados Unidos, en 1935, cuando cono-
cifh al empresario Cheryl Crawford. La obra,
cuyo estrena mvo lugar el 19 de noviem-
bre de 1936 en el neovorkino Teatro de la
Calle 44, obtuvo un &xito solo relativo v al-
canzé (nicamente sesenta ¥y ocho repre-
sentaciones mﬁfun nﬂnmmmlumnml m& “m
com 0N @ olros & los de Bro-
:dnmp:fsi bien la misica del avtor alemdén
fue muy bien recibida. Weill aprovecht en
ella algunas pdginas es anto de
SU etapa como de su estancia en
Paris, donde s habia refugiado en un pri-
mer paso de su exilio tras sido ame-
nazado por los nazis, ¥ donde coincidit de
nuevo con el drumaturgo Bertok Bmc}:;lh
presente grabacion es la primem que inclu-

la misica de jabmﬁbmn en su lota-
Elad. tal coma ha publicada Lys
Simonette, colaboradora directa de Lotte
Lenya en la Fundacidm Kunt Weill, y permi-
te comprobar la perfecta fusion entre los
elementos i dos de Furopa y los asi-
milados del musical americano, Joel
Cohen, al que hasta ahora conociamos (ni-
camenie su dedicacion a b misica an-
tigua al frente de su magnifica Boston Ca-
merata, hace gala de esa increible
versatilidad p de los intérpretes nome-
americanos, ofreciéndonos una lectura
llena de vitalidad, de ritmo y de vigor, al
frente de unos canmantes y unos instrumen-
listas enonmemente ionalkes, benefi-
ciindose ademis de una esplendorosa
toma de sonido.

REB.L

WIENIAWSKI: Concierio para violin
n® I op. 14. Fantasia brillante sobre -Faus-
I teeramiela ofy. 16, 2 Danzas fol-

violin.

selvéAazo

La misica concertante para violin de
Henryk Wieniawski mira tanio al
fi =lr.]h: Ia'*am ail pc:\lm:m .
orma de un «Pagan . en el se-
gundn, como ]:rglm de lo que habrd
de hacer Karol Szymanowski en el género,
Los juegos artificiales que dedica Wie-
niawski al violin no tenen mucho interés,
o inciden simplemente en el rdiculo —Fan-
fasia-, €50 500 nlmdmmﬁs:mi:umy
las iricas, como e
Scip e pi i 04 -
del Concterio o todo el de esta
misma obra. Mis que en el aitdlogo de
efectos, que desde h resuelve a satis-
faccin y se toma con , Brodsky se
centra en dar a la misica un certo contenis
do dramitico.

EMM.

WOILPE: Cuarteto para oboe, violon-
chelo, piano y percusiin. Grupo Neue
Musik -Hans de Lelpzig. Caniara

Cornelia

Jiir-

gen Kussmaul. Cuarteio de cuerda,
Cuarteto de Silesia. CPO 999 090-2.
DDD. 54'08". Grabaciones: Colonia,
1989, 1988, 1991. Ingenieros: Udo
Wahle. Distribuidor:
Stepan Wolpe muestra en su Cuaricio
para oboe, violonchelo, fiano y percusicn
(1954-1955), mis que su filiacion,
de orgenes diversos, los resuliados a que
le levo la asimilacion de a y la su-
peracion de esas fuentes. Su lenguaje es
muy absiracio pero su interprelacion. muy
teatral, desde el uso de la voz de los solis-
tas al de instrumentos de percusidn tan
convencionales como una caja de

oal del pianista de
Unos PEIsos m en su nltimo mo-
vimiento. Aqui esti lo atonal, o jazz v la
performance juntos y un poco n:wcim
con un resultado ni demasiado sorpren-
dente ni tampoco arrebatador, 1a Cantata
(1963), que se basa en fextos de Holderdin,
Herodoto v Robert Creeley, presenta un
acerado y anguloso —a ko que con-
tribuyen los diez instrumentos Idf? viento
ue constituyen su soporte-, y el [ragmen-
qlu de t-h}ldez'lin debe imcl‘pl'gtﬂm en ale-
min ¢ inglés al mismo tempo, como si el
autor quisiera recalcar su condicion de exi-
lindo. La obra suena sin duda a su tempo,
y no deja de remilir a infentos pareci
de un Ludano Berio. Bl Cuarelo de cuer-
da (1969) es la mis personal, y probable-
mente la méds interesante, de las res obras
del disco, con su linealidad asumida a
fondo, su primer tiempo divagitonio en el
que wdo se anuncia y nada se concluye,
con el tmtamiento exquisitamente igual de
cada una de kis vooss. El sequndo movi-
miento &5 mis expansivo, mhs contrasta-
do, mis :hmp‘l% jde al cuaneto un
mayor esfuerzo pal. La obra puede
parecer de una simplicidad un poco enga-

fiosa, pero esti lema de e energia gue
caracieniza al aulor y que aqui lega de
mfﬂmﬂmﬁsdﬁnﬂn.NﬂmH:Tmu
disca, ni siquiera parece el ideal para des-
cubrir el mundo personal de un misico
que evoludond con una fEmea, admirable,
creencia en sl mismo. Las versiones sirven
bien a las piezas que contiene,

LS

En 1819, el editor y mdsico Anton Diabelli
envid a los mds significalivos compostlons

de su tiempo una pequena picza en forma
de vals compuesta por &l mismo para que
realizasen una variacion, El fin 0 e

reunir una antologia que le reportara los
beneficios necesarios para reorganizar su
editorial. Tras cinco afos de recopilacitn
anuncid gue 51 compositores habian acce-
dido a su peticion, entre los que se indul-
an Schubert, Mozan hijo, €l archidugque Ro-
dolfo de Austria, Czemy, 0 un jovencisimo
Lisat de tan s6lo 11 afos de edad. Capitulo
aparte merecen las cflebres Varaciones
Diabelli de Beethoven, el mis comprometi-
do con el encargo, quien a pesar del dis-

por el tenst escogido, termind escri-
iendo la obra maestra gue conocemos.
Con evidente ojo , combind auto-
res de prestigio, comao este s.’llﬂgmn. con
otros populares con gancho en los salones

por el caricter patridtico y premevoluciona-
rio que anunciaba Diabelli, aceptaron gus-
tosos aportar su nombre.

La reedicion de la de Rudolf

Buchhinder viene a rir un hueco rele-
vanie en la discografia. En el caso de la
obra de Beethoven la competencia resulta
dur. Pianistas de mayor fuste, como Rich-
ter, Arrau, su alumno Brendel (todos en
Philips) o Barenboim (Erto), han profun-

¥ mis en la arquitectura de estas 33
variaciones, cuyo lenguaje demanda un
chero sentico del humor. No obstante, el
pianista austriaco no desmerece en muchos
@ de aquéllos vy reallza un trabajo
sobrio v bien cimentado técnicamente.

Quizh carezca de excesiva fantasia, pero su
logica se im de forma natral en un
discursa fluido,

Buchbinder logra en el resto de las
miniaturas que completan |a serie poseen
una exquisita musicalidad en sus manos, Si
bien no poseen la profundidad de Beetho-
ven, se pucden encontrar ejemplos de mi-
Schuber, Payr O Gaery, donde o peooe

. . Payer o Czemy, proce-
s0 de dignificacion ce umas lectu-
ras prefiadas de hermosura,

C.Y.N.



RENEE FLEMING. Soprano, Arias
de Charpentier (Lowise), Gounod
{ Fausf), Massenetl (Manon), Flotow
(Martha), Puccind (La ronding), Korn-
gold ( Die tose Stadi), Ol (Carming Bu-
rana), Lehar (Die lustige Witwe), J.
Stranss 11 (e Fledermanus), Cano
{Lunak; canciones de Dvordk {Cancio-
nes guee me ensenc mi madre, de Melodias

pilanas), B Strauss ( Rachma-
ninov ( Vocalise) y { Bailero,
de Cantos de Auvernia), de Ca-
mara In Director: Jeffrey Tate.
DECCA 458 B58-2. DDD. . Graba-
cidn: Londres, VIIL/1997. Productor:
Michae] Haas. Ingenieno: James Lock.

Cuarto recital discogrifico de la estadouni-
dense Rende Fleming. Las impresiones
causadas por los tres anteriores —dendo
a un lado dpems completas-, dedicados a
grandes escenas de opera, a lieder de
Schubernt y a una seleccién de arias de
Mozart, s¢ comubomn: estamos ante una
auténtica realidad, una soprino gue mere-
ce ya el calificativo de anista. 1a voz se
mantiene aparentemente incOlome —es to-
davia joven— ¢ incluso ha mejorado v puli-
do clertas episadicas des en la
zona alta, con lo que el sonido ha adouir-
do mayor redondez v morhidez. Mantiens
arriba ¢l estandarte de soprano lirica
ancha, rozando lo spimio —para lo que
quizi le fale algo de a timbri-
ci~, de bello y cremoso color y vibrito
bastanie justo. Sus tecnicas pa-
recen haberse fortalecido y aplica canéni-
camente, lo que hoy es de agradecer, las
reglas bidsicas del canto: to, messa di
voce, filados, media voz, falseies, atagues
.. Maneja con soltura un buen re-

celeénte cantante americana —siem

un pasado mejor-, sino de rec
agui lo meritorio de su actuacion, k'.tri,g:u
roan de sy ane, lo interesante de su tim-
bre. Debemos aplaudir, por ejemplo, la
tersura y aparente facilidad de su octava

supeTion con aparente soltura
las cimas del do, del mllumirh ¥ deﬁ'i
sobreagudos,

Es muy plausible el I;ﬁlhap de Jeflrey
Tate al frcnt: de una muy
qmmamdulurdnm:ydcimque
se desea. Hay gue anolar, como cunoso
descuido, que no aparece en ninguna

pane el nombre del coro que interviense
en La viuda alegre.

AR

La sensible soprano Barbara Bonney re-
cupera sus rajoes IEINAS CT1 este
disco dedicado 3 estadon-
nidenses. Con la incalculable ayuda del
planista André Previn, la drtista nos ofre-
ce uno de sus trabajos discogrificos mis
logrados. Su version de los Doce
de Emify Dickinson de Aaron d s
magistral por su perfecta f.unbuﬂm‘.m de
lirismo & imealidad. Y las célebres Hermir
Songs de Samuel Barber (que fueron es-
trenaddas por ung esplendorosa Leontyne
Pricet) presentan un acercamiento suma-
mente personal, casi intuitivo. En las Seis
canciones tsabelings de Dominick Argen-
0, enraizadas en ki trdicion britinics, la
cantante deja constancia de su hagaje eu-
ropeo. El recital se completa con dos
obras del propio André Previn, el breve
ciclo Salfie Chisum recuerda a Billy el
Nifio, esmtu a Instancias dfa la pmpin
Barbara Bonney, en tomo a la prostituta
que se enamorase del famoso bandido, y
una inspirada Vocalise con el adecuado
mm‘d dil chelista Sato Knudsen, l;é:
excelente que pone a prue
ta mﬂmpw.ﬁqml y el impecable
hacer de un magnifico misico en un re-
perono que, aungue nos resulle escass-
mente familiar, guarda unas propias © in-

CANCIONES AMERICANAS

Mmurica;&ngd

wnge iy
L T L L T B T

cuestionables sefias de identidad dentra
del campo de la cancidn deé nuestro

siglo. Magnifica toma de »
R.B.I

BARBARA BONNEY. Soprano.
Canciones amercoanas. Obras de Co-

pland, Barber, Previn y Argento.
André Previn, DECCA 455 511-
2, DDD. 76'06". Grabacidn: Boston,

/1996, Productor; Michael Haas, In-
gendero: Jonathan Stokes.

Neville Marriner. PHILIPS 456 543-2.

511]9!;7 59°'24". Grabacion: Londres,
Productora: Anna Barry. Inuev

ni:tm:]un-lni: Geljsen, Thijs Ho-

Estamos acostumbrados a escuchar este re-
pt.'ru:rh:um 1m|.=n'l.‘m

nmo quc han ﬁ:indu 5u mpmntn en
versiones de como Amanilli, mia
befla, O del mio dolce ardor o Caro mio
ben. Debo confesar que no albergaba mu-
chas esperanzas anfes de escuchar lis in-
terpretaciones de Dimitri Hvorostovski,

engolada, la técnica es bastante adecuada
fcon | resolucion de los adomos) y el
i um rotunda virlidad, A veces
peca de una interpretacion algo uniforme,
v no puede evitar en ciertos momentos
unos amrebatos mds propios de la Opera ro-
méntica (es el caso, por ejemplo, de la
nﬂuﬁﬂhﬂm}emmpmmunun
ameg | propio cantanie), pero por lo
general su acercamiento s bastante perso-
mdl ¥ no defa de tener su interés. Posible-
mente también haya influido en ello la
convincente labor de la Academy of St
Martin-in-the-Felds y de su direcior, Nevi-
lle Maminer, con sus habinales caracteristi-
cas de buen gusio y belleza sonor. El so-
nido es de una gran limpieza.

R.B.L

59'19", TR, 58'53". Grabaciones: 197'!
. Productor: Thomas Frost. Inge-
nh'n:lh:hudl‘hﬂ.

Con motive del cincuenta cumpleaﬁﬂ& ¥
los 25 de colaboracién con EB&-b‘mr.
sello hace una
sus grabaciones de los afios 77 eJl 9’."
veinte afos de profundo tabajo v p;rmdﬁ-
éxitos. Se recogen obras de sus composito-
res favoritos desde sus versiones [uminosas
de Mozart pasando por su identificacion
con €l romanticsmo schubeniane, haden-
do escala en Beethoven, in, etc. hasa
alcanzar a los mis modemos, Berg o Tip-
pett, con incursiones magnificas en Bartok,
Este pianista de figura menuda y fuer-
te personalidsd musical comienza a llamar
la arencidn en el Festival de Marlboro, v en
1982 es nombrado director anistico del
Festival de Aldeburgh, Donde entra en
contacto con Briten v Pears al que acom-
pafiard en la gmbacitn de los Lieder Op. 40
de Schumann. Algunos problemas le han
manienido alefido durante un tempo de
las salas de concienos y estudios de graba-

sehv€azo ](ﬂ



Recitales

Asi llama Tahra a estos dos primeros voli-
menes que recogen grabaciones en con-
ciertos piblicos de Knappertsbusch al

de estos dos que comentamos y de los ya

s coleccion

| muchos condertos con

Guerra Mundial, Fs de

fecha de la invencitn de la cinta magneto-
fonica que permitié suprimir el ruido de
los viejos avetatos en las grabaciones he-
chas a partir de entonces), Estos dos dlbu-

mes que ahora nos envia Diverdi, recogen

dos sinfonias de Bruckner y un
variado con los autores que ustedes pue-

[ mente de los hechos a partir de 1940,
|
| den ver abajo en la ficha comrespondiente.

Es conveniente apuntar, como ya hicimos
con el dlbum de la NDR, que estas obras

perenecen 4 VIlMNOsS CONCRnos mterprem

y Novena de Bruckner, 2-2-1950: Nicolai,
Haydn, Chaikovski, Strauss y Komzak; 8-1-

darnza de Boldemann y Octava de Beet-

pues, tres concierios (mds ki mitad de un
cuarto) tipicos de este gran direcior que se
recomiendan a sl mismos; la acostumbra-
da y culdadosa calidad téenica de los re-
gistros Tahra vuelve a hacer aco de pre-
sencia en los dos dlbumes que
comentamaos, v el sonido monofnico re-

sultante €2 francamente limpic y espacio-

frente de la Filarménica de Berdin. Desde
luego, el legado promete, ya que, ademis

E.!Hmn.kva con las orquestas de Bremen y
a NDR, se anuncian otros registros inédi-
tos que se afadicin a los ya publicados y
que seguramente formarin la méds precio-
dedicada a este ma-
estro ce la gran radicion sinfénica centro-
| europea (recordemos que Kma dio
la Filarmdnica de
Berlin antes y después de la Segunda
que haya
testimonio sonoro de todos ellos, especial-

dos en las fechas que citamos seguida-
mente. 29-1-1950: mcompleta de Schubert

1951: Octava de Bruckner. 27-1-1952: La

hoven (lamentablemente, el resto de este
dltimo concierto, compuesto por €l Con-
cierio de chelo de Schumann y el Preludio
v muerte de amor de Tristdn e Isolda, no
se ha podido incluir en el dlbum). Asi

EL LEGADO KNAPPERTSBUSCH (1)

50, muy bien captado en origen y excelen-
tenmﬁtrcpmmk:

interpretaciones son extraordina-
|5|‘hlc de ellas
 per habet sdo piblc:
d:.ﬁmutrumm(Hum.Mu.ﬂ:&Am']
pero nunca con 3l definicién y calidad so-
nord. Los dos Bruckner ocupan ¢l primer
dlbum por entero y, evidentemente, son el
plato fuerte de la edicitn: clusividad, ro-
manticismo, intensa expresion, nanrali-
dad, concentracitn, d sin desmayo,
memorable respuesta orguestal, unidad,
equilibrio y tremendo poderio sonom, son
sus principales virmudes; la existencia de
algunas imperfecciones en la £513 50N
pura al lado de la profunda vi-
vencia artistica que se desprende de
ambas interpretaciones (como ya es sahi-
do, Knappertsbusch utiliza la version
Ober para la Octava v la revisidn
de Loewe para la Novena). Del otro
ilbum, una verdadera fiesta musical, hay
que destacar la humoristica, mobusta v go-
zosa Sorpresa de Hu',riln, Iha;]u: mis :I-orprc
53 gue nunca el o oy gol
timbal del ol : Tz E-ud(
netiana y trigica de Schubert,
una soberbia version a ko alun de cual-
quicra de las mis conseguidas de
Furrwingler; la intensa y clisica Octana de

Beathoven, de instlita fuerza expresiva y
modélica exposicion (totalmente distinta a
sus otras dos versiones conocidas, en
Tuhma con la NDR y en Orfeo D'Or con la
Orguesta Estaal de Baviera), el delicadn,
elegante, melancdlico ¥ isito Casca-
riieces o, en fin, € resto de las jugosas
piezas coras, de las que Kna ofrece ver-
daderas lecciones de ligereza, vitalidad,
buen humor y alegria (seria bienvenido
uno de sus legendaros concienos de Val-
ses, Polcas y pieras ligeras, especialmente
indicado para imquﬂsliicn los cada vez
s insulsos concientos de Ao Nueval,
En suma, prometedor comienzo del
legado Knappertsbusch en Tahra. Los dos
dlhumes merecen atencitn detallada y no
defravdarin a2 nadie de los que se acer-
quen @ ellos. Buena milsica, convincente
interpretacion, notable sonido y atractivo
recin medio. Discretos comentarios en
rancés e inglés, Quedamos a la espera de
mﬁm.ma.'. entregas,

EPA.

HANS ENAPPERTSBUSCH. Direc-
tor. Bruckner: Sinfonias n%. 8 en do
menor ¥ 9 gn re menor. Orguesta Filar-
ménica de Berlin. 2CD TAHRA TAH
207-208. Mono. Grabaciones: (concier-
tos pithlicos) Berlin, 1950-1951.

Haydn: Sirforia n® 94 en sol meayor,

i Bethoven: Sinfonia n® § en fa
ol is'mmpam s Wi s

menor, «f

de Las alegres comeadres de Windsor, Chad-
kovski: Cascanueces, suite Op. 71-A.
Strauss: Obertura de FI mu , Polca
plrzican. Komezak: Bad'ner Ten Vals
(Muchachas de Baden). Boldemann: [a
clarnizet Filarmisnica de Berlin.
2CD TAHRA TAH 214-215. Mono. Gra-
m:m (conciertos piblicos) 1950 y

En ambos casos, preclio medio.
Distribuidor Diverdi.

cifin, pero ha vueho con nuevos brios. El
pasen que se nos offece en esios cuatno
compactos rednen piezas escogidas para
piano solo, secadas de contexto por lo que
pierden una parte importinte de su sentido
pero pueden inducir al oyente a buscar la
grabacion completa original. Muy intere-
snte el acompafamienio a Pears a
del destemple del cantante. Brillante y fes-
tivo en el conclenn mozaiano y muy con-
trolado en el Segundo de Chopin. Excelen-
te su integracion con el Cuaneto Amadeus
en €l Cuarteio n® [ de Brahms

Murray Perahia empezd tocando el
plano a los tres anos. Hasta los veinticin-
co no se mostrd al pablico y con inmen-
gas dudas subre su capacidad como intér-
prete solista. Su prudencia le ha hecho
madurar en un campo lleno de trampas,
y hoy celebramos a un gran amista del
que ain se pueden esperar muy buenas
interpretaciones.

F.G.-R

mz sch€AaAzo

HAPHAFLIA SMITS/JORGE CARDO-
§0. Guhrhm.ﬂbﬂsdemn-lnbﬂ.
Cardoso, Bilhar, Ramirez y Ojeda. AC-
CENT 2 ACC 2 96121 D. DDD. 70'34".
Grabacion: IX/1996. Produciores: Adel-
heid y Andreas Glatt. Ingeniero: Andre-
as Glarn. Distribuidor; Diverdi.

Bien podemos decir que los registros de
Raphaélla Smits son sindnimo de prédiga
musicalidad. Ademds de su cuidadosa eje-
cucién hay que destacar la cpacidad re-
creadora que la distingue. Smits no cae en
el desliz de cefiirse Gnicamente al entrama
do estructural de las partilurss ¥ 2 una que
otra indicacién de expresitin que conten-
En. pues lleva a cabo un acto de creaciéng

que no significa transformuar, sino antes
bien: trascender. Las acertadas notas de
Jorge Cardoso incluidas en el folleto adjun-
to, hacen hincapié a propdsito de esta ca-
racteristica que Raphaélla Smits aplica con
gran acieno sobre o eperons kinoamer-
cano. Si bien Cardoso atribuye esta cuali-

dad como pasible del repenorio que nos
ocupa, estimo que no son atributo exchs-
vo de este estilo. Aun las partituras que
exigen rigor, llevan siempre escondido el
nﬂmF subjetivo, inaprehensible ],'umﬁf:
ST rants, imy
de mmmifnf alguna, mﬁ o
cual es el intérprete quien asume ¢ deber
profesional-amistico de descubrir y manifes-
tar. La gran cantidad de intérpretes no
aplos para ofrecer otra cosa que reproduc-
clones musicales como fabricadas en serie,
es el indicativo de que no son muchos los
anistas frente a los numenosos tedrico-pric-
ticos que sin legar, ellos primero, al hondo
contenido de la obra de are, no estin ca-
pacitados para darlo a bien entender al
ovente. Teniendo entre manos un registro
de Smits, podemos dar un amplio respiro a
este respectn, (odda VEZ que nos propone
odginalidad cimentada en la honestidad de
su visitn creadora sobre cada partiura, Po-
demos no estar de acuerdo con sus pro-
puestas, naturalmente, pero creo que no



existe nada mds cautivador que un amista

con planieamienios gue VEngan a conmo-
mpmnmmmmm

Los dios con Cardoso en hos nlmeros
16, IF&Iﬂﬂhmmum ??E
Eﬂm 10, Satyro Bilhar, no goza

mismas vimides; se detectan cienns de-

sajustes que generan un discurso algo con-
fusn. Se echa en falta una mayor compene-

tncifmqmunlﬂqu:nltﬂtrﬂn:gﬁgim
En los Prefudios de Villa-Lobos se en-

cuentra quizds el mis alio de osie
CD, en vemnsiones de acemado lidsmo, Smits
refuerza armonias, merced a su

algunas
instrumento de 8 cuerdas, y se permite
algiin agregado, como una escala descen-
dente en los finales de ka segun-
da seccion del Preludio n® 5 esto no supo-
ne una ruptura discordante, ante todo
inteligencia.

pﬂql;h:q;lﬂkfucmudﬁnm

e un Fegistro Con propuestas

nunprmﬁvasumverdademuua&s pleno
vivida musicalicad.

Este disco realiza un interesante y onginal
recorrido por el repertorio ]i.l:rl. VOZ ¥
plano escrito en la Rusia de

mitad del sigle XIX y de la primera de!
XX; se han incluide pdginas como los

Cantos y danzas de la muerte de

ki, las Canciones Aolas np 100 de
Shiostakovich —obra ¢ de t-
nﬁumdmmuudummﬂmu— VETSILS

partituras de Rachmaninov, Med.tner ¥
Chaikovski.
anos:uu,limbmda.desdﬁhléc—
expresividad del bajo Paul
mrrmmnchmamhfhm
de Musorg&ku dando a cada palabra el
acento justo, la emocion ¥ Som-
bria que sus letras y su milsica reflefan. En
el resto del programa, también encontra-
mos @ un artista muy notable, aungue en
las canciones de Shostakovich y de Medt-
rm:finmnhmiehhﬂmpmndcwﬁ:-

Eficaz y discreto el acom i
chel piarm'l: en un CD de m
bacitn.

DAY,

CANCIONES, ENSALADAS Y MUSI-
CA INSTRUMENTAL DEL SIGLO DE

Visquez,
Brudieu, Flecha ¥ Mudarra. Ensemble
Clément Janequin. Director: Domini-

Visse. HARMONIA MUNDI HMC
1627. DDD. 57'42". Grabacidn:
11997, N. Bartholomée.

brada que la monumental polifonia religio-
ﬂ.hmapmyimdudadelidunﬁn
protagonizados ]m:llSmll duﬁ
por en
Astrée, se ha ido difundiendo ln grandeza
v esplendor —que bien que lo hubo- de la
misica profana de Espafa del siglo de
aro. 5i el instrumental =la milisica
pmﬂhucautech-f:hasidumisu
menos restiluido para
deru,mumh:nmmdumhpuﬁo—
nia vocal prnl‘ana, que en compositores
como Vidsquez, Guerreno o Flecha encuen-
h'almaﬂnﬁudmmllﬂ Tratando de re-
el Ensemble Clément Ja-
presénta un estimulante compacto
mduamdn:ﬂ: ofio. profano,
en Mateo
Flﬂ:l'nulﬂ'hluuliﬂl 1553) y Juan Visquer
(1510-1560). Las interpretaciones del Jane-
quin recalcan de forma significativa ks co-
nexiones entre las obras espariolas y el
unhrmu madrigalistico irliano, corrente
que penetrt a través de la cone de
\"a]rnm Destacables por su complejidad

conlra y densidad armdnica son
las canciones de Juan "I"lﬂ:p.l

asimmlus eliz
SuTe dethﬂﬂmrenmm

que distinta métrica, idiomas y
estilos. Los intérpretes han realizado un
minuciose tabaje ante jan imeresanie re-
pertoro, y dmentados en su habital e in-
n:r.n:bl:lﬁlmmﬁn. un cuidadisimao
liftnico de conjunto. Es muy
eroﬁhﬂmmﬂlmdnpmhxﬂn
I'mncﬁcsllplmumurclm.wclim
antiguo y su adecuacidn a una idiomédtica
espafolizante. Las lecturas mis redondas
son las de las piginas de Visquez, expues-
tas desde un gran rigor conlrapuntistico,
casi arstocritico, que a cambio ahoga un
tanto el entronque espontineo y popular.
Mis smhsvisn;uftewdas
dehsmmhd:sdr:l‘kfh: donde se reali-
m[ndnundtsriiegmdﬂe:mlidad-mry
en la linea del madrigal- descriptiva, no
del tono onomatopéyico e in-
dumgmtm comp ya hizo el conjunto

dirigido por Visse en la comedia madriga-
listica | En cualquier caso el interés
yl:bl.lbmt‘:ms ~bien

distintas a las de Savall- son cualidades in-
ﬂislcutlhlcs y demuestran Mruullﬁ
una
s Tibcion st M
resultan los interludios nmuﬁayhﬂ:l
luminosamente en la toma so-
Jilelr N
El compacto tiulado portrail ofrece,
con motivo del vigésimo aniversario del
Clément Janequin, una recopila-

Variqs

citn de extracios de la discografia del con-
m'ﬁ:ﬂmlﬁm&mm&nmm
lido estético, ofrecen la gran seriedad y sol-
vencia de uno de los grupos punteros del
repenanio polifinico renacentisti.

P.Q.LO.

del siglo IX en el
¥ tropos en el monasterio
de Saint-Gall. Ensemble

El monasterio benedicting de Saini-Gall,
il les mé m&d:mi:
centros cultura %

BEdad Media. La misica, como se

de estrechamenie ligada 2 los cant Elnﬂ
monjes, ocupd un Iu% destacado. Casi
tnico, los nombres de mry COmpo-
silores qﬁ:ﬂi .

H.I.qmﬂ plﬂﬁ}l P!HHM COAM
figuras hisibricas individuales, Dominigue

Vellard dirige (y canta como tenor) una se-
leccitn de extraidos de las di-
versas misas que se celebraban a lo largo

del afio lindrgico, desde la Navidad a Pen-
tecostés, Entre las pesorantes de la
iglesia de Romainmdtier en Vaud (Suiza),
hmﬂ:ku:ﬂndrmdﬂ:kmh'e}fmknh{r
EIII; vet:‘:nfsem&xdﬁmmﬂc
i plema justicia al
dcmntﬂcﬁlﬂmﬂm mh: mmpm
clfin musicol desem
upcmf:hhnrdedsiw lfhrlt.m
sin el que sin duda esta (como
tantas otras del Binchois) no habria sido

ABM.

CONCIERTO DE ARD NUEVD 1998,
Obras de Josef Stranss, Strauss
I, Johann Strauss [, Strauss, y

A Filarmdnica
de Viena, Zubin Mehta. 2CD
RCA VICTOR 09026 63144 2. DDD.
91'22", Grabacién: Viena, 1-1-1998. Pro-
ducior: Wolfram Graul Ch-
ristian Feldgen. Distribuidor: BMG.

Un afic mis, sale al mercado con inusitada
celeridad el disco del concieno de Afo
Nuevo en la Musikverein de Viena; sungue
se han incluido piezas que se interpretaban
ﬁr ver primera en esta tradicional gala,
resultados artisticos podran resumirse
en un escuelo <sin novedad en Vienas los
valses, polkas, oberturas y marchas, se al-
temnan 2 lo largo de los casi noventa minu-
105 qun: dura el concieno, concluyendo,
smrpr:.mnrjwlaﬂbdtu
mmymhmmmy

mlgrn:hpnrlumlmddpﬁblhu
necesano referirse a las excelen-

partituras; Zubin Mehls imprime

mﬂllngmnhknmmnmmisbl‘b
en las polkas y marchas, por la inten-

sidad en los contrastes y por lo extrovertido

selrEAzo ]
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\VHS

En ¢l ano 1994, Teldee publi-
c6 en todo ¢l mundo en so
pore Laserdisc y cinta VHS un
extraordinanc documento sobre los gran-
des directores del pasado con imdgenes
de interpretaciones de los mis destacados:
ce Nikisch a Szell pasando por Furmwin-
[ gher, Klemperer, Toscanini v otros de la
mayor relevancia —hasta dieciés en total-
(por causas desconockdas nunca llegd a
| eomentarse desde las piginas de SCHER-
20). Ahora, la serie continda y bajo el
mismo nombre genérico de The Ar of
Conducting s |)U§J|K3 la segunda entrega
que lleva por tulo Direclores lependarios
do la Edad de Oro y que s la {];n- miotivil
esta reseita. Por supuesto, no ha habido
espacio material pare offecemos una pa-
norimica de los mis relevantes, es decir,
| no estin todos los que son, v, al menos
por ahora, no hay rastro de maestros
como De Sabata, Knappersbusch, Mitro-
poulos, Monteux, Fricsay o Horenstein,
por citar s4lo media docena de las ausen-
clas mds flustres. De todas formas, la serie
en su totlidad promete ser un viaje apa-
sionante por este campo tan desconocido
(sobre todo para los espanoles, que desde
la muene de Argenta en 1958 no sabemos
lo que es un maestro con todas las de la
ley) v puede alargarse perfecaments con
un buen nimero de cintas mds, pues hay
documentales y peliculas de sobra para in-
formar ampliamente de cualguiern de las
grandes hatutas de [a historia. Fl material
recopilado tene calidad técnica suficiente,
incluso en las tomas mds antiguas oomo
las de Mengelberg o Kleiber; los comenta-
ristas hablan en inghés, alemdn, holandés y
rusn —con subtinilos en inglés en los tes
dltimos casos—, v sus observaciones son
siempre acertadas, ofreciendo peculianda-
des y caracteristicas que ayudan a com-
prender mejor al director filmado. Ade-
mis, la cinta viene acompanada por un
libreto con un estudio de Alan Sanders én
los tres idiomas acostumbrados que va
describiendo su contenido minuciosamen-
te y que puede servir de guia para ¢l es-
pectador,
Fl documental se abre con siete hre-
| ves secuencias de otros tantos maestros,
en plena accibn: Karajan, Talich, Scher-
chen, Cluvtens, Mravinski, Erch Eleiber v
Mengelberg, una suene de preludio al
1 — ——
y colorsa del sonido; acaso e fale en los
vilses ese (ltimo grado de poética nostalgia
que en su dia plasmd Carlos Kleiber a la
perfeccion, pero sea como foere, la valora-
citm global {:{J'L' ser dllamente positiva,

D.AV.

CUARTETOS PARA OBOE. Obras de
Mozart, Massonneau, Stamitz, Krom-
mer, Paul Goodwin, oboe antigno, Ter-
retio. HARMONIA MUNDI 907220, DDD.
68°47". Grahaciin: X/1996. Productora:
Robina G. Young. Ingeniero: Tony
Faulkner.

selv€Az0

LA ERA DE LOS DIRECTORES

Sergiu Celebidache

contenido general de la pelicula, Siguen
varias filmaciones, interesantisimas, del Gl-
timo de Jos citados con su scostumbrada
orquesta del Concengebouw, el Tl Fu-
lenspiegel :‘nI‘I'I‘Fh'.Tﬂ por Funwingler, a
uien vemos dirigir también un breve
ragmento del vals del Emperidor, un en-
sayo del ditimo movimiento de la Mowena
tde Beethoven por Erich Kleiber; E bello
Danubio azul por el mismo director;
cinco intervenciones de Charles Munch,
tres de Celibidache comespondientes a su
juventud (con la Filarménica de Berlin),
madurez (Con la Radio de Sttgan) v va
anciano con su Filarmonica de Munich,
terminando con tres extensas apariciones
del legendario Mravinski. Como ven, un
recormdo fascinante que les mantendrd i
teralmente pegados 2 las pantallas de su
televisor. Mo hay ninguna secuencia su-
l\('d‘ll.]:{ (exceptuadas algunos minutos que
os realizadores del THI por Furtwiingler
dedicaron a un ballet postizo y que se ha
muntenido agqui para no romper la conti-
nuidad musical) v Ins ineresados en este
tema devorardn la cinta con frikcidn. Todo
tiene interés absoluto, aungue o ensayo
de Celibidache del THl Ewlengrieged straus-
gianc és realmente un ponento de magne-
tismo, fuego expresivo, clardad v sabadu-
i nurmtivia; mmpoco hay que olvidar la
elecrricidad de un Munch (gue sin marcar
nada, tene a la orguesta en un puiol, el
poder hipndtico de Furtwingler, la moes-
trim v seguridad de un Kleiber o la tension

Madas las caracreristicas del oboe v su evo
lucitn desde la época de Bach hasta bien
mediado o siglo XV —n o quarteto mo-
zariano es de cinco semitonos mds alo
que el que aparece como solista en las
cantatas de .S, Bach- se supone que Cuan-
los cuartetos fueron esoritos pam este ins-
trumento o fueron en funcidn de un deter-
minado intérprete v teniendo en cuenta sus
posibilidades. Mozart lo cscribid par Frie-
drich Ramm, solista de este instrumento en
lag primeras representiciones del
Tdommenes, ¥ teniendo en cuenta el registro
extremadamente agudo de la piez, parcce
que solo este misico lo habria interpretado
entonces. Lo mismo puede haber acumido

RAFA MANTIN

interior del extraordinardo Mravinski en
dos prodigiosas lecturas de Chaikovski v |
Shostakovich,

En suma, un dooumento excepcional
imprescindible para cualquier interesado
en este asunto, ya sea profesional, estu-
diosn, aitico o simple alicionado. Ahi po-
drin comprobar que este mundo de las
grandes bamras se ha extinguido y por el
momento no tene visos de que vaya a
cambiar. La direccion de orquesta hoy,
como saben, es o cosa. El sopone, en
esta ocasion, ha sido solamente en cinta
VHS (creo que podemos dar por definit-
vamente entermado el efimero Laserdise),
pero como ya sé ha dicho, la calidad ée-
nica es irreprachable. No se lo piendan.

E.PA.

DIRECTORES LEGENDARIOS DE
LA EDAD DE ORO. Interpretaciones,
ensayos ¥ fragmentos de (por orden
de intervencitn): Karajan, Talich,
Scherchen, Cluytens, Erich
Kleiber, Mengelberg, Furtwingler,
Munch y Celibidache. de |
Peter Andry, Alexander Barantschik, |
Daniel Barenboim, Walicr Barylli, Otio |
Edelmann, Vie Firth, Yurd Grigorovich, |
Bernard Haitink, Yehudi Menuhin v |
Yevgeni Mravinski. VHS TELDEC
VIDEO 4509-95710-3. PAL. 115". Mono- |
Estéreo !
- - i

con el Adagio K. 5500 que s¢ le relacona
con Giuseppe Ferendis, conocido intémpre-
te y muy amigo de Mozan, Car Stamicz pa-
rece que escnbid sus cuanetos para oboe
para gue fuern interpretados por Gactano
Besoezi, solista de la Cimara del Rey. Del
cuaneto de Massonneau 3 referencia es
mids imprecisa en cuanto ya existian a oo
mienzos del XIX bastantes boenos solistas
de este instrumento y se duda si estuvo de-
dicado a Rarth, Lebrun o Braun, lgualmen:-
e ocurme oon Kromumer, oon e eseniun
que recuends, especialmente en o Adagio
4 Mozart, quien convivid con tres eminen-
tes oboistas: Giuseppe Ferlendis, Manc Ber-
wein y Joseph Fiala,



En cualquier caso se trata de composi-
ciones que revelan la evolucion del con-
junto instrumental con oboe solisa. El vir-
TUOSISmG n.-qu-.-ri.'a:-im:ii-:ad:znmﬂ: que
csimos anic unas s i
tes exipencias y quew“mrm:n mis Tmmm
mento ¥ el asombiro OIf0s CAminGs in-
tedectuales. Y en real se trula de piezas
de gran belleza que en esta ocasion cuen-
tan con unos solisias de primer orden. Paul
Goodwin ademds de supenir sin dificultad
las mil y una dificultades que enderman los
addomios y agilidades revela una identifica-
citn plena con este tipo de obras; limpleza
de ataques v pureza de sonido con perfec-
tisima afinacion son de sus caracte-
risticas. En compafiia del Terzetio formado
por tres mtdjeres entre las que existe un de-

El Orfedn Donostiarma termind el afo de
su centenario cantande nada menos gue
en Berlin, los dias 30 v 31 de diciembre,
junto a la Filanménica y Claudio Abbado,
Todo un tiunfo prira el gropo vasco, que
tras un bien trabajado ensayo con el di-
rector imliano realizd una excelente
tacién en tres fragmentos de la Spera
Carmen de Bizet, incluidos en uno de
s08 tipicos concienos popurrd tan habi-
tuales en los dias navidefos y que en
este caso llevaba, v el disco 'que recoge
¢l acontecimiento asi lo indica, el pom-
poso tulo de Danzas de vida, amor y
muerte; aungue en la ponada aparece [a
expresiim Un saludo a Carmen. Los can-
tores domostiarms conformaron un: con-
junto stlido y preciso, afinado y fexible,
z de combinar ajustadamente con los
solistas v de irse, con inusitada facilidad
para una coral, atendiendo a la demanda
de la batuta, a un do natuml sobreagudo
(en el final del Toreador,
Lat grabacién es, mm cabia esperar,
m c‘l’ huena y recoge te la sonori-
del coro espafal; y la del infanil
coro del Sur del Tirol. Las voces solistas
se escuchan también admirablemente,
hien que ofrezcan clenas esquinas oscu-
ras, Anne Sofie von Onter, mds bien fuera
de sitio y de estilo, luce su inmaculado
| timbre de mezzo lirica pero brinda una
interpretacién afectada y retorcida de la
Habanera. Bryn Terfel atne, como siem-
pre, por su tomente vocal, por su fomido
caudal de hajo-baritono, aunque su inter-
pretacion del Toreador, algo exageradilla,
su relativo brillo en la zona ala, le
iianan perder enteros. Una sonoridad
mate y en parte engolida adoma la emi-
sitin, otrora brillante y limplamente lirca,
Jde Robeno Alagna, que canta discreta-
mente ¢ arta de la Qo la parte de don
José& no es él. Colaboran a satisfac-
cion en sus breves frases Veronica Gens
(Frasquita) v Stella Doufexis (Mercedes).
El resto del concieno discurmit por
sendlas de esperada brillantez. Abbado di-
b con pasmosa dardad de razo v evo-
cativas sononidades los tres primenos nidme-
s de la astariola de Ravel, que
queda un tanto confusa de plancs en Feria
Pletney dicta una leccidn en una ol muy

EL ORFEON EN BERLIN

licioso diflogo dan un carider fresco, n-

suefio a esta seleccion de cuametns
toma sonora es buena pero algln

pequenio ruids partsito afea ¢ conjunto.

F.G-R.

Bajo el virulo Ecos de Espania, el Sonus En-
semble nos ofrece una culdadz seleccidin

suya, como es la sobre un tema |
ﬂmulnfaﬁm SU piano,

, preciso y minudoso, encuentra
adecuado sopone en orquesta v Maestm,
El violinista Gil Shaham se exhibe por su
parte en la espectaculur Fanlasia sobre mo-
Heos de Carmem de Sarasate, donde nealiz,
con un arco de magnifica agilidad y una
afinacion intachable, aurénticas diabluras.
Por fin, v con ella se germa o disco, una
Danza bimgara n* 5 de Brahms con las
necesarias dosis de flexibilicad ritmica, de
poder v de viruosismo instrumental. En ¢
concieno el se ocron otrs dos dangas:
la Hi n® I de Bahms v la del Fusgo
de Fl amor brugode Falla.

AR

GALA DE BERLIN. Bizet: Carmien:
Prefuclio, Habamera, Cancidm del Toreador,
Cancidn gitana, aria de la flor, Coro y esce-

na i[rmfes Ravel: Rapsadia espariola.
Reypmodia sobre un loma de
Fepgarvini. Sarasate: Fanlasia de concierto

i sdfrrm&mm
ingara n® 5 Yon Y

Gens, Doufexis; Ploiney, Shaham, Orfe-
on Donostiarra. Coro de Nifioa del Sur
del Tirol Onquesta Filarmdnica de Ber-
lin. Director: Clandio Abbado. DEUTS-
CHE GRAMMOPHON 457 583-2. DDD.
i Erlhlﬂﬂmﬂtrﬂ:n.mflm
m:wdf-l}im:rhwky
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de milsica medieval galaico-poriuguesa,
repenonio un anto sorprendente dada fa
procedencia nomeamernicana de esta agru-
pacidn, fundada en 1988 por James Ca-
rrier. Una muestra de las Cantigas de
Santa Maria de Alfonso X el Sabio, las
Cantigas de Amigo del trovador Martin
Gu-r.l:l:r. y tres piezas del Codice de las
nrnp&mn un CI que pnnt de
mmﬁﬂ:m una particular vision de estas
obras; lecturas que aportan frescura y cier-
ta originalidad, aungue sin alcanzar el
nivel de las magnificas versiones existen-
tes en el discogrifico (Savall, Pa-
Egud... ). La soprano Hazel Ketchum no
posee una bella voz, pero sl lo compensa
de algin modo con la perfecta adecus-
cifin estilistics y con una profunds interio-
rizacidn de las obras.

D.AV.

el aria de Orfeo ad Eurldice, por la refinada
Anne Sofie von Otter v Traume de los We-
sendonck-Lieder, con la elegancia de Marja-
povsek. De e Walliire podemos oir
el diio del primer acto con una Cheryl Stu-
der incisiva y un comeeto Reiner G

mitacka. En Mdamrmﬂande.‘hlm de Ber-
live, estian presentes dos MECSLIos:
el baritono Gabriel Bacquier, de noble
linea ¥ Janet Baker, ejemplo de musicali-
dad, bajo la batuta de Georges Pritre, con
dominio de b partitura. Para los dos frag-
mentos de Inm se ha elegido a Mi-
guel Fleta, recordindole en su aniversario,
en los gue queda patente su maestria y ca-

para ¢l canto preciosista, mientras
que el recital de Ann Murray, se recuerda
cont su cuidada version de Cost fan e,
De las funciones que se representarin en
el Teatre Vicora, podemos oir a Nicolal
Gedda, en su particular y efectiva version
de Lelisir damore, con un aria llena de su-
tilezas y un dio con la angelical Mirella
Freni, lleno de detalles, finalizando la deli-
cada Lucia Popp en la dificil aria de Eugre-
i Crieguin v la version comecta que Seiji
Ozawa, hace de la Polonesa. No podia fal-
tar €l ballet, con el paso a dos de Giselle v
;Ll;m de las Variaciones Goldbery de

I

AV.

Ingenieros:
de Kéranfléc'h v Klaus 1. Neumann.
Distribuidor: Diverdi.

seh€azo ][]5
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El mito celta de la Isla de las Mujeres sirve
de pretexto para repasar la vencia de
una visién de la mujer v por tanto del
mundo, la vision celta, a lo largo de la Baja
Edad Media (siglos XI-XV), periodo en que

nace el de Europa todavia hoy
en dia vigente. La mujer amante, reina,
fatal y 1 que acabari exaltando el Ro-

manticismo hunde squi sus raices meds pro-
fundas, La Reverdie las sondea en lexios
i alemanes, franceses e italianos, la

i de autores
conocidos al menos por el nombre: Jacopo
da , Donato y Giovanni da Firenze,
San ic di Finchale, Oswald von Wal-
kenstein. Entre los instrumenios encontra-
mos el laid, las flautas de pico, ka viella, la
zanfofia, ¢l rebec, el arpa pética y la roma-
na, la corneta, varios de percusion y la
G . Los tanen seis icos, cinco de
Elkmﬂnumm]rduémmm&mﬂmmm' i,
Imposible decir el gra aproximacion
al original, pero el resultado es bello y el
diseo muy recomendable parm los interesa-
dos en el tema.

ABM,

sl s o
para orguesta e -
tos y voces cgipeias (orientales) de
fragmentos de oberturas, concicrtos,
cuartetos, sinfonias, arias, etc. de Mo-

Courson ¥ Ahmed al A
tas egi . Coro de de Radio
Sofia. Sinfonica de

Director: Milem Natchev. VIRGIN
7243 5 45311 2 5. DD, 68, Graba-
clim: Productor:

1997. Teg (Bulgaria)
¥ Nasredine Dalil (Egipto). Ingenicro:
Jean Marc

Con una bellisima presentacion y una
complicadisima distribucion de textos y
comentarios para hipermétropes nos
i este CD que no & muy bien como
calificar. Aprovechando las referencias a
elementos egipeios de La flawta mdgica
de Mozan y por relacion al mundo maso-
nico -y que posiblemente ambién el Pi-
suerga pasa por Valladolid, jvaya usted a
saberi- se ha tenido la jdea de hacer una
serie de arreglos y transposiciones a la
cultura musical egipcia de raices drabes,
El resultado es este CD. Desde luego or-
ginal si lo es, y con mucho; merece la
pena ser escuchado aunque posiblemen-
le par no volver a hacerlo nunca mis,
salvo por personas muy afines a esos
mundaos sonoros. Advertido queda el me-
lomano: se trata de una grabacin para
pocos, incluidos coleccionistas de cosas
raras y objetos bellos. Esto no debe inter-
prefarse como un juicio peyoerativo, por-
que existen muchos momentos de esta
grabacion enormements sugerentes oomo
el arreglo del Conclerio para friagno n* 23
combinando el latd y el piano o la voz
gue canta un ma del persa Abu
Nouas del 726 sobre el aria de Pa 0
de La flauta mdgica. Por supuesto, dini-
micas, tem, timbres, rmmos, eic, estd
todo al Se trata de una rareza que
puede entusiasmar o provocir €l rechazo
mis absoluto, pues al lado de no poca

schéfzo

originalidad recuerda lamentablemente
en momentos aquellos inefables ameglos
de Luisito Cajas. la toma sonora bascula
enire la claridad de algunas tomas y cier-
10 emborronamiento en olras.

F.G.-R.

MUSICA BAJO LA INFLUENCIA
DEL EMPERADOR JOSE II. Mozart:
Misa solemne en do mayor, K. 337, Sona-
fa de iglesia en do mayor, K. 3066, Beet-
hoven: Cantaita a la muerte del empera-
dor fosé I, Wo( 87, Machteld Baumens,
soprano; llona Stokvis, mezzo; Otto
Bouwknegt, tenor; Bas Ramselaar,
bajo. Coro y de The Neder-
lands Bach Ensemble. Director: Krijn
Koestsve

|
:

bispo Coloredo. De esta obm destaca es-
pecialmente el Bemedictus, pane de la
misma que siempre ha llamado la aten-
citm de los melomanos y mozantianos de-
hide a su mareza pues, habitualmente tedi-
do de gran dulzura, el contrapunto que
aqui se usa resulta @n nervioso que llevd

enece al primer periodo, v su com-
ﬁiﬁiﬁm 5 d:bepmrs tnmgnmd:yum logia
masonica, sobre un texto de Severin
Anton Averdonck para conmemorar la
muerne del emperador. Seglin Poggi <los
contrastes dinimicos, las improvisadas
contmposiciones entre planisimo y forti-
simo, cieno énfasis orquestal, la n-
cia revoludionaria de una especial melo-
dia absoluta caracterizada por ritmos
1;:395 son signos del Beethoven mds ma-

LT

La interpretacion de solistas, coro y
orguests es mis que correcta pero sin
llegar a momentos de especial relevancia.
Asi el Benedicus citado de Mozan, pasa
sin pena ni glorig; igualmente ocurre con
los contrastes dinimicos de la obm de
Beethoven, De esta obm existe una ver-
sitn, al menos, de referencia, la dirigida
por Hamoncourt en 1992 con ¢ Concen-
tus musicus de Viena y la soprano Barba-
ra Bonney que muestra un vinuosismo
extraordinario y un sentido manierista
que le va muy bien a la obra. La presente
grabacidn se encuentra en una concep-

citn diferente, méis clisica, Sonido dis-
crelo.

F.G.-R.

MUSICA SACRA BRASILENA DEL
SIGLO XVIIL Vol 1. Obras de Manoel
Dias de Oliveira. Ensemble Turicum.
Dircctor: Luis Alves Da Silva. CLAVES
€D 50-9610. DDD. 60'29". Grabacifn:
Zurich, IV/1997, Productor e

Jean-Clawde Gaberel : Au-
vidis.

En esta grabacidn del sello Claves se nos
ofrece misica bamoca geogrificamente be-
jana a nosotros, pero que anisticamentes
izis no 1o sea tanio, ya que la misica li-
tirgica brasibefa de ka colonial sigue
con frecuencia la tadicién sacr porfugue-
53y ma , con instrumentacion . para
dos nes y bajo continuo,
A pesar de que al capitin Mance] Dias
de Oliveira (1738-1813) se e han atdbuido
multitud de manuscritos de dudosa autenti-
cidad, los incluidos en este CD pueden ser
constatsdos definitivamente como suyos.
Son obrs cuya tradicion interpretativa ha
sido fninterrumpicda en la region brasileda
de Minas Gerais, resultando particularmen-
te interesantes e Magnificar y el Te Deum.
El contratenor brasilefio Luis Alves Da
Silva, fundador del Ensemble Turicum
(conjunto afincado en Zurich), consigue al
frente de dicha agrupacion un gran equili-
brio de las voces, bien adiculadas y con
una hermosa linea de canto, y una profun-
da expresividad, resaltando las numerosas
bellezas que enciermin estas phginas.

DAY.

OPERA. LES NOSTRES VEUS PER AL
2000, Varios de

Ross Craigmile, plano. ARIA 9002.
DD,

Editar un disco con las previsibles voces del
2000 es una iniciativa interesante y que per-
mite conocer las promesas del fumro y al-
gurs realidid. Entre los cantantes que ya
han iniciado uma derta carera i

destican: Ofelia Sala, que tiene una bella
voz, técnica culdada y sentido de Jos textos,
Rosa Maleu, soprano con un instrumento
timbrado y temperamento, Mireta Casas,
con un timbre consistente y comprension
teatral, Viceng Esteve, tenor de voz brillan-
I, que con & Gempo stempenird su estilo
impulsivo y Josep Ferrer, bajo con un color
canom no especialmente bello, con
una buena capacidad hm‘.nénmpegjr los
cantanles mis venes destaciremos Carles
Cosias, con una voz dictl y un esdlo sutil
que recuerda a su maestro Eduard Giménez
¥ Mirella Pintdh, mezzo de buena colomtura
y conocimiento del estilo. Completan el
disco Olivia Biamés, Eva Enrich, Alicia Fe-
mer, José Medina, Joana Fuentes, Griselda
Ramon, Ramén Gener, Marisa Martins, Jordi
Molina, Rosa Monell, Josep Pieres, v Lluis
Ramén Sales, acompa , COR Conocl-
miento de las obras por Ross Craimimile.

AV,
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RAFAEL DIAZ GOMEZ Y VICEN-
TE GALBIS LOPEZ: Correspondencia
de Eduardo Lopez-Chavarri Marco.
Generalitat Valenciana. Valencia,
1996. 2 Vols. 438 y 429 pags.

La Direccion General de Promocion
Cultural, Museos y Bellas Artes de la
Consejeria de Cultura, Educacién y
Ciencia de la Generalidad Valenciana,
en su coleccidn Biblioteca de Mosica
Valenciana, ha publicado dos gruesos
volimenes con la correspondencia del
maestro Eduardo Lopez-Chavarri, el re-
cordado -patriarca de la misica valen-
ciana., compositor cinco afios mayor
que Falla —nacié en 1871- y fallecido
en 1970, cuando faltaban solamente
tres meses para que cumpliera los cien
afios de edad, Su labor en Valencia
fue ingente y vertida en maltples
campos: la composicion, la investiga-
cion del folclore, la ensefianza de di-
versas disciplinas, la musicografia (fue
autor de varios libros y traductor de
otros tantos, ensayista, conferenclan-
te...), la interpretacion (el piano, diri-
iendo), la critica musical... Lopez-
varri fue, en fin, un maestro reco-
nocido, siempre abierto a la charla, a
escuchar al otro, 4 aconsefarle si asi se
lo pedia. La eficacia de su actividad in-
cansable, junto al paso de los afios, le
fueron invistiendo de una autoridad
musical enorme: cuanto se hizo de
misica en Valencia durante mis de
medio siglo, cabe decir que paso, de
un modo u otro, por el maestro Lopez-
Chavarri: unas veces era el protagonis-
ta, otras el inspirador o el impulsor o
el promotor, siempre, cuanto menos,
¢l observador presto al apoyo, a la di-
fusion, a la opinibn a la critica cons-
tructiva, Sus condiciones musical ¥ hu-
mana llevaron su influjo, por supuesto,
a muchos lugares y personas mis alld
de su amada tierra valenciana, y de
ahi que la correspondencia ahora pu-
blicada sea una copiosisima y vario-
pinta recopilacién que, no obstante, es
doblemente parcial: por un lado, se
trata de cartas sOlo recibidas (en nin-
gln caso aparecen cartas firmadas por
él) v, por otro, tal recopilacitn, como
bien puntualizan los autores de esta
obra, estd lejos de ser exhaustiva,
El doble volumen que comentamos
ssenta textos previos y apéndices en
os que Rafael Diaz GOmez y Vicente
Galbis Lopez dan cuenta de como
plantearon el trabajo, sacan conclusio-
nes de interés ¥ confieren -con el ca-
tilogo, indices detallados, etc.~ una di-
mension de utilidad y de consulta a la
obra. Pero ésta, obviamente, consiste
sobre todo en la transcripcion de
ochocientas cincuenta carlas entre cu-
yos remitentes abundan las celebrida-
des. Veamos algunas. Entre los com-
positores que se carean con Lopez-
Chavarri figuran Pedrell, Granados, Fa-
lla, Turina, Usandizaga, Nin, Toldri,

selhvAzo

Conrado del Campo, Espli, Rodrigo...
En el campo de la musicologia, la teo-
ria, la critica, encontraremos cartas fir-
madas por Higinio Anglés, Rafael Mit-
jana, José Subiri, Joaquin Zamacois,
Juliin Ribera, Miguel Querol, Henri
Collet, Adolfo Salazar... Entre los in-
térpretes de rango internacional, los
violonchelistas Casals y Cassadd, los
violinistas Crickboom y Manén. la cla-
vecinista Wanda Landowsks, los guita-
mistas Llobet, Pujol, Segovia v Yepes,
la arpista Marisa Robles, los cantantes
Francisco Vifas y Giacomo Lauri-Volpi
o los pianistas Frank Marshall, Joaquin
Malats, Pilar Bayona y José Iturbi, en-
tre los directores de orquesta figuran
Arb6s, Pérez Casas, Arimbarri y los
Lamote de Grignon, los directores de
coros Thomds, Gorostidi y los Millet...
Y, como puede suponerse, misicos
vilencianos, de cualquier especialidad,
estin pricticamente todos sus coetine-
o0s. Pero la ndmina de comesponsales
del maestro Lopez-Chavami no se limi-
ta a los misicos y, asi, en estos tomos
hemos podido leer cartas de artistas
plisticos como Benlliure, Rusinol o
Plii; de escritores como Azorin o Pérez
Galdés o el singular poeta-misico Ge-
rardo Diego.

Naturalmente, el interés de las car-
tas es muy vario, , dl margen de
que las hay reveladoras de datos y cu-
ricsidades de interés, llama la atencifin
lo que podramos denominar el -efecto
sumss, esto es, la constatacién de has-
ta qué punio la autoridad musical y
hasta diriamos humanista del viejo ma-
estro era valorada por profesionales de
la mis distinta condicion, que se diri-
gian a él para consultarle, agrade-
cerle una opinidn o, simplemente, pa-
ra tenerle «al manto-. En no pocas oca-
siones, claro, también pan pedir, tras
el anuncio jubiloso de una proxima vi-
sita a Valencia, a menudo se lee ague-
llo de «por cierto, podra Vd. conse-
guirme. ., .%

La exposicitn de en qué consiste el
doble libro lleva implicita la idea de a
quién puede interesarle: de lleno, al
estudioso o aficionado interesado por
la figura del mesire;como obra de con-
sulla interesante, para guienes bus-

uen datos, curiosidades o anécdotas

e aquellos personajes de quienes se
recopilan textos abundantes (por
ejemplo, es imprescindible para cono-
cer a Iturbi); en , para quimr.s
gustan de leer testimonios escritos en
situacitn en la que el escritor supone
que nunca nadie, salvo el destinatario,
van a lener acceso a esas lineas...

José Luis Garcia del Busto

KRZYSZTOF MEYER: Shastabovich.
Su vida, su obra, su Traduccion
de Ambrosio Alianza Misi-
ca 75. Madrid, 1997, 482 piginas.

Es este un libro extraordinaro por di-
versos conceplos, el primero y principal
que hace honor a su subtitulo

nos una vision completa, seria, bien tra-
bajada y mejor expuesta de la vida, la
obra v la época de uno de los grandes
compositores de la historia de la msi-
ci, de un creador que trscende su si-
glo mientras lo explica como pocos
desde una siwacion nhr;&eﬁmal COmo
amquetipica, desde un jo tan |

4 su circunstancia como enfrentado a
ella. La edicion publicada por Alianza
no es traduccitn de la primera, que
i i en Polonia en 1973, sino de la
iltima alemana -Gustav Libbe Verlag,
1995-, que recoge los materiales obteni-
dos por el autor de los Gltimos anos de
la vida del miisico, por lo que el esfuer-
zo de Meyer queda asi completado y
pleno. Se trata, por lo que tiene de cui-
dadosa compulsa de las fuentes, de es-
fuerzo eritico de primer orden, del com-
plemento indispensable —~por su fecha
de aparicidn entre nosotros solamente,
pu:sdnrdcnd:i:rmul? dcbpet:lsetm
VETSO: primer er, Volkov- a
?;ﬁlimgnmchlmmo;ﬁ mfl& Dimitri
Shostakovi a das por
Solomon Volkov que pu[thnra Aguilar
en 1991 en admirable edicién espaniola
de José Luis Pérez de , hoy des-
mos @ los lectores que el libro de Vol-
kov se beneficit en la edicion espanola
de un admirble trabajo de anotacion
por parte de Pérez de con-
vierten aguella en la mis completa y
mejor tratada de cuantas se hicieron por
el mundo ndelameﬂ,amﬁqued% ademéis
por una discografia y una bibliografia
completisimas, frulo todo del conoci-
miento de quien es, sin duda, uno de
los méximos experins mundiales en la
obra de Shostakovich.

Quizd el mejor elogio que puede
hacerse del trabajo de Meyer es su de-
seo de ser a la vez explicaive e inda-

torio, clarisimo y profunde. Ello le

leva a urilizar una Imnndologm %
na, que sigue crono fgm.mcm e la
del misico en relacion directa con la
historia de la Unién Soviética v con la
ceifin musical del creador, En ese
aspecto, el libro es una vision enorme-
mente licida de la evolucién politica
de la URSS —que interesard enorme-
mente al historiador de la cultura- en la
que entrevera la produccion de Shosta-
kovich sin asomo alguno de indulgen-
cia. El libro no es una hagiografia y si-
mia la relacién del personaje con los
avatares politicos en su justo punto.
Shostakovich no es un héroe de la re-
sistencia sino un compositor que se de-
hrsubremdnasuuh:-,r;uedma.
por encima de todo, que ésta se desa-
rrolle a pesar de todos los pesares. En
ese contexto ¢l lector comprenderd la
psicologia de Shostakovich, su mezcla
de modestia y orgullo, su entrega a o
mis profundo del proceso creador y su



afin de nowriedad, su resistencia al cri-
terio oficial y su afiliacién al Partido
Comunista, de modo que todas las con-
tradicciones quedan explicadas por
mor de esa necesidad ereadora se
quintaesencia en la consciencia de ser
victima v en el anhelo por no serdo. To-
da esa aventura interior, que es el eje
del libro, aparece trufada de mil avata-

tos y pecadores, por almas generosas y
por truhanes, de manera que de Kha-
chaturian 4 Ekrennikov, de Miaskovski
a Kabalevski, de Prokofiev a Mravinski
-y de Lunacharski a Stalin—
aquimduslmqucdikmn en es-
tos afios en la vida musical y politica
de la URSS. Semejante cantidad de in-
formacion, unida al excelente andlisis
dchﬁﬂhﬂsﬁlmhnmntx]myalh\wn
narrar de episodios concretos —por
ejemplo el encuentro entre Shostako
vich y Stravinski en la visita de éste a la
Unifin Soviética- hacen que el libro de
Meyer sea el ejemplo pristino de lo que
mﬁrh ] ﬁ.adchua::readm‘l’
o reu nos pensar en
la validez de esa tendencia, a

mnledﬂ\rmmk:fnrm:lpﬂofahz

i v sl

mo hifa de si misma, como si las notas
surgieran de una cabeza fria, capaz de
componer sin pensar, de articular los
sin circunstancia. La totali-

cua]qmer nero. La grandeza de la
Sh%nm o del dltimo cuartetn

d:: mml.t la banalidad de El canto de
los busqm' tienen mucho que ver con
el terror de la noche staliniana y con la
comodidad aparente que otorgaba el
carné del partido, lo mismo que el
Winterreise schubertiano es la obra de
alguien que e va 4 mors sin conocer
eso que para Goethe era fundamental
en el momento postrero: algo de reco-
nocimiento plblico y un poco de dine-
ro. Aqui la circunstancia tiene un valor
fundacional, aunque lo que quede sea
siempre la misica. Superarla, :u.mqm.
no pueda olvidarse, aunque actie, cre

ar a pesar de ella, es uno de los rasgos
del genio, Y Shostakovich lo en

Luis Sufién

MARIUS SCHNEIDER: El origen
musical de Igs antmales-stmbolos ﬂ;dff
mitofogia y la escultura antiguas,
ciones Sli'n:h. Coleccion El ﬁ.rbul
del Paraiso. Madrid, 1998. 508
nas. [Mustraciones autdgrafas
tor,

le fue ajeno al ilustre lmm:ﬂm
y cientifico alemin Marjus Schnei

por ¢l CSIC en 1
Esuﬂaoﬂgimlmenneenespmul a
pmrdequee]idkmmtemdcsdv
neider logicamente ema ¢l alemdn, esta
numymmnﬁiﬂuhnmhadcm
recuperada para la bibliografia musical
por Ediciones Siruela, que ha realizado
unatuki:adhmad&dﬁndehubﬂd\!
Marius Schneider, un autor que deberia
ser un clisico para el estudioso espaiiol
quc,pm'ausmciadcmbaps editoria-
es como el presente, resulta ser mucho
mis desconocido de lo que realmente

merece.
El prigen musical de los animales

simbolos €5 un pem:hudesabiﬁu
ri:yaqe obra hay materia
sobrada udinmdel:mum-
cologia, las culturas anti-
guas, la rel glﬁnlamlmrn.lnm

mologia y hasta la astronomia, tan ex-
trafia y curtﬂ-sa es la argumentacidn
31.".- el autor plantea en este libro, To-
ns los trabajos empiricos que lleva a
cabo para realizar esta mvﬂigamﬁn le
hacen deducir finalmente que -en el
E’lnciplumaisumdn- el ritmo, y que
sustancia sonord es la materia prima

del mundo.

Fundador y director del Departa-
mento de Etnomusicologia en el Insti-
tuto Espafiol de M en Barce-
lona, Marius Schneider siempre tvo
una curiosidad insaciable por las fuen-
tes musicales en las culturas ant Y,
por ello, viajd por todo el mundo con
el fin de obtener dichas fuentes de pri-
mera mano, Especialmente interesado
en los pnnnpius de las técnicas polifé-
nicas, vidjd 2 dczy:!(‘iunm‘rm
acerchd wmbién 2 Fili , Mato Gros-
50, Camerin, Aumﬁ Tanez ¥, por
fin, llegt a Espafia, donde elabﬂrﬁ
Eﬂd.'lh al CSIC, la obma recientemente
récuperada.

El mecanismo psicologico de la
identificacion simbolica de sonidos con
animales me preocupaba desde hacia
mucho tiempo —explica el propio Ma-
rius Schoeider en la introduccién de
esla oblm-. Hace aﬂn:n pudéeu aclarar un
pucﬂe problema trabajande con unos

, que todavia vivian estas ideas.
Ml nacieron los capiulos sobre los
animales, los planetas y los elementos.
El ciclo de las altas culturas estudiadas
comprende especialmente unos datos
de China, Indonesia, India, Persia, Bi-
zancio, Grecia antigua y de la Europa
medieval, que hacen suponer un pa-

rentesco cultural ppuis entre
tasimundlsum&w i
Mis tarde, Schneider pide al lector
qu:ml:muh:vmmndr.muuh-
d):qmmmmw nda

que parezca, €s obra

o ﬂdcmlﬂmcmlcu
nas, <o cual -puntualiza- me permitic
apmnduapm:r:mkmideas
si;:ﬂnﬁgumchs::hm:niﬁninuko
Efmwamte Marius Schneider, al
ue el cosmos es una uni-
indisol , afirma que la Natura-
leunupmdede;hr indiferente al ser
humano, que, ademis de formar pare
de esa unidad, posee la facultad de
imitar un gran nimero de ritmos aje-
nos y de ritmos fundamentales de la
misma. Puntualiza también que imitar
es identificarse con el objeto imitado y
conocer sus leyes intimas, es decir, do-
nﬂnarclub}uocnpladu Y, por eso, tal
mica COBMOS €5 a
I;dh:xﬁlmﬁl religion y ciencia apli-

Y posiaiens i YR o St
permanece ain viva en m
panes del mundo y todavia la imitacion
del ritmo y timbre de las mnas, anima-
les simbolo de la tierra fecundada por
el m-ua atraer la Huvia hacia la

lugares del Africa
m:tminl s¢ observa con extremado
cuidado el primer grito del nifo, con el
fin de reconocer por el timbre ¥ el rit-
ma de su voz la -melodia de su perso-
na y el antepasado o el tipo animal que
se manifiesta en &,

Marius Schneider ofrece en esta obra
un caudal infinito de datos que nos re-
miten a las culturas an a las di-
versas maneris de vivir ritmos ins-
trumentales por los distintos colectivos
humanos, a la relacion entre In mﬂ.slca ¥
la cuﬂ.l ;rlsanm consideracion de la oreja
como € mistico y receplivo
excelencia, a la evolucion histérica 1:;]1-
arte musical, e incluso a la relacion que
tienen los capiteles de los daustros me-
dievales de San Cugat del Vallés v de la
catedral de Gerona con los sistemas
musiciles de ka India y de otros lugares
tanto o mis alejados geogrificamente
de nuestro entorno.

En definitiva, El origen musical de
los animales-simbolos en la mirologia
¥ la escultura antiguas es una obra
muy interesante y viliosisima de un
gran erudito que padecid de una cu-
riosidad insaciable y que llegd a rela-
cionar todas las disciplinas de la cul-
tura con €l ane musical en todas sus
verientes y en todas sus formas. Este
trabajo de Marius Schneider consi
desde luego, ¥ en todo caso, producir
admiracién y un placer infinito al es-
pecialista que se topa con sus ense-
flanzas y teorias.

Esther Burgos Bordonau
sceh€Afzo m



112

=i S Dbt dechi, Chaliovat

1% Barbam Bonney, soprano. Phenis-
my por determinar. (Cicko
de Lied. i,

30 Filarmdmica de Viena. Zubin

T

Aundiinrio Mannel de Falla

Chadladt e Grranad.
Heinz-Karl Griiber. Ligedt, Grliber,

Carcia.

26 de Ciran Ferenc Lisn

& Janes Rally, Boccherni,

Mendebachn, Lot E

1.2-¥: Ompests Cioclad de Gk,
Pors. Migoel Rics, cantante.

9 Los
i Anls e S g

EZ
i;g
it

gﬂ
i
E%
H]
ik

ig
;
§E‘
!

|
i
|
f

%

;
f
7

=
!
:
i

11
.
i
|

FHALHE
i
Tk
E i8-8

”.

&
=
e

BEgRREE
Al
I
e 1

4
i
B

TEESE

iz

¥
1

il
£
fl

T-¥: | Musich. Visale, Bach.
TEMERIFE

Sk de Tenerile
23.241¥: Victor Pablos Pérez. Ordn,

Mchukillen Guarichi, Zembaky
7Y Pencherecki Flmar
Oilivedra. Pendeneckd, Beetho-
ven.
VALENCIA
Palan de In Misdcs

18-1¥: de Valencia, Luks
Antonio Garchs Ravaro, Andeé

(7 Fruhms, So-
gy gy

Iﬂﬁqﬂ#tmwr&
chas Pukermun. Aach, Besthoven,

lm-lmmrmlrhlm
Furopes, Haitink. Radu Lu-
i, prand. Schumann, Sevinskd.
!&{:?m.mdny.mh'
pik, Berthowen

18: del Concengebouw,
John . Adams, Takemitsu,
(-8

19 Flirminic de b Radio de Ho-
hﬂnsmdrk::ﬂ#um#i
soe-fobmson, Johesaom, George
, CERACACHL

Musics ad Bhenum. Jod Went



113

£ | B, mﬂ SHEHY HEA] m .
w.rm mwm 11 i 0 mmmm Tk _mw mmm Wm H
Wm hmww i mmm m Tmm 3 mmm,m.mmmmm?mm ikl wm%f g

ERE EE R R N I
it L wwmm fihy s wmmm 16 ol
HiEE mmm m_ mmmww_ m i i g Wh
;m,mmmmmiﬁm Mmumm x#mm w mu wm mmnmmu m_ﬁ.m :
i liat il i L ll mm il ol

m;_mmmémmwm I ;mmwmm il Tt g
m: D R e e Y
mf mmmm mwm_m___ mmmmmmw w Wmm mmww IR i Em f
Tt TR R PR
nuhnmmmmmnm iz .uu m Mm wrhaain, mnwm mmu wwxwmmﬂmn 347 mmm wmm i mmmwmm z2f

gt PG HLg G RHsanedbid i
mwmm ummw_wwuwm i m m wm : w m“mmmmm m w m | mwwmmmwwm_mmm mw m m i mm
R mm.m? TR A T m,m mww

schéAazo



[14

Eder, 4
LE NOZZE DI FIGARO (Mogzan).

Hirsch. Mohr, Yegh, Papp,
gl

i, MoCall, Navigho, Zammas. V.,
ERUSELAS

La Monmake
FPARSIFAL il G-
bey. M“:ﬂ Cnkears-
son. 10,1416 19,2225V,
L RTORNG [VULISSE IN PATHIA

(Monievendi). Prrlor. Kenrdge. Wer,
Fvans, Laurers, Huipen. 9,10-V.

. Jodl,
Belrin, Dedunach, Hemandez, Cave-

. Ammatrong. Kokkos. Marusin,

Gens,
- 3SRV

Kirchaneer, Poulsen. 24,291V,
FRIEDENSTAG (Strauss), Softesa.
Ketelsen

LEDI MAKBET MTSENSKOVO
UVEZDA (Shosakovich), Bichkow
2v.

PIKOVALA DAMA lilnlkm’ltbﬁ:
oo, Traganow, Whitchouse. 88V,
LALSANA
Thdere Municipal

1. MATRIMONIO SEGRETO (Cirma-
rosal, Marcel, Homers,
gley,  Mingardo.
LISBOA

Testro 5ko Carlos

- 06 DIAS LEVANTADOS (Pinhos Var-

), Samos. Hemleh, fusso, Femel
ra, Neves, Farclilha, 25,28 30-IV.

Kelly, Geition. 25,301V, 3V,
LS ANGELES

Opera
IL TROVATORE (Vend), Ferm Law-

LYON

Optra Sandonal

PINOCCHIO (Menoz). Gibault.
Yot Benadeslam, Cela, Dumora,
Fanc. 28290V, 5.6-¥.

FRODANA NEVESTA (Smetami),

la, Ryl 15,07, 15V, .
I 4

NABUCCD (Verd). Fiore. Halmen.

Gavanelli, Arocar, Scandivzd, Va-

i), Weikerl, Carsen, Gavanelli,
Thomson, Gless, Ahnsif. 5,7.5:¥.

grada

Fecha limite
e G045

miento, Pars naturabes o vecinos de
2B (voz), 30 1dl.rc|-m2gn‘ mﬂcﬂnj
de sobicitud: 30-Iv-1996. In-
formacatne (942) 22 60 72, fax (M5 2

ORFED ED EURIDICE (Gluck).
Kuhwn. Fassind, Manca dil Nissa, Alme-
‘rm Arsonuccd. 3040V, 3.5,8,10,12-

Teatro dell'Opera
LA THAVTATA (Vemk) Fore., Famsind
Devia, Takova, Aronica, Servile.
B2V, 28T A0V,
PARSIFAL (Wagner). Haitok. Dorrin-
%I‘ML Leslevious, Tombimam
TRIESTE
Teairo Commnalke Verdi

DE
cursos de
{15

Inscr

XXV CURSOD INTERNACIONAL

GUITARRA.
Sant Cugat del Vallés, 18/25-VIl-1998.
Profeson; José Luis i Profesoca
Categonizs A) fnvenes desde los 16,
B nifios de 10-15 afos. Focha mite de

Tino. (93) 207 40 22

; 10-VT1-1998. Informaciin:




LEOS
JANACEK,

EL
ESPLENDOR
DE LA
NATURALEZA

paartde el 13 e abwil compemecam en e Tt R s TP IS
il Lot zoarvtlir gistitker |||'.|'|_||'Il'|'l.-.: (R it el Cluntelen de s

ot wommstitoy ey ol estreino en Espomin de esen encantaclons opent e
ipsaEor Lo Lok o uksalohy . SMowave, 5 dhe oo ol 183 Mormmeska
Crsbrivars T2 ke vigtestion ohee D928 & Supoiidran st i hos o ceseufwinmente o o
NIRRT VosETTERCIL RSB d WD DRRCLE s RaT, AN O S P TS PR s, AR L |'I"l.--'"|-il.' {1 R
WL, sy L L e b i Lo e ol coniyg fen

| |l|| | | | | i 1/ \ 1l i

| | ! } | e fi \ i AT

eem 1)



D O S 1 E R

Leos Janacek

LA RESISTENCIA
A TRAVES DE LA ESTETICA

o hace al caso exponer lo que, en su pretenciosa
v aburrida novela (e Astherik des Widerstandes,
La estética de la resistencia, 19810, el escritor ale
min Peter Weiss (1916-1982) pretendia entender
precisamente pror ese conceplo: estética de la re
sistencia-. Personalmente, este libro me resulta un
intento, cuando ya habia pasado el electo de su
Marar Sade v desde sus radicionales posturas de
contestacion v progresia, de seguir gandndose la comoda vi
da de un opulento alemiin en la no menos opulenta Suecia
predicando a los que ni eran alemanes ni suecos, ni podian
oponerse ¥ menos tener estética, Aquéllos, los otros, a los
que iba dirigica esa estética que se orientaba a la srevolucion
humanas v que, olwiamente, debian practicarla, no tenian
tiempo para leerla y los que la leian no tenian interés en
oponerse, A esas alras del post-68 habia ya muchos de
vuelta, a pesar o a causa del smuro resistente: por aniono-
masia, ¢l «Muros, aguel muro carente de todda ética ¥ estética,
Por eso, mis que de la estética de la resistencia habria que
hablar de la resistencia de la estética

Sea comio sea, es un hecho inapelable de la fenomenolo-
gia historica que la estética, el ane, la culiora se han utiliz-
do frecentemente como elemento de resistencia, como anma
en la lucha que las minorias o los déhiles sostienen contra
los imperios o los poderosos que
pretenden subyugarlos. Esio, de-
janclo apare olms casos de resis-
tencia mis bellaca, como el de
agrietla Talia de fox 70080 con
velewdades rossobripadisias que
vela en la Bella, Giao/Bella, Cao
Cian, Ciao un nuevo himno mul-
Luso que lo mismo servia para
una orgia =soft- —en las wbernas
del Grinzing viendés se recono-
cen enseguida los grupos italia
nos— que pam una demo contra
il porco governo. En estos casos
de resistencia, vamos a llamarla,
cultural se rata de la justificacion
ética de estilos v modos de ex
presion que, de derecho, solo
deberian tener una justificacion
inmanente, es decir, estética, pe-
ro que, de hecho y ocasional-
mente, pueden cumplir una de
las funciones mis fundamentales
de odas las artes: la de ser ex-
presion identificadora de un
pueblo civilizadn,

El ane nunca ha podido re-
negar de esta sy radicacion so-
cio-cultural, a través de la cual
confiere a un puehlo el aliento
individualizador que hace que
este se sienta idéntico @ st msmo
y diferente a los demais. La Biblia
wara los udios del destierro ba-
i:aﬂ:':aui-.'ll (da tenian ya?) v de la
diaspora alejandnna (entonces,

wmf Iiﬁl{',ﬁll

Max Brod (1884 - 1968), traductor al alemdn de las éperas 100
de Jandcek y autor de su primera bi

si) o para los puritanos del Mayflower a la blsqueda de la
tierra de promision; los romances para el cristiano en lucha
con ¢l moro; los Pia desideria de Spener para el pictista e
legado al ostracismo social en una Alemania protestante
aburguesada a pasos agigantados; 1o Marsellesa para ¢l jaco-
bine gabacho amenazado por la alianz europea de las mo-
narguias; la sardana para el catalin opuesto al impeno de s
bulena; la gaitade]l gaitedno para el gallego que hace de la
toma de posesion de su presidente una reafirmacion de sus
melancolicos orvallos: hay en todo ello una actitud de resis-
tencia popular que se atrdnchera tras los productos de la cre-
acion nuis 0 menos popular, que se constituyen, por encima
de todo, en senas de identidad, en conciencia nacional. Por
sUpUesto que este compaonente de resistencia no adade nin
guna bondad intrinseca a los productos aristicos, pero les
da mis vigencia, mis pujanza, mis significacion, Al menos
para ¢l laico v el filisten

El componente resistente de la eswética y culra checas
v/0 eslovacas ha sido una de las constantes histdricas de es-
tos ghos? pueblos. Ya a principios de la historia de estas na-
ciones (una, dos o varias? Dios prr:rh::mlr:t y la politica opi-
nifin decidird) centroeuropeas, dificiles de caalogar (son
sus hahitantes checos, bohemios, momvos, incluso eslovacos
o tocko ello a la vez y nada al mismo tempo?), en los albores
de la organizacion impernal me-
dieval, los lamados shermanos
moravoss, hijos espirituales de
los monjes bizantinos Cirilo y
Metodio que les evangelizan (si-
glo IX), convierten su peculiar
confesion en guitn de camparia,
en banderin de enganche, en es-
tandane que s ondea frente a
catdlicos, calixtinos ¢ imperiales
y todo lo que se ponga por de
lante. Desarrollando unos mo
dos de expresion litdirgica v con
fesional propios =dependencia
de la jerarquia, abolicion del cul-
to de los santos, rechazo de la
transubstanciacion y el purgato-
rio, defensa del castigo fisico del
pecado monal, ele—, estos her-
manas —convertidos con el paso
del tiempo y por mor de las cir-
cunstancias en husitas, taboris-
tas, utraquistas, hermanos bohe-
mios, hemutas o lo que se quie-
ra= hacian de su culura religio-
sa, es decir, de su diferente or-
ganizacion confesional una sena
de identidad, Toda la histona de
la nacion checa, resultado de la
suma de bohemios v moravos,
es la historia de una resistencia
el rey Orttokar ($1278), que se
opone i integrarse en el limperio
(va se sabe; smejor cabeza de -
) 0 que incluso pretende
regirlo, aunque tarde; Hus

biogr



(t1415), que lucha contra ol
«westablecimiento. (es co-
rrecta estd traduccion para
establishment? En todo caso
IGmese como un intento de
resistencia personal al «im-
perios por excelencia) de
Roma v el Concilio en el
que perece; Ziska (T1424),
que lidera, al frente de los
taboristas, la oposicidn al
poder imperial; el empera
dor Rodolfo ($1612), hensje
merecedor de las |lamas
purificadoras de la inguisi
cion hispana (jAy, Felipe',
que mal lo hiciste!), que se
encasiilla en el Hradcany
-¢l castillo pragués— frente
a las pretensiones suceso-
rias de su bermano Matias;
los asaliantes de ese mismo
castilla que defenestrarin a
los comisarios imperiales
en 1618; el lependano rbi-
no Liwy v el mitice: Makro-
poulos® que ponen la pie-
dra filpsofal v toda la alogus-
mia birhara de .'u|1|c]1u:1'
tiempios —incluse ¢ homin-
cule Golem= al servicio de
la causa judia y del gheno;
¢l mismisimo archidugue
Franviseo Femando (51914,
¢l de Sarajevo), que aban-
dem, retirado en el castillo
de Praga, el «rialismo- (no dicen las malas lenguas que le
asesinaron por ello?) frente al dualismo oficial
Austria+Hungria- hacia poco implantado v que continuaba
llevando en si el espiritu de la discordia... Aco sublime de
estética resistente fue la bomba que en una calleja de Praga
hizo saltar por los aires, un 4 de junio de 1942, aquella en-
carnacion de la <bestia rubia- nacional-socialista de nombre
Reinhard Hevdrich, Ya en nuestros dias, en la mis estética
de las estaciones/€pocas, en la Primavera de Praga, un hom-
hre del purl'.ul{: —precisamente en Bmo v no en Praga como
se cree—, hoy desconocido, puso el punio de estélica resis-
tente, su pecho desnudo, frente al candn, sin ética ni estén-
ca, del amenaznte angue sovietico. .. ;B esa la estética de
fa resistencia que pedia Weiss!

Todos ellos son episodios, nombres e iconos que pare-
cen aludir 2 ese acto de contestacion, de enclaustrmicnto o
encastillaimicnto en unas posiciones que se defienden, con
esperanza o sin ella, mds que por una causa objetiva, por
necesidad, por imperativo vital. Incluso la institucion, por
definicion, mds cosmopaolita del género humano, la Universi-
dhael, en el caso de la praguense —la Carolina, primera univer-
siclad clel dmbito cultural alemdn, fundada en 1348 por el
Emperador Carlos V=, fue v en sus orgenes, bajo Hus, lu-
gar de confrontacion y resistencia frente al poder extrangeno,

La actual geografia humana de Moravia v Bohemia pa-
rece responder a esa necesidad de resistencia. No existen
en ella ni Versalles pomposos ni Bomarzos fantdsticos ni
bucalicos Aranjueces o mondsticos Escorales. Todo son
castillos: Ollomuc, Brmo (Spilberk), Karstemn... Los balnea-
ricw que la salpican -Marjanske Lazne, Framisek Lazne,
Karlovy Vary— eran zonas de invasion de la extranjenia: Kai-
seTes, warinds, ministros o escritores hacian de su estancia
¢l simbolo de una internacionalidad que no se cormespon

= i e
Jandcek delante de su casa de Brno

Leos Jandcek

dia con la voluntad de
arraipn, de aslamienio in-
cluso, de una Chequia
amenazada de siempre de
engullimiento por los co-
losos vecinus: sajones
PrUsianos, ausiriacos y
iojo!, también polacos,

Por eso los primeros
testimonios de la cultura
autoctona, los que surgen
al socaire del nacionalismo
romintico o ¢l romantics-
mo nacionalista —de am-
bas cosas hay en la vina
del Sefor- levan la im-
pronta de la oposicion, de
la comestacion de o wm-
perante o comin. Este na-
clonalismo romintico que
vela en la afirmacion de lo
propio sU razon de ser co
mienza oficialmente con la
construccion del Teatro
Kacional o Narodni DV
radlo, enorme edificio
que, surgido frente a la
Campa molinera a orillas
del no Moldava, pretende
personificar la patria che-
cit. Ese teatro, como des-
puds el Museo Nacional,
seinterprelaria por parte
de sus fundadores comp
un pendant nacionalisia
frente al Teatro de los Es-
amentos o TWoro Divadlo —sanca sanctorum de la midsica
universal desde el estreno del D Glovannd, dedicado a la
lengua alemana, Smetana con su Prodand Nevesia (Novia
vendida, 1866) intentaba resistir a la opera alemana v con su
{Mtara o Moldava (del ciclo Ma Viast, Mi patria, 1870-80), rio
que lame la colina de la mitica Libussa, sacerdotisa v ma
inarcal soberana de la nacion, al Rin wagneriano. Jan Neru
da, con sus Malastranské Povtelly (1867-77) o Historias de
Mala Strana, proponia el realismo v 1 bonhomia desgarrada
de la gente pequena como cormedive a b incipiente déca
dence de los elegantes salones de la capital, la vivencia de|
pequeno mundo provinciano al de la cosmopolita Ringstras
se (jue entonees se levantala en Viena, Antonin Dvorik con
sus Conlos Moravos (1879 v Danzos Eslavas (CEETHY o a ans-
terta austro-hingarm —que no eni ni una cosa ni otra, sino
checa= Marie Ehner Eschenbach (1830-1916) con su relano
Bozena, vsorita en aleman, consideralan o mural como abije-
1o de representacion literana frente al impwerio de lo urbano
que también se les echaba encin 4 taves e I migsica v la
litertur. Tode ello pretendia ser estimonio de lo oficioso y
clandesting contra lo oficial, westimonio de lo gue debe ser
—segun sus ideales= frente a 1o que os; todos ellos eran acos
de resistencia estética que diarian su fruto cuando en la Pra-
ga todavia germandfona se oreara, a fnales de sigho (1882) v
por obra de Franz Rieger, jefe de los Viejochecos en el
Reichsrat viends, la primera universidad cheea y que tendni-
an su eclosion politica, es dedr, sin la meiscara de la estétien,
cuando ¢l funcionano Masaryk (11937 v el diputado Benes
(11948), ambos austro-hiingaros, s¢ opusicran de manern
sucida —en apelacion dingida a sus ahados de Occidente
con cuyid colaboracion habian declarado por su cuenta y
riesgo la independencia de una Checoslovaguia tedavia ine-
xistente a L -idea estatal avstriaci: propucsia por un compa-
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triota més integrador: la de Fr. Palacky, la rdea estatal ausir-
acea. Ay de los padres de la patria si hoy levantaran cabezal

Pronto de la Starometske Namesti o plaza de la Gludad
Vieja de Praga se retirard la columna de la Virgen para susti-
tuirla por la homipilante v tenebrosa estatua de Hus y los su-
vows, Son los anos en los que Jaroslay Hasek madura la ironia
drida que en sus relatos sobre el picaro Sveik (Dobry Vojak
Svefk, 1920) blandira contra el [x:r.l{_’*r ocupante, va a loro pa-
sudo, de los Habshurgo, Son los anos en los que Kafka es-
cribe en Praga su célebre <Crtica de la razon impresionistas
(=La metamorfosist £l proceso+ £ castillo) que imperaba. .. en
el imperio. Son los anos en los que la invelligentsia perma-
noifona de Bohemia (Rilke, Toller, Werel, Brod, Kubin, etc)
o se dispersa 0 se pasa con armas y bagajes a la mayoria.
Por si fuera poco, Karel Capek (1890-1938), profeta de la ro-
hotizacion que ya tenemos encima, mds parecia aludir con
su planetd carcomido por los reptiles inteligentes —La guerra
de las salamandras- al pasado del Imperio que al futuro de
la humanidad ;Pobre Francisco José! ;Con lo bien que daba
el tipo en las peliculas de Emst Maritschka haciendo de con-
sorte de la bella Sissi!

Todo este acto de resistencia continia tene lugar en los
afos en fos que hace su timida vy discreta aparicion en el fir-
mamento de la misica Leos Jandcek. Efectivamente, su bio-
grafia tiene unos limites suficientemente amplios como par
englobar dentro de ellos este sinfin de acontecimientos cuyo
comin denominador es, desde la perspectiva personal, la
voluntad de resistencia: i fyrannos, representados Calos en
los Hahshurge; voelta a los orgenes, encamados en lo gla-
golitico, A rebowrs, contra cormiente de
la mexla musical, Tales serian prictica-
mente los lemas de esta larga vida que
discurre en la modestia de Bmo, una
ciudad de provincia por muy capital de
Eslovaquia que fuera.

Inmerso €n un enorme conjunto
politico multinacional y universalista
parece no haber sentido su propia
identidad eslava y por eso apelara al
paneslavismo ¢ue veia en Rusia el lider
que, de haberse impuesto, habria sofio-
cado sus deseos de identicad como lo
habia hecho el imperio habsbirguico.
Lows bielomuseos, los lituanos o los usbe-
cow saben mucho de ello, Por ese afin
de resistencia, para enfrentar a la orgu-
llosa Praga que pretende suplic el
puesto que deja vacante Yiena como
capital de un estado supranacional, Ja-
micek se asentari de por vida, tras es-
poridicos intentos de formacion en
Viena, Praga o Leipzig, en Bmo. De es-
ta ciudad podria decirse entonces |o
que en nuestro pais corre acualmente
de boca en boca: que era mas aburrida
que un domingo en Soria. Habiendo hecho la carrera que
entonces seguia cualquier joven personalidad checa con vo-
luntad de medro (Freud, Kraus, Mahler), Janicek decide no
integrarse comn ellos v resistir en Brmo. En esa cludad, en
un teatro de mala muene, anteriormente café, y hajo la batu-
ta de un director de clrcunstancias, Karel Kenvarovic, estreni-
ra en 1904 la que serd su obra paradigmitica, Jef
Pastorlyna. (fenvfa para andar por casa), una obra con ribe-
tes naturalistas que legaba en un momento de evidente ve-
leickael simbolista o impresionista. Bs decir, nada parecido al
Pelleas et Mélisande (1902) de Debussy o al Refgen (La ron-
ela, 1900) de Anhur Schnitzler, que por aquel entonces era
ley gpue see Hevaba, Tal vez por eso —también contG 1a inguina
personal de Kovarovie- wivieron que pasar doce afios antes

Hﬂ < lv€A20

ulevaldy su lugar natal

Casa de Jandcek en H

de que esta opera legars a Praga. Max Broxd, paladin alemdin
de la misica de Jandeek y albacea de Kafka, achacaria a los
capitalinos praguenses no haber prestado oidos a una obra
en la que sonaba la provinda,

Ese espintu de resistencia parece informar teda su vida,
La corl que dirige leva el nombre de uno de los gloriosos
principes de la Gran Moravia medieval: Svatopluk, Organista
que habia aprendido el manejo de esa «voz de la eternidad-
en un convento de agustinos, llegaria a declaramse agndstico
0 dleo. Precisamente en su quehacer, la composicion de los
grandes lormatos orquestales se compaginaria con la pricti-
ca del drgano al que dedicard ambién sus estuerzos peda-
gogicos. Dominado por una estética musical que no siente
como suya, la negard sistemiticamente. El vals que entonces
dominaba los salones y ceremonias sociales éra el imperio
de una melodia que arrebataba los sentidos. Jandcek le ne-
gard ese derecho a la melodia, Un insigne dicclonario musi-
cal, el Grove, llega a decir que las melodias en las obras de
Jandcek se pueden contar con los dedos de la mano. El que-
rrd lo semitonado del lenguaje hablado, la espontaneidad
musical del sonido natral, del grito, del pdjaro, Frente a las
palabras de la masica, Jandcek, lo mismo que haria Berg por
esas fechas, propondria a misica del lenguaje. Frente al lied
artistico y rebuscado de Mahler o Strauss, Janicek, en com-
padia de un —para la posteridad— desconocido Frantisek Bar-
teas se dedicard a la recogida de las canciones patrias, Frente
a los mitos de la histora o de kb coltors idealista que todavia
nutren la fantasia creadora, Jandeek propondrd considerar
=com su macstrescuela Halfar, su astronauta, Avardt la letire,

LERRECHT COLECCHDN

Broucek (1908), su loco vagabundo (1922) o los pleiteantes
seculares de la causa Makropulos— la realidad social a través
de la misica. La historia s6lo la conjur para hacer de un
héroe asidtico —Taras Bulba (1918)- un simbolo del Oriente
de donde llega la salvacion, en aguel entonces roja, Como
un acto casi desesperacda de resistencia hay que interpretar
su Misa Clagoditica, titulo que en su tempo v en el nuestro
debit v debe caer como un mazazo de asombro incluso so-
bre los mas experimentados fAldlogos. Ni el tranquilo Mr,
Higgins ni el perverso Karpathy, expenos linglists del Pr-
maliom/Shaw-My fair lady/Locwe habran quedado atonitos
dnle semejante erudicion. ;A quién no le ha sonado a conju-
ro abracadabrante este invento de Jandcek la primera vez
que ha oido hablar de €17 ;quién sabia que esa -misa ales-
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hacia alusiom al primer alfabeto legado por Cirlo a los my
\ . por cieno, hoy en dia sGlo utilizan Jos catdlicos
Crosata ,_l necesitaba recurrir Jandcek a tan extrano retroéc b | - ¥
gamador para escribir una composicion Hivirgica s '|4.1 El I d H(‘] ({ 0O en P e ‘\(} !1‘ E
|_|IJr_'rj_._1 o .'!|.” ar a ”ll. ntd ]_II CIEMo @ = COn |_"||:.|_. _].”1,] g
ijuraba aquella secta, hermandad o unidad de herma
NS MOravios F ira b |r'u;_1|rl:| COMTIO F"II'I"I[!’_"\]._II COMmo testimonio
de fe eslava Cuatro jovas exauisitas del Medievo al
A '11,_HJr I SUs ac1os _I.LI‘I.h'L'k_ como Neruda o Hasek, ;
ha rtenido que sentirse un resistente, un guardiin de la cul
ra de su pais, [Jué hay inj- entrega de una etiqueta |||I|!:’I"u(f|l[1f|'|5|-
versal en ella? Lo que
ral humano hay
hombre, por muy peculiar
fue este sea. JTenia real-
menie m ;
[riFa resisti hiizis, pero
niy sabemos ni habria
reaccionado este peque-
no y probo burgués de
provineia, empenado a
St MEnen en la revo-
vl b | l.ll"'
:rlt'—r.1.'|.ti-..t. ante los
acontecimientos pos-
teriores que ¢l con su
resistencia tambien .
propicid. Posiblemente,
lo que hemos visto,
iria que no habria me-
cido la pena despentar el
sentido eslavista que fraccio |
né [a Eslavia —la del nore vy la
del sur— que todavia hoy
no ha conseguide un cali
O l'llil_lh[l:_‘ rﬂ;_'l'r-l_'lj_l 1, Mis }
i mis lejos que nun
ca de conseguiro las
mes de i estética del nmh y, del Heavy metal, ha
|Hr'|_ O
idda que el nimo a palo seco por conocer y por venir, ‘
en dia posiblemente habra abjurado de sus cancionci-
Hradainy- si con ello hubiera podide itir a k- .
turisticzis, @ esos especimenes del shomo cameraticus-
ue invaden y perturban como nube de Piecola Concera Wier
la Aleiter flicke o Callejuela de Oro o
En toddo caso, el extranjero, oljetive de su s xenifi babells [Vl
bia de
s b s que su propia patna: en la Vi
desmembramiento de Cheguia del marco austriaco se s Mas de 50 titulos [ha.\l“”pil:lrh,
b sin reparos el re-estreno de ferfa (1918); en bz Prusi:
Weimar, Jandcek fue nombrado, junto a Hindemith v Schiin-
berg, I:II.IL‘I!IﬂH” de su Akademie der wissenschaften mucho
antes de que ke llegaran los reconccimicntos intermos, y
Frankfun se ll.' convocd como respresentante de la misica re- ' '
volucionara (estéticamente, se entiende). Perdonen que aca-
be con una perogrullada: son las ironias de la vida

i 1
Clasicismo, |H'||I.aL'n|||mI..-‘ de la nueva
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Lews Jandcek

EL TESTIGO OIDOR

i para componer bien es necesario antes saber escu-
char, Leos Jandcek es, sin duda alpuna, uno de los
muisicos que mejor han sabido aphear esta mdaxima.
Todas sus obras son absolutamente indisociables de
sus experiencias como oyerte v ki irresistible Fuerza
dramdtica y expresiva de sus paginas de madurez es
una consecuencia directa de la intensidad vy perspica-
cia con que el compositor checo observd v escucho
en todo momento no solo al género humano sino también,
como tendremos ocasion de comprobar mads adelante, a una
naturaleza cuya cercania propicid durante toda su vida v en
Cuyo seno encontraba constantemente material para sus
COMpOsiciones.

Jandicek otorgd una importancia rascendental a la melo-
dia del habla cotidiana v en las dlimas décadas de su vida
anott escrupulosamente la misica que percibia en cada una
de las frases que escuchaba, ya fueran los gritos de una
campesina llamando a sus gallinas, el anuncio de la siguien-
te estacion por pane del revisor de un tren (o que le sirve
para analizar la misica tan diferente de la versitn checa,
Muoravany! v de la alemana, Morawaan), la conversacion
mantenida con una persona determinada (como la que wvo
lugar tras el encuentro casual con la hija de su admirado Be-
drich Smetana, que podremos leer parcialmente méds adelan-
) o, trasladindonos de
nueve @ pasajes oo huma-
nos, ¢l umor de un amro
yo, el batir de la espuma
del mar contra la quilla de
un barco, los ladridos de
sus dos perros, los acordes
producidos por unas esta-
lagmitas o el canto de los
pdjaros, que analizd, si no
con el método y la ambi- |
cion de Olivier Messiaen,
si con idéatico mimo y
arrobamiento. Asi, en la
solemne inauguracion del
Conservatorio de Brno, su |
discurso estuvo centrado
en ¢l canto de los petimo-
105, Su -amor constanics
declarado una y mil veces
por la cancion folklorica
{-he vivido en ella desde
mi nifez: en la cancidn
folkldrica encuentra cabida
la totalidad del hombre:
cuerpe, alma, praisaje, wdo |
reunicdo, todo. Aquél que
s¢ enraiza en la cancion
folkldrica se convierne en
un hombre completo-), su |
exacerbado patriotismo
(que trajo aparejada una.
exaltacion del checo como
medio de expresion frente
al alemiin} y su interds por
la psicologia fueron otros
de los factores que conflu-
veron en esa pasion por el
lenguaje en wodas sus ver-
tientes: como herramienta

| ~t A 20

Kamila Stisslova, quicn ejercid una profunda influencia sobre Janicek
desde su primer encuentro en 1917 hasta la muerte de éste en 1926

de comunicacion, como transmisor de sentimientos v, en lo
que quizis mas le importaba, como una forma de musica re-
bosante de espontaneidad, inspircion v significado,

Jandcek no concibe su misica desligaca del mundo que
le rodea; <El compasitor es un ser humani: cuanto mayor es
su experiencia, mejor es su expresion de la misma, El com
positor debe interesarse por la naturaleza v la sociedad, Hay
compositores que no se preocupan de lo que sucede a su
alrededor. Escriben en la mesa, ¥ cada una de sus composi-
ciones es igual que la antenor. Y este interés por cuanto
acaech en su entorno encontrd cabida en su masica, en su
copiosi comespondencia v en sus numerosos escritos (arti-
culeos, recuerdos autohiogrificos, oriticas, andlisis, ) apareci-
dos en mas de quinee revistas o penddicos entre 1884 v
1928, Resulta Apsionante {'H\llil‘.ll'tﬂxiT. asimisme, ofomo el es-
tilo eserito de Jandcek se asemeja extraordinaramente 3 su
propio lenguaje musical. Sus frecuentes elipsis, sus bruscos
contrastes, su aire espontineo ¢ indagatorio, su bisquecda
constante de la concisiin o sus devaneos poéticos son algu-
nos de los msgos que definen por igual uno y oo, Y la lec-
tura de estos extos amoda una Juz deslumbrante a la horm de
comprender mejor su musica: sus valores intrinsecos, el mo-
do en que esti concebida, la naturalidad que dimana de su
discurso, las emociones que suscita, la originalidad que no

cesa de asombramos.

Una antologia, por re-
ducida que fuera, de algu-
nos de estos escritos ocu-
paria un espacio mucho
mayor del que puede
concedérsenos ¢n este
dosier. No ohstante, y co
mo contrapunto del resto
de los articulos que lo in-
tegran, mis centrados en
tomis o los aspectos estric-
Lumente musicales del ane
de Jandcek, no podemaos

| dejar perder la oporuni-
dad de ofrecer una visitn
del compositor checo des-
de otro prisma. Comence-
mos, por ejemplo, por el
[ texto completo de este ar-

ticulo publicado en Brno
el 17 de marzo de 1922
(la T entre corchetes indi-
Ca que en ¢se punto fand-
cek incluye un pentagra-
ma con su lranscripcion
manuscrita del texto v la
misica que percibia en el
didlogo):

Fue en la tarde del 15 de

febrero de 1922, Atardecer

a las seis jumo a la esta

cim de ferrocarril.

En la acera, la mis ala,

con mujillas rosadas v un

abrigo rojo hacia aspa
vientos de estar muy enfa-
clacla.

Do desdenosamente:

[T] Nos quedaremos acui,



Pero Seguro que no vendri

Su amiga, con una chagqueta oscura muy gastada, prosiguic
la dltima neda con un tRste oo

[T] ;Y qué imporna?

Ella no se movid, mitad por ohstinacion, mitad wodavia ex-
pectante

Me fui, levindome esia
breve conversacion en
mente; mas larde le puse
msIc

Me valvi desde lejos: en
medio de la bruma las dos
dImigas se convirtieron en
unz sermbc osturd v ovac-
lante sobre la nieve blin-
ca.

Mi impresion era que cada
una de sus vidas empren-
deria un rumbo diferente
Ahora enriqueceré la be-
lleza wonal de la conversa-
cifn [sigue una version ar-
monizada de las transcrip-
ciones anteriones]
(Jueridas muchachas, no
sois conscientes en ahso-
luto de la bellez tonal de
vuestra conversacion. jNo
podiais imaginar que con
ella revelabais voestos sen-
timientos y muche més!

Ya se ha descubierto wodo
en torno al méodo de
composicion, excepto ¢l
misterio de la fuente de
nuestr IEginacion.

Estos mistenios pueden re-
velarse en los onos gue
adopta la mdsica, en un
principio de modo incons-
ciente, pero nuis tarde se
deseubnrd que fos tonos tie-
nen su origen en el habla
Ahora voy a medir con
exactitud la duracion de
todda la conversacion.

Esto resulia posible hacerlo gracias al Cronoscopio de Hipp
que me regald el Dr. Viadimir Novik. El resultado con mi
propio método coincide con ¢l CH.

Toda la conversacion durd 4029 de un minuto,

Noes dificil medir de este modo la durackon de una corchea
en veinte conversaciones. Aflado al tono la vibracion entre
silabas, va que éstas tambien deben contarse,

Ahora estamos en el camino que conduce a la fuente de la
inspiracion

51 no hubiera tonos, nxdeados de diferentes vibraciones, uti-
lizacks muchas veces en ¢l hahla {aunque fuera inconscien-
temente), ningan misico prodria utilizarlos en sus composi-
Ciones

AQué pasd con la amiga que estaba triste de las dos?

+Y qué importa® Esperd alli, vinkera o no?

Madam Butterfly?

Esperd ella en vanco?.

Linos meses antes, Jandeek habia asistido a una conferen-
cia sohre Dante impartida por un experto italiano de nom-
hre Tormacea, Y las palibras chve volvieron a llegir g sus of-
dos revestidas de masica, -Beatrice-, i Beatrnioes (ambas con
tres (rnscnpoiones musicales diferentes), -Dantes (con seis),
La ehvina comedia-, -Alighieris o -[ante Alighieri- vuelven a

Bedrich Smetana (1824-1884), cuyos estudios sobre la musica popular
bohemia y morava sirvieron de estimulo a Jandcek
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inflamar la inspirscion y la pasidn transcriptora del checo,
deseoso siempre de trear puentes entre ¢ habla v la misi-
ca, entre palabra y canto, Y su éxtasis concluye con estas
[‘I.I].‘!hl‘!l?\. ~sPucde mmaginuarse cOmo SOnanan estas palabras
en labios del propo poeta? O el nombre <Beatnces consu-
micndose en ¢l fuego del amor. Jandeek, segin confesa en
un discurso en Londres en
1926, preferia mirar (inica-
mente hacia delanie, nun-
ca hdcia dtris, v (enia
siempre abieda k puerta a
nuevos estimulos, a nue-
vas ideas que, indepen-
dientemente de su ongen,
su sensibilidad rransforma
ha de inmediao en impul
sos musicales, Al respon-
der en 1921 a un cuestio-
naaricr che una revista en re-
lacin con el dempo libre,
realiza una serie de afir-
maciones muy reveladoras
de su estética ¥ de su mé-
wlo de trabajo; «Una idea,
cuando surge, no recono-
e m tempo libre ni tiem-
PO que ya estd compro-
metido. Te despierta del
sueno, retiene o acelers
paso mientras caminas. Te
paras y observas meditan-
do: te levanta por encima
de w entorno inmediato
Mientras la idea crece, e
ensimismas. Cuando ya
esti clara, le agarras fuer-
temente a ella, no le per-
mites que se reprima, la
acaricias durante horas en
medio del ruido v el aje-
treo de las calles. ;Acaso
pregunta fa idea si tengo
tiempo libre o no? Soy su
victima dondequiera que
esté, en wdo momento
Cuando la obra estd concluida, s6lo cambia el horizonte del
pensamiento. Alcinzo la region sonora de cada fendmeno:
incluso una piedra que se resquebraja con el calor o con la
helada. Sigo con curiosidad en mi consciencia v en la cons
ciencia de otros la sucesion de fendmenos fonéticos, empa
nados de complicaciones. Y tiento a mis oyentes durante
unos momentos a que vislumbren esos horizontes conmigos,

La melodia del habla es, una y otra vez en sus escritos,
Ja sede del homo emocionals, <l or de un nentlar [quel
brata y ferece y bebe de las mices, que vagan en las aguas
de la mentes. Los pesonapes de sus Operas se nos aparecen
como figurs tan vividas porque o que dicen esid indisalu-
hlemente unido a comeo ko dicen o, megor ain, a como lo di-
rian fuera de la fecion eseénica, La misma sutileza que sepa-
ra una misma frase pronunciada por dos personas diferen-
tes, o incluso por una misma persona en dos sitcaciones
animicas diversas, s la que dota de individualidad dramaética
a tedos v cada uno de los persenajes de Jandeek, ya sean
estos, comie sucede en La zorrifa astufa, personas, animales
o elementos de ln naturaleza. La afirmacion es extensible a
ks vooes que asumen una encamacion instrumental: pocos
cuartetos de cuerda cultivan tanto, por ejemplo, el ane del
diilogo como Cartas intimas (el segundo de los dos que es-
eribic), una de las obras maesins mas conmovedoras del

<A s ]_}]
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misico checo y que mejor iluminan 10s recovecos de su yo.

Jandcek (cuya manera de hablar, en palabras de su discipulo

v antdlogo Vilem Tausky, -cra muy caradenstica, ¥y muy in-
quietante. Sus palabras surgian en disefios stagccafo como un
cruce entre una ametrlladora v una miquina de escribir-),
por su parte, reconoce sin ambages en una entrevista publi-
cada el 8 de marzo de 1828, pocos meses antes de su muer-
te, la magnitud de la deuda contraida con los frutos de su
perenne oido avizor: <Pam
mi, la musica wl v como
surge de los instrumentos,
de] reperorio, ya sea de
Beethoven o de cualguier
Oird, ApEnas posee Ver-
dad, Quizis fuery algo asi,
por extrano que parezca,
por lo que cuando alguien
me hablaba, podia darse
el caso de que no capiara
las palabras, pero si capta-
ba ||:1 stbida vy la hajada de
las notas. Sabia al momen-
to coma era la persona:
sabia como sentia, i esta-
ba mintiendo, si estaba
disgustada. Micntras la
persona me hablaba en
und conversacion conven-
cional, sabia, oiw que, en
su interior, la persona qui
zis lloraba. Los sonidos, la
entonacion del habla hu
mana, de cualquier ser vi
vo en realidad, han tenido
para mi la verdad mds
profunda. Y, jsabe?, ésta
cra mi necesidad en la -
da. Todo el cuerpo tene
que trabajar; es algo dife-
rente de trabajur simple-
mente las tonalidadess

Fueron precisamente famos anos de observaclon v escu-
cha atenta los que hicieron posible la cristalizacion de las
obras maestras de la Glima década de su vida, unos anos en
los que los escritos vuelven a revelarnos que el compositor
lejos de arrar velas, mantenia la vitalidad v la inquietud de
un joven. Las forografias de esta época nos muestran, de he-
cho, a un anciano de ojos penetrantes, amplia frente y mir-
da despierta, al que no resulta dificil imaginar enfrascado en
una actividad incesante. Todo ello se manifiesta en ¢l refen-
do didlogo mantenido con la hija de Smetana, un estimeonio
delicioso del caricier de Jandcek, de su alanie (<Sonno y su-
pe de inmediato que era la sonrisa genenwdora de vida-, afie-
mo Rudolf Tesnohlidek, el autor del relato onginal en el que
si inspira el libreto de La zormtta astede, ol dia gque lo cono-
cio) y de una pane imporante de su credo antistico

Fstaba en la tienda comprando un limdn, Oigo su salu-
chey,

[T] Buenos dias!

De modo gue la esperd fuera de la tenda, Camino de la
Casa de Smetana Jun sanatono] me pregunto:

IT] ACwiinto ticmpo s¢ gueda?

Anoté lo que habia dicho

Ella:

[T] $Masica?

Le expliqué que entre lo que habia heredado de su pa-
dre quizis se encontraba el modo en que hablaba

Ella

[T] Eso me interesa muchisimo,

= vEA 20

ding & s viera su modo de hablar escrito en notacion

musicil

[T Tengo sesenta y tres afos,

dice elfa, mientras admiro e registro grave de su voz
Pero cuando canta s una soprana, dice

Le hablo de Ia casa de su padre en Litomysl,

Ella

IT] Creo que no es muy bonita.

Yista sohre el lage (19000, Pinlura de Walter Leistikow

Le pregunto si no le gustaria vivir alli, quizis sélo en in-

viemo, v en Luhacovice en verano

Si que [o haria con mucho gusto.
Le digo: «Quizas Litomysl le ofrezea la oporuonidad de

hacerlo.-

Ella estd sorprendicda por la rapidez con la gue tomo nota

1[U IL11|

Ella

[T] ;Puede dar un la?

Su padre podia

Ella:

[T Yo puede salo a veces

Le digor: -Habla muy despacios

Ella:

IT] Despucio?

Se queda sorprendida, porque L gente dice que es muy

NETVICHI

Me pregunta como compongo. Le respondo: «Por la ma

JRHTRHE

Ella:
[TIMi padre también escribia por la mafana
Cuando estid de acuerdo con algo en el curso de la con-

versacion, siempre surge la tipica media pregunt:

[Tl ;52

i oido como imita un nifo peguendo 4 un gatie?
[T] Miau

Con tanta precision, con tant exactitud

Y qué hay de una vieja grunona?
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sala cadla silaha y con cada acento resaltado alza cada pala-

bra como 51 fuera una escalera? \ 10 Djanﬂ dE FﬂnfaanblEUU

No pueden olvidarse ni siquiera los mohines de los [a-

bios del que habla 1686
Cuando repetimos en una conversacion ks palabras de
<

(e NS ENCONIFMos ya practicamente en ¢l teatro

Porjue las repetimos comao s ka personi gue conocemos
estuviera realmente presente

Liegamos 4 reproducr incluso la velocidad del habla, la
VOZ SUEIVE O ASPER, Un [Ono cantann, un respiracion nasal,
urel vor resoplante, Podnamos repetir tambien una expre-
sion de enojo, una mirada llena de reproche, o una mirada
de una temura empalagosa. Y llegamos a reproducir incluso
el registro tonmal del habla v sus ascensos v descensos meld
dicos

Al recrear todo esto es como si revivieramos a la persona
que CONoCemos, ya esté cerca o lejos, ya esté viva o haya fa
llecido

Hay multitud de ejemplos vivos: v yo tengo muchas, mu
chas pruetxas.

La hija de Smetana siguid contindome que al mirar la
partitura de & deso, su padree dijo:

[Tl Testler estor serid valorado algan dia

Al decir esto, al citar las propias palabras de Smetana,
podia oirle hablar al propio Smetana. Asi es, sufxmgo, coma
hablaba Bedrich Smetana = HL GO REY

En esie caso, probablemente excitado emocionalmente,
con la esperanza del éxito fumiro de su obra

Se trala de un fragmento muy breve del habla del Maes-
tro, framsmitida en nuestro propio Hempx por medio de su bi- =
jet, b traves de la perdad de una idea inmediata ] .

El registro del habla del Maestro seria, por supuesio, una
oclavi mas grave; se situaria en la pare alta de la octava
central, El ritme de pulsos regulires y ¢l Mujo melddioo se-
an idénticos

Estoy contento de contar con este gjemplos,

Jandcek es un entusiasta. Lo fue durante toda su vida, y JEAN—PHI Ll PPE RAMEAU
guizis ain mas en sus dltimos anos, cuando se sumergio
sin freno en una nueva pasion amorosa v cuando dio ren- . CASTOR & PO!'LUX
da suelta a una creatividad llena de esa verdad que &
echaba a faliar en composiciones ajenas. No debemos pen-

HENRY

DESMAREST

L4
sar por ello que twviera un criterio aristico errado. Muy al vefﬂﬂﬂ dE camara d'E' 1754
contrario, sus criticas musicales, en la mejor linea de Schu- : .
mann, Weber, Debussy o ¢l Wolf menos ['I.'II'I'iLl.i"i[:l_ nos B r

descubren a un espiritu sagaz, que se lamenta de la injusti-

cla cometida con el Wozzeck de Alban Berg, a quien consi-
dera un «dramaturgo de una imponancia excepcional, de

una profunda verdads. «Cada una de sus notas ha sido mo-

jacka en sangres, 1'nru'|u'g.1' Esta es otra faceta poco conog-

da del are de Janicek, imposible de abarcar ya en estos v
piarrafos, dedicados més bien a indagar en otras peculian-
dades de un personaje que hemos bautizado agui con ol \
nombre de uno de esos cincuenta magistrales retratos de { 3 R -2
caricter esbozados por Blias Canetti. De €l hemos tomedo ’ ]
prestado nuestro titule ¥ con una frase suya, que parcoe
pensada para describir 1a filosofia auditiva del masico che-
co, cerramas también estas lineas: -Su oido es mejor y mes
fiel que cualiuier aparato, no bormt ni suprime nada pos
malo que sea, mentirs, palabrotas, maldiciones, vulgarida-
des de todo Hipo, injurias en Jenguas remolas y poco cono-
cidlas, retiene con exactitud hasta lo Jue no entiende v lo
transmite, tal cual, cuando se lo pidens, En ¢l caso de Jand-
cek, fue siempre su misica, su voruz instinto creador, quie
nes no cesaron de pedirselo

Luis Gago

NOVEDAD 2 CD AUVIDIS/ASTREE E 8624

hﬂp;f,ﬂ"m.uuw'dis_mm e-mail: messoges@avvidis.com
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LAVES DEL OPERISTA

n primer lugar (v lo hemos dicho muchas vecesy:
_l:m:'Ln'I-c estrend su primera gran olwa maestra, fe-
nufa, a los cincuenta anos, Pero ain tardo muchos
anos en darrancgr, casi dos décadas mis. Compo-
ne, crea, si, pero no da lo mejor de que es capaz
por mzones externas a €1, por falta de estimulo o
par exceso de obsticulos. De haber muero a la
edad de un Berg, v no digamos yu de un Schuben
o un Mozar, hoy nada sabriamos de esle compositor, Aca-
s0r en su pais s¢ recordara al recopilador de cantos popu
lares, que trabajo con Frantisek Banos, o al maestro de la
escucla de Grgano de Brmo, Hay un misierio que podemos
cnunciar, pero no comprender del todo, ni resolver: Jand
cek nace en 1854, es contemporineo de los Gltimos repre
sentantes de cierta estétca, incluso mayor que ellos; v mds
vicjo que los renovadores del siglo XX, con los que nada
luvo gue ver, apane de sus aporaciones tardiamente co-
nocidas; y sin embargo hoy lo vemos como uno de los
grandes revolucionarios del siglo que concluye. ;Qué ha
sucedido?

En segundo lugar hay que referirse al ema la muisica
papidar y Jandcek. Es sabido que la misica popular precisa
del talento de un creador para convertirse en algo mas que
registro documental o coanada ideologica. Lo folclorico es
una excelente base puara una
obra de envergadura a con-
dicion de que no nos quede-
mos en lo etnologico, cos-
tumbrista, localista, lo castizo
en el peor sentide del con-
Ceplis, Cuando ese clemento
popular, garantia de masica
arraigada, con vida, de on-
pen auléntico, sinve de pun-
ter tle partida y las composi-
ciones vuelan solas, ¢l resul-
tado seni un discurso musi-
cal de interés, no producto
destinado a autocomplacen-
cias nacionales o a coartadas
de dominacion politicas (ti
po «gran amante de su pue
blo, lo que se advierie en los
giros de su mosica-: cositas
por el estilo para escamotear
al auténtico creador), Para
decirlo con claridad: los
grandes compositores gue se
han basado en la misica po
pular de un pais o de un en-
tomo de paises, los grandes
compositores tipo Janicek o
Bark, componen para cual-
quiera menos para el aber-
chalismo de su pais, Como
vemos mas adelante, el wema
N Se agota agul,

Lu lrl.: del c;_ ' itor, Olga jan&ckmn_: 1882-1903), a cuyo

El Jandcek que nos
raobaron

recuerdo estd icada Jenufa

Janzdcek no solo fue un compositor de madurez tardia,
también fue un creador deliberadamente mantenido apare,
al margen, por la envidia v el resentimiento de un grupo

_"-* -l'|1'£f‘f‘f||

praguense cpitincade por ¢l excelente dircctar de orgues-
ta v lamentable compositor Karel Kovarovic, No [ue éste
capaz de olvidar ciertas resenas negativas, va anejas, del

Jandeek articulista ante alguno de sus bodrios, v utilizd su

poder en Praga para blogquear el estreno de fernafa hasta
1917. ¥ no s56lo eso, cuando la estrend lo hizo con sus
arreglos, arreglos de mediocre a obra de genio, todo un
trigala: eres un aficionado, Leos, paleto de Hukvaldy, que
se e ve el pelo de la dehesa morava, alguien tiene que
arreglar tus insuficiencias, v para eso estd ¢l tio Karel. El
mismo que arreglo Katla, Menos mal que Mackerras, con
los afos, ha puesto las cosas en su sitio.

Kovarowic v los suvos son culpables de que Jandcek no
fuera conocido en su momento, son culpables de que no
se suplera nada de su obra hasta catorce afos después del
estreno moravo de fenufa, que la posible influencia bendéfi-
ca que la obra del compositor encerrado en Bmo no llega-
ra nunca a tener lugar, porque en esos afos sucedian de-
masiadas cosas en la masica v en ¢l mundo, wdo iba de-
masiado deprisa. Toda gran obra es recuperable por el
tiempo, pero lo que anuncia tiene fecha de caducidad. El
gran director de orquesta, es lamentable, quedari no como
les que fue, sing sobre todo como el envidioso resentido
cque impidis que su pais dier al munde uno de los més in-
fluyentes creadores del
tempo de Debussy, Richard
Strauss, Schoenbwerg, Stra-
vinski o Bartok

Y podemos avanzar una
hipdtesis, mis o menos evi-
dente en el operista de
1903-1928: la desmoraliza
cion de Jandcek le impidio
un adelanto mipido, sumido
en la duda sobre el valor de
su aportacion (se engafan
quienes creen que los gran-
des creadores poseen una fe
ciega en su obra, su camino
o su mision; por ¢l contra-
ricy, necesitan estimulo, com-
prension, un exito siquiera
menaor para seguir adelante),
y después de .4"’”'{1}' S¢ pro-
duce un auténtico retroceso,
con dos obras menores co-
mey Pesting y Las excursio-
nes del senor Broucek;, me-
MCINCS [RSC 8 CROCTs, SHud-
CIONES, MIMmenios, menones
con relacion a la opera de
1903 y, sobre todo, ante la
eclosion repentinag desde
Keitiee a Dsele la casa de los
muertos, compuestas en la
altima década de vida del
compaositor, desde poco an
tes de cumplir jlos setenta!
La enemistad de Kovarovic,
en fin, le hizo dafio a la cau
sa de la obra del compositor, le hizo dano a su patria v nos
ha hecho dano 4 wdos nosotros.

Mas, de repente, Jandcek tiene éxito en los afos veinte,
desde Katia en adelante. Y tene amores mis o menos

R EMBUENA




blancos con  Kimila f
Stisslova. Algunos ana- f
den: v estd muy conten-
tir por la independencia
patra, Esto altimo me
permito dudarlo, lta fjue
s lanto como descreer
del nactonalismo entu-
stasia, 2 menudo vieano,
the algunos bidgrafos su-
YOS Gue i siguiera son
simpre checos. Lo oim-
portante es lo otro: es
comsiderado en su e
y fuera de ella un com-
positor de tlento, gue
produce clerto estupor,
vomo wdo lo inclasilica-
Ile; mas la alwura de su
obra ya nunca ofrecerd
dudas.

ATEVTIFA
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Jenufa v Katia, ‘gi -
hermanas en la cunﬁ.mdn

Hay dos lugares comunes a vencer en cuan-
o 4 Katfa Kabanovd (;no seria posible resefiar
mis?) como Gpera nuclear de nuestro misico:
primero: es una obra verista, como demuestra
su histrionismo; o que en ella el desasosiegn
seq la simoacion dramitica; segundo: estd basa-
da en un drama de Alexandr Ostrovski, v eso
demuestra el amor que Jandcek le tenia a la
culura v al pueblo rusos, Estos dos topicos He-
nen foc ha, que explica muchas cosas

Cuando se da a conocer femitfa en 1917, en
Praga, de la mano culpable de Kovarovic, y
cuando se estrena Katfa Kabanovd (Brno,
1921; Praga, 1922} el estupor de pablico v criti-
vt busca banco en que sentarse y conceplo
con gue explicar aguello. Nada mejor que el
vertsmo para explicarlo, porque el verismo es
una estética hija del romanticismo que tiene
pretensiones de haber pasado por los novelo-
nes de Zola, He aqui otra ceguera de cualquier
contemporinen medio: no saber ver mids que
lo ya visto,

Pero el verismo, como todo romanticismo, es gesticu-
lante, y ese gesticular se impone a la vida, a la verdad dra-
mitica y a la realidad de los personajes. Pues bien, ese ges-
ticular estd ausente de Jenmyfa v de Katig, donde no caben
convenciones ni concesiones, porque el gesticular romanti-
co (la gran mentira romdntica, lo que hace que tantos pro-
ductos de la época nos parezcan hoy insufribles) no bus-
can una traduccion de la verdad interior, exaltada o conte-
nica, sino un escamoteo de la misma. Los contemporinecs
de una manera de gesticular toman las muecas por estiliza-
cion. Pero se acaba notando. ;No se nota en el auténtico
verismo, el itliano, en las obras de los Mascagni v los Le-
oncavallo, supervivencia de una estética periclitada y con-
vencional? Mas he aqui que sus propios contemporineos
quisieron adjudicare ese muerto a Janicek, pricticamenie
desde que se dio a conocer como gran autor de Operas.
Lna banderilla de fuego nada mds salir del chiquero, con
una edad wal que muchos se preguntaban por qué no se
iha derecho al matadero. Esto es una Repablica joven, in-
dependiente, el futuro es nuestro: jqué hace ahi ese viejo?

El otro lugar comin, el de la rusofilia de nuestro com-
positor, responde a una realidad, pero se ha exagerado

Kabanova

S JANACE
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deliberadamente, Jandcek se dejd tentar por el
pancslavismo, sin duda por el complejazo de infe-
rioridad de los eslavos a comienzos de siglo. Los
eslavos eran una pane importante de Europa v no
haliza contribuido a su construccion v se les desde-
fiaba o dominaba (desde Viena, por ejemplo). Lo
mejor erd mirar menos 2 Ocadente, fjarse en la
gran madre eslava, Rusia. Eso hicieron muchos, co-
mo el gran pintor Jiri Mucha, que después de ser
uno de los mayores pintores modernistas se convir-
1o en aulor de frescos de i Epopeya eslava, la Mi-
sl Glagolitica es algo asi como la epopeva eslava
de Janidcek.

Con el tiempo, esta leyenda tuvo su utilidad. pero
con ello adquind caracteristicas excesivas y se con-
solidd como il Veamos. La Checoslovaguia inde-
pendiente de 1918 vivid siempre en precario. Deébil
v menuda, dos mitades poco avenidas, fue su inde
pendencia producto de las intrigas de dos politicos
considerados héroes nacionales, Tamas Masarvk v
Edvar Benes. Si Rumania habla perdido la guerra
frente o Austria y Alemania, v
al final del conflicto de 1914-
1918 resulid ser vencedora y
devoradora de tierras, sobre
todo hingaras, ;por qué no
iba a crearse la Repiblica
Checnslovaca que no hubiera
somado poco antes ni el mas
iluso o rabioso de los nacio-
nalistas e la region? Los alia-
dos impusicron el desmem-
bramiento del Impeno Austro-
Hiingara, decision histdriea Li-
mentable donde las haya, y
asi surgieron nacioncitas co-
mo esta, expuestis siempre a
la voracidad del vecino. Che-
coslovaguia cavd en manos
de la resentida Alemania-Aus
tria de 1938-1939, v en las de
la Union Soviética después de
1948, cuando una mayoria s0-
lo relativa vord comunista (en
Bohemia, no en Moravia ni en
Eslovaquia), elecciones sin
vuela atrds que se conocen como el pufch de Praga. Pues
bien, en la Checoslovaguia sometida al poder de la URSS
resultds muy rentable para la causa de Jandcek exagerar la
rusofilia del compositor de Hukvaldy. jAh, Janicek, que se
hasd para sus composiciones en obras de Gogol ( Taras
Bulba), Tolswi ( Cuarteto Sonata de Kreutzers), Dostoievski
( Desde la casa de los muertas); v, desde luego, Ostrovski, |

Esti claro que Jandcek no es verista? jEsta claro que su
rusofilia era coyuntural, v que si en esas tierras habia algin
rusofilo alld por 1950, a estas alturas, tras cuarenta afos de
frato amistoso deben de ser una especie extinguida? Libres
de estos prejuicios, o siuados en su jusio punto, entende-
remos a jandcek.

Jandcek, como pocos, parece haber seguido aquel con-
sejo de Verlaine en su Arte podtica -Agarmale del cuello a la
elocuencia y retuérceselo- (version libre, pero creo que
mis fiel). Janicek demuestra en estas dos operas, v en las
que han de venir, que es estrictn, muy preciso, ajeno a ver-
horreas, que en sus partituras linco-dramaticas hay muy
[HH'\‘.I I!llll..' M LI{'IEI eslir, !I'I'il.l}' F{K.'{:I ue Hﬂhl‘l_‘_ I'I.iillil ql,ll_‘
moleste o desvie. Y todo es por aquella cualidad, la de la
bsqueda del significado auténtico de personajes, situacio-
s ‘: :IIHLLIHL'I'IHF. Muestro l'l'llf]l[)ﬂ.‘!!il{il’ Ve !;I f'll'lﬂ_'r.l 'I.-'i.ni._‘ﬂ'[l,‘
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en su tiempo, empezando por la cheea, no ya con espiritu
critico; aquello, sencillamente, le parccia insuficiente, inser-
vible para €l. Los checos se movian entre leyendas autoufa-
nas ¥ costumbrismos populistas, cuyo valor serd innegable,
[ETO CUYA Negacion era necesar il:lm ir muis lejos, para ir
donde fue Jandcek. Fste tenia que huir de novlas vendidas,
ondinas, trajes regiona-
les, libhsidas y premysli-
das. El mismo habia
compuesto una Sarka
(es dedir, una fibustta) y
una operila |Jupu]iﬁlu
llamada Comienzo de
R romance. I.UEED 5a-
bia muy bien lo que era
caer en ¢l error, o en la
insuficiencia.

Tampoco podia sa-
car gran provecho del
tardorromanticismo de
los Puccini ¥ o unp:lﬂi:i.
No digamos de la bru-
ma wagneriana, total-
menle ajend 4 su sensi-
bilidad. Nada que fuera
craltado, gestuculante,
verboso,  elocuente,
Tampoco la dpera bufa,
0 sus restos, en franca
retirada en unos tiem-
pos gue no precisaron
de la gran guerra para
tornarse sombrios: de
ahi que Browcek chirrie,
que se advierta como
algo ajeno al estro de
nuestro compositor,

Después de toxo os-
0, que es negacion, es-
taba el camino de Jandi-
cek, que es construc-
ciom v aflirmacion: v es-
taba alli aungue ¢l mis-
ma Lrdara en saberlo. Pero a ese camino no se llegaba asi
cenmo asi, ni sin armas de grueso calibre, Veamos al menos
dus aspectos de la obra v la ética de Jandcek anteriores a
sus Operas ¥ que son probablemente imprescindibles para
que llegara a componerlas.

-y g

Procedimientos en busca de autenticidad;
la madsica del pueblo

Antes de Jenufa estd Amarus, una preciosa caniaia mf’u
primera version es de 1897, que es necesaria para aquella
opera, ¥ que empezo a componerse cuando ya estaba em-
pezada esta aluma. Y el Hospodine, coro sacro de 1890 con
acompatamiento instrumental. Y antes adn estdn los coros
de los anos ochenta, asi como las series de los Kwtice mo-
ravos, unas doscientas v pico canciones recopiladas por Ja-
nicek y Frantisek Bantos en los anos ochenta y noventa,
De estos estudios pudo deducir Jandcek una manera de re-
citar camando, de cantar diciende, en una palabra, de
pronunciar el checo musicalmente. Con ello culminaba la
linea ascendente que surge en Smetina y que pasaba por
Dvorik, Fibich y alguno que otro mds. Jandcek era el desti-
nado a conseguir la auténtica prosodia musical checa. Y no
€s que cantata, cancion y coro preparasen la Opera para
luego retirarse de la obra del misico, ni mucho menos: en
el nuevo siglo Janacek crea obras vocales cada vez mis n-

selréAazo

Portada de la partitura de La zorrila astula

cas v complejas, como Neenas, Na Soldnt Cartdl, Kantor
Halfar, Marycka Magddinovd, Los 70.000, Evangelio Flerno,
La fegion checa, El loco errante y, desde luego, la Misa Gla-
golitica. Destaca en esta serie vocal algo parecido a un -
clo de Lieder, el Diario de un desaparecido, obra muy es-
pecial en lo sonoro, con un tenor durante la mayor parte
de las canciones del -
clo, mis una mezzo y
un trio de voces femeni-
nas hacia el final: habla
un hombre, pero la refe-
rencia €s una mujer, e
idealtgicamente se ubi-
CAjunto A otras mujeres
del Janicek del momen-
toy, Katia y la pretagonis-
ta del Cuarteto -Sonata a
Krewlzers: la mujer en
relacion con la libertad
O COn Su carencia. Son
los tiempos de su amor
hacia Kimila, asunto
muy importante en el
que no podemos dete-
NEermos,

Otro procedimiento:
las peqgueiias
verdades de
la cotidiano

Pocos documentos
directos de Jandcek po-
demos consultar sin co-
nocer ese idioma bello,
lejanisime v minoritario
que es el checo', Se tra-
ducen pocos documen-
tos musicales del checo
al inglés o al francés. Al
espanol, ningunao,
Donde no hay trama
social culwral, no hay
productos culturales: eso es nuestro pais, acostumbrado
a culpar al sector puiblico de su propia incuria. El caso
es que vendrian hien ciertos documentos de Janicek so-
bre sus ideas en cuanto a la mosica y determinados pro-
cedimientos, como la anotacion sistemitica de voces co-
tidianas, a las que arranca asi su verdad concreta; no
trascendente, sino precisa,

En el encuentro de pequenas verdades buscadas en
esa manera sistemédtica de notar lo cotidiano, lo real, lo
inmediate, estd tal vez el gran seercto de la auenticidad
del Janaeek operista, ¢f de los animalejos de Bystrouska,
los depontados de Desde la casa de los muerios, los dra-
mas realistas o la fantasia inquietante de Makropoulos. Fe-
lizmente, podemos al menos sefalar un librite britinico
que redne aniculos de Jandcek al respecto, Se trata de Le-
aves from bis life, editado v wraducido por Vilem v Marga-
ret Tausky (Kahn & Averill, 1982). Su contenido puede
permitirle al lector una comprension de un procedimiento
muy de Janicek

En Comienzo de un romance’, piginas 49-51, anota par-
te del didlogo de dos muchachas, y escribe; «Queridas nini
tas, qué ajenas estabais a la belleza tonal de vuestra charla,
No podiais imaginar que aquello revelaba vuestros pensa-
mienos, ¥ muchas mas cosas- (1922). En D la conferencia
del profesor Torraca (pp. 57-58) Jandeck anoa las diferen-
tes maneras en que el histomador italiano decia-cantaba los
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nombres de Beatrice v de Dante Alighiers: S¢ puede uno
imaginar como sonarian esas palabras en la propia boca
del poeta? Yo escuchaba el nombre Beatrice mezclado con
el fuepo del amor (1921) I'npl'-:'ulrm'n:r INeresante es su
charla con la hija de Smetana, el fundador de la escuela
checa (pp. 39-63), desde su saludo mismo. «Cuando repeti-
mos en una charla ks palabras de otro, pricticamente esti-
mos en ¢ tearro. Pues las repetimos como si la persona
que conocemos estuviera realmente presente. De modo
que tenemos que considerar la velocidad del discurso, la
dulzura o acritud de la voz, el tono cantarin, la nasalidad,
el hablar entre dientes. También se da la expresion airada,
el gesto de reproche, e deseo de agradar., Jandcek anota
una cita-imitacion de la hija de Smetana a proposito de su
dpera El beso, v comenta: «Al decir aquello, al citar las pro-
pias palabras de Smetana, fue como si le escuchara a &
mismo. Asi debia de hablar Bedrich Smetana. (1924)

Mas ;se limita acaso ese anotar a las solas voces huma-
nas? No, leamos el texio Silencio (1919), en que el com-
positor nos habla de «la misica de la vidas, del momento
en que «el sonido toma forma de concepto intelectuals:
sescucho musica constantemente en el vacio silencio,
mientras el intelecto estd detenido, cuando cualguier

cuerda emocional se halla en reposo-. Leamos también los
ocho aniculos que los antdlogos subsumen bajo el réwlo
Pdjaros: mucho antes que Messiaen, y de wtl-. luego con
olr intencion v sistemidtica, anota Jandeek el lenguaje de
los hermanos voladores ( aungue incluidas hasta unas
cuantas gallinas). Se llaman, se saludan, muestran sus de-
s¢08 ¥V angustias; es ga el universo de la namralesa que
eclosiona en La zormila

Valgan estos ejemplos sacados de una antologia de es-
critos de Jandcek que nunca nos llegarin en nuestro idio-
ma, Expresan muy bien, en sus propias palabras, la bas-
queda vy el hallazgo de esa verdad, de la autenticidad en
que se basan no s0lo sus Operas.

Tales son, pues, las bases del operista, del que utilizar
pequenios motivos, o¢lulas wemdlicas mas que lemas pro-
piamente dichos, el que tmducir en sonidos la charla, ol
grito, el susurra, la palabra veraz, el verbo enganoso; el
que hari hablar-recitar-cantar a sus personajes mis o me-
nos en tempo real, sin que el canto se quede con el tem-
po v detenga el alentar humano (por eso las operas de Ja
micek son breves, porque renuncian a dilatar el tiempo con
retdrica sonora, con elocuenca, con mueca, con gesticula-
cicm); ¢l que de ello sacari los temas cambiantes, mis que
desarrollados, de una orquesta rica, protagonista, abundan-
te, que salta desde el foso hasta nuestros oidos y nuestra
compre nsion P COMPArtir protagonisma con |I"l“~ canin-
125 que se debaten sobre ella

Santiago Martin Bermidez

1. sHav .IIHII- |j|_ﬂ'.j-.'_||r_|\;.||r_ cuando no wigico, en el hecho de fque
landcek concentrase la mayor parte '.l!'-‘ sus fuerzas renovadornis
precizamente en la dpera, poniéndose a8 a merced del pablicn
burgués mas conservador que pueda imaginarse. Ademds: su
innowaclin radica en una revalonzoadn amis vista de la pala-
FHTT 0 .l||1_|,|_|_| |1| |,'I|_|_i| q & decir in concnmn e |.I ;‘: ilabra che-
i, incomprensible en el noventa ¥ nueve por ciento de los e
tros del mundo, Es dificil imaginar mayor acumulacion volunta-
g dit obstaculos. Sus ':IIEK."!.:!.'- son el mids hermoso homenaje
que pmis se hava rendido a la lengus checa. jHomenaje? 5
En forma de sacrificio. frmodd su misica aniversal 3 una len-
gua casi desconocidas, (Milan Runder
nados, p. 200, Traducrion de Beatriz de Moura
nesl

2. Lo tituka igual gque una de sus dos Gperas de fieentiod
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UNA ORQUESTA MULTICOLOR

ras una larga etapa inmaduri, en la que Jandcek
sufre la influencia de Dvordk, ¢l compositor afir-
md uno de sus logros mds originales en la manera
de orguestar. Su formacion sinfonica de las obras
de vejez produce sonidos que no son encontra
bles en ningun otro autor; ello se debe a la pred
sion extrema de la escritura, que indujo a Jandcek
a demandar de algunos instrumentos prestaciones
que parecian imposibles. Pero, como ha defendido Charles
Mackerras en la teorda v en la prictica, es necesario respe-
tar lo establecido por el compositor, por dificil que sea, re-
chazando los numerosos arreglos v reinstrumentaciones
que padecieron sus obras, si verdaderamente se quicre ser
fiel a un anista (nico
Las dos primeras obras orquestales de Jandeek exigen
tan sGlo la formacion de cuerda v desde luego no hacen
presagiar [ sonoridad que extraest méds tande ¢ composi-
tor de los arcos. La Suite (1877), en seis breves tliempos,
pese d@ cierto alrctivo, es una piging poco original, sin
mucha fuerza, donde lo mis conseguido se encuentra en
las ricas armonizaciones, con inclusion de disonancias, de
los temas procedentes de la linca popular. Todavia bajo el
provincianismo de Brno se presenta fdilio (1878), una
obra, sin embargo, que contiene, bien que embrionaria
mente, la idea de tratamiento del ritmo que caracterizand el
estilo maduro del autor. Las similitudes con la Serenata pa
ra cuerda en mi mayor (1875) de Dvordk son muchas, pe-
ro meramente epidérmicas. Por cieno, que el joven compo-
sitor checo estrenaria fdffio, en Brno, en presencia del ad-
mirado maestro
mis veterano;
luega, el manus-
crito se dio por
perdido  hasia
1938, La compi-
sicibn sOlo se
edith en 1951
La siguiente
partitura del cati-
logo  orgquestal
estd tambien bajo
el influjor de Dve-
rik, en concreto
el de las Danzas
eslapeas, al tiempo
que  marca el
despegue de la
personalidad cre-
ativa de Janicek.
Se rrata ce las 6
Danzas lachia-
nas (1889-90),
cuyo estilo e ins-
rrumentacion re-
cuerda aon la
muisica del autor
de la Sinfonia
Lol Nuevo Mun-
efoe, mas ¢l ratamiento del material etnogrifico os ya muy
otro, En efecto, Jandcek conoce en 1876 al folclorisia Fran-
tisck Bartos (1837-1906), al que desde 1885 ayudari en la
anotacion de las melodas, puesto que ¢l estudioso se ocu
paly dnicamente de fa parte literana, Fruto de este trabajo

Vista de Brno en liempos de Jandcek
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conjunio surge la recopilacion mis rigurosa de Bartos
(1901}, quien antes habia incurrido hasta en ¢l ameglo de
algunos de los textos. Casi todos los motivos de las Dan-
zas aparecen en la coleccion de Banos, aunque la labor de

Jandcek wrasciende la mera documentacion folelorica, alsin-

dose como un logro attistico que es un paso haca el re-
chazo del romanticismo v donde la repeticién continua, ha-
jo las mas diversas apariencias timbricas v armdonicas, de
celulas minimas amiculadas con maestria otorga a la mate-
ria somora de pantida una condicion expresiva

Una obra menor, la Suife Jrera pran orguesta (1891),
confirma sin embargo ¢ camino de libercion de las ten
dencas conservadoras. En tomo 4 este mismao afdo deberda
fecharse ol Adagio, que Jaroslav Vogel, ¢l gran bidgrafo de

Jandeek, propone btular Oberfura dramedtica, va que ésta

habria sicdo su funcion en el marco de la Gpera Sarba

[gualmente relacionada con la escena linca, Celos (1894)
pudo estar concebida en origen como una intreduceion a
fenufa, aungue finalmente el compositor separase ambas
piginas. Basada en un relato popular, trata un tema recu-
rrente en Jandcek, pues figura ambién en el coro masculi-
no E cefoso (1888), citado en la pieza orquestal. Es ésta
una brevisima composicion de dspera sonoridad.

La cantata para solistas, coro v orguesta Amarmes (1897)
pone misica a un texto de Jaroslay Vrchlicky. El tremendis-
I argumento es como sigue: ¢l monje Amarus (en latin,
samargoe, «tristes) vive recluido desde su infancia en un meo-
nasterio; un dia de primavera, descubre los juegos de una
pareja de enamorados, lo que le supone enfrentarse de gol-
pe a la vida, la li-
bertad, la natura
leza v el amor,
Renuncia a todas
estas posibilida-
des al suicidarse
sobre |a tumba de
su madre, Seme-
pante hilo conduoc-
lor es eficaz rara
encauzar al pesi-
misimo existendcil
de Janicek, aqui
expresado  por
medio de la t[h'k-
truccion del indi-
viduo bajo el pe-
s de s estructu-
ras sociales,

La balada para
orquesta El bifo
del muistoo ambu
lante (1912) se
INspira eén un po-
ema de Svatopluk
Cech (1846-1908),
progresista refor-
mador social y
escritor favorito
de Jamicck. El contenido literano del poema sinfonico relata
la muene de un viejo violinista callejero gue tan solo lega a
su hijo el destantalado instrumento que poseia. Una anciana
s¢ hace cargo del muchacho y suena que el espedro pater-
no de &te reclama al retofo que abandong el bajpe mundo

LERRECHT COM FCCHMN



Por la mafiana, el nifo efectivamenie ha muerno v desapare-
cido el violin, sucesos que traerin la desgracta para b an-
chana, Este poema sinfonico de contenido social da al com-
positor n{u srtunickaed de proclamar su compasion por los
desfavorecidos; musicalmente, aunque se nutre del concep-
ter e poematismo sinfo-
nico postroméantico, es de
una acusada orginalidad,
Desde luepn, el violin so-
lista representa la vida,
muerle ¥ reminiscencias
del misico ambulante,
mas Janicek introduce
también cuatro violas
principales, cuyas inter-
venciones simbolizan se-
guramente la amargura
de la vida pueblerina. La
agonia del nino estd a
cargo de un intenso solo
de oboe,

Escrita en plena gran
guerra, la rapsodia para
arquesta Taras Bulba
(1915-1918), basada en el
cuento de Gogol, es de
nuevo uni obra que pre-
tende comunicar un con-
tenido programdtico, Muy
probablemente, no se tra-
ta tanto de cantar la épl-
ca del atamin de cosacos
titular, sino de enaltecer a
Rusia, como defensora de
la causa de los pueblos
eslavos oprimidos, marco
en el que debe situarse el
nacionalismo checo del
compositor, A pesar de la
fuere carga dramitica, la
ohra puarece mostrarse
optimista de i al futu- 5
ro; sobre si éste habria
de ser de caricter demo-
critico —como se ha
apuntado—, es uni conelusion que excede por completo L
semictica interna del poema sinfonico. La retorica de la cau-
sa eslava se cimenta en la narracion gogoliana: en la prime-
ra parte de la obm, La muerte de Andref, se describe el fin
de uno de los Injos de Tams, a manos de su propio padre,
por haberse pasado al enemigo. La temperatun dramitic
aumenta en La muere de Ostap, ¢l otro hijo de Taras Bulba,
capturado y torturado por los polacos ante los ojos del co-
saco. En Profecia v muerte de Taras Bulba se cumple el ird-
gico fin del guerrero, pero incluso entonces cabe una lectu-
i optimista, pues el héroe tiene una vision de la victoria fi-
nal. En el cierre de la rapsodia dispone Jandcek una sonor-
dad vigorosa y gigantesca, que incluye Grgano y campanas.
El detallismo de la escritura, la precision del gesto composi-
tive, en absoluto sujeto a la ilustracion prosaica del relato,
st comesponden con una orquestacion no efectista pero ex-
traordinariamente personal. Y, sin embargo, lo que podria
denominarse la «paradoja de Jandceks se dio con motivo del
estreno dirgido por Viclav Talich, quien introdujera nume-
rosos refoques en la instrumentacion con el beneplicito del
COMpPOSIon

Lat balagla de Blanik (1919 ofrece nuevamente un con
wenido poemdtico, esta vez acerca de I levenda de los hu-
sitas, que ya sugirese obras a Smetana v Fibich. Jandcek si-

Jandcek con su mujer, Zdenka Schulkovd, en junio de 1881, antes de su
boda
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gue la version de un poema de Jaroslav Vrechlicky que da
al tema un giro utopice: la montana de Blanik se abre to-
dos los Viemes Santos, Jira penetra en ella y ve a los es-
pectrales guerreros husitas provisios de sus anmas; un sor-
do golpe v ¢l monte se cierma bruscamente. El protagonista
se adormece, cuando
despierta han pasado
cien anos y los husitas,
en vez de armas, suje-
tan herramientas de
paz. Simbolos que res-
ponden por igual a la
fundacion de la Repi-
blica Checoslovaca y al
deseo de paz universal
tras los desastres de la
Primera Guerra Mundial
(la guerra que hubiera
debido acabar con to-
das las guerras), El
splan pacifistas del poe-
ma es dificilmente per
ceptible al ser puesto
en musica. Desde lue
go, s¢ oye un himno de
pasion, relativo al Vier
nes Sanio, se¢ metafori-
ran los gsonidos dil bos-
que y la aparicion de
los fantasmales guerre-
ros v estd muy claro el
chasquido de la roca al
cerrarse |l montana, En
s brevedad, ln Halada
SIgUe un curso simeétri-
co, por medio de un o
que realista, que coloca
cantos de pagros al co-
2 micnzo vy al final,
= La Sinfomietta (1926)
Z supone una muesira
¢ hicn elocuente del len-
guaje del altimo Jand-
cek, un estilo que ha
venido en ser llamado
primitivo ¥y que cietamente s una reaccion al neoclasicrs-
mo de Stravinski. La obra, estrenada por Viclay Talich en
Praga el mismo ano de su redaccion v cuando va el coms-
positor gozaba del reconocimiento undmime de sus compa-
triotas, carece del programatismo explicito de Taras Blba
0 L balada de Blanik No obstante, un cierto canz literario
bana ¢l nacimiento vy ¢l contenido de la Sinfornena. De un
lado, se relaciona con Kamila Stosslova, el idealizado amor
de la ancianidad del masico: de otro, s aducible el cjem-
plo de las bandas militares como fuente de inspiracion
Ambos motivos confluyen, pues la experiencia determinan-
te de la escucha de una virtuosista banda wve lugar junto a
Kamila en el verano de 1925, La exaltacion patriotica tam-
poco esti ausente, pues se trataba de celebrar el inminente
décimo aniversario de la Repiblica. Finalmente, la «dea.
que Jandcek asegurd haber expresado en su misica seria la
del coraje y determinacion del hombre libre de su tiempao
Penso Jandcek en escribir una Sinfonietta militar, pero
del proyecto inicial no permanece en la obra que conoce-
mos mis que la fanfarria de apenura. Este sorprendente
pasaje para once trompetis v dos wbas bajas. mis el su-
brayado ritmico de los tmbales, cuvo retorno dl final de 1
obra —si bien ya con la orquesta al completo— confiene a
&5t una impronta unitaria, fue destinado por el maestro
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checo al festival gimndstico de Sokol de 1926, La fanfarria
no s la Onica seccidn que presenta una instrumentacion
novedosa. Lo smilitars, en cambio, ceéde ante los contrastes
liricos, los dibujos de danza v los materiales, mis o menos
estilizados, procedentes del folclore, Los temas no son de
sarrollados, reaparecen de idéntica manera o con leves va
riaciones. La asombrosa capacidad inventiva de este musi-
co de mis de sefenta afos nos proporciona un caudal de
ideas que se sucede vertiginosamente. Se¢ podria pensar en
un tono general de improvisacion; empero, la solidez de la
estructura general no se resiente, Las pequenas lip_lh':lh_ las
células, se repitan o consuman instantineamenle, se en-
marcan con logica musical, no orodoxa para la época, pe-
ro irrebarible, en secciones mas amplias.,

La Misa plagolitica (1926) ha provocado un largo de-
hate que afecta mias a cuestiones de intencidn v de cre-
encias personales que a la propia misica. Se trata del ap-
nosticismo del compositor, algo gue por su propia indole
resulta inaceesible al estudio. El autor reconocid que se
habia basado mis en la naturaleza que en la iglesia para
escribir la Misa. La obra ¢s muy poco convencional, con
introducciones orquestales, solos de drgano vy notable
[uerza dramitica, rasgos que se corresponderian muy di-
[icilmente con un acto litdrgico en sentido estricto, El
texto cantado estd en -glagolitico-, un antiguo alfabeto no
cirilico, aplicable a las lenguas eslavas mis occidentales v
que se supone inventado por Cirilo y Metodio de Saloni
ca. Ya sea pasion humana, rito confesional o ejercicio
abstracto, Jandcek funde en la pigina cantos populares
con melodias litdrgicas; adopta gestos de opera en el ex
pansivo canto solista v entrelaza un denso polifonismo
El resultado, de tonalidad muy ampliada, es de una mo-

dernidad radical, en lo que es una de las piezas sinfoni
co-corales determinantes de este sigla,

Tras la Misa glagofitica, Jandcek yva no concluiria nin
guna otra obra orquestal. El fragmentario Conclerfo para
viodin, conocido como «Peregrinacion del alma- (1927-28),
utilizado como introduccion a la opera Desde la casa de
las muerios, respondia a un plan que sipgue siendo un
enigma para los investigadores, Un estado mas avanzadao
presenia la Sinfonia <El Danubio- (1928); de hecho, un
discipulo de Janacek, Osvald Chlubna, llevd a cabo una
version completa a partir de los bocetos y manuscritos,
que fue estrenada por la Orquesta de la Radio Cheea, diri-
pida por Bretilav Bakala, el 8 de mayo de 1948, Las difi-
cultades a las que tuvo que enfrentarse Chlubna fueron
casi insalvables: faltaban la introduccion del Finale, re-
construida gracias al testimonio de Ludvik Kundera, v o-
da la conclusion de este tiempo. Numerosas partes reque-
nan ser orguestadas, dados los abundantes tachones de
Jandcek, Sin embargo, la viola damore, en el solo del se-
gunde movimiento, puede ser sustituida por un chelo,
posibilidad admitida por el mismo compositor, y en el ter-
cer movimiento es segura la inclusion de una soprano
cantando sin texto (vocalizacion). Bl estilo parece ser me-
nos compacto que en la Sinfonietta; a pesar de todo, la
propuesta de Chlubna, como senala Vogel, dista mucho
de lo que necesariamente hubiera hecho Janidcek, porque
las alteraciones, anadidos v cambios estructurales profun
dos a que se vio compelido el discipulo, dado el material
conservado, transformaron inevitable v radicalmente la
Siafonia -Dannibics

Enrique Martinez Miura
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REALISMO Y MISTICA
DE LA NATURALEZA

i son muchos los compositores, que como Jani-
cek, han servido con tanta clanidad v coherencia
unas ideas, que de forma tan direda, honesta y
hasta raclical hayan defendido un cixdigo ético v
moral tan socialmente comprometido. Relativa-
mente influide por procedimientos occidentales,
a los que en principio v siguiendo una tradicion
germinica indisimulable en antecesores como
Smetana v Dvorik se adscribio en ciero modo, marcd pron-
o distancias y extrajo de aquellos autores los valores que le
interesaban para construir su propio lenguaje, en wxdo ciso
muy conectado con su tradicion cultural v folklorica. El en-
cuentro con Banos fue providencial para ello, pues le permi-
tity acercarse casi en paralelo a la labor que en temas ved-
nas <hingaras v rumanas— realizaban Banok v Kodily: el
contacto cirecto con la misica popular legaria a impregnar
por completo su estilo, De manera atn mds profunda v adi-
cal gue sus colegas de Budapest, el misico moravo se aden-
try sin miedo en el comeon, en ks nervaduras mas intimas
de ese rdeo wjide de estructuras campesinas, 'Y logrd como
nadie o habia hecho en su pais, ni lo hana =los bohemios
contemporineos, como Fibich o Suk, miraban todavia dema-
siacho hacia el oeste—, una sintesis magistral que aplico a to-
da su misica. De ahi que se pueda decir, con Gentilucci,
que el patbos auténtico del ane de Jandcek consiste en el
aislamiento del dato folklérico de toda superestructura, de
toda adherencia, lo que le otorga esa inviolable pureza, Se
utiliza la mis convulsa y emocionada expresion del pueblo,
muestra «wviva v quemante de una humanidad integral-. Asi lo
interpretaba también Pestalozza: <a afirmacion de la matura-
leza, identificada socialmente con el mundo campesino, su
genuina expresion humana, fue tal vez el sentimiento verda-
dero de Janidcek. Esia vitalidad, esia expresion de pasiones
entre gritos v lgrimas, esa naturaleza tremolante v agitada,
que corre a borbotones sobre todo en [as obras escénicas a
partie de femufa, aparece con la misma nitidez y validez en
su producion instrumental. Una plistica musical -proxima a
Ia instantaneidad del lenguaje hablado, independiente de la
evolucion fundamental de la misicas, en afirmacion de Bar-
hil‘f. s .'!.IRHI Illl{" CNOOnNiramons [H."I'fl.'ﬁ_'t:lmi._‘ﬂtt" ft"L'UHi.dH ¥
viemplificado en las mejores piginas camerdsticas del com-
pasitor de Hukvaldy,

Una inviolable pureza

Esa actitud nueva v comprometica frente a la musica del
pueblo atraviesa las claras aungue en ocasiones también
complejas estructuras salidas de su mano. En él wodo es mo-
vimiento imparable, transformacion continua, erupcidn a ve-
ces volcinica. La ausencia de construccion es suplida por la
vigorosa dinamica v por la gradacion del Auida musical, No
e5 la logica intima de la obra lo que importa, sino la de la
dindmica v la de la agdgica. No hay desarrollos, no hay esti-
lizacion, no hay pracicamenie mexdulaciones v la progresion
a una tonalidad determinida esti siempre condiconada por
la velocidad y el ritme, Los temas nos legan de forma
abrupta, brusca, sin preparacion, sin adomes, sin edulcora-
mientos: comeo la propia vida arcundante, como la naturale-
#l N gue Semsera; COmo un mensaje la vez tiemo y apa-
stonada; como una traduccion vigorosa de Ia realidad. Un

I }j ~tineAz0

realismo que tiene poco de magicon, pem que posee, en otro
sentido, una indudable magia.

No tiene nada de particular que a Jandcek se le haya
puesto frecuentemente en paralelo con Musorgski: L miracla
de ambos hacia ¢l lenguaje hablado, hacia la palabra comao
objeto a estudiar v como base de la construccion musical a
partir de sus acentos, sonoridades e inflexiones, es similar,
hien que en el mormvo el trabajo de acoplamiento y desme-
nuzamiento sea mis elaborado v dé paso adn en mayor me-
dica a la aperura de insondables recursos expresivos, La ca-
dencia de la prosodia esti en el fondo de la temitica tan sin-
qular, de las breves células o ideas, de los rtmos v aun de
o5 timbres que fundamentan el atractivo tefido de la masica
de nuestro autor, Caracteristicas que lo convierten en un
ejemplar poco menos que Onico dentro de los compositores
del siglo XX, capaz, dentro de su aparente austeridad de lle-
gar 4 soluciones armonicas brillantes, de emplear al lado de
triackas perfectas, acordes de sexta, de séptima, de novena.
En su texto de armonia de 1920 se oponia a wxdas las reglas
y hdbitos de la progresion acordal v recomendaba a los esu-
diantes que escuchasen progresiones singulares, en ocasio-
nes nuds expresivas v valiosas, {Un acorde onginal puede sal-
var a4 una composicion st es un verdadero v emocional no-
cleo de sentimiento-, manifestaba, Hay por ofra pare un uso
sabio vy combinado del cromatismo, siempre muy libre y co-
nectado con la escala diatdnica. Es curioso, como senala
Austin, particularmente desde 1905, e procedimiento que
combina motivos colocados sobre acordes integranies de es-
calas de tonos enteros con otras ideas pertenecientes a esca-
las diatdnicas.,

Janicek era amigo, con el fin de establecer contrastes, de
crear un elemento conflictivo en el curso de una composi-
cion. Un ejemplo lo tenemos en ¢l Gltimo movimiento de la
Somata para violin, donde un pequefo motivo del instr
mente de cuerda interrumpe la mis amplia v mas importan
te melocdia del piano. Motives que en ocasiones llegan a
convertirse en autenticos osfinali. Contrastes que pueden ser
logrados asimismo por la via armonica: ahi tenemos esos
blogues variados que intervienen en la estructura musical
del Adagio del Cuartetn n® 2 a cada repeticion el bloque
posce una aprencia distinia, mis o menos disonante; lo
fue o una expectacion continua, Porque Janacek era un
\'{.‘T'I.hlllll.'ﬂl TILEEACD FI:'!“I LTLEAr oslas .'iﬂl'!"lirt"‘i;'th =1 Sus H}I'Fnlh e
las podri calificar de cualguier cosa menos de aburridas— en
uni escritura que, como en parte hemos comentado, se hasa
en la repeticion v en la yuxtaposicion,

Podemos anotar como una de las propiedades esencia-
les de las composiciones cameristicas del checo, la Formal
precision v la concision expresiva, pureza de color, trata-
miento individual, como si voces humanas fueran, de cada
linea mstrumental, que en determinados casos puede se-
guir su camino independiente dentro del comin esquema
armonico. Max Brod, amigo personal v estudioso de la
obra de Janacck, anadia igualmente la audacia v la varie-
dad de Tos rtmes, derivados, sepin se ha dicho, con fre-
cuencia de la de los sonidos de la natoraleza y de las infle-
xiones de la voz humana, Brod tampoco olvidaba sefalar
la va enunciada téenica —o truco- de la repeticion, del ma-
chagueo de un corto motivo. Todo ello evidentemente
concedid a nuestro compositor, sobre odo en los atos 20,



una aureals de vanguardista que s6lo hasta cieno punto le
penenccia despues de todo, como va se ha manifestado,
nunca lepo 4 ser atonal

Los Cuartetos
MO T'.II.H.“‘LI'L‘II esimarse: m muy IK‘FHJII'.I]L'-?\ i muy l".'l'."l-'i.li'-l

tes las obwas de juventud, las esontas entre 1875 v 1881, al
purs ni siquicr consignadas por
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mienio repelilivo: eslamos en olfo universo, Niose traiga a
colacion a los minimalistas, aunque haya algo de minima-
lista sin duda en la téenica del moravo.

Es sabido que el compositor tenia en su mente —estamos
en 1923 4 su gran amor de senecud, 1o joven Kamila Stoss-
lovi. La pagina es5 un fime alegato, con alusiones persona-
les, en defensa de la condicion femenina frente al sojuzga-
miento marital. No podia estar de acuerdo con el mensajge

¢l propio aulor, como dos acadé- 7
micas Sonelas, la Romanza o la
Dramba, todas ellas para violin y
piane. La produccion sena no em-
pici hasta 1909 =los 23 anos pre-
cedentes Jamicek se consagra casi
en exclusiva a la Opers=, con un
Trio con mano del que no sobre-
vivio mils que una pare del ma
nuscrto v gue fue reconstruido en
1978 por el musicdlogo Michal
Hajkid. Es impomante anotar esta
partitura, inspirada en la novela
de Tolstoi La Sondata a Rrentzer,
porgque pane de ella fue utilizada
por el misico en su Cuarero de
cerda m? 1, inspirado en la mis-
ma pieza literaria. Esta composi-
cion, conocida justamente con el
sobrenombre de Sonata a Kreud-
zer, es la primera auéntica obra
maesira deniro de la parcela que
estudiamis,

Realmente Jandcek le tenia
ciero micdo a la forma cuanetis-
tica. La habia anteado duranie
sus estancias en Leipzig v Viena,
en 1880, ano en el que parece
que redactd una partitura hoy
perdida, lo mismo que una adn
mds temprana Sarabande para la
mismi combinacion instrumental.

conservador emitido por Tolstol,
gy, que justifica en buena medida las
represalias del marido enganado.
Hay una fémina que sufre v Jand
cek se identifica con ella; es ¢l
drama o tragedia vivido por algu
nos de sus personajes operisticos,
como Jenufa, Lisa o Kaw: hay una
cita literal de Kata Kabanopd, co-
ma la hay, mis velada, de la So-
nata beethoveniana, en el curso
de la obra. Fl retralo esta va es-
hozado en el Adagio con moto
inicial, particularmente en los
compases 38 a 43, La segunda
idea emparenta con el Cuartelo
Neprm de Dvorik, Las intervencio-
nes de fa violi, instrumento muy
del pusto del compositor, marcan
um aulinica compasion. Se res-
. en las repetidas interven-
ciones del violin, las frustraciones
del amor. En el sepundo movi-
miento, Con moto, todo se agli-
za. Barbier interpreta que los 47
primeros compases contienen ¢l
arte del violinista (Rodolphe
Kreutzer, a quien Beethoven de-
dicara su Sorata n” ), un seduc-
tor que crea una teral wrbacion
en la joven. Hay que anotar la
belleza del instante en el que un
larges trines del chelo sirve de sos-

Se pregunta Erismann la razon
de una espera de mas de cuatro
décadas para abordar con firme-
za una pieza de estas caracteristicas, En todo caso parece
Iogica la posura en alguien que no queria seguir ni los pa-
s05 (e Brahms ni de Dvordk, sino construir algo distinto,
mis original. No le decian gran cosa las formulas hijas de
un romanticismo o de un postromanticismo ya periclitados
Este primer Cuarteto es mis una suite para cuerdas que un
cuaneto propiamente dicho, En €l los temas, conos, conci-
s0s, @ veces abruptos, se¢ encadenan sin solucion de conti-
nuidad constituyendo un discurso nudo e incoherente si los
instrumentistas no penetran en los secretos de una escritura
que estd muy ligada al comporamiento psicoldgico del au-
tor. Aqui brilla esplendente su técnica par proponer un
motivo v abandonardo en beneficio de otro. Para Ensmann
¢l poder emocional de este Crarteto es parangonable a la
abstraccion lirica creada por el pintor Georges Mathiew; 1i-
rsmo de gran pureza, internamente agitado v tumultuoso,
Janacek ponia aqui, lejos de Brahms y Dvordk, si, pero
tamhién de Debussy v de Bartok, algo en lo que ampoco
coincidia con el mis rompedor y vanpuardista Schivnberg:
mientras este afirmaba, siguiendo la estructura de sus cuar-
tetos, -lo que se dice una vez no vale la pena decido mas
o, emparentido con ello, =dlo lo que no se ha dicho vale
la pena de ser dicho-, Jandcek oponia la repeticion como
resorte de ln emocion. Y no se piense, por supuesto, en
Beethoven, ni en Brahms, dos auténticos magos en el

Leos Jandcek

tn o las entradas sl proseticella
de los olros res instrumentos, Fl
lercer movinento, asimismao Con
meto, estalla en un endrgico Vive sucedido por un Andanie
que revela a la mochacha su mfortunio. Admirble ¢l cand-
nico v rpidisimo stretto. También Con moto, € movimiento
conclusive es, en palabras del compositor, <l Gltimo acto de
L tragedia-, El pAmer violin se lamenta en un anto al que
responde el chelo en el extrema agudo. L indicacion Maes-
toso parece prefigurar, como resalia Barbier, el epilogo de la
altima opera de Jandoek, Desdle la casa de los mueros. Es el
momenter de la trigica desesperacion, de la redenciom. Bien
que formalmente muy distinta, ¢t pamitur Manticne vineu-
leas con otms meds o menos coetineas asimismo hips de una
fuente hterra. Recordemos Noche transfiguradea de Schim-
berz o Suite livfca de Berg. El Cuarteto n* 1 causd sensaciin
cuando se presentd en ¢l Festival de Venecia en 1925,

El Cucrteto n® 2 es, sin embargo, una histora muy dife-
rente; aungue mbién aparezca en ella, aqui de manem mais
explicita, la figura de Kamila, a la que, en este ticmpo, 1928,
estaba todavia mas unido el misico. Y hay abundante oo-
rrespondencia que 1o demuestra, Antes de dar cima a su ali-
ma Openi, escrbe ¢l 29 de enero: He comenzado un cuarte-
ter al que lamard Cardas de amors Se trata, en defincion de
Ensmann, de una «confesion musical ardiente, fresca, nueva.,
ue se¢ denominard finalmente Cartas intimas v que tendri
una estructura cuartetistica mas onodoxa. Es ol remedio a
una etapa dificil, en la que el compositor, tras la muerie de
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un intimo amigo, €l poeta de la zorrita astuta, Rudolf Tes-
nohlidek, ha estado al borde de la depresion. Se entusiasma
con Ja nueva partitura y le dedica wxdo su tiempo. El perio
do de creacidn se extiende por un espacio bastante breve de
tres semanas, durnte el cual asiste en Praga a una triunfal
reposicion de Kata Kabanovd
Fnvia continuas misivas a su ama-
da informindola del proceso crea-
tive, Dice en una carta de 28 de
febrera: o) T sabes que a4 ve-
ces los sentimientos son lan puo-
derosos que las notas esconden
detris una evasion, Un gran
amaor, una débil composicion. jPe-
ro guiens gue €ste sea un gran
dmor pard und gran composi-
cidinls.

La misica es en el Cuarteto n®
2—cn el gque ya no hay armadura
de clave- ain mds abstracta que
en ¢l anterior. El autor piensa en
escribir la tercera voz para una
viola de armor, pero enseguida re
nuncia y la destina a una viola
convencional. En mavor medida
que en la obra precedente, se es-
tablece en ésta, pese a la claridad
v nitidez de los temas, una noto-
ria dificultad para localizar la lagi-
ca interna y la unidad arquitectu-
ral de la composicion. Es sugeren-
te la primera intervencion a solo
de la viola con un sentido canto
stel pomticello, v memorable la fra-
se del violin (compases 152 &
157) que expresa la aparicitn de
Kamila. Es de destacar la temura del Adagio, una bercese
que conduce a una exaltacion poética conada por un presto
de caricter popular y seguida de un pasaje melancolico y re-
flexivo, Es curioso el ascendiente ruso del Moderato, caden-
cioso y cargado de amable ironia. Pero los contrastes abnip-
s no se hacen esperarn: el dolcissimo central se encuentra
bruscamente interrumpido por un firesto largamente, donde
el primer violin entona una enloquecida sambanda, El Alle-
gro final tiene como estandarte una alegria casi enfebrecida,
pronto comada por el discurso elegiaco de la primera voz. El
fragmento es un extrano y agitado popum de ritmos encon-
traclos v pausas incspreradas. Nada parece pexder retener un
torrente que sin duda representa el imparable Muir amoroso,
Aparecen aqui v alld fogonazos procedentes de Kata Kabe-
newd v Desde la casa de los muertos. La obra se cerma con
una de fos habituales retos de Jandeek: -un abrupto grito, en
este caso de victoria, una Gltima afirmacion de vida. (Bar-
bier); un pasaje que queda en suspenso ¥ que no deja de
ser enigmatice: Querria gritar, ponene delante, mostranes,
escribia Jandcek a Kamila. Y concluia: <Hete ahi, quenda
mig, mi gentil enigma vitalls, La primera interpretacion pabli-
ca de este Cuartefo no llegd hasta el 11 de septiembre de
1928, cuando el compositor habia muero, vicima de una
neumonia, el 12 de agosto,

Una nueva timbrica

La Sonata para violin, la tercera que el misico empezd y
la tnica que acabt, viene sellada por la guerra del 14 y re
fleja en sus cuatro mewvimientos las angustias v ansiedades
del perioddo, Los abruptos v casi confusos cambios de ritmo,
tan propins del autor, dejan pricticamenie sin aliento. El
Allegretto es idéntico al de la inconclusa Sonata n® 2, de
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Estudio de Janicek en su casa de Brno

1880, La primera audicion tuvo lugar en Bmo én 1922, Hoy

se escucha en la edicion revisada por Josef Suk. Anterior s

el llamado Cuento ( Pobadka) para violonchelo v piano, cu-

o titulo imicial era La levenda del zar Berender, segin el po-

ema épico de Joukovski. Es una obra en tres movimientos
que puede equipararse 4 una so-
nata pero que es en realidad una
balada, Hay en ella ecos de Stra-
vinski y de Kodily, Fue werminada
en 1910 y revisada en 1923,

Del resto de obras cameristicas
de Janicek merecen destacarse
las dos que requieren la presen
cia del piano junto a un pequeo
conjunto, La primera, Concerting,
para planc ¥ sels instrumentos (2
vialines, viola, clarinete, trompa
y fapat), de 1925, es una admira-
ble prospeccion en busca de
nuevas efectos fimbricos que se
aleja de las téenicas de interpre-
tacion establecidas. Hay bruscas
inmenecciones v las mis insolitas
combinaciones sonoras, a las
que ¢l tecado proporciona una
corriente musical continua, gue

. 5€ constiluye en la base temitica
& de la composicion. En cada uno
& de los cuatro movimientos el pia-
= no liene asignada una cadencia
E solista. La alegra primaveral que
inunda la pieza es la traduccitn
libre de los sentimientos que la
naturaleza de su region natal in
suflaban a Jandcek, feliz de co-
municar @ Brokl, en 1926, csa pa-
sitn desbordante: -Me siento totalmente embargado de
inesperadas y nuevas sensaciones.s No £5 mro gue pensara
dar en un principio a esta partiturd, vecina en muchos as-
pectos a la dpert La zorrita astuda, de 1923-25, el titulo de
Primavera, pues, como escribia a Kamila en 1925, en la
miasica habia -«un grillo, mosquitos, una cabwita ¥ un amo-
yo.» El estreno wvo lugar en Brmo v Praga a lo largo de fe-
brero de 1926
la segunda obra es el llamado Capriccio, para la mano
izquienda v un insdlito grupo de vientos: flauta/piccolo, 2
trompetas, 3 trombones y wha tenor. Jandcek muesira agui
de nuevo su afinidad con las manifestaciones mis resalta-
bles del modernismo musical de su época. Los metales gra-
ves dialogan, con el piano come testigo, con los mids agu-
das: trembxnes v wba frente a flauta o piceolo y trompe-
Las. Agui se n'h]i;im otro ambiente: es la melancalia lo que
prevalece. La obra se iba a denominar Vedor, Desafio, y
fue escrita a solicitud del pianista Otakar Hollmann, que te-
nia la mano derecha paralizada y que habia sido ya y seria
destinatario —como por las mismas fechas sucedia con Paul
Wintgenstein- de pentagramas compuestos expresamente
para €, en este caso debidos a Martinu, Kapril, Schulhof,
Foerster, Ridky v Tomdsek. Se plantea asi de un lado la ju-
ventud vigorosd, las fanfarrias (recuerdo de la Sinfornieia,
creada unas semanas antes), v de otro el -hombre fisica-
mente disminuido que guarda en el conizon la voluntad y
¢l optimismo- (Erismann). El tinte de la composicion nos lo
da ya el comienzo del primer Allegro, que combina los
acordes mariellato del piano con el fondo rigico vy som-
brioy de los metales. El estreno se produjo el 2 de marzo de
1928 con escaso éxito, El piblico quedd perplejo pese a
que ¢l propio compasitor explico previamente sus inten-
ciones v las caracteristicas de la partitura
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Materializacidén realista

Todo el misticismo de [ naturalez propio de Jandcek es
i levado a su méxima cota linco-dramatica en Zdpdseik zmi-
zeleho, Diarto de un desaparecido, un conjunio de 22 ndme-
ros escrito entre 1917 v 1919, Una espedie de dpera de bolsi
llo prevista para und mezzo o contralio, un eoor, un plano y
un core de seis voces blancas (parece que el compositor
prescribid para algunas de las secciones vy segun la ocasion
dos instrumentos de cuerda). La idea le vino al misico mora
vo en 1916, tras leer en ¢l periddico de Bmo Libové Moviny
un amplio poema escrilo por un joven gue habia desapareci
do de un pueblo de la Moravia orental sin dejar rastro. La
originalidad del lenguaje mediante el que ¢l muchacho, lla
mado Janik, explicaba su ausencia, enternecio a Jandeek, que
quedd subyugado por el amor apasionado que el protagonis
ta habia sentido por la gitana Zefka, a quien sigui6 abando-
nando casa y familia, Con ella uvo un nifo y a ella, impulsa-
do por un poderoso sentido del deber, se unid para siempre
Los poemas, algunos de no mis de cuatro versos, poseen
dentro de su rusticidad v aparenie sencillez, una extraordina-
ria riquera de imiagenes, Y no lo es menos la riquesa musical
que el anor da a las 21 canciones (la n? 13 &5 un solo de
piano). Se destila de| wdo que constiuyen los poemas y la
milsica un ameargo pesimismo, no exento, sin embargo, de
frescor, dlardad v lemum, Bl paisaje morave, los limpios sen-
tmientos que su contemplacion provee, los estados animi-
cos teserapulos, remordimientos, sentido del deber, prejue
it ruckles...) que se desplertan en el protagonista aparecen
retratados, desentos de forma maesine, La contraposicion en-
tre el teclado v las vooes encuentra acomodo en una tmbrica
que proporciond un chma exasperado, ansioso; en definitiva,
sentimental. El linsmo —camctenstico de la ledenstica romdn-
lica— es muy original: valores sonoros, pausas ritmicas, multi
tud de matices acentuales, onginan, segin Pestalozea, una
aloristica atonita y convulsa-. En una palabra, v enlazando
con o dicho bastante meis amba, la matedalizacion realista
de lo que ¢l romanticismo habia entendido como suefio. Y
agui se produce [a interconexion con las obras instrumenta
les mencionadas en este mismo trabajo

La escena de la seduccion (n® 11) es ¢l punto culminante
en donde la sintesis de palabra y misica encuentra su mixi-
mo esplendor a ravés de [a descripcion, en buena parte
simbolica, de rasgos panteistas, superlativamente concisa,
del paisaje y de las figuras que en ¢l habitan de los senti-
mientos que las embargan, Las liquidas vibraciones del pia-
no crean una atmdstera de suspension que podriamos califi-
car de banokiana. Advenimos la técnica avanzada del com-
positor v la forma en la que disocia los centros tonales y ac-
mha con la mavor de [as libermades a la hora de establecer las
relaciones armaonicas, de acuerdo con lo explicado en la in-
troduccion de estas notas. El ono épico del poema trae a la
memaria un antecedente an antiguo como La chanson de
Kolgnd Y nos pone en conexion, también salvando distan-
cias, con los aclos schubemianos. Los matices itmicos y di-
namicos, e cromatismo de unos niomeros, o modalidad de
otros, la libenad del canto, la vanedad de imigenes, el com-
plejo mundo que se describe en este Diario de un desajer-
cedo requieren en verdad los miaximos medios v la mayor de
las atenciones por pane de los intérpretes

Ya en esta Cpoca Jandcek bebia los vientos por Kamila
Stomslovd, La pasion soterrada, la intensicdad que animan es-
los pentagrmas Wvieron que ver sin duda con los senti-
mierilos gque el compositor albergaba hacia la joven, 4 quien
escribin estas palabras: -En usted pensaba yo dnicamente
cuando redactaba esta obm. Usted era la gtana Zefka. Zef-
ka, con el nino en sus brazos y Jank siguicndola.. .-

Arturo Reverter
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LOS 80 ANOS DE VARNAY Y NILSSON

Iholika Astrid Miria Virnay vino al mundo en Estocolmo el dia 25 de abnl de
1918; seria Ja hija Gnica del wenor y después regissenr y empresario Alexander
Virnay v de la soprano Miria Javor-Vimay, ambos hingaros de pura cepa,
tuienes habian conseguido contrates en Suecia, Mira Birgit Nilsson nacid en
Karup apenas un mes después, el dia 17 de mayo de 1918; ella si era sueca
de verdad. La nacionalidad inicial comin —tengo entendido que la Varmay
conserva la americana—; el hecho de que fueran las sopranos dramiticas
wagnerianis muls prominentes —acompanadas un tiempo por la mezzo Mantha
Mixdl, seis anos mayor que ellas— del Nueve Bayreuth, aungue sus carreras
no son equiparables: mientras que Astrid se presentd de improviso en el MET
en 1941 (Sieglinde), desde 1972 inicio la segunda carrera- con papeles de
caricter (Herodias, Clitemnestra, la Sacristana) y hasta hace muy poco atn ha
hecho pequenas apariciones en Manich, Birgit cantd en Estocolmo en 1946,
st e ver en Glyndebourne en 1951, inicid su verdadera carrer
internacional en Manich (1954-55) v se ha mantenido en activo con sus
grandes papeles escénicos hasta 1980; por alimo la coincidencia de edad,
texder wa a contribuir a producir homenajes comunes, @l cumplic ambas
ochenta anos, y al recuerdo asociado e inconcluso —craso error- comparado.
Las lineas que siguen pretenden sumarse a4 esos homenajes, pero no
detenerse en las respectivas carreras, dominadas por las Briinnhildes de
Violetitar (esto guiere decir Iholika), 329 en wital, y las Isoldas de Mintha,
salo 208, Ambas han publicado en 1997 sus autebiografias —la de la Varnay
es magnifica, apasionante; no conozeo ain fa de ka Nilsson, pero wdo se
andari- y alli han de buscarse los datos profesionales. Yo me limitar¢ a
recordarlas tal come Lis vi v oi en Bayreuth v a algunos detalles mas,

uando hacia las ocho de la

manana del dia 25 de junio

de 1962 sali clel hotel en la

Plaza de la Estacion, de

Bayreuth, adonde habia lle-

gado en tren casi de ma-
drugada, torci a la izquierda para
subir por primera vez la cuesta que
lleva al Fesispielhaus. No habia un
alma. La hierba estaba cubiena de
rocio, Flotaba sobre campos v edi-
ficios una niebla baja, no muy den-
sa, que empeziba 4 moverse como
si se desperezara. Poco a poco fue
haciéndose visible el weatro en su
coling, velado al principio, ya mis
definido después: joomo no recor-
dar al Walhall de El oro del Rin?
Llegado amila v s corta pesqui-
51, presentd en un patio exterior
mis credenciales —una carta de
Wolfgang Wagner— para asombro
de quienes iban a ser mis compa-
neros durante dos meses. Hecltas
las oportunas averiguaciones, fir-
meados algunos papeles y provisto con
¢l cundado de mi taquilla personal, ha-
cia las diez pisé la sala del Festspiel-
haus. Olia alli a la niebla y al campo
mejade: i temperatura era fresca v adn
se percibin la atmadstera de los espacios
gue han estado vacios v cerrados du
rante meses. Habia ensayvo de escena
Con orguesta. A la th|LLiL‘E‘d.I. por enci
ma del foso, el puente de comunica
cion entre la sala y el escenario. En el
centro, ¢l wblero de direccion; alli esta

i !iff“fl:;'l }

Birgit Nilsson como Brilnnhilde en el Met

ban Wieland Wagner, su ayudante
Hans-Peter Lehmann v otros miembros
del equipo. Trabajadores y olras perso-
nas ocupaban acqui v alli algunas sillas,
las antiguas, con asiento y respaldo de
aned. Mi experiencia escémci wiagne-
riana era entonces pequena y pobre.
Me senti fascinado. Se ensayaba con el
decorade —la gran estela cela Eilica— v
¢l vestuario, pero sin camctenizaciones
v con la iluminacion solo insinuada, el
segundo acto de la nueva produccian

de Tristdn e Folda.

El efecto general er el de un gran
cuadro ya dibujado, pero todavia no
pintado. Y otra sorpresa: ¢l tenor,
Windgassen, solo apuntaba la linea de
canto, mientras que la soprano, la Nils-
son, cantaba con toda la potencia re
querida sin que parecieran afectarla las
frecuentes interrupciones; naturalmente,
en ¢l foso se ofan los comentarnios e in
dicsciones de Bdhm, pero no lo veia
mos, Tristdn wvo mds ensayos que las
restanies obras, ya que erd un estreno
v, ademis, muy importante; el extremo
contranio lo sefald Parsifal con un Gni-
cu ensayo, ¢l general, Asi pude admirar
la disvipling v profesionalidad de la
cantante suee, gquien @ evidente e
sentia admiracion por Wieland Wagner,
en una entrevista fimmada por Pieme Fli-
nois, incluidk en el n® 34-35 de £ Avani-
Scéne-Opera ( Tristan e lolda), de julio-
agosto de 1981, dice la soprano: <En
1962, ya habia cantaclo vo lsolda ms
de cien veces. Para la nueva puesta en
escena, tan oflebre todavia hoy, Wie-
land Wagner buscaba a cualquier ot
cantante, esencialmente porque yo
habia sido la Isolda de su hermano
desde 1957 hasta 1959, ¥ como los
dos hermanos estaban lejos de en
tenderse en el plano artistico
Wiclind habia intentado convencer
a toelis las mezzosoprtos par que
cantaran el papel. Lo habia intenta-
do con Irene Dalis, con Chinsta Lud-
wig,.. Todas halwan rehusado, Asi,
finalmente se volvit a mi. Mi onau-
llo, claro, estalxa hendo, pero cuan-
do é me propuso ¢l papel, le res
pondi inmediaamente que me sen-
tiria feliz trabajando con é: Usted
sabe que va he cantado antes el pa-
pel...s 5, si, lo sé, Déjeme acabar:
estoy dispuesta a olvidar todo, para
empear desde ceros, Es muy ama
ble por su parte..... Asi, en estos
dos meses del verano de 1962, Wie
land modelt con Birgir su legenda-
ria fsrleda amorosa, Bl éxito fue des-
comunal, sobre todo para ella y
Boshm. Después de oirle los dos
prmeros actos’, escucharle ain la
entracda del tercero <la verdadera muer-
e de lsolda- v después ¢l Livhestol.
e alpo magico. Wieland desarrollaba
la dltima escena como la transfigura-
vion de Isolda; de pie detris del cuerpo
de Trstin, que quedaba wtalmenie en
penumbra al igual que las figuras estiti-
cas de Marke v Brangiine, con los bra-
zos extendidos aguella mujer cantaba v
cantaba hasta Negar al franissime mds
puro que jamias he oido, pan expresar
el supremao deleites, Tuve la fortuna de
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oirfle tres o cuatro veces esta [solda de
1902 v después las de 1964, 1906 y
1968 a 1970, Por supuesto, entre 1962 y
1967, al menos disfroté del regalo de
las tres Brunnhildes en tres ciclos del
Anillo, portentosas en la afina-
cion, ¢l poder. la facilidad v la
igualdad. Pero el recuerdo mis
vivo permanece prendido de
aguella Isolda etérea a la que lo
luz se le escapaba hacia arriba
entre los brazos, parm que sobre
¢l oscuro fondo violiceo de lo
inconsciente destacara va solo la
silueta durante la remota coda
orejuestl

La memoria me trae ahor 4
una Varnay mais -bulliciosas. Co-
mo se alternd en el Anidio con la
Nilsson, dedicada a preparar
Tristean, ella wvo que soportar
casi todos los largos v nerviosos
ensayos con Kempe, quien s¢
semtia mohmoda en el foso, La
voz era mis metilica v empeza
ba a evidenciarse que ya habian
pasado los mejores tiempos del
registro agudo. Pero alli estaba
la <hija de Wotans, apasionada,
llenando la escena no con la fi-
gurd, sino con el gesto, ora ale-
gre, ora entusiasta, o despeci-
viy, ora constermado. Ver como
empujaba a Sigfrido ~Hans Hopf, un
hombretdn- a un lado, para asir ella la
punta de la lanza de Hagen =Gottlob
Frick— y acusar de perjurio al asombra-
o héroe, es otro recuerdo imbormble
Aquel afo, Irene Dalis cantaba Orerucd
v Kundry, Durante la seguncla o I ter-
cert representacion de Parsifil la mes-
zov Calitorniana hubo de ser sustituida
al sentirse indispuesta. Mientras el pii-
hlico se |'|1'._*L'|.pi|;|.i1c| a la vicja canting
=inolvidable -bratwiirste— v al resgag-
rante, para recuperar fuerzas dt'hru:'.u
de 110 minutos de musica, Wieland
Wagner estuvn :'rTﬁ.'t!.'.‘iﬂdﬁ e Astricl
Vamay el segundo acto, v luego, claro,
también ensay el lercern, gue para
Kundry es silo mimico, -Vieletiti- no
cantaba la obra en Bayreuth desde
1957; no impeortaba: ella era -la inalean-
zable Varmaye, Kna divil, v 1odo salio a
pedir de boca. La indisposicion permi-
o tumlbaén que Astrid toviera que can
tar al menos una Onrud’, que se con
vintith asi en la celebracidn de su fun
cion bayreuthiana n® 100, con diplo
nus, flores v otros homenajes. tholika
cormespondid con un poema de agra
decimiento, de su pufo y letra, que hi
20 fijar en ¢l tablon de avisos de la en
tracka de artistas. Esa misma mafana
abrify la bolsa —sin ser tacana, en su au-
whiografia da al dinero la imporancia
que tiene: de nifa era la encargada de
guardar la taquilla de los -bolos- de sus
padres v los demds cantantes, cue al

menor descuido en los camerinos vola-
ba por ane de bidibidogque- ¢ invith a
toda la ramoya a cerveza en la cantina,
una botella de medio liro por barba
Alli estaba ella sentada, sonriente, sen-

Astrid Varnay como Briinnhilde

cilla, participando activamente ¢n el
festejo v con la bolsa de la compra
~una cesta de esparto~ a su lade, Tras
los shurras! de rgor, todos saludamaos a
la generosa. Coando me dirg a clla,
Frau Vamay-, para balbucear unas pa-
labras de agradecimiento, se dio por
aludida con un «Jals que sond como un
CATHONILZD,

Asi cra la Vamay de aguel tiempo.
¥Ya no durd mucho en Bayreuth, aun-
ue fue todavia Tsolda (1963), Ortrud
(1967), Kundry (1960 v 1967), la Terce-
ra Noma (1907) v Brinnhilde (1964 a
196071 en funciones sucltas. 51 Birgil
Nilsson se alejo de Bayreuth porque,
fallecido Wieland, ella tenia poco que
panar alli ¥ queria consagrarse 4 los
grundes v rentables compromisos inter-
nacionales, Astrid Varnay tenia gue
Cmpezar a reorientar su carrera. Que
no se fue contenta, lo demuestra el he-
cho de que, afincada en Manich, no
volvid a Bayreuth hasga 1988, para re-
coger el premio Wilhelm Pitz. Aunque
se escuda en sus crecientes dificultades
de locomacian v en las operaciones 1
que se ha sometido en ambas rodillas,
no ha hurado el bulto: «Me ha perur-
bado ver que de Wicland Wagner no
hay alli ot cosa que la calle que Tleva
s nombre. Bs G5t ung sensacion ox-
trafia, tanto mas cuanto estove alll du-
rinte diccisiete Festivales conseculivos
hasta el ano siguiente al de la muene
de Wieland-.

L¥ ]

ANMIVERSARIO

Para cerrar este pequeno homena-
je, que también quiero hacer ahora
extensivo a Martha Midl, puede ser
util acudir adn a estos comentarios au-
tobiogriaficos de Astrid Vamay: Quizi
la mejor comparacion de nues-
tras distintas cualidades puede
extraerse de pasajes en una
parte que hemos cantado las
tres: la Brilnnhilde de E ocaso
de los dioses, las fenomenales
nodas agudas de Birgit, su dig-
nidad y profunda sensibilidad
se hacan eminentes en las es-
cenas de pasion ronuntica, co
mo en el gran ddo del prologo
v al final del altimo acto. Pudie-
ra decirse que mi fuerte estaba
en la imensidad de las escenas
dramiticas, especialmente en el
apasionado juramento del se-
gundo acto. Pero ninguna po-
dia alcanzar la profundidad del
«Descansa, descansa, m, dios!
de Martha cerca ya del final de
la sinmolacion-, que anuncia
majestuosamente el fin de la
tragedia épica y ¢l amaneeer de
un tiempo nueve, en el que do-
minari una ética supenon Sum-
mi summanim: las tres hicimos
retratos dramiticos que en o
fundamental nos eran propioss,

Ninguna se¢ miraha por encima del
hombro. Las tres se respetaban y man
tienen hoy la amistad. Los homenajes a
Astrid ¥ a Bingit se extenderdn también
a Martha: entre las tres lenan cuarenta
anos del meer Wagner, en realidad del
tinico, es decir, del cantado con la éc
nica necesdria y el amor v la entrega
incondicionales.

Angel Fernando Mayo

1. El dato es en i clerlo; pero ambién se
sabe gue Wieland queria preseniar a la
peiref Stolze-Siffa, Bohm se negd de pla-
no @ dirigir si no contaba con dos prota:
gomistas expenos v oacreditados. Asi, las
aguas volvieron i su cauce namiral

2 Lo escema de ko antoscha, que antecede
al encueniro de los amantes, e apaby
llante en su vor, Ya he contado algana
vez como Windgassen, entre bastidores,
n-r,l-u.lhu aqui ¥ alki L partinura antes de
salir a precipitarse a los brazos de aque-

Uzt cataraty, v subravabe los clamores que

venian del escenario con exclamaciones

de este tenor nunca mejor dichok, <Hala!

Al queds oso! (Burm! Y ahare tengo

gpue salir yol-

Fx sabido que la grabacion de este Lo-

hengrin no fue editada en su tempo

Cuando 4l fin aparecit, alguien aventurd

que L voe de la Vamay habia sicdo ana-

dicla, porque no habia cantado la obra
en 1902 Hoy no caben dudas sobre la
autenticidad del documento

Frtrevian concedida o Monika Beer para

el Festipiel Goneroms Meagazine, 1997
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ENCUENTROS

Ividn Fischer

IVAN FISCHER, FANTASIA HUNGARA

Ivin Fischer es uno de los direciores de moda en Europa, Y basta asistir 2 uno de
sus concieros o escuchar cualquiera de sus discos —undinimemente alabados por la
critica en wdo ¢l mundo— con la Orquesta del Festival de Budapest —con si or-
quUesti— para comprobur gue ese buen momenio no es fruto de la casualidad, sino
del trabajo tenaz, de la obra bien hecha, Nuestro encuentro en Budapest se desamro-
o en dos panes. Primero, trs su concierto en la bellisima sala de Ja Academia
Frang Liszgt —Iipertimento de Banok y Sinfinda -Fausto- de Lisz, una obra ain por
grabar en su ciclo Bandk para Philips v la otm recién registracla. Al dia siguiente nos
recihit, antes de la repeticion del programa de la vispera, en su pequenio y modesto
despacho en la propia Academia, De claros ojos que rezoman inteligencia, de voz
grave y calmosa, Fischer se diria o antidivo por naturaleza

CHERZO — El priblico
gree ba asistido al con-
cierio se etcontraba, al
entrar en la sala, con
gue usted estaba ya sen-
feeedo ent gin talbiirete en el
centro del escenario, con {a
orguesta d su alrededor, con
versando con lfos musicos

IVAN FISCHER.— El con
cierto comenzaba con el Iy
vertimenio de Banok, es decir,
con una obra que esta a mitad
de camino entre la masica or-
questal y la misica de cimara
Yo la entiendo mias cercana a
la misica de cimara, y por eso
creo que hay que compartira
con la orquesta, dirgir y no di-
rigir al mismo tiempo. Esa es la
maon por la que me gusta, di-
gamos, esconderme, ocultar-
me entre la orguesta. También
por ese hecho de compartir es
por lo que hablamos, trangui
lamente, antes de empezar a
tocar. Pero solo lo hacemos
con esa obra en paricular

5.— En ¢l intermedio usted
no estaba en su camering sino
charlando con fa orguesta on-
fre basticlores..

LF.— Siempre lo hacemos
Hablamaos sobre 1o que ha pa-
sado en la primera pare, co-
mo han ido las cosas, las pe-
quenas incidencias de nuestro tmabajo
Lo que ha ido bien, clare, pero ambien
lo que ha ido mal. Sertamos deshiones-
s s s0lo nos felicibrmes, A veees los
milsicos se sorprenden con este trato,
pero creo que un director debe ser
abierto con su onquesta, saber que estd
tratando con anistas, no con simples (-
bajadores.

S— Realmente uno ba sentido po-
s peces en wn Concierto gue la com-

ricacion sea tan fluida entre orguesta )
director. Eso s algo que con ustedes se

siente de wun modo casi fisico

LF.— Mucha gente me ha comenta
do esa especie de simbiosis. Puede que
se trate, simplemente, de una cuestion

sehéAzo

de confianza, Ellos confian en mi v yo
confio en ellos

S— Pero esa relacion no siemjre és
Jrosthle con wna orguesta con la gue ne
heay el trato divecto giee wsted tiene con
let suyal

[.LF.— En algunas orquestas hay un
murey entre los musicos y el director,
Atjuil tratamios de eliminarlo,

S— [sted ba consegreido croar wna
orgresic de wuna calidad envidiable,
hoy tiria de leas mepores de Europa..,

[.F.— Hicimos un buen trabajo de
seleccion, conseguimos 4 |os mejores
musicos de las orquestas de Hungria,
quizd porgue buscamios un tipo de in
térprete que no solo fuers un gran ins

LW LETTO

trumentista sino que descara de verdad
COMPArir una aveniura artistica como la
nuestra

S5— El concertino es realmente ex-
traordinario, un verdadero hifo para
clialgier arguesia.

LF.— Y yo estoy de acuerdo,
MNUesro. concerting o3 nadt menos que
Gabor Takdcs-Nagy, que fue fundador y
primer violin del Cuarteto Takics y que
vidg expresamente desde Suiza para 1o
car con nosotros, Para mi es e
mejor de los concertinas posi-
bles, lo que no quiere decir
qque todos los direcores deban
considerare ideal para sus or-
questas, Para mi s1 loy s [ror-
que no corresponde al cliche
profesional, s extrondinan-
mente creative, Yo soy immen-
samente feliz por tener en la
ertuesta masicos de esa cale-
R,

S.— Ustedes empezdaron
siendo wna orguesta wn poco
dle Circtnstancias

I.LF.— Al principio si. De
1987 a 1992 éramos una or
questa, digamos, 3 tempo par
cial, que se reunia para los
concienos que contratibamos.
Desde 1992 somos una or-
questa coma cualquier otra,
dedicindonos odos completa-
mente 3 ella

85— JCamn se financia la
orepuesio?

LF— El cuarenta por ciente
de nuestro presupuesio, gue
es de unos 27 millones de do-
lares 1o apona la cudad, un 20
por ciento por medio de una
fundacion privada y el resto
nosolros mismos por medio de
las entradas v las grabaciones.
El resto de las orquestas de
Hungria tiene una fnanciacion
estatal o municipal del 90 o ¢l
Y5 por ciento

S JLEIMD PEfarien sus concientos?

LF— Actuamos unas quince sema-
nas en Budapest y otras quince estamos
de g, ultimamente en Inglaterra, en
Fapim v en Estados Unidos. Suelen ser
mirs conas, de unos cuatro conclenos
cackn una de ellas

S— Ustedd al contrarfo que muchos
de sus compatriotas, no se forma en
Hunpria

LF.— Mi traciciin es mds centroeu-
mopei. Empecd en Hungria, ¥ en mi in
fancia fue muy importante el folclore
hingaro, Luego me fui a Viena, donde
estudié con Hans Swarowsky y con Ni
kolaus Harnoncourt, El ambiente era



muy diferente al de Budapest. Alli escu-
cheé con frecuencia a directores como
Bernstein, Karajan, Bohm, Mis direcio-
res preferidos son Ouo Klemperer,
Erich Kleiber... genuinos directores de
orguesta que representaban una tradi-
cion que es la que me interesa, la de la
vieja generacion

S— La [ista de direc-
fores de orguesia hiinga-
ros ex apabulfante, pero
Jse podria dividir en los
que se fueron de su fiis y
los gue se quedaron?

LF— Si, ¥y no s¢ pue-
de negar que eran mepo-
res los que se exiliaron:
Fricsay. Reiner, Szell
Desaforunadamente, esa
generacion se fue y no
hay comparacion con los
que pemuEnecieron agui,

5— Usted ba becho el
viaje de fda y vrelta,

LF— 8i. He trabajado
en Austria, en Inglmerra,
en Estados Unidos... han
siceo velnte afios fuera de
Hungria hasta que he de-
cidido represar. Una de
las mrzomes para ello ha sido que la so-
cieckied himgara es mis abiera v lo que
se huee aqui se integra de una forma
mis pipids, méds nauml, en o panos-
i intemacion:l

S— ;Hay un sonido especificamente
LTI iy

L.LF— Los hingaros tenemos mucho
lemperamento, la sangre muy viva, Y
et cang emoconal hace un sonido es
pecialmente dilido. Y no solo el sonido
en si, ambien el fraseo, la musicalidad,
la libertad con que s¢ interpreta. Los
hingaros somos muy rapsodicos. No
muy diferente del caricter espanol. Qui-
& por eso me gusta mucho Falla,

5.— Usted es muy feliz con la Or-
euiesta del Festival de Budapest, pero gs¢
defaria tentar por una buena oferta
aue Je Negara de una de las gramdes or-
questas internacionales? Plense en el
caso de Valeni Gergier gue, despuds de
baber reconstriido admivablemente la
orgriesta del Kiroe de San Petersbiirn,
tiene un fie en el Metropalitan de Nue-
v York.

|LF— Generalmente csus omuestas
son unas instituciones musicales muy
prexderosas que seleceionan a directones
tque encajan dentro de sus reglas, Yo
say, oomo decir.., impredeable, y por
eso seria mas dificl en o caso. He ore-
ado mis propias reglis, y en ese sentido
ner hay demasiado peligro de gue me
llamen, pues no soy ¢l upo de director
tue pucden sentir en uma silla, Solo st
alpuien me invitara de una forma muy
especial, si se pudiera repetir la historia
de Seell con la Orquesta de Cleveland lo

Ivan Fischer

pensana serfiamente, Pero no quiero de-
jar esta orquesta de Budapest, que yo
he creado, queé siento 1an mia, gque es
COIMIC M Criaura,

S— Usted ba dirigida dpera con fre-
cuencia, sle sigue interesando?

|L.LF.— Mucho, muchisimo. Pero no
siempre puede uno encontrar directonss

de escena con los que valga la pena -
bajar. Por eso ha habido proyecios que
no pudimes levar a cabo, por no com
partir las misms ideas, porgue era im
posible esa annonia entre la escena v el
loso, que os lo [ascinante de la Gper.
Incluso he llegado a pensar en que la
orguesta produjera Gperas.

S5— sEncajaria en su provecto de
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Ivan Fischer

prabacion de las obras de Barlok nuna
nuerva version de El casullo de
Bartxazul#

LF— Claro que si, permo para graboar-
lo necesito vooes himgaras, Hay que co-
nocer €] idioma para cantar esta Opera
coma se debe, no hasta con domunar las
notas, con saber cantar, Tenpo o Bardw-
aul ideal: Laselo Polgar.
Pero me fala todavia la
Judith perfecta. ¥ s no
s hiingara no hay nada
que hacer. Cuando en-
contremos la pareja so-
fad lo haremos

85— ;Por qué en el
concieria ban interfire-
feelo la version de la Sin-
fonia Fausto- sin coro m
ferrnonr®

ILF.— Commar ustexd sa-
be, Liszt, que escribio
primero la version pura-
mente orquestal, ofrece
las dos posibalidades —
COn Y Sn—, ¥ 2 mi me
gustan las dos. Pero creo
que fa versiin sin lenor
gueda mejor proporcio-
nada, mds simétrica, me-
nos teatral, v ¢l final es mas adecuado,
guard mejor relacion con el resto, no e
quedas s6lo con la voz del tenor des
pués de haber escuchado la obm com
pleta. Y la sinfonia es mucho mis gue
a0, Yo creo que se trata de dos obras
distintas. Por cierto, que Wagner prefe-
ria la version sin coro ni wenor, ¥ hasta
el mismo Liszt lo dijo ambién alguna
vies

S Dsde leego se le hace un favor
al pasihle tenor..

LF.— Si, porque asi no canta. Su
pare es endiablada. De 1odos modos,
en nuestra grabacion de la obra el oven-
te tiene la posibilidad de escuchar la
version que prefiem, con o sin coro y
leneor,

Se— fin todo caso la ldea se comes-
Jorede con la ariginealidacd babitual de
sus frogpramas. Fr los Proms del ano
fuiscicdo aliernaban las piezas feara fra-

no de Bartik tocadas por Andres Schiff

CON su branserifcion orgestal

LF.— Y es apasionante comprobar
las similitudes v las diferencias, Como
cuando hacemos una danza hingara de
Brahms y después una de sus sinfonias
Creo que no habria que hablar s6lo de
originalidad de los programas sino de
coherenci, de que no se e solo de
hacer una masica determinada sino de
darde verdadero sentido a la reunion de
unas cuantas obras, de esas vy no de
o8, en un concieno, Hay gue huir de
loxs programas convencionales

Luis Sufién

-Fhﬂ’\(—fi )
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MUSICA CONTEMPORANEA

EL PROYECTO GERHARD

Y BRUNO

ontintian so feliz andadura los
muy inteligentes empenos gue
tiene ¢n marcha Promisica 1a-
00 los epigrafes de La musica
de nuesire tiempo v Proyecto Ger-
hard, Sin ir mas lejos, ¢l 12 de mar-
zoy arrancd en ¢l salon de actos de la
Academia de Bellas Artes el ciclo de
tres concierios con el que el conjun-
to que se acoge al sepundo de los
cpigrafes citados nnde homenaje al
grandisimo compositor Bruno Ma-
derna (Venecia, 1920-Darmstadr,
1973), en el vigésimo gquinto aniver
sario de su muerte. Al mismo tiempo
que se reponen también obras de
{!1H|“ .I.I.I[III'L"\- |'L'|.l:'k.;]|-|1_{“1 J|_|.||'.". Lo
él, traen causa muy directa de
Darmstadt,. Entre ellos el madrilefio
Cristobal Halffter, incorporado con
su Mizarde 1977 a la lista con mixi-
mo aclerto —y presemador ademis
tan cefido como certero de la se-
sidn=, en demostracion viva y palpa-
hle de como no s6lo no desentonea-
mos entre tantas primerisimas figuras
del movimiento
de los anos cin-
cuenta, sino que,
muy al contrario,
nos encontramos
sin ninguna duda
en ¢l peloton de
ciabeza
Y si del capi
tulo creador pue
de hablarse asi
sin hipérbole al-
Fl]r].l nog menons
han de echarse
las campanas al
vuelo por la cate-
goria traductora
—-en lo ejecutor v
en lo interpretati-
vi= disfrutada en
los nada faciles
cince Utulos, in-
cluido Mizar, que
st habian progra-
mado en esla pri-
merd convocato-
ria del ciclo. En primer lugar, Pedro
Halffter Caro, director invitado a con-
ducir en esta oportunidad el grupo
instrumental protagonista, si v4 nave-
gn con soltura, eficacia v calidad ma-
ximas en repertorios sinfonicos con-
vencionales vy en géneros que, aun
que parezca mentira, lo son mucho
menos entre nosotros —aludo a la fo-
nadilla escénica-, el dominio que
demuestra a su ver a la hora de con-

Bruno Maderna

MADERNA

vertir en sonidos la literaura musical
que florecid en Europa en las déca-
das inmediatamente posteriores a la
segunda puerra mundial es (otal v
absolute. Y no s6lo en la letr, sino
en ¢l espiritu que se eseonde en ca-
da autor ¥ aun en cada obra; necesi-
tacly para ser discnminado de harta
mayor sulileza prospectiva de la gue
pucde pensarse. Pedro Halffter logro
que quedaran nitidas v distintas las
respectivids intenciones expresivas
que se proponen Karlheine Stock-
hausen en Para el Dr. K, Salvatore
Sciarrino en Da un divertimento, Lui-
g2i Nono en Canti per 13, Bruno Ma
derna en la Serenaia If para 11 ins
frumentos, o su propio padre en la
citada Mizar. En la cual —con actua
cion espléndida de los dos dobles
flautas solistas—, y en ¢l tiwlo de
Sciarrino, 1an peliagudo de redonde
ar en su hiper-refinada y originalisi-
ma atmosfera sonora, quizis me atre-
veria a situar los resultados mejores
de la rarde

En los que —callado estaria di
cho— tan alto grado de méritos co
mea al joven director ha de conce
dérseles a todos v a cada uno de los
componentes instrumentales del
Proyecto Gerbard, merecedores tam
bién todos, por cierto, de que sus
nombres se vieran impresos en el
programa

Leopoldo Hontafon

PIANO ESPANOL
DEL SIGLO XX

ue el titulo que encabeza estas

lineas defina mejor el propdsito

y el contenido del ciclo que

a comentar que el e

cientos Espaniol-, en disminuye

el acierto de la Junta Municipal de

Moncloa-Aravaci: encomendar a pia-
nista tan indicado para ello

Humberto Quagliata una panorimica
de Ia litertura nacida para ¢l

mento en nuestro: pais. durante

sil

Cano, la fa, de Stéfani, o Sein
Mdzfdhde Cnnsum:;.()h
fue si para mos a
través del Iniermezzo opus 1, ¢l Vals
calavérico v 1a Danza satdnica, pun-
mal noticia de la interesante evolu-
cidn de Manuel Balboa,

LH.



MUSICA CONTEMPORANEA

DE EDUARDO RINCON
AL DUO AGUSTI-WADE

o ha estado nada mal la ofera
= misica nuestra de hoy —ac-
tual, quiero decir, v en algin
caso recién cocinada- de la
que nos ha sido posible disfru
tar en Madrid entre los clemes
del SCHERZO anterior y especialmente
paradigmdricas de lo dicho, las dos ma
nifestactones que, dentro de lis mis e
levantes, representan :al propio tiempo
las dos propuestas mis separadas esgé-
ticamenie entre s El compositor san-
tanddering, residente desde hace mucho
en Gerona, Eduardo Rincon (1924),
resento con caracter de estreno ahso-
Eim en el Centro de Are Heina Sofia
(23-11), practicamente lena la sala y
dentro de los Conclertos en ol Miseo
del Centrn para ka Difusion de la Masi-
ca Conlemporinea, su Keforfap, para
voz, fauta, violonchelo y piano. Es
obra de gran ambicion no solamente
fomal —estd armiculada en tres seccio-
nes de casi diez minutos cada
und, las tres abiertas con breves
introducciones instrumentales—,
sino también evocador. Doble-
mente evocadora. Porgue a los
recuerdos que ¢l poeta José Hie-
o, N montanés o mas que ma
drilefdio, vertio en sus versos,
anos mis  tarde de los hechos,
sobre los primeros meses pasa
dos en la prision provincial de
Santander, a parir del 1 de sep-
tiembre de 1939, por poeta y
mlsico, acaba de incorporar éste
ahora los suvos, transmutados en
sonidos
S¢ encuentran estos sonidos
muy cuidadosamente tratados en
su discurrir conjunto, muy bien
entendido el cometido de la voz
en la doble v simultinea mision
que se le encomienda; la de ser
un instrumento mias dentro del
cuanen que comenta el poema,
y la de tener que asumir la fun-
cion anadida de narmar, con ex-
presion cuasisalmodica v en cli-
ma doliente v desolado, las do-
lignies, desoladas remembranzas
de Hierro, Se trata de plgina, si,
doble v tristemente circunstandcii-
da, pero que, sietndolo de un
aver lefano, su amplio curso sonom no
se ot con giros de i o de ven-
ganza sino en colomciones de resigna-
citn y esperanza, sin gue asuste al
compositor ¢l riesgo de monovondis-
mo. Dedicada al tamhbién Compaositor

Juan Jose Mier. trigicamente desapure-
cido el verano pasado. Reportaje fue
excelentemente traducida por Elena
Gragera (mezzo), David Millin (laua),
leiar Atutxa (chela) v Carmen-Rosa Ca-
pote {pianod, v muy bien acogida

Fue con preocupaciones hamo dife-
renteés a las de Rincon, en efecto, en
orden a la elaboracion de sus propues
ms creadoras, como se presentaron sl
improvisar en lr saly de columnas del
Circulo de Bellas Ares (9-111) Agusti
Fernindey (piano) vy Wade Matthews
(fauta, saxo, cannete), La cita se ins-
cribia dentro del ciclo Pandled Madrid
que coordina Lloreng Barber, se atenia
al vpigrafe del nespo, esio es, del sonar
Y omerecia —merecio— bastante mis au-
dhiencia de la que se reunit en el Circu-
Yo, Sl dos misicos que, prepasacio-
nes acacdémicas aparte, lo sean desde
I entrafia, pueden mantener durinte la
hora larga que lo hicieron Fermdndez v

Eduardo Rincin

Matthews no s0lo la wensa atencion de
eperienes les escuchaban, sino I perfec
ta coopdinacion ejecutora v de ideacion
e sus improvisaciones al alimon, Y
ello, fieles a aquel epigrafe, apelande
casi con exclusividad al puro: senar de

los instrumentos gue seleccionuran pa-
ra cada pieza. Porque los apuntes de
dacctin no fueron mids que eso, apun-
tes. Y el anticonvencionalismo en la
utilizacion de los vehiculos sonoros
tmpoco se prodigd en excest, mmu-
cho menos.

Novedad no menos merecedora de
ser subrayada fue el estreno absoluto
en ¢l Monumental (26 v 27-11) de la
pigina orquestal Perfume, de José
Luis Greco, Ofrecido por la Sinfonica
de RTVE dirigida por su todavia titular
Sergiu Comissiona, ¢l nuevo titulo
—qque escuche en su retransmision ra
diofénica del 27— ¢s demostrativo del
gran dominio wenico que € autor po-
see en punto a lograr de la voz or-
questal somonidad rica, sabiamente co-
loreada y, por qué no, de gria recep-
ciim, Como lampoco resultd menos
metecedora de la resena la ejemplar
sesin que, ambién dentro del ciclo
del COMU Conciertos en el Mu-
sen comner la que acopio el estre-
no el Rincdin, protagoniad en e
Reina Sofia (2-11D el magnifico
dito que forman Cayetano Casta-
no (oboe, v corno inglés) y
Francisco Luis Santiago {piano),
con apoyvo ocasional del Labora-
oo electronico del COMC. Por
¢l atractivo v bien planificado
triptico Tres tmdgenes de lu vida
de fauno, estreno mundial en el
que Alberto Llanas dacerca, en-
frenta v reconcilia muy imagina-
tivamente a oboe y piano, pero
también por la muy Oportuna re-
posicion de titulos del interés,
diverso pero cierto, de Espad so-
nor, de Lluis Callejo, Pianocdc-
iefes, de Fernando Palacios, y
Tricingulo de verano, de Zulema
de la Cruz

No hubo estrenos absolutos,
aundgue s espanoles, en el otro
concierto durtlll.‘h!(f a que me
fue dado asistir, Pero su especial
caricter ¥ la gran altura interpre-
tativa que en &l se distruo, le ha-
cen sobradamente acreedor a la
cita. Aludh a la sesion que el E
semble Triolog dedicd en la s
de cimar del Auditorio Nacional
(25-11) a tinides cameristicos de Hans
Werner Henre, quien finalmenie no
r.llll;ll} asistir a €llg como en |‘_||';'|'||._i|:||'u [
hahia previsto

Leopoldo Hontafidn
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COLECCIONISTAS... ;A SUS MARCAS!

rimero Ja mala noticia. Johnny

Coles se nos fue ¢l pasado 21 de

diciembre en Filadelfia, a los 71

anos de edad. No ha tenido la

debids reperousion mi siguien en

los medios especalizados, como
si este elegante rompetista hubiese
guerido hacer mutis con la misma dis-
crecion con que llevo en vidi su amor
por los estilos de Miles Davis v, en me-
nor medida, Kenny Dotham. Estuvo or
gulloso de ser un seguidor humilde de
Miles, pero janils s¢ permilio caer en la
mera imitacion. Le emparentaban con
el maestro el uso significativo de los si
lencios, el gusto refinado, la sonoridad
oscura v el alejamiento voluniario de
los aspavientos técnicos, rasgos que el
compositor y arreglista Gil Evans, socio
de Miles por aquella época en ambicio-
sos provectos, explotd con éxito en el
formidable disco Great fazz Starndards
CPacific Jazz, 19590, Fscuchar a Coles
hurgar el fondo expresivo de Daven-
ot Blues, Strajpht, No Chaser o Dijan-
o supone toda una lecadn de honra-
dez artistica y de capacidad creativa,
Emociona comprobr como ¢l trompe-
tista pone a prueba su sensibilidad de
solista mayor y apela a su poder de co-
municacion para conjurar cuil
quier amenaza de rutina, Coles
grabd muy pocos discos a su
nombire, pero lodos son excelen-
ws. Son unicos trabajos para los
sellos Blue Note, Litte fobnny ©
(1963), v Criss Cross, New Mor-
riirg (1982), pueden servir de
buena intrexluccion a su hondo
concepto del jzz, pero yo le ten-
gu pariiculsy canfo a oo tulo,
The Warm Sound (Epic, 1961), en
¢l que s¢ puede apreciar 4 Coles
en estado puro, sobre todo en una
subyugante balada compuesta por
¢l pianista Randy Weston, Pretty
Strange.

Es de esperir que la nuevi re-
vista Mes jazz, dirgida por Javier
de Cambra, le dedique a Coles la
atenciom que merece. En su edito-
rial se dice que -no hemos venido
a poner puenas Al campo y enlen-
demos el jaze como un continue
mestizaje-, En esta linea se dedica
el niimero 1 al pianista gaditano
Chano Dy AMINGUCE Comi abande-
radky del fazz flamenco, un vererano fe-
plamens mestizo cuya viabilidad hace
anos gue ya no se discute, Un emotive
articulo del contrabagista Javier Colina
sobre Tete Montoliu reflea el interés
de la publicacion en que los musicos
tumbién tomen la palabra, Larga vida a
Mids jazz

<t lveA i

Las buenas noticias restantes afectan
muy en particular al tenaz colectivo de
los coleccionistas avanzados. El inguie-
10 sello Verve ha cumplide la promesa
de complementar sus esmenados pro-
ductos habitales con una nueva linea
consagrada a rescatar piezas olvidadas.
Convendrd estar atentos porque las t-
radis no sobrepasan los G000 ejempla-
res en odo el mundo (a Polygram Es-
pana le ha comrespondido una cuota
peligrosamente corta) y se asegurl que
cuando se agoten estos discos secretos,
hasta ahora an bien guardados, se ha
bri perdido una ocasidn quizd irmepeti-
ble. El primer lanzamiento de la Elfte
Fdition comprende diez tinlos cuyos
disenos retrotraen a la época dorada
del elepe. Lo mejor del lote es una de-
liciesa rareza del pianista Hank Jones,
Urbanity v una pecuena maravilla sin
titulo gue significo ¢l estreno del trom-
pretista Clark Terry como lides. En el
primero, grabado en 1953, Jones ilumi-
na con magistral naturalidad ¢ trinsio
estilistico que va del dasicsmo de An
Tawm al bebop, siempre al frente de
un trio completado por el onodoxo
guitarrista Johnny Smith vy el péisec
contrabajista Ray Brown. Comeo valiosa

Hank Jones, uno de los grandes protagonistas de la
Elite Edition

proping s incluyen seis temas que Jo-
nes grabo en soliano en 1947 {en uno
de ellos acompanado por un contraba-
jistat andmme), publicados onginalmens
e en un elepe Mercury de diez pulga-
das. Sitodavia alguien duda en com-
prar Urbanity es probable que se dec
da en cuanto mire la cubtena: el del

cioso dibujo del gran David Stone Mar-
1in EOAmoRt 3@ primen vist

La portada del disco de Terry no es
tan lamativa, pero la misica conserva
IO su sabor 43 anos despuds de
haberse grabado. El trompetista ya aca-
riciaba en 1955 la plena independencia
estilistica v componia con notable
aplomo. La labor de sus companeros
de sesion, en particular la de Jimmy
Cleveland (rombond, Homce Silver
{piano} v An Blakey (bateria), realza
un disco esencial que, como en el caso
de Jones, crece en interés gracias a la
inclusion de cuatro temas aparecidos
en un viejo diez pulgadas MGM.

La adauisicitn del resto depende de
intereses mis concretos, Los aficiona
dos a la puitarra disponen del excelen
te This is Tal Farlow, y del irregular

Johnmy Smith, trabajo sin tirulo lastrado

por una dudnsa eleccitn de repentorio
Convincentes s6lo o medias resultan
los discos de An Farmer, una pizca am-
biguo v disperso; Lalo Schifrin, basado
en anticuadas orquestaciones en me-
maoria del Marques de Sade; Wynton
Kelly, obra de un pianista excelso en
un moarento no demasado aforuna-
do; v Dizzy Gillespie, peculiar docu-
mento en el que se subordina la
labor del trompetista al trabajo
compaositivo, algo drido, de Guni-
her Schuller. Por el contrario, es
acomsejable acercarse a Only The
Bluex, intenso encuentro del saxo-
fomsta sonny Sl con el TR
tista Rov Eldridge, v a The Bt in
Blues, enésima demostracion de
grandeza de la inolvidable Dhinah
Washington, muy bien acompaia-
da ademis por un solido equipo
de ilustres solistas,

Las buenas nuevas para los co-
leccionistas no acaban aqui porgue
Hispavox anuncia la distribucion
en Espafia de la serie West Coast
Classics para que haga compania a
Juzz Connosignr, coleccion gemela
hasada en el ingente catilogo Blue
Newe, v para que el jazz tipico de
las dos costas noneamericanas esié
i'li]'l.'l'li'-i'l'l\'i.‘-'lfl'u?!'t'll-f' |-"l.']‘rFt.‘!‘\-l.‘!'l.'l'.tL!II'-l e
las tiendas, De entrada se anuncia
la publicacion de seis discos: Hud
ShanlyHill Perkins, Jack Sheldon
The Quartet & The Quiniet, The

|.F. LABERINE

Jack Monirase Sextel, Cy Touff His Oc-

fel & Cnted, On Stpee: The Bill Perkins
Cictel v The Chet Baker Quartet With
Ruse Freemen, De nuevo estamos ante
ediciones méis hien efimeras, de modo
que colecconistas. . | 4 sus mancas!

Federico Gonzilez
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ALTA FIDELIDAD

LA INSTITUCION
AUDIO RESEARCH

uindo una marca en Al Fi-

delidad deviene Institucion?

Sencillamente cuando con el

transcurso de los anos se

mantiene un nivel de calicad

muy alto, se investiga cons-
ntemente y Se Crei poco a poco una
cierta personalidad en el comporta-
mienio musical de los componentes
gue van moldeando la historia de la
firma. Ya se puso de relieve wodo esto
cuando ya hace varios anos publigué
en eslas mismas pdginas un trabajo
sobre In imstitucion Thorens v espero
poder en el futuro dar a conocer al
lector mi opinion sobre otrus ilustres
firmas que a mi juicio han definido el
lado brillante de la historia de la Al
Fidelidad, por ejemplo Mc-Intosh,
Radford, Linn, Marantz, YBA, AR,
Spendor, eic.

Viene esto también al hilo de otro
trabajo en esta Seccidn sobre la -Con-
sagracion en ¢l tiempos de cieros
componentes por los que no pasa el
tiempo v valga la redundancia. Pienso
que estas consideraciones son igual-
mente viilidas para otros sectores
e los bienes de consumo.

La firma Audio Rescarch na-
city en 1970 bajo la inicrativa de
William Zane Johnson con la le-
gitima aspiracion de producir sis-
temas de amplificacion de Audio
que pudieran merecer la califica
citm -High Definitions ciertamen
le en boga por aquel tiempo en
los Estacdos Unidos, De hecho es
ta terminologia habia sido ya
aplicada por Johnson diez anos
antes de la fundacion de Audio
Research para una serie de am-
m”it;ldflrr‘- fabricados en series
muy cortas v vendidos bajo la
marca Electronic Industries que
erd entonces una division de la
Peaple Incorporated situada en
Minneapolis a pocos kilometros
de la sede actual de Audio Rese-
arch

Ya en los comienzos de os
anos sesenta Johnson habia dise-
nado e incluso comercializado
una ctapa de potencia verdadera pre-
cursord de la yva legendana 1D-79 gue
es une de los hitos en la historia de
Audio Research. Se trataba de la dual-
100 de 75 vatios por canal von ali-
mentacion FL'j.Ll]l.I.LE,l en chasis inde
pendiente v al decir de las cronicas
cde una musicalidad extraordinaria. Ni
que decir tiene que el ingenio era de

i .F"Ef{'.-'l.

La elay
formi

villvulas empleando cuatro 6550; con
el ranscurso de los afos los sucesivos
disefos de Audio Besearch han per-
manecido absolutamente fieles a este
mixdelo de vilvala

{_-I_ILI]'II_I_I F'J “n |':,ﬁ_'lf:I S i'll,!lnl_" &N
marcha la entonces pequeda fabrica
de Audio Research el objetive no fue
otreo gue rehabilitar el diseno v puesta
en practica de las electronicas a vilvy-
ks en un momento en gue se habia
decretado ya la implantacion de los
sistemas de estado solido como si g
mueva lecnologia constiluyese una o8-
pecie de panacen. Desde luego Johne
son fue uno de los crebeldes: al nuevo
sislema sin olro acompanamiento que
algunos nostalgicos en Inglaterra v Ja-
pon, paises estos en los que nunca se
aceptd del wdo la tecnologia del tran-
sistor. Adn recuerdo un inefable traba-
jo publicado en Hi-Fi News por Do-
nald Aldous bajo el tiwlo Transistors
without tears cuya mert enunciicion
denata cudl era la postura del maestro
britinico sobre este interesante v por
demis debatido asunio,

poneses v britinicos. No cabe duda
de que Johnson enia razdén como la
Wvieron gquivnes en su momento de-
fendieron la misma tesis. Un pequeno
recuerdo en esle momenlo pard Anl-
hony Michelson v Kevin Austin quie-
nes por las mismas fechas en un pe-
queno sotano de New Bond Street en
Londres pusieron en circulacion la yva
legendara TVA-1 que también marcd
un hito en esta pequena ¢ interesante
historia, La visita a cualquiers de las
varas ferias de sonido que se cele-
bran actualmente en muchos paises
demucstra sin lugar a dudas que la
resurreccion de la vilvola es un he-
cho gue ya no ofrece lugar a dudas;
los locos de antano son los cuerdos
de hoy. Cuando en una exposicion de
componentes en 1970 jJohnson pre-
sentd uno de los primeros amplifica-
dores a vilvulas ya bajo la denomina-
cion Audio Research la reaccion de
un ingeniero asistente a la feria fue la
de atrbuir a nuestro héroe un retro-
ceso de 20 anos en la historia de los
disenios de Audio,

de potencia D-79C forma parte del ayer de Audio Research. Fué un componente

ble, sueno adn para muchas audiafilos

La pequena Fibrica que se puso en
marcha en 1970 ha creado considera-
blemente v se trabaja va sobre una
superfivie de 10,000 metros cuadra-
dos. Por oira parte hay que consice-
rar gue operan actualmenie en el
mundo unas doscientas cincuenta fir-
mas fabricantes de ingenios a vilvulas
sin contar los pequenas amesanos ja

sobre ésie v otros interesantes te-
mas Stereophile publicd hace ya algin
tempo una amplia v densa conversa-
ciem enire Johnson y Robert Harley
en la que el maestro amencano expo-
ne sin ambigiedacdes wda una floso-
fiz sobre las pautas a sepuir en el di-
seno de las elearonicas de Audio.

En dicha entrevista Johnson hace



historia, recuerda sus comienzos, la
feria de Washington de 1970 en la
que se produjo la anécdota antes ci-
tada sobre como fue acusado de re-
trégrado por un colega v sobre todo
los avatares derivados de las enormes
diferencias que existen entre las
pruchas de laboratono v las pruchas
de escucha realmente serias, En un
momenta de la entrevisia Harley co-
menta:

T

producto determinado. Es un hecho
que los grandes disenadores de com-
ponentes de audio apane de la regla
de cilculo utilizan como es logico el
oo

Desdle sus comienzos en 1970 has-
Li la fecha e modelye de Audio Re-
search ha sido relativamente amplio v
no oo ha sido de vilvolas; se han
realizacdo algunas incursiones en el
campo del transistor v algunos dise-

ALTA FIDELIDAD

rado como ¢l mejor preamplificadaor
realizado hasta la fecha

Como ya se apunto anres _|nhr1.-1| n
ha sico muy conservador en la elec-
cion de las vilvulas empleadas en los
diversos modelos. Coma indica en la
conversaciom con Robert Harley un
problema con ¢l que se enfrenta hoy
cualquier disenador es el de conse-
guir stocks de verdadera calidad; de
ahi que Audin Research ha trabajado

i rrarerrh

———

del mundo con tecnologia a vilvulas

Dijiste en una ocusion que la de
la Ala Fidelidad es una de las pocas
industrias cuyos productos son medi-
dos de una forma y utilizados de
olris.

A lo gue Jolnson contesta:

He Lii{'hu eslo en mis de una
erasion, Cada medicion que realiza-
mos a conciencia siempre corre el
nesgpo de caer en la esfera de lo repe-
titivo, de lo estitico. En ¢l mundo re-
al, la senal musical mis simple inclu-
Yo componentes cuyo tamano es la
diczmilesima parte de las otras sena-
les presentes v en muchas frecuen-
cids a4 la vez. Todo ello constituye un
Tormidable desafio para la capacidad
de cualguier circuiteria concebida pa-
ra la realizacion de mediciones estiti-
Cils.e

lHustra bien claramente lo anterior
el enorme sentido prictico con que se
han hecho v se hacen las cosas en la
famosa Fibrica de Minnedpolis; la Mi-
sica antes que la Electronica, Pienso
gue debemos estar de acverdo; cuan-
do se disena para melomanos se satis-
face a éstos v a muchos audidfilos
que a lo mejor tenen un punto de
vista diferente.

El padre de Audio Research se
ufana v con razon de que sus inge-
nieros v personal de marbering son
gl propio tempo melomanos v au-
diofifos con o que se puede calibrar
de un modo muy eficaz cudl ha de
ser la reaccion de la clienmela ante un

fos hibridos como [ serie Classic de
Eran €xito en su momento. Pero en
todo caso las grandes realizaciones de
Willian Z. Johnson y su equipo han
sichoy previos v oetapas de spura vilvu-
la- come el ya citado [-79 hasta llegar
a la caspide de la gama actual inte-
grada por ¢l preamplificador Referen-
ce 1 v los blogues monofonicos Refe
renee GO0,

Para este conjunto previo-etapas
monofdnicas Peter Montcriefl en su
tliumo Boletin IAR reclama una espe-
cie de primer premio a nivel mundial,
Pero indudablemente la historia de
Audio Research no se limita o estas
Glumas creaciones. Hay que dedicar
[tgicamente un recuerdo a los prime
ros modelos de la Feria de 1970, la
erapa dual 50 v los previos SP-1 y SP
2 ahora muy buscados por los colec
cionistas. Y mds adelante las formida
hles etapas de potencia de los afos
ochenta: D70, T3115 v D230 que mar-
caron el comienzo de una evolucion
que culmina en la serie VT (130 y 150
respectivamente ).

Aunque s¢ sostiene en algunos
medios audidfilos que el fuerte de
Audio Research han sido las etapas de
potencia vo soy de la opiniton de que
los disenos de previos han estado
siempre al mismo o parecido nivel,
recordemos al respecto los modelos
legendarios SP-8, SP-10 y SP-11 hasta
llegar al actual Aagships Reference 1
que puede perfectamente ser conside-

El hoy de Audio Research: la elapa YT-150 indudablemente uno de los mejores amplificadores

siempre con vilvulas extremadia-
mente comunes tpo KT-88, 6L6,
6350, 12AX7, etc... En todo caso
actualmente las fabricas rusas
Soviek v Svetlana parantizan la
| provision en vilvulas de este ti-
po de una calidad mais que esti-
mable para la fabricacion de
| aparatos en cantidades relativa-
mente importantes. Esta es la ra-
2on por la que en los planes de
| Audio Research no hgura el di
sefi de aparatos con vilvulas
esotéricas tipo W-300B, 2A3, 845
& 211, por ejemplo,
| Ya conocemos la importancia
de los ransformadores de salida
en las etapas de potencia a val-
vulas, Dada la escasez de inge-
nios verdaderamente fiables Au-
dio Research ha optado por fa-
bricar sus propios transformadores
siendo el ingeniero Rich Larsen el res-
ponsable del tlema
Se puede hablar sin lugar a dudas
de un -sonido Audio Researche con
una personalidad enorme. Cualguier
componente Audio Rescarch imprime
un cierto candeter al equipo sin que
estemos aludiendo a colordciones,
Desde luego hay diferencias a lo lar
go v ancho del ya amplio catilogo de
la firma entre unos y oOlros COMpo-
nentes v enirg Unas y olras ¢pocas.
Es posible que dentro de la evolucion
de los disenos de Johnson se haya
ido consiguiendo poco a poco una
mayor precision, una mejor microin-
formacion v en resumidas cuentas
una mayor sutileza, Desde estos pun-
tos de vista los modelos recientes son
mejores que los antiguos pero en lo
que a mi juicio no se han producido
viariaciones sustanciales es en esa
sepsacion de elegante potencia que
es un denominador comin a todos
los componentes de la firma; ¢l soni-
do es de una enorme conviccion,
smano de hierro en guante de seda-,
consecuencia seguramente del exqui-
sito cuidado que ponen los ingenie-
ros de la firma en ¢l diseio de las
fuentes de alimentacion. Un detalle
final muy a considerar: la linea estéti-
ca no ha variado en absoluto desde
que se fundd la firma

Aliredo Orozco
=i lBA 21
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EL BARATILLOD

EL DURO OFICIO DE BUSCAR

e preguntan algunos lectores

que dinde pueden encontrar

hoy las series baratas que salen

en esta pagina. Ya hemos habla
do alguna vez del tema, v ellos v yo
sabemos en qué tiendas -pocas- de
sus ciudades se trabajan estos materia
les. La verdad es que, en lo que res-
pecta a lo cutre, lo que hoy se llaman
grandes superficies han copado el
mercado sin miramientos, Los Pryca,
Continente, Alcampo y similares ofre-
cen la mavor oferta de estos discos
que por cien duros poco mids o menos
se ecliquetan de distinta manera pero
contienen casi siempre lo mismo. A
veces hay que buscar entre monlones
de discos rebajados v encontrar la per-
la confundida con la rumba, Pimpine-
lla o Dyango, sacar la mano con los
dedos negros de suciedad, esperar a
queé termine ese¢ compulsivo que tene-
maos delante v hasta distraerle si ha vis-
[0 anles qué Nosoros ese inico ejem-
plar que llevarse a la boca. Suele fun-
cionar el mostrar interés por algin dis-
cn, sin que €l pueda ver de cuil se tra-
ta, y examinarlo atentamente. Picado
por la curiosidad, nuestro rival acudirg
a4 nuestro terreno. Entonees ocultare-
mas ¢l disco de nuevo para que lo
busque y le quitaremos limpiamente el
que ¢l tenia entre manos y depd en ese
momento de ambicion vy descuido. Es

La ganga del mes

duro, muy duro, pero permite también
estar entretenido mientras la parienta
hace el trabajo sucio en los lineales re
pletos de detergentes o en la cola de
la pescaderia

La escasez de tiendas puede paliar
se también con la compra por correo
Aqui nos metemos en el terreno de las
series |lamadas econdmicas, que suelen
superar las mil pesetas vy, ademis, le
cobran a uno los gastos de envio
Oros incluyen en sus ofenas liguida-
ciemes que acaban por salir muy apa-
faditas, sobre todo si pensamos en que
fueron en su dia materiales a precio
fuerte. Antes habia buenas ofertas en
las revistas inglesas, pero, tal v como
estd la libra esterling, al final se acaba
pagando tedo a precio de orillo. Un
amigo mio gue vive en Pozuelo de
Alarcon sdlo compra asi, para no mo-
verse de casa, dice él, v la verdad es
que se apana bastante bien v combina
con sabiduria curiosidad e indolencia

También se quejan algunos de la
desaparicion de sellos antes dedicados
por entero al circuito asilvestrado. Los
Virtuoso, Pilz, Point v compadia no
aparecen va donde solian v ello amos-
taza mucho a los cabales. la verdad es
que bastantes dee sus cosas siguen por
ahi con otros nombres, pero, claro, eso
va lo leniamos. 51 es interesante andar
un poco al loro de las rebaps de lo ya

barato, tratar de encontrar los Classikon
de DG o la Red Line de EMI a precio
todavia mas rebajado, cosa perfecta
mente posible segin he podido com
probar yo mismo. Y con la ventaja de
que ahi no debemos conformamos con
versiones de chichinabo, sino compar-
tir nuestro placer con los mis pudien-
tes, De iodas maneras, la cosa estl niis
dificil que antes. Ficil nunca fue, eso lo
sabemos ustedes y yo, pero da la sen-
sacion de que hace falta encanallarse
un pexeo mes, salie de ojeo mds horas y
esperarse o peor. Pero eso forma pante
de nuesira pasion compartida

Don José Mana Polo me escribe a
través del E-nuail de SCHERZO -la pri-
mera ver que me llega una cana por
ese conducto, lo que me ha hecho mu
cha ilusion- para contarme que se ha
comprado las sinfonias de Beethoven
por Krips en Pryca. Yo tengo algin
vigjisimo disco negro con alguna, pero
no he encontrado alin esta reedicion
barata en CD, a pesar de haberlo inten-
tado. Para ponemos los dientes largos,
don José Maria me dice de la version
«iQué maravilla! Ausencia de afecta-
citn, claridad, flexibilidad, dramatismo
sabiamente dosificado, sencillez v una
orquesta de lujo-. Les prometo seguir
huscando v trera aqui

MNadir Madriles

PARA DESENGRASAR

abri quien diga que

lo que recomendamos

este mes no es misica

clisica. Bueno, pues
no vy 5i. No porgue no sue-
le asociarse a lo que escu-
chamos como tal en los
conciertos o en los discos
Y si porque leva vivita y
coleando desde gue nacio
alli por los veinte. Gentes
comoe Kiri Te Kanawa o
Frederica von Stade la han
incorporado a su reperto
rio. Y si Berlin o Ponter lo
han tenido mas dificil,
Gershwin ha pasado el fie
lato v sale en los libros de
musica clisica seccion siglo
XX. O sea que si, El caso es

BERLIN
GERSHWIN

“PORTER

Los intérpretes se llaman,
por ejemplo, Fred Astaire,
Ginger Rogers, Al Jonson,
Frank Sinatra, Marilyn Mon-
roe, Bing Crosby, Fats Wa-
Her, Judy Garland, Louis
Armstrong, Ella Firzgerald o
Billie Holiday. Una joya de
esas que desengrasan el
gusto v el espiritu y que a
mi no s¢ s me hacen reju
venecer o, decididamente,
mids vieps. No se lo pierdan
El precio? Yo lo he visto
desde 850 hasta 1200 pese
tas. segun el sitio

MN.M.

que aqui traigo un dlbum de dos dis-
cos que incluye el Libro de canciones
de George Gershwin v lo que tam-
ién llaman agqui Sorghooks de Trvin

b <cteszo

Berlin y Cole Porter. Eso incluye co-
sas como Cheel io Cheek, Rlue's Skies,
Snmebody Loves Me, The Man [ Love,
Bepuin the Bepuine o Night and Deay

BERLIN. GERSHWIN. PORTER.
Varios intérpretes. 2 CD PRO-
PER/RETRO R2C 40-24. 120°39".



-

EN ABRIL LE DEJAMOS EN BUENAS MANOS
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& rquesta Filarménica de Muniehs
=X Birector: Sergiu Celibidache. Piano: Daniel B

Martes 28.
BERAHMS: "CONCIERTO PARA P
Orquestg
Director: Serg

En abril, la programacion de "Musica Noche" esta dedicada a Daniel Barenboim,
quien desde el piane interpreta tante a Brahms como tangos populares argentinos.

Si aun no es abonado, llame hoy mismo al 902 20 15 15. CA NA L+




HAZEN, LA NUEVA TIENDA DE MUSICA, DE SIEMPRE




