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OPINION
Editorial

MUSICA DE CAMARA

uele decirse que la piedra de toque para saber si alguien es verda-
deramente melomano es su apego a la musica de camara y que la
solida posicion de ésta en la cultura de un pais, el signo mas rele-
vante de la riqueza de su vida musical. Si es asi en Espana esta-
mos estamos aviados. Mientras que la masica sinfonica goza entre
nosotros de un crecido predicamento, no se ha desarrollado para-
lelamente una aficion a lo cameristico digna de nota. Si echamos
un vistazo a nuestro alrededor veremos que en todo el pais tnica-
mente hay dos ciclos que disfrutan de buena salud en lo que se reliere a
calidad y a aceptacion por parte del publico. Nos referimos al madrileno
Liceo de Camara v al ciclo organizado por la Filarmonica de Bilbao. Am-
bos persisten en su empeno y con notable €xito. Si nos ponemos optimis-
tas diremos que es un signo de que con una adecuada politica de difu-
sion, la misica de camara va directa al corazon y la inteligencia de un pi-
blico importante en cantidad y calidad. Si, en cambio, preferimos el pesi-
mismo diremos que dos experiencias afortunadas como las que menciona-
mos quedan aisladas en un mar de indiferencia.

Tal vez lo razonable esté. como tuntas veces, en un término medio. Ni
lo uno ni lo otro. Seguramente la precariedad de la masica de cimara en
Espana revela que la educacion musical del pais refleja deficiencias que
tienen ya muchos anos y que son muy dificiles de enmendar de un dia
para otro. Pero tambien que si las instituciones, publicas y privadas, de las
que depende la difusion de la musica, hicieran un esfuerzo mas sostenido
aumentaria un publico que ahora es escaso v que crece con demasiada
lentitud.

Algunas orquestas espanolas de nuevo cuno trabajan en esa direccion,
formando con algunos de sus integrantes grupos de cdmara que intentan
al menos arrastrar a una parte de ese publico nuevo que ocupa nuestras
salas de conciertos. Ojald tengan éxito. En alguna parte Georges Steiner
habia de los tiempos aquelios en que era un uso social casi cotidiano que
en determinadas casas grupos de amigos se reunieran para hacer musica.
Era un senal de que la cultura musical no se habia ain escindido de la
cultura como un todo y de que hacer musica era tan natural como reunir-
se para jugar a las cartas o para chismorrear acerca de los vecinos y de los
conocidos

Hoy, en tiempos en los que los ratos de ocio suelen matarse ante lo
gue alguna vez se ha lamado Ja caja tonta- pensar en pricticas sociales
como esas que producian la nostalgia de Steiner. es ilusorio. Pero no esta-
ria mal extender ki conviccion que una parte importantisima, esencial, de
la gran musica habita precisamente en las obras cameristicas. Una vez ad-
mitido esto -y qué verdadero melomano lo negaria’~ es cuestion de dar
pasos positivos en el sentido de hacer que la misica de cimara tenga una
difusion adecuada. ;Como hacerlo? Posiblemente explicindole a la gente
interesada que un cuarteto de cuerda de Beethoven puede ser intelectual
y emotivamente tan estimulante como la audicion de su Quinta Sinfonia,
o que los altimos cuartetos de Bartok son un documento tan capital de la
historia del espiritu humano como el Concierto para violin de Alban Berg
0 los grandes ballets de [gor Stravinski. Desde luego alguien deberia inten-
tar explicarlo. Y asi el trasvase de publico de las salas de camara a las sin-
fonicas v viceversa no mostraria las discontinuidades que todos conoce-
mos. Y quien saldria ganando seria la musica y, desde luego, también no-
SOLTOS MIsSMos.
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n la segunda década del siglo VI de
la era cristiana, Boedio fue cargado
de cadenas, Se le acuso de alentar
relaciones trmidoras, de conspirar en
favor de Justino, or romano de
Oriente; de ir socavando arteramente ¢l
poder de Teodorico el Grande. Reclui-
doen la prision de Calvanzano, el emi-
nente Hlosofo, cientifico, literato y -
ductor de los mas 7%, G-
b ejecutado. En la mazmorm donde
esperabu el ammlhnimn de la senten-
cia (la Historia va ha dictminado este
hecho como un crimen de Estado), Bo-
ecio se confortd escribiendo el texto
que, paradajicimente, lo convertiria en
inmortal: L la consolacion filosofica. Y
dicen los que saben de tal discipling,
que entre aquellas ominosas paretkm
brillo por altima vez la filosofia gric
Estar tuera del Poder, umt!acl Pe
€5 a4 monr congelado. Fut'-
nmmm la contundente adver-
tencia que le hicieron hace varios me-
ses a un amigo mio, Trataba &ste de
limpiar su nombre, su honor, del fango
con que pretendian enlodiarlos. Una re-
pugnante venganza que ha esperado
dieciséis anos para caer sobre un

mocrata sin ni canén, A mi
&ueﬁdt) argig(ﬁ(?ﬂ:mmlm D, no

esper la pena capital, como o Boe-
¢io, pero ha perdido temporalmente un

PIeCieso, Iahbemd Lo he visitado
en el lugar donde ¢l poderoso Leviaran
ha decidido confinardo dursante mes y

nwdlo.Seme(ﬂréquctsuermmI&
Ve, PETO @ mi, que conozeo las entrete-
lus del asunto, me parece monstruosi
por su radical injusticia. Hallé a D.C. le-
vendo a Stendhal. <Ayer escuché La
Slawta magica, v cada dia me gusta
sy, me dijo, Y continud: <A esa b
mqwm;:ﬂa al encanto purisimo de
esta partitura, hay que sumar ¢l anhelo
delﬂmmlhmdchﬁammdm-
tre todos los hombres, que es el men-
sdje que contiene ki obr. Un ideal que.
peaeall*um:ya,lfuqoque}umgm:
mnuewmﬁglo.m s aban-
donar. Se expreso asi. pero como de
mmahwdgmmengﬁm
voz. Bendito Mozan, me dije yo, que
consuelas al afligido y elevas su animo
con W musica quum ]{ liberadora.
Lastima es, pues (gle senor Villapa-
los, Consejero de l!uradelawnu»
nidad, le parezcan que estin
tas en Madrid las 6pems del hom %

10 cle Salzburgo.
Javier Roca

En mi menar

OPINION

GASTON

ace unos meses moria en Ma

dricl quien era hasta ese dia uno

de los mds grandes poetas vivos

de la lengua castellana: el cuba
| o Gaston Baquero. Un hombre e
aspecto formmidable. grande v corpu-
lento que solo vivia para i poesia, su
casa repleta de libros amontonidos,
sus trajes mas claros decorados con
los rodales de la indolencia, su dnimo
acostumbrado a la soledad de Tobr
reconocida tardiamente, cuando
aquellos que nunca supieron de ¢l
arrebataban su devocion aun vivo y
se aduenaban de su memona muernto,
confundiendo toriceramente el exilio
politico con la retirada altiva vy volun-
taria de quien nada pide a quienes
conceden el dudoso honor de L no-
toriedad. Gaston Baquero fue autor
de varios poemas perfectos, de esos
por los que uno daria =hien lo sabe
¢l poeta verdadero— una mano o
unos anos de vidi, Lo musica es un
pit de apoyo fundamental en la poe-
sia de Baguero, un elemento recu-
rrente —muchas veces como idea para
el poema que luego se desarrolla sin
aludir a ella=. un son que va y que
viene entre el deslumbrante destile
de sensaciones v de imidgenes, de mi-
radas hacia dentro v de Hamadas a
una literatura en la que estaba ence-
rracda la vida entera, esu que al final
se acabd dando por ella, quizi como
estaba pactado desde el primer poe-
ma. La musica Hega sin la estridencia
de lo inefable, sin la solemnidad de
esos poetas que se deslumbran ante
lo que désconocen v se entregan @ lo
que ignoran para marrar el tro en un
ejercicio patetico de ortopedia emo
dional. Hay un libro de Baquero, su
Autoaniologia comentada en la que
todos los poemas incluyen junto al t-
wlo su pretexto musical. En sus ver-
sos Katherine Mansfield alimenta ¢l
gato del conde Cagliostro con melo-
dias de schubert —la mitad de su -

LA OPERA, MOZART Y
DON LUIS ARRONES

St Diredtor:

Sr. Arrones, sov el qapados de
Don Rafael Ortega Basagoiti. v hago
uso del derecho de réplica i las alu-
siones que me dirigio en julio, Envie
fotocopias a i revists SCHERZO, no

c1on, pues la otra eran los POCTIIS de
Emily Dickinson. Castor v Polux de
Rameu suscita un pasco en harca con
Proust por la bahia de Corinto; El
Concierto para clave de Falla le su
givre ¢l vije de un galeon «desde
Manila hasta Acapuleos. El Minueto
sobre ol nomibre de Hayvdn de Ravel,
una Cancion sobre el nombre de rene
en la que el miarmol se ha hecho ro.
seo vy camal, v blindos. La Obeéntura
tragica de Brahms nos lleva hasta las
confesiones de un fiscal de Bizancio
nadie podrd decir que yo no haya
tenido una bella muene— v ol wag
nerano ddifio de .\.{qﬁ‘:rfn aun lentisi-
mo desmoronamiento interior de
convicciones | hasta el extremo dolo
roso de hacer tolerable a Beethoven
Pero quiza los dos ejemplos mas he-
los de esa relacion sin iempo de Ba
quero con Ly musica sean Variacion
conttillana sobre un poema de Mallar-
me vy foseito Jueri toca el violin en el
Versalles de Matanzas, En el primero
—quizd ¢l mejor de odos los suvos—,
L musica es la de la Misa de San Se
basticinr de Villa-Lobos, v su final I
revelacion de la belleza: -Ya no pude
pensdr otr vez en el tedio, - ni pens
sar nunea nrs en e adella marchira,
solo vein por todas pantes el cielo
derramado, ¢l sol de werciopelo: - flo-
recidos odos los jardines, encendidas
todas las estrellas-. El otro. piensa en
el Conclerto para violin de Jose Whi-
te, aquel virtuoso cubano de entresi-
glos quie es su protagonista, v dice en
su- principio: «Cuando ¢l nino Joseito

Tuai tocaba su violin en el patio de |

casa, el gallito malawobo, v el filipi-
no, veel valenciano, enarcaban sus
cuellos y cantaban el quiquiriqui -~ de
las grandes flestas, -~ crevendo que
habia Hegado el mediodiy, En ese
mediodia estamos cada vez que, aun-
que va sin el leemos a Gaston.

Luis Suneén

pur sus aliciones o desaliciones. Si
nole gustan las operas de Mozart, es
st pmhk mi. Lo hice porque la revis-
a tiene und seccion intitulada: <Fl
disparate musicals, de la que se en-
cargd el Sr. Ortega Basagoiti. La
chanza que le dingio a Ud. en mayo
no tiene nada que ver con sus gus
tos. Tiene relacion con los disparites
v barbaridades que Ud, escribio en
un periddica de Oviedo a proposito

&4



OPINION

El disparate musical

A PURIFICARSE TOCAN

| ']]t'{i,il_-l Jue 11038 '|'.'<||1]\"|HI||

quien Vds. v vo sabemos va a te
ner trabajo, porque las entradas
de Don Giovanwi v La flawta ma
sintoma de
ectiva. Claro que su
labor se verd lacilitada, porque difun

1o el festival, er

PICA S Ag0LEron, v es0 €5

descolocacion «

adelante estaremos 4
Mozan se refiere.
Como no hay mal que por bien no
vengd, siempre podremos aprovechar
para prolundizar en otras
otro g, sin ir mas lejos. descubr un
programa de mano de cierta repre-
sentacion de baller donde daban una

Como no se quicn
wil ha despertado mi

dietd en 1o que o

musicas. El

|.|1;,,‘ ||\.' .“1|'||||'|:'|;
es Sh pen la

curiosidad v me vov a ir a toda velo-
aidad ycerme con varias obras de
este p ni desconaocido autor, El sa-

de anteriores Temporadas de Opera
En mi opinion

forma irresponsal

conocimiento, de
¢ en la funcion pe-
ot 1111 dt '-.!!|-|||.I-' (&4

4 que
mo ¢ritico v con lalta de respeto a los
aUstOs

Vy
Lid. coloco v subrayo en lo ]‘E||Iht.l
NCAjAn per
de la re
imacion de
uriana di
rma repetida v des

[.t ! !R‘

(ue estoy

HENOS,

a prescindir de frases que
lo sobre Mozar. v que

tamente en dicha seccion

ista, Ud. atace
i AROC

le la Opera de |

Progr

1ACIOn As AMIZos

ectivamente, Yo, en cambio

Su impresion de
MTeCta, pero eén re
s Criterios ¥y gustos
Lan centra

1enadoy
lescentrado es «
1wion con Ud

sornt mas amplios. Ud. esti
I i

et |t_tl1l§'l ( |l

10, que mas un ex
lusivismo que pretende imponer a
os demas

Dej claro en st carta, su «prefe-
rencia por la Opera italiana y la fran

de Gr

ber no ocupa lugar. En la misma re-
presentacion hacian también un (o
und, que sé vo) Pax de dewy, que no
SCOS1 68 Uun paso a dos con texto lat
no o es que aquello de la Pax roma
nd ahora resulta que se baila, La cosa
puede ser apasionante, v hasta podria
servir para futuras cumbres de la
OTAN. Tambi¢n podriamos descubrir
la Sinfonia 1812 de Chaikovski, cuvo
interes nos desvelaba recientemente
on |.| ||3'|'l_'|]‘-.‘| LT p.!l‘lii_lp.nll(‘ £n un
encuentro de jovenes talentos de la
investigacion. Verdaderamente, si
Chaikovski hubiera compuesto mil
ochodientas doce sinfonias habria de
jado a Haydn en panales, y nos teme
mos que tan brutal proliferacion sin
fonica hubiera agotado la paciencia a
mas de uno. Puestos o aumentar el

francesa —como en la mayor parte
del mundo- pero admitiendo com-
placidamente alguna alemana v has-
ta la rusa-. Sr. Arrones, jdice Ud. ca-
da cosal

Primero, La revista SCHERZO de
mayo que LUd. compro, en las pigi
nas 97 v 98, incluye la programacion
del mes en 7 ciudades espanolas y 31
ellos 10 italia-
nos v 7 franceses. Le ruego que revi-
se la programacion v saque ¢onclu
S10MCN S ![H'L' S [1|'1!'|1i']-.l .l]‘il[ll.ll]lbl”l

teatros extranjeros, de

Segundo. No comprendo sus que
jas sobre las programaciones de
Oviedo, cuando desde 1948 coinci

den con sus gustos. Veamos: 246 re

presentaciones de Opera italiana, 30
francesa, 13 alemana v 4 rusa. En
1995 ha distrutado Ud ‘1-1' Los cuentos
de Hoffmann, Sonnambula v Tosca v
ha sufrido Bl rapto en el servallo. En

1996 habri gozado con Ballo, [ elisir

v Adriana Leconvrenr v manifesto su
desprecio hacia Don Giovanni. Por
tanto ha ganado, v lo hard en las dos
proximas Temporadas, por goleada
Jdde que se queja, St Arrones?

lercero. En las Temporadas de
Oviedo se han representado 19 veces
La bobeme v 17 Tosca. De Mozarnt lle
vamos 7 en total desde 1948, ;De que
s¢ queas Sr. Arrones?

Cuarto. Al hacer el computo ante
rior, situe la obra de Mozart en Ale-
manid. Sin embargo, Las hodas de Fi-
garo es una comedia napolitana, el
autor de su fibreto es Lorenzo da
Ponte, italinno, se canta en italiano
se desarrolla en Sevilla, v de alema-
na solo tiene la frontera que separa
el pats natal de Mozart. Casi exacta

numero de sinfonas, Beethoven pa
recia mis modesto, v hace unos me
mcio de un
que habia lle
gado a la decimosexta. Dado que ha
ce tiempo que algunos nos quedamos
en la Novena
por descubrir. Ademas, me acabo de
enterar, en un coleccionable domini-
diarios, de

Oros canta

ses supimos por el an

concieno de Ashkenazi

nos quedan hasta siele

cal de uno de los grandes
que la mavoria de los
musica re

wiosa. Tan grande descu

brimiento merece una pia profundiza
cion en la musica coral religiosa, que
4 buen seguro nos enriquecerd el es
piritu, despues de la
disolutos del engendro

vanni. A purilicarse tocan

indigestion de
e Don Gio

Rafael Ortega Basagoiti

mente [o mismo pu decirse de
Don Giovanni, salvo que se trata de
un drama v que musicalmente tiene
alguna raiz alemana. Lo dicho pari
Las bodas casi puede repetirse para
Cosi fan tult
Arrones?

Por si Lid. esta inic

e e S gued, DI

indo su forma

impliar sus
gustos, me permito recomendarle que
compre alguna grabacion de Las bo-
cels de Froaro representari en
Oviedo este a ASCguUro que, en

cion operistica o st des

||il‘ |, o
(8 I.('
sus circunstancias, los recitativos pue-
den resultarle los, pero las
hay excelentes
hilo humoristico, pero no creo que a
Ud. le mporte mucho eso, a juzgar
por los gustos que manifiesta. Me

Ty [T{"

sin ellos. Perderia el

||I'..".|.|L:l'L Cril € COonsejo v seguramente
en septiembre escribirii, esta vez con
conocimiento stintas de las
que publico

Por ultimo, me permito, asimismo
recomendarle que se busque Ud, al
psicopatia Sala por
afectan a la
L intoleran-

LOSasy U

especialista en

uce |.|.\ COSAS (JUE CSCTTnd
sociedad, por aguello de
cia. Los «locos mozartianoss, como
nos califica, buscaremos un especii-
lista en psicosis ina enlerme-
dad mas creativa v que nos encaja
mejor. He pedido dia v hora para’ la
consulta, como Ud. me aconsejo, pe

:u:‘, b 8l |

ro no me puede recibir por ahora
Somaos tntos * la lista de
es interminable
loco por el mundo
Alentament

L t"-]!t"d

ademis, hay 1anto

Roberto Garcia-Rozado Menéndez
Leon
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musica de cdmara, no cien
hombres mirando esclaviza-
dos a la batuta, sino cada
uno - de esos cien hombres
escuchando, en la medida
que esto sea posible, a los
OIrOs novenla y nueve, in-
tentando hacer musica juntos
de la misma manera que ha-
ce un cuarteto de cuerda,
Debido al tamano de una
orguesta, esto debe hacerse
bajo la guia de un director,
pero no bajo un latigos

Otro de los fundamentos
esenciales de Szell como di-
rector era el estudio minu-
cioso de las diferentes postu-
ris, gestos y expresiones fa-
ciales. El propio director, en
conversacion con  Paul
Henry Lang, declarmba: <Des-
pues de una experiencia de
mas de cincuenta anos como director y
como observador de directores, todavia
me parece milagroso como ¢l sonido
de una orquesta puede cambiar en
cuestion de segundos, de acuerdo con
el tipo de persona que est al frente de
ella, €l tipo de brazos que marcan v ¢l
tipo de ojos que mirdn. Creo que esto
entri de lleno en el terreno de 1o mis
terioso; debemos dejardo en las esteras
de milagro que existen en cada una de
las disciplinas artisticas y que, atortuna

George Szell

damente, nunca podrin ser explica
das-. Sus interpretaciones quediaban se-
Aaladas por un determinado namero
de cualidades esenciales: elegancia de
estilo, perfecta musicalidad en ¢l fraseo
y, quizd la mis importante, un gusto
impecible. Tenia sumo cuidado con el
sentimiento, por miedo a caer en la
sensibleria; de ahi que los criticos le
acusasen 4 veces en sus lecturas de fal
ta de humor o dureza. Ha sido v es
L II'I\IL[L'TRHI(J como un Pl'rll’i'l lonista,

DISCOGRAFIA ESENCIAL

(5 no se especifica, la Orquestd es ln de Cleveland y la marca Sony Essential Classics.
CP = Concierto publico. M = Sonido mono. E = Precio economico; PM = Precio medio,
Todlas las referencias citadas se encuentvan actualmente disponibles).

Beethoven: 9 Sinfonias. 5 CD, B

— 5 Comciertos para piano. Con B. Gilels.
4 CD EMI Forte. E,

— Egmont, miisica incidental completa
con narrador. Con P. Lorengar, K.J.
Wussow v la Filarmonica de Viena,
DECCA Classic Sound. PM.

Brahms: 4 Sinfonias 3 CD. E.

— Doble conclerto, Con 1. Oistrakh y M.
Rostropovich. EMIL PM.

Bruckner: Sinfontia #° 3. Staatskapelle
Dresden. M. PM. CP,

— Sinfonia n® 7. Filarmonica de Viena. M.
PM. CP.

Dvorik: Lanzas eslavas. E.

— Sinfomia n* 8. EMI Forte. E (+ Concier-
tos Beethoven),

— Concierto para violonchelo. Con P.
Fournier v la Filarmonica de Berlin,
Deutsche Grammophon. E.

Haydn: Sinfonias 93 a 98. E.

— Sinfonia n* 92 (+ obras Mozart), Or-
questa de la Rucliodifusion Francesa. M.
PM. CP.

Mabhler: Des Knaben Wunderborn. Con E.
Schwarzkopf, D, Fischer-Dieskau y la
Sinfonica de Londres, EMI

— Sinfonia n"4. Con J. Raskin. E.

— Sinfonia n® 6. E. CP.

Mendelssohn: Sinfonia 1" 4. E.

— Suenio noche verano. Concengebouw.
Philips Early Years (+ obras de Beetho-
ven, Mozart, Schubert y Sibelius), PM.

Mozart: Arias de concierto. Con E. Sch-
warzkopl, A, Brendel y la Sinfonica de
Londres, EMI Références. E

— Sinfonias 33, 35. 39.a 41, Serenata Pos-
fillon, Pequena Serenata nocturnd, FEx-
swdtate jubtlate y obertura Bodas Figar,
Con ], Raskin. E.

— Concientos para piano 21 a 24, 26, 27,
Con R. Casadesus.

— Concierto para piano n" 9, Stafornia n*
41. Con R, Firkusny y Orquesta del
Congengebouw, M. PM. CP,

Schubert: Sinfonia n' 8 E.

— Stiforita n*® 9. EMI Forte, E.

Schumann: Las 4 Sinfonias. Sony Master-
works Heritage.

Strauss: Don Juan, Till. Don Quifote,
Muerte y transfiguracion, Sinfonia do-
méstica. .

— Cuatro titimos Lieder. 10 Lieder diverses.
Con E. Schwarzkopf. Sinfonica Radio
Berlin. Sinfonica de Londres, EML,

Wagner: Diversas pdginas orquestales de
Ll anmillo del r;fﬁelljungn_ ?Hni‘fdﬂ. Mues-
fras cantores, Kienzi, Holandés errante
¥ obertura Fausto. E.

E.P.A.

ANIVERSARIO

George Szell

vt o hemos dicho mias arribsa
{palabra cargada de frialdad, ¢n
cualquier casa); pero extrayen-
a palabra un segundo
sentido, éste podra hacer refe-
rencid i Suoexactd matizacion
de dindmica y a la exposicion
de nobleza sin grandiosidad. lo
cual le hace acercarse a la per
feccion mas que cualguier otro
director

Los ensayos en Cleveland
fueron fascinantes lecciones e
aprendizaje v musicalidad. Al
contrario que Toseanini, con
quien se le ha comparado, rara
mente alzaba la voz, v cuando
aparecian las inevitables notas
erroneas, comparaba las parti
furas para estar seguro de que
no existian errores de imprenta;
era la forma de cumplimentar a
su orquesta, Alto, de fuerte
complexion, con una mirada penetran
te o traves de sus gruesas gafas, su aire
aristocratico podia hacer temblar a or
questas enteras. Era austero, armogante
y corrosivo, saludaba a los extranos
con [ria cortesia y no percia jamas su
tiempo en cotilleos y comentarios. por
la bajo del mundillo musical. Tgnorba
los cumplidos, pero ponia gran entu
siasmo en seguir la carrera de un joven
en el que tviera fe. Su papel en la or-
questa puede ser clarificado otalmente
al lector con esta anécedota: durante
und gira europea de la Orquesta de
Cleveland, varios miembros de la Filar-
monica de Berin fueron a ver un ensa-
vo de Szell; cuando los nortcamerica
nos tenminaron, fos berfineses fueion o
telicitarles v uno de estos Gltimos, vista
la agotadora sesion que acababan de
tener v venciendo las tradiciomiles re-
servas, les dijo: <Es el colmo de la iro-
nid; NOSOros '.I{l“l [enemos dt'”" WU
ustedes ahi tienen al Tercer Reichs

La posicion que George Szell ocupo
en la musica no se llenard, porque fue
el dltimo de una generacion de musi-
COS (UY'.I\' rawes s¢ remontan :]l .‘ilgltl
XIX, y cuya labor fue emparejar las tra-
diciones de noble musicalidad con una
técnica deslumbrante, adquiriendo a
traves de su vida un continuo estudio y
dedicacion en una era ¢n la que lain
terpretacion orquestal alcanzo una
grandeza sin igual. De su abundantisi-
ma produccion fonogratica, resenamos
las grabaciones a4 nuestro juicio esen-
ciales y que no requieren ningun co-
mentario, pues todas han sido resena-
das dportunamente desde las paginas
de eritica discografica de nuestra revis
ta. Su permanencia en el mercado del
disco es senal inequivoca de que Szell
sigue cumpliendo anos entre nosotros.

\l\l \.Il'

K

SONY

Enrique Pérez Adridn

€A
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MOZART DEJA MADRID

a decima y altima edicion del Fest-  Han pasado por el festival intérpretes de

val Mozart de Madrid, organizado  prnimera linea que incluso rebajaban sus

por esta publicacion con ¢l apoyo de  cachés para asistir a él. La respuesta de ta-

la Fundacion Caja de Madrid v ¢l quilla siempre impecable v la asistencia
INAEM del Ministerio de Educacion v general masiva, Mozart se queda sin festi
Cultira v la coluboracion del CEYA( val en Madnd, Mozart v muchos mas (.

le la Consejeria de Educacion y Cultura El diario Ya (20 de febrero), al igual que
€ wnidad de Madnd, cosechd uno el resto de periodicos madrilenos, daba
k s de publico mas nofables de cuenta de la noticia y apuntaba ademas
15 tltumas ediciones: 23.370 espectadores El Festuval Mozart es ¢l grun sacrificado
15 1D ESPCCEICLHOS celebrados, con un por los Faraonicos \|L"-.[\|'l IPOSIOS del Tea

el de ocupacion del 96.0% (9 puntos  tro Real. Bl tema es especialmente grave
por encima del ano anterior). El coste fi va que ¢l FEM,, a lo largo de diez anos, ha
wl de esta Gltima edicion ascendio a 128 tenido una acogida de eritica y de publico
s de peseras (1.3 millones menos extniordinarias (...) Parece que el Teatro

le lo previsto en ¢l presupuesto imcial) y Reul puede acabar con todo, hasta con los
08 ingresos recuperiacos o Z,|[|-I|H,I ] |".'-'u""‘ culturles mas brillantess, La revista
53, 7% PrEsUpUesio 1ot Anzaromn a’-';fk waen su numero 028 ambien se hacia

dimportante i

( mes (10 eco del cerre v publicaba un duro articulo
nillones mas de I

defi en favor de la continuidad del festival
it final ha sido di que fue que comenzaba asi; <Los agoreros dicen
on aportados por aja e (Ju un fujo excesivo para Madnd, los
Madrid (44,3 millones) y la Comunidad  bienintencionados que hin sido diéz anos

le Madrid (15 millones). El INAEM, como para distrutar, los desconfiados atirman
] lespilfarro lo qu
incluidos no s¢ podin tolerr

] cedio la infraestru que ~cuando es el
Zarzu

15 dos salas del Audi ciemplo de

viene si

priva
PO mas empo ese

elicacia v moderacion en el

.|||r],el Lin
on del

unbre desde  gastor, Todos los medios se hicieron eco

il en 1988, SCHERZO de i noticia de cierre en remminos simiki-
ritica de los res v el diario £l Pais publico dos cartas

-{.u' nuncya |J!.f'l.

especticulos ofr » de este en apoyo del festival, En ¢l mismo diario
marco- siempre ha publicado en su nu el 8 de abril, se publicaban unas declar
mero de septiembre una especie de arti- ciones de Gustavo Villapalos, consejero

o-revista de nsd, donde se recogen de Educacion v Cultura de la Comunidad
las opiniones vertidas por nuestros cole de Madrid areumentando el fin del festi-
gds en otros medios vil: «No se va g continuar con este progra

mi porque ya se han interpretado todas
Los prolegéomenos las obras de este compositor. v no tiene

le su pre

i | ll\\ ITiE

comunicd

cion el ,‘.:ﬂ.ﬂ|r3 i
. la prens:
Hena rec

1 un'fuene recls
70 €l anuncio publi
0 de ue sl ser.

1 edicion

festval. fa gaceta

05 icios (22
felr recogi |
NOUCH con estupo;

hacia una valora

festival en

108 siguentes e
nos: <El Festival Mo
de Madrid ha si
In ejemple
on. Nuncd
festival de este up

nunca, ha obten

unos resultados rar Luisa Maeso y Kurt Streit

culares
al binomio precio-cih Se¢ han  mucho sentido empezar ahor a repetirlas
epresentado obris que nund otra for de nuevoe, Las palabras del senor Villapa
P Se han es los corrieron como la polvora desatando

hian owdo una fuerte polémica en varios medios de

comunicacion, incluida la seccion de car
tas. Un lector de B Pais no se hacia espe
rar v le contestaba el 20 de abril en la sec-
cion Opinion del fector de la edicion de
\i.a\i]’ll[ -|_|‘|| i
nes del senor Villapalos ) Las que no
tienen sentido son sus palabras, si estas
las hubiera pronunciado nuestra ministra
de Educacion v Cultura no me hubiesen
extranado nada, va que su incompetencia
se manifiesta diariamente. pero dichas por
todo un ex rector de la
plutense me preocups mas. (..} din
mas comentanos, senor consefero. Un dia
mis farde la revista Tiempo publicaba en
su pagina 13 un articulo sin firma titulado
Villapalos v el vago de Mozarts, que luego
que St daba. El FM.,

st -|||| i las (|r\'l'|.ll'.lt 10

niversidad Com

L1L'l | 12 B TRl

una de las inici cliferas de es-
te pais, que lleva diez anos poniendo al
aleance de los ciudiadanos Ja mejor masica
del mundo, cierra definttivamente. La feliz
iniciativa de la revista SCHERZO se acaba

sin que nadie sepa muy bien por que. Es

IS THdS

decir hay alguien que parece
be. Gustavo Villapalos ha dicho: treprodu
ce las declaraciones). Claro, es verdad, ¢6

qque st 1o sa-

mo se van a i La culpa de que ¢l
Festival Mozart se acabe |1 tiene, por tan-
to, el propio Moz, quien para el senor
Villapalos era
podia haber es

S1oqueria que esta se inlerprefase en Ma

suelas que

FECH 1_!\

Vs msica, caramba

drid. Piénsese lo que ocurrinia i el senor
Villapalos estuviese al cargo del Congieno
de Ano Nuevo en Viena, () Prueba feha
ciente de que el senor Villapalos no ha pi
saclo en su vida el FM., d
DRt
decenas de compo
sitores, Falta por si

nde se ha inter

o masica de

her la reaccion de
Ruiz-Gallardén, re
conovido meloma
no, ante la lindeza
del lumbreras que
pOE CONSEero
de Cultura. jDe Cul
turals El programa
de esta ultima edi
cion del festivial con

Lene

el beneplaci
erdl de la criti-
ca especializada y

lee los medios «

[0 Cin

[ty £

¢

comunicacion  en
general, £ Mundo
del 20 de febrero
avanzaba 1a progra
macion de este ano
con el siguiente titu

RAFA MARTIN

¢ Escena de La flauta magica. De izq. a dcha: Marina Rodriguez-Cusi, Teresa Novoa, lar: <El F.M. se despi

de con un ciclo pla
gado de figuras. La
Citltrra de Madnd en su no
daba cuenta del festival como «¢l Festival,
evento herido de muertes El suplemento
cultural Babefia del diario £ Pais en su

ero de mayo
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La flauta magica

M & Ji|
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un concierto del " L (Ll bien servica |
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X FESTIVAL MOZART EN CIFRAS by eghlarr
INCION . Juver en el mey nclo
Fecha  Especticulo Aforo Ocupacion Ll l Iscrela en su enl ' X
Emenado Sicmpre un Duen ni Ll I
9 Mayo  English Concert Pinnock 2.293 2.120 92,5 UMOS 4 ¢l Papageno de Hols
25 Mayo  Flauta Mgica | 1.206 1.206 100 y e Ana R Gonzal
27 Mayo  Flauta Magica 11 1.206 1.206 100 % I\ o LA Seis 7 e SA )
29 Mavo  Flauta Magica 1) 1.206 1,200 100 % drigo a la que calific de -y 7 NG
5 Junio  ©. Friburgo/Goodman 2.203 2.228 097.2% y que «debe ser motivo de orgullo par
6 Junio 11 sogno di Scipione 360 241 67 % W05 NOSAITOS, GUE UNG. GRS, ESpRing
T Junio  Mitridate 360 358 9.5 liga c haty « QT
9 Junio  O.C Comunidad Ros Marba 1300 1.300 100 b TGN, 126 kY
13 Junio 0. Siglo de las Luces/Rattle 2.293 2.269 04 ; de Alvaro:del A |
19 Jumo  Zade 2,263 1.934 4 g lerd de e Le |
20 Junio Don Giovanni | 1.206 1.2006 10300 areil Lamin ! lem (
22 Junio  Don Giovanni I 1.206 1.200 100 ey o et o i
24 Junio Don Giovanni 111 1. 2006 1.2000 100
25 Junio O.C. Comundad/Maag 1.500 1,300 100 ) Lt
26 Junio  Sine Nomine De Santiago | (o2 (2 10t} L
28 Juniio Sine Nomine e Santiago 11 092 (5 5 9569 1
3 Junio  Sine Nomine Lluna 11l (92 (s 11] 08,29 vl
1 Julie O Granada Zacharias 2.203 2.250 98 9 Bl S R i
) 1
Totales 24.097 23.270 96,6% '
exacttud
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() Concierto Extraordinario del

CAJADE MADRID DIA UNIVERSAL DEL AHORRO

ORQUESTA
FILARMONICA DE BERLIN

CLAUDIO ABBADO
Director titular

by -
Programa

JOHANNES BRAHMS
Sinfonia nim 3 en fa mayor op. 9

I
FRANZ SCHUBERT

Sinfonia niim 9 en do mavor, D, 94 “La Grande™

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA DE MADRID.
8 de Octubre de 1997, a las 20.00 horas

Venta de localidades 2 pariir del dia 1 de octubre en las taguillas del Auditorio
Nacional de Misica y en la Red de Teafros del INAEM (Zarzuela, Maria Guerrero, de
la Comedia y Sala Olimpia), dentro de su horano habitual de despacho de cada sala
reléfono de informacian: 337 G1 00

__ PRECIO DE LAS LOCALIDADES
ZONA A ZONA B ZONA C ZONA D
9000Pts.  7000Pts.  5000Pts.  3.500Pts.

¢

FUNDACION
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Alicante

ALICANTE CONVOCA DE NUEVO

lo hace para la que serd va deci
motercer edicion de su Festivil
Internacional de Muasica Contem
poraned, cuva continuidad, por
OLro ].iLil ). pn IL!H..‘ CEATSE POr segurd ]‘x'-
s o las dificultades economicas siem-

pre acechantes. Por tres razones. Por
¢l apoyo que sigue prestando el
Ayuntamiento de Alicante, cuyo repre
sentante no ]Jlllll' estar presente en el
acto  a  que
luego aludiré.

Por i presen

e

cia en la di
reccion gene
de Tomis
Marco, que
e quien pu-
s en marcha
! (Hﬂ‘-‘l\i:i_lli [.I
prueba Y
porqgue LOn
suelo Diez, la
nueva titular
del Centro

(ue ha asumi =

do su oream

-

ZUC1On \lL'\L!L'
los  comien-
208, Comparta
Yy comparte
idénticos fa-
vorables crite-
rios sobre la clara
conveniencia de esa
continuidad para la
musica que se hace
agui y ahora

Ambos fueron los
que,  dcompanados
por ¢l subdirector ge
neral de Musica, el di
rector del LIEM v sen
dos representantes de
la SGAE v de la Fun
dacion Autor presen
taron en ¢l Ministerio
de Cultura, en los Glu

todo, m'\l"lltll 15, coreogrialig y esceno
grafia, es estreno mundial

Por lo demas, continuaran en seri
cio todos los escenarios habituales, ex
tendiéndose a las Cuevas de Canelo-
bre. de Busot, que rectbiran la pro
puesta de accion sonora de Concha Je
rez v José lees; habra ambién curso de

COMPOSICION (dias 22 a 26)

encomen-
dado por primera vez a4 compositor
imercano —Orlando Ja
CINEO CAarcm=—; se¢ mncor
pora Iberia a las entica
des patrocinadoras, asi
como TVE para tomar
tguno de los actos, y
ISIMISmo contaremos

m producciones ra
diofonicas Radio Cliasi
ca-CIM(

En cuanto a la pre-
sencia de agrupaciones
rquestales, se }\llll'li-
1 notablemente la de
ONUNIos AUestros
Granada con Pons
Milaga con  Odon
Alonso, Reina Sofia con
neinar, Grupo Circulo
von Temes, con la
presentacion de la
de Alicante y la
del Conservatorio
Oscar Espla dirigi
das por Joan tho
I'Td Francesce Ca-
brelles. respectiva-
mente. Y s¢ man
tiene la de la mo-
sicd de camara v
los recitdles =de
Quaghata, piano,
v Castano, acorde
on ademas de
as tradicionales
SCSTOHICS \.ll‘ l.']l.'l
troacustica  del
LIEM v coral de
San Nicolis de

mos dias de junio, ¢l josé Ramén Encinar (arriba) dar (Coro de Va

programa de esta nue-  y losep Pons
va edicion, Previstd su

comienzo para €l 20 de septiembre, su
clausura tendrd lugar ¢l 27 del mismo
mes, asimismao sabado, lo que entrana
la primera novedad sobre las ediciones
anteriores: se anmde un octavo dia, el
primer sibado, a la semana exacta gue
SU \lll‘l'],'l antes. 'Y es |H('( 1Isamente en
ese sabado de arranque en ¢l que se
presentd I segunda novedad de este
ano: la incorporacion de la danza al
Festival. En un especticulo, por cierto
~Frankenstein, de Mary W, Shelley,

con masica de Pep Llopis—, ¢n ¢l que

lencia)

Finalmente, en
lo que atane al principal capitulo, el
de los estrenos, tampoco se da nin
gun paso atras. Aparte de otros estre
nos en nuesiro pars, sc sucederin
veintidos absolutos, doce de ellos en
cargados especialmente para el Festi
val. A estos compositores: Pilar Jura
do, Civiloti, Chaviano, Mortley, del
Valle, Encinar, Francisco Felipe, Li
nan, Danceanu. Orlando Garcia, Alex
Martinez v Jerez-lges

Leopoldo Hontanon



GRANADA

ACTUALIDAD

Andalucia

PUNTOS DE REFERENCIA

acen falta muchas cosas, espe
chales atributos aristicos en un
interprete para poder dar la
adecuada dimension a una
musica tan sublime como la
del ciclo Viage de inrierno de
Schubert. No se hace nada con tener
una buena o incluso una gran voz s
no se esti en el secreto de la expresion
y del dominio de la pequena forma
dramdtica v si no se siente muy dentro
lo que se canta. Matthias Goeme no
posee un instrumento realmente nota
ble, para qué vamos a enganarnos: la
extension es relativa v por arriba, al no
provectar el sonido, anda muy justo (se
pudo apreciar
Post, al atacar un .‘\IIHPIL' fa), con la
consiguiente perdida de brillo, anchura
¢ intensidad: el timbre, mas bien mate
de baritono lirico, de colorido oscura
en los graves —un PUnto CAVErnosos—y
|).\IFTL' L’l'l Ceniro, no:es {_'\l“_'l']‘lhnk'lﬁl
bello v tene en ocasiones resonancias
guturales, veladas o nasales, Ahora
bien, hechas estas salvedades. hay que
reconocer que el cantante es idoneo
para este repertorio, al menos
pard esta musica, por entendi
miento profundo del texto, por
acoplimiento minucioso a lo es:
crito, por delicadeza de trazo,
por variedad de fraseo, siempre
justamente adherido al sentido
de lo escrito, por expresion, de
singular condicion poetica, pos
seriedad v rigor. Ejemplar. Un
perfecto continuador de Fis-
cher-Dieskau, de quien ha sido
dlumno (tmbién recibio conse-
jos de Schwarzkopl) =mids aven
tajado que Schmidt- aunque no
tenga la infinita ¢apacidad de
regulacion ni la belleza vocal
que dieron fama al maestro. $6
lo en posesion de todos los cita-
dos atributos es posible lograr
Pianissimi tan escalofriantes y
cambios dindmicos como los de
Die Wetterfabne una fluidez y
vibracion como las de Ersta-
rring: una gradacion como la
de Wasserflul: unos contrastes
dindmicos como los de Rick-
blick un agudo en piano, car-
noso Y corpordo 'y un oo de-
clamatonio v firme alinacion como en
Letzte Hoffnung, una belicosidad sin ar-
tificio como en Mur un clima contem-
plativo como el de Die Nebensonnen
(el tipo de cancidn, tendida v cantable,
(que le va mejor); o, en fin, unas infle-
xiones planas v distanciadas, sin énfa-
sis, comao las de Der Letermann
La colaboracion de Graham John-

por ejemplo. en Die

Matthias Goerne

SON, que se kis sabe togdas en este e
rreno, fue espléndida: quiza hubiera
podido huir en algin momento de
ciertas crispaciones innecesarias. El
conealero, conw el que s¢ comenta a
continuacion, s¢ desarrollo al aire fres-

v de la noche en el He |\_[1i[;; Real
Madurez
A ella ha llegado, tras no POCOSs

anos, pruebas v vivencias, Joan Guinjo
an. Su obra Self-Pardafrasis, sobre las
dos vacuas piececitas ineditas de
Strauss que s¢ interpretaban en ¢l mis
mo conciento del Cuartéto con piano
Cristofor, Arabischer Tanz v Liebesiie-
der; revela un perfecta control de me
dios, una cocina de rara exquisitez y
Lin:a l|]\])]|\il|i]|] TTILSIC .!] l_l(_' difos vue
los. Un excelente cjemplo de eclecticis
mo bien entendido, que no renuncia
en absoluto @ un cidigo personal ¥ a
una grangtica propia. Fl autor explica
que, de acuerdo con el pie forzado, 1o-
mao como punto de partida ¢l material
sonoro dado spara convertir [a simplici

dad de su textura armonica y meladica
en un cuadro de recursos mucho mas
amplio- Y lo ha hecho con un tacto 'y
rigor excepeionales. La partitura, de
uncs 14 minuos de duracion, se de
olr con creciente interes en vinud de
las libiles combinaciones obtenidas, la
claridad de s wexturas. el manejo de
los timbres v la tension derivada del

SIMON FOWLER/DECCA

usa de pedales ritmicos v de expertas
modulaciones, Sutiles testuras, sonidos
adelgazados, cristalinas transparencias
y un breve Agitato final «con fugaces
destellos de Free fuzze mantienen el
pulso v la atencion. La interpretacion
del Cristofort fue modélica: cuidado,
alinacion, refinamiento, control de den-
sidades. .. El conjunto italiano <¢on un
planista discutible— no estuvo 4 la mis
ma sl en el resto del programa, sal

vando las dos naderias de Strauss: el
Cuarteto ¢ 259 de Bocchering tuve es-
casa gracia y regular calidad sonora y
el ap. 25 de Brahms recibio una ver
sion mids bien plana, con defectos de
letra y espiritu

Ripidamente hemos de consignar
los dos muy solventes concienos de L
Filarmonica de Gran Canana dingida
por el eficaz Adrian Leaper, un maestro
sobrio de gesto y solido de concep
cion. Ejecucion mas que digna, con
momentos incluso muy brillantes
magnifica respuesta instrumen
tal, de Las planetas de Holst
Version suliciente pero nada
entusiasta =tampoco la obra da
para mucho- de A la brisquedea
del mas alla de Rodrigo, En la
segunda sesion, dedicada a los
NINOs, S¢ programaron
obras: la ya conocida La mota
fff‘firla"!f'. un delicioso v didact
co divertimento de Fernando
Palacios =alma mater de las im
portantes series de actividades
pedagogicas de la Orquesta—,
Bis de Santiago Lanchares, bre
Ve y uUgOso |"|.‘|L|-.|J UITCCTIS, [\rll
las distintas [amilias instrumen-
tales, v Pastel de José Luis Gre
co, una paritura de notable fac-
tura v hechuras mas sinfonicas
Tres composiciones ficiles de
escuchar, de lenguaje ecléectico;
aunque nada taciles de escrbir
Ameno, variado e flustrativo re-
cital de Baciero en el organo de
la Catedral con musicas extrai-
das del importante v casi desco
nocido repertorio barroco his
panoamericano (siglos XVI-
XV v amable sesion de café-concier
to en el teatrito del Hotel Althambra
con la joven v prometedora voz de la
soprano Marta de Castro y el piano se
ria y conspicun de Rodnguez Gavila
nes. Selecaon de canciones de Emesto

Halffter

tres

Arturo Reverter

e



MARIA JOAO PIRES
AUGUSTIN DUMAY
JIAN WANG BUEN COMIENZO

| Festival de Granada abrio sus puer | pasado 20
W. A. MOZART - PIANO TRIOS '| e e e

= -»
— B == { \ ? oty
- __,_.I-'"- ""H -— - _:t;-_ 5 \ r 10OS dnit

| h‘ﬂt‘_-_ [T~ ‘j‘ ertura de ." f S Pt
— -5 s Doddas o m
ﬁ.‘" W{? —’\‘-\;.;— : ﬂ raba el 150 amversario de
- ( 1 ¢l recuerde lel celebr

- — ™
e Deastyvhe | - b
ql"-_ Lrnammophon H1ohe st )
-5 l mendc:s 1ha tambien 4 Cervantes., | WIS Nonfontia n*
= F— e i o = |

de Brahms servia para recordar 1 St wla parte al

T

G gran compositor hamburgues. Los aplausos por sevillanas
del publico parecieron complacer al director granadino
que dectdio ofrecer cuatro propinas que fueron lo mey
del concierto, Las Danzas hiingaras n% I v 3 de Brahms
en las que la orquestd parecia no necesitar guia alguna
alternaron con d It lio de 1

:

voltose Il"|||

obras, tan raciales 1 s alemanes

sOnren entre conte 111t or con el
que se recibieron sus nlerpretaciones ¢ IO (JUe pard
ellos pue resultar, @l vez, folelori

Al dig sieuiente la Catedral de Granada acoeia al Huel
AS lll\r n -|c que ofrecia un interesante |

| { 1 lan . n T I T |
(619 I|ll~.|n.|I-I|.‘-.I'- Amencos ¢n ks, | 1Mano
nente del recinto resto lucider a l; nierpr 1ones de es

(g grupo siempre e r1eCtor; Dero demasia ITo en esla

ocasion. Fue una lastma no poder disfrutar en todo su es
nlendor de obras tan bellas como Je prens noeje de Nico
las Gombert o de Faute dareent de Mar It POr

Pero Paul van Nevel mivo una segunda oportunidad de

demostrar que el Huelgas Ensemble no solo tiene una afina
con i |'|‘|_\

ble, articula

Phole: A|"I’Ik|ll“

Dty
Crmammoplun

MOZART - PIANO TRIOS K.496 & K. 502

KLAVIE ciones preci
sds v clara

pronuncia

MARIA JOAO PIRES - AUGUSTIN DUMAY - JIAN WANG

cion. En el
'illlJlt"\!IlEI_III
te Monasterio
de San Jero
nimo, abarro
tacdo de oen
e, interpreta
ron tres La

nentaciones
lel profeta  Paul van Nevel
I profet:

Jeremias

uno de los libros del Antiguo Testumento cu LEXTIO TR 1S
pirado a un nada despreciable namero de poliforustas v ha
dado |l.|‘__".ll A4 musicas de belleza fue (S {8 fuda El con
cierto comenzo por las del bohemio Karel Luython, para se
CD 449 208-2 guir con las sencillas v no por ell CNOS nosas lamen
tactones el zaracozano Melchor Robledo s ninar con las

Esta agrupacion artistica tuvo una gran acogida le Orlando di Lasso, unas de las mas bellas lamentaciones
por sus Trios de Brahms CD 447 055-2. jamas escritas. En I'“\l'.l < g, <
Gramophone escribi6: “El dio de Augustin Dumay e, £0 COp: WS 66" SIAEEL iy RO ViR Al
y Maria Jodo Pires ha encontrado
en el chelista chino Jian Wang, a su alma gemela, e S = o W (e By
como se demuestra en éste, este tltimo concierto PArd uno e nuesin estivales miis

su primer y maravilloso disco de trios con piano.” importantes

empre a las inflexiones, los matice s detalles que su di
rector les indica

Ana Mateo

http: //www.dgclassics.com
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Deseo recibir en mi domicilio contra reembalso v con un cargo de envio

de 300 ptas (Madrid), 400 (Espana):

Fecha Firma

[1 Falla [] Schubert

1 Stockhausen 1 Wagner

[[] Schoenberg | Gould
[} Beethoven 1 Stravinsky
Monteverdi 1 Fischer-Dieskau [T Diccionario de intérpretes
[C] El indiscreto encanto de la danza

Enviar a: TURNER LIBROS. ¢/ Zurbano 10 - 2°, 28010 Madrid

Tél. 308 33 36 Fax. 319 39 30

TURNER

FEDERICO SOPENA
Vida y obra de Falla
288 pags. 1800 ptas,

PaoLo Faggri
Monteverdi
600 pigs. 4.750 ptas.

DIETRICH FISCHER-DIESKAL
Hablan los sonidos,
suenan las palabras

460 pags. 3.500 ptas.

GLENN GouLp
Escritos criticos
584 pdgs. 4.750 ptas.

ARNOLD SCHOENBERG
Cartas
332 pidgs. 2.500 ptas.

RicHARD WAGNER

Mi vida

784 pégs. 6.000 ptas.

MyA TANNENBAUM
Stockhausen. Entrevista
sobre ¢l genio musical
112 pags. 1.300 ptas.

ANDRE BOUCOURECHLIEV
Igor Stravinsky
352 pigs. 3.000 ptas.

JEAN Y BRIGITTE MASSIN
Ludwig van Beethoven
920 pags. 6.000 ptas.

DELFIN COLOME

El indiscreto encanto
de la danza

188 pags. 1.500 ptas.

BRIGITTE MASSIN
Franz Schubert
2 vols. 1482 pigs. 14.500 ptas.

ALAIN PARIS
Diccionario

de intérpretes
880 pigs. 6.000 ptas.

DE VENTA EN LIBRERIA
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Andalucia

EMPEZAR CON BUEN PIE

Featro Vi
rado hace

a primera tempornda del
Hamarta de Jerez, in
muestrd, por parte de

UNOs  TESES
SUS regentes
madeor v olfato
st todo gira en tormno a
ello no termina
equilibrio a una

wen Crterno. progra-
Bien es verdad que ca-
pero

|:1i|IJ

OF Privar de cierto

ferta que es hasta
ierto punto modesta

( N .‘Jll.ll‘l AL \l(' 1] ?i"r|||'.| by l|.£
previsto un Otono Lirico Jerezano, que
retne cuatro especticulos de opera
Aguetlla aparece representad
por Los amantes de Teruel, la obra de
Breton que coproducen otros. catore
teatros de la red nacional v que habra
visto la luz previamente en Asturis El
monumental melodrama serd servido
par la Orquesta del Ampurdan-Rose
Escolama del Teatro
de Carlos Coll, La di
reccion escénica os de Franoisco Lo
la enudad. El genero
viene protagonizado
por cudtro partituras muy conocidas y
significativas: La laherneva del puerto
le Sorozabal v La rosa del azafran de
GUermero, que senin puesiis en escena

ziarzuela

lon v los Coros

bajo 1 direccion

pez, gerenie de

i ||'Jli|..|| espn

por ¢l equipo del Teatro de
Madrid ‘Madrd Género Lirico, que [le-
la firma escénica de Gustavo Tam
bascio v musical de Pilar de la Vega;
La retoftosa de :‘I.l[\f v El bateo de
Chueca correran a cargo de la Opera
Madrid (direccion escénica

CHTHCA lil'

GRANADA

de Paco Matilla) en coproduccion con
¢l teatro jerezano, que pone sus con-
juntos estables a disposicion de Juan
Luis Pérez, cuya batuta goza cada vez
de mayor prestigio en Andalucia

La llamada temporada lirica normal
comienza en diciembre y presenta
unos perfiles no exentos de intercs
Mozart aparece en primer lugar con
Don Giovanni (la produccion de Glyn
debourne que cerro el ultime curso del

Trevor Pinnock

Featro de la Zarzuela), para la que se
cuenta con la Orquesta de RTV Ruma-
na y la batuta del citado Perez, y lLas
bodas de Fisearo con el [0so éncomen-
dado a Jan Caeyers v la Orquesta de
Granada y la escena a Emilio Sagi. Ver
di es el orro gran nombre, con Trota
dor, que dirigen respectivamente Pere
Noguera v Luis Remartinez (con la Or
questa de Malaga), v Traviata, en una
coproduccion del Villamarta y otros le-
atros con puesta en escena de Lopez y
para la que no estan determinados aon
el director musical y la orquesta. Al la-
do de esta oferta opersucd, un recital
de Teresa Berganza y el grupo Zara-
banda, una Pasion segun San Mateo de
Bach con Herreweghe v sus huestes,
un concierto del magnifico Coro de Ca-
mara Eric Ericson y otro de espirituales
de The Bill Moss Singers

Y junto a lo vocal, lo instrumental
La temporada de conciertos empieza
en noviembre v oofrec
remtes actudaones Las mas il.'J\'\ilIl.iL"-u
son las de The King's Consort ( Chfo-
rio de Natidad de Bach), Cuarteto Me-
los (Bartok, Mozart, Beethoven), En-
glish Concert con Pinnock (Bach, Ma-
rais, Haendel, Telemann), Orquesta Fi
larmonica Checa con Pesek (Dvorak,
Gershwin, Bernstein), Mara Jodo Pires
v Viadimir Ashkenazi

daunas suge-

Arturo Reverter

PREDOMINIO DEL SIGLO XX

na de las [
teresantes que presentan las or
questas espanolas para la tempo
rada 1997-98 es, sin

Orguesta ( iudlad

OUramaciones NS in

duda, la de la
+ Granada, que pa
rece ir saliendo poco a poco de sus
problemas. Bajo la direccion de Josep
Pons, esta orquesta sigue su camino

encion especial a la

prestando una
musica del siglo XX, lo cual es muy de
Pons dirgird programas de
caracter popular como ¢l que inicia la
temporada, con obras de Haendel
Bach, Mozart. Beethoven, Falla, et
otras escasamente escuchadas como el
Concierto pard
Freva Kirbi como
te pieza orquestal Crisantemi de Pucci
ni, la Kammermustk n* 3 de Hinde-
mith, la Suite op. 14 de Banok, Nueva
York en un poeta de |.L, Vi
nogrifico Weill, que incluye la suite de
Wabagonny, una seleccion de
nes v tambien la suite de la celebérr

€

aeradecer

ol de Barber —con

|
solista—, la infrecuen

dai, un mo

Cancio

il Operd de tres pendaquies, mas La vida
breve de Falla con Maria Bavo, Antonio
Ordonez. Mabel Perelsiein, Baquerizo
v Virginia Parramon en los papeles
principales. Ros Marba hace frente @ un
arriesgado programa con obras de Pur
cell, Aracil —=Praspero-, v Casablancas

Siete escenas de Hamlel= v otro con la
Musica para cierdas, percusion y celes-
a de Bartok mis la Gran Partita de
Mozart, Otros directores invitados son
el tinés Tuomas Ollila, que dejd un
gran recuerdo en Madrid hace unas
temporadas, con un programa aun por
determinar, James Ross, con un progra
ma Haydn v Mozart de caricter divul-
gativo; Salvador Mas que dirigird los
YArd Plino de Beetho:
ven con una solista de excepcion: Eli-
sabeth Leonskaia; Peter Rundel, que di-
rigird La cancion de la tierra de Mahler
en ¢l interesantisimo arreglo que sobre
esta obra hizo Armold Schoenberg; el
hungaro britanizado Laszlo Heltay, con

CINCo concertos

fl Mesias de Haendel
presento hace yva much
drid con el Coro v la Orquesta de la
Radio Television Espanola; José Luis
Novo con un progrumad Jde masica ba
rroca, al igual que Jean-Claude Malgoi
re; Jan Caevers —version de concierto
de Las bodas de Figare-, Carl Davis,
con la musica de la pelicula de Buster
Keaton El maguinista de la General,
uno de los clisicos del cine mudo,
Alain Paris, que dirigira bandas sonoras
de Herrmann Stein, Rota v Mao-
rricone; el irani afincado en Austria
Alexander Rahbari (Piazzolla, Ginaste-
ra, Villalobos). v Gay van Wass que
tendrd a su cargo un programi espe-
cialmente importante, con Festina Lente
de Arvo Pirt vy Eternal Memory, con-
cierto para violonchelo de John Tave-
ner, que contari como solista con Jean
I |.!]‘~{i\|! il

und obra que
v anos en Ma

Rozsa

J.A.



SEVILLA

esta Sinto

Sevilla estrena
director: klaus Weise
que sustituye de Vie
koslav Sute]. Weise ini
ciard su titularidad con

un programa que incluve

obras de Claudio Prieto
¢ Do ”(H.'.’l’r','l'
Falla

Beethoven

Weise tambicn

tendri @ SU cargo un progra

ma especial de caricter po-
pular, para el camaval, que
se inicia con ki obertura Leo-
nora M de Beethoven v des
pués con obras de Joharn
Brahms

el Sin embargo serd el ant

| J"'J'('n’r.'l’x"a'-f'
Manuel de
L Homenajes) v

( Heroica)

Strauss, Smetana
guo titular guien inaugure «
11 de septiembre la tempo
rada oficial de conciertos
con uno también de caracter Ilf||'||_;'.||
que incluye obras de Chabrier (la inevi
table Espanca), Dvorik, Brahms, Falla
lohann Strauss, Turina, Granados, el
Mis tarde de nuevo Sute] dirgir a la
Oriuesia con un programa enferamenie
dedicado a Wagner

turas de sus operas mas conocidas mas

preludios y ober

Ol eza nevitable I.-r.m'.'f,f.f:'.;ur.'u le

las walk Christian Badea —un i

rector que ha llamado la atencion en

SUs ACTUaciones €n nuestn) i‘.ll‘“ vV OCjLIK

parece un valor en dirigira dos
programas, uno con obras de Falla, Co
pland v Dvordk v otro la Sinfonia Hajf
wr de Mozart v la Séptim de Bruck
ner. Miguel Roa dird

4 un programa
von obras de Gimener —el intermedic
de La torre del oro-
Halffter dirmgird
Beethoven —=Fantasia coral. con Dimitri

Cristoba

Bashkirov como solista— su
primer tono vy Batalla Imperial. Matthew
Best dirgira la Missa Solemnis de Beel
hoven con los solistas Judith Howarth
Catherine Denley, Adran Thompson y
Gwynne Howell, mas los Corvdon Sin
gers, Antont Ros Marba la oberntura Le
moni de Beethoven, el Concierto para
violin n® 1 de Bruch —solista Kantorow

v [ Sepunda de Brahims, Helmur Rilling
La Pasicn seprin San Mateo- con (Quast
hoff, Tavlor Burg —y

el excelente lon Marin tendrid a su cay

Korondi, Danz y

uno con ¢l Concier:
Pivorak con Natalia

g0 dos programgs

; o
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Gutman v otro con el I"-'H_a"c'i'f:'rlfll-f Cle
_-.||||~‘I,: OVEen vV omuy
Daniel Ligorio. Entre las

otras batutas invitadas hay que destacas

Beethoven Con

prometedor

las de Temes, Juan Luis Pérez v Ho
ward Shore

Valeri Gergiev dirigira Boris Godunov en version de concierto
dentro del nuevo ciclo sinfonico de la Maestranza

Tienito de
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Orquesta Sinfonica de de la primarvera de

INICEL UNd nueva tempin

Odon Alonso comao titular

Just Ramon Encinar con

rd une |..-~. |_\1. LTI

tltimos anos esta orquesta se ha  teres: Pardfrasiy de Cassuto, Brahms
renovado notablemente, ha aumenta la Sonata n° 1 de la Opus 120 di
do el interes 1!!_' SUs programas y 131 Adollo Gar
tambieén se ha elevado notablemente | v Stravinski
la calidad de las batutas invitadas, Se it Oistrahk co

abre la temporada con en el Con

I monogralk

co Beethoven, con ]'=,lli||i'|': Achue-

\
Gomez Martine con

)y mterpretando el Concierto n" 4

".l'l-’i-\,l

y de los programas

ima Mendelssohn, Chopin

juesta. con Yurt Simonow

Pard pPpiEnc Y orn

en ¢l podio

mas interesantes de la wemporada es 75 de Shostikovicl lamas v

el que también dirigira el maestro le- con un p i Albéni (
ones v que incluye una obra maestra — cierfo para violonchelo rauesta de
no muy escuchada: La infancia de  Dvorak con Gary Hottman como so
Cristo de Berlioz. Otro de los progra- — lista v la Quinta Sinfonia de Proko
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varnicler Nerski de Se

tumbien montard U reguiem aleman

1 Prokoliey y Orqguesta Ssifomca e
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de Bruhms y un programa Mendels- v Philippe Entremont, actual Ir a
sohn, Bartok y Haendel, En los diree-  su vez de [ Orquesta de Camara ol
tores invitados hay que destacar o Viena, que hard el doblete |
Sergiu Comissiona, que dirigird la Se-  rector v solista en el Conciert

gunda Sinfonia de Mahler, con Inma priano n* 23 de Mozan

Egido y Linda Finnie. Repite con la

orquesta Aldo Ceccato, con La con- |.A.
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PHILIPS CLASSICS PRESENTA

LOS MUSICOS
DEL GLOBE
CON PHILIP PICKETT

LA MUSICA DE SHAKESPEARE

SHAKESPEARE'S MUSICK

Todas las canciones recuperadas de
las obras de Shakespeare, musica y
danzas interpretadas para el publico
del Teatro del Globe durante
aquella época.

MUSICIANS OF T
PHILIF PHLCEETT

MLUSICTAMNS CF THE GLI
PHILIP MCKETT

THE MASQVE OF OBERON
Reconstruccion de danzas y canciones
concebidas para la obra de Ben Jonson.
La primera grabacion de musica para
varias voces e instrumentos, compuesta
para esta obra estrenada en 1611.

ChD aa6 217-2

httg:/ /wvew, philclas. palygram. nl
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14 HCion inferpretar

er. Que no es un director exquisito ni

wramador sublime, pero que es

O8 Un Musi

Fcompetente y con

reserva 12
Jue parece

lino de los mas destacados

stante sentido comun

de los 28 programas, lo

Eliahu Inbal dirigira Mahler

por su collerencid ey el que agrupa la
Sinfonia n® 1 de Bizet (no queda claro
de st es la conocida en do mayor o la
menos divulgada denominada Roma
en laomisma tonalidad), Variaciones
sinfonicas de Franck, Gymnopedies 1y
Y cle Satie y Glorta de Poulenc, El ciclo
concluye, bajo Ta batata del tular, con
Una rocosi sesion con paginas de Wag
ner y la Sinfondefta de Jandeek

Acdlernas de las batutas menciona
das, aparecen las de Inba
Sinfontas de Mahler, autor al que e
crea con fortuna con su estilo algo ex
leror pero de notable eficacia: la 2 3
y la n¥ 3), Hirokami, Pons, Caetani (el
hijor de Markevich), Comissiona v Colo-

(con dos

mer. No es mala seleccion pard los
Lempos que corren

RAFA MARTIN

Para finalizar, y sin que nos quede
va espacio para hablar de los solistas,
unas lineas sobre el Hamado Festival
Mozart (que se desarrolla ¢n este mes
de septiembre, antes de que se inicie ¢l
curso oficial de la Orquesta), que junta
algunas de las obras mis conocidas del
COMPOSItOr \:ll,-'|1|]T'l',:l.'l_'\ incluidos el
Requiiem v las tres ultimas Sinfonias y
tres de los mejores Conciertos para g
ne, a lo larga de cuatro sesiones go
bernadas por Christopher Hogwood
Habra que ver como se desenvuelve
sin tener delante a su magnifica Aci-
demy of Ancient Music

Arturo Reverter
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TENERIFE

Cananas

UNA LINEA COHERENTE

a Orquesta Sinfonica de Tenerite

afronta la temporada 1997-98 con va

s 1ne )\l'Li.!(ll_"‘ N osu |1r- LA ion

En primer lugar se reduce ¢l nimero
de conciertos de abono de 20 a 18,
mientras que la cantidad de obras que
s¢ Interpretan por primera vez se limiti a
I8, un tercio del wotal, Entre estas Hgumn
dos estrenos mundiales, uno compuesto
por Javier Darids, que servird como clau-
sura, v el otro por Guimerd

Fl titular de la formacion tinerfena
Victor Pablo Pérez, aprovechard sus
sicte progrumas para revisar obras que
le son particularmente queridas. o bien
supusicron grandes logros en sus pri-
meras interpretaciones, como es el ca
so de la Septina Sinfonia de Bruckner,
la Secrnda de Sibelius, la Crarta de
Mahler, esta vez con Olatz Saitua-lribar
¢ Edith Mathis,
v la Quinta Sinfonia de Shostakovich
De esta forma, mantiene la linea de
asentamiento del repertorio iniciada ¢l
pasado vjercicio con la reduceion de
partituras nuevas. La pieza mis ambi
Ciosd U afrontard este ano sdéra la
Sinfonia Livica de Zemlinsky, con Ma
ria Oran v Kevin McMillan, mientras £/
retablo de Maese Pedio, de Falld, su
pondra, con toda probabilidad, otro de
los momentos dlaidos,

Antoni Ros Marbid se convertird en
el maestro invitido que mas participa
ri, va que tendrit a su cargo cuatro

como solista en lugar ¢

LAS PALMAS

programas divididos en dos blo
ques. De esta forma, la orquesta
evitard la dispersion de directores
que no. han aportado nada nuevo
estos iltimos anos. En su primera
visita, a celebrar en marzo, condu
cird ¢l )"}"fl.l'lfr Concterto de Beetho
ven v la Primera Sinfonia de Schu
mann por ung parte, 'y piezas de
Bonin, Garcia Abril v la Tercera
Stnfonria de Brahms por la otrt, En
mavo volveri para interpretar L fi-
Ha del Marxant, de Toldr, ¢l Con
clerto n® 1 pera violin de Prokofiev,
con Vadim Repin, v la Tercera de
Beethoven, y un programa dedica
do a Mozan con la Sinfornia n” 19y
la Grene Misa en do menar. Otros
nombres destacados son Raymond
Leppard, quien interpretara la
Obertura Eemont, la Sifonia n"°
101 de |[,I_\\|H \ el Crearto Concier
to para prano de Beethoven acom
panado por Bernard D'Ascoli;
Krzysziof Penderecki, quien hard lo
propio con la Séptime de Beetho
ven y su propio Concierto para vie
lin y Jean-lacques Kantorow en un
monogrifico Schubert que incluini el
Ronda para violin v cuerdas, la Polone
set 1) 580, el Konzerstiick 1)
Singfonic 0" 6

El capitulo de solistas con renombre
vendrd encabezado por Grigon Soko
lov, con el Primero de Brahms, Anto

M5 v la

Victor Pablo Pérez

RAFA MARTIN

nio Meneses, con Daon "q?:',ljjlrh e
Strauss, ambos junto a Victor Pablo, s
Cristophe Coin, con el Concierto para
chelo de CPE. Bach junto ;
\ntonim

a4 Giovanni

Carlos Vilchez Negrin

PASOS HACIA ADELANTE

a Orquesta Filarmonica de Gran

Canariit, de la mano de su titu

lar Adrian Leaper v de un nue

vo gerenie, afronta la Lempord-
da con el objetivo de revalidar Ia
buena marcha reflejada durante los
ultimos anos, La programacion has
ta diciembre, la Gmica facilitada «a
falta de contimar varios programas
de la segunda pane-, incluye un 1o
tal de ocho programas v el primero
de los concienos escolares

Leaper dirigitd cuatro progri
mas, entre [os que se cuenta ¢l
inaugural que tendra lugar el dia 19
de septicmbre con Don fuan de
strauss, las Varaciones Rococo de
Chaikovski con Torleit Thedeen. Le tom
bean de Couprerin de Ravel, y La mer de
Debussy. El dia 25 del mismo mes afron
tard la Sinfora 0¥ 29 de Mozan, la Se
eunda Sinforia de Rodo y ¢l Concierto
para arpea de Ginastera con Catrin Mair
Williams ¢n ¢l instrumento soliste, A fi
niles de octubre volverd para interpretar
las Danzas fantasticas de Turina, la Se

Adrian Leaper con la Orquesta Filarmonica de Gran
Canaria

rentet para trompa v fenor de Britten
con Michael Thompson y Adriin
Thompson como solistas, el poema sin-
fonico La fungla de Obradors, v la Se
sunde Suite de Dapbitis ef Chloe. El di-
rector britdnico finalizara su participa
cion con el Sezundo Concierto frara pia-
no de Rachmaninov, con Luganski, v
Sinfonia Fantastica de Berlioz

Entre los dlirectores invitados figur
Georg Hurst quien, junto a B, Kova
cich, interpretara el Concierto para
viodin de Beethoven, ademds de las
Vericeciones sobwe wn temet de My
de Brahms \ las Mtcamorfosis sinfo
nices sobre temas de Weber de Hin
demith. Victor Yampolski, hara lo
propic con un programa dedicado a
Gluck, Botesint v Havdn, mientrus
(que Robert Houlibin conducira la
Obertura de Kusslan v Luddmilor
Glinka, la Cuarta de Beethoven v el
Conciento para violin n® 1 de Proko
hev junto a Bons Belkin. Bl abono
cmbién incluve 2 uni orguesta invi
tacky, I Orquesta de Cimary de Sofia
que efecutant, dingida por Ame Johans
son. un progrnma nordico protagonizido
por Griee, Stenbammar, Sibelius, Lingdberg
v Larsson acompanada del Coro de la
lelesian de Sofi, la Coral Schola Cantorum
de la Universidad de Las Palmas de Grn
Canania v ki soprano Charlotta Nilsson

C.V.N.
&



CORUNA

UNA AMBICIOSA TEMPORADA EN LA CORUNA
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t 13 el Ir DLt 1ald esion Hoctiiria |I it It
Stacion e H a v los Gi ire los solistas que acompanard hay
ol ( stacar a Rosa Torres Pardo JLA.
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Orquesta
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Diana Montague
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Ravel Schéhérezade*

Sibelius Sinfonia n® 3*

Laura Alonso Sop

M* José Suarez
Agustin Prunell 7eno
Felipe Bou b

Victor Pablo Director
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Mozart
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Andreas Schmidt
Rudolf Jansen Piono

Schubert
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Mendelssohn
Cinco duetos

Brahms
Seis duetos
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Director
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Giuseppe Sinopoli

Director

R. Strauss
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R. Strauss

Fantasia

R. Strauss

Also sprach Zaratustra

Leon Fleisher
Prano

Victor Pablo

Directar

Mozart
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Ravel

Concierto mano izquierda
La Valse*

a Coruna
Coruna
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Sinfonia n® 8
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The Academy of
Ancient Music

topher Hogwood

Oratorio de Navidad

Edmon Colomer

Director

Familia Strauss
Valses y polkas
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Madrid
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Berliog Fantdasti

I iteresa segunda  Orquesta del Sig |
It rada, hecha mas con sentido  las Luces serda dirigida
{ (ue ¢ an de escaparate por el sobrio Briiggen y
losificando con buen ¢nt fan olrecera la Obertura

I I.r IJlll. )I-'l‘lllltl{ li‘ll. [’Jlf."
meneo-, ¢l Concertone
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a, pues su dire
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merd; st programa
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una obra

en el gue reunian | 1 (que acudy ar la obra mex
On que ocupar et | foso de mbien en ciertos trentis tras la o ( de Gabriela
hcho coliseo, 14 Sintomea de Madnd, v und orguesta por B n o de redon

wevo direct stico del mismo westa, que lueio da linea y grandes posil ades verdia
drcia Navarro, en ld ultima aparncion sonora, Bl Coro s Speral ucho de su
MU ¢ danmi INes 1 emble de Valencia se mostro PO Iy Ll netil Amelia de Un ballo in maschera en 1
Il d 1 «ha d 1-X. IS VA mas compacio gue '||_!I'\||'|I' s bien !~.‘1|!‘|‘..!I‘:|-:-i

IO posee en concepto d la con excelentes momentos como ¢l o
bra, @ medio camino entre la reflexion  mienzo de la obra en pianisimo o ¢l Rafel Banus lrusta



MIRANDO A RUSIA

ginte sesiones compo-

nen la programacion

del V1 Ciclo Liceo de

Camara, que se desa-
rrollard entre el mes de o«
tubre del presente ano y fi-
nales de mayo de 1998, Es-
ta edicion presta especial
atencion a Ijl n]LI.\ilil risd,
con fuerte protagonismo
para Dimitri Shostakovich,
de quien se ofrece el inte-
gral de su musica de cama-
ra. El Cuartero Shostako-
vich, con Nikolai Luganski
al pino, ofrecerd las 2 Pre-
zas para Cuarteto (Elegia vy
Polka) y ¢l Quinteto con
piane, mas el Cuarteto n® 2
de Chaikovski. Los geniales
Cuartetos tienen un intér-
prete de lujo en el Cuarteto
Borodin, colaborando en el
penaltimo de los cinco con-
ciertos los solistas de los
Virtuosi de Moscu para las
Das piezas para Octeto Op
11, El Trio Rubinstein se
hace CArge de las dos obras
para esta formacion, mas el
Op. 30 de Chaikovski, v las
Sonatas con acompananiento pianist
¢o seran ofrecidas por Maurizio Nad
deo (violonchelo), Emesto Braucher
(viold), Fabio Biondi (violin) v Sergio
Ciomei (piano). Siguiendo con los ru
sos, los Cuartetos de Alfred Schnittke
se dividen entre el Arditti (n's 1, 2y <)
v el reformado —en su primer atril-
Cuarteto Tokio (n* 3, junto al Tercernn
de Chaikovski y ¢l Segundo de Men
delssohn). A la distinguida representa
ciOn cuanetistica se unen el va habitual
Lindsay (Op. 132 de Beethoven v Esce
ns de Ninos v el bellisimo Quinteto
con piano Op. 44 de Schumann, junto
al pianista Bernard D'Ascoli), el Amati,
con la colaboracion de Sebastian Ha-
mann, viola, v August Rivinius, violon
chelo (Brahms, Sextetos vy Quinteto Op
88), ¢l extraordinario Alban Berg, tam-
bién con la colaboracion de otro viola,
Harioll .‘u'lt]it'h[i]._'_ (Op 76, n° 06 de
Haydn v n? 2 de Banok, Quinteto Op
111 de Brahms), el Melos, también ha-
hitual del ciclo (Op, 76, n* 1 de Haydn,
Op. 131 de Beethoven y Op. 32 de
Hindemith), v el Keller, que cuenta con
el excelente Zoltan Kocsis para el
Quinteto con piemo Op. 81 de Dvordk,
v completa su programa con un plito
fuerte beethoveniano: Op. 135y Gret
fuga. Aunque de Brahms repetimos los
Creinitelos tescuchados por el Sine No-
mine con Enrique de Santiago en ¢l al-
timo Festival Mozart), no ocurre otro

Dimitri Shostakovich WEISS

tanto con el Trio Op, 114, & cargo por
Claret, Lluna v Jan Gruithvuzen (con
las & piezas Op. 83 de Bruchl. Y si el
presente ano hemos tenido dos jove
nes virtuosos =une sensiblemente mas
maduro que el otro— del violin como
Zimerman y Garrett, el proximo nos
aguarda otro: Joshua Bell, que acompa
nado por Paul Coker ofrecer las Song-
tas de Franck y Copland, mis la #” 4
de 1.8, Bach, 3 Preludios de Gershwin
en arreglo de Jascha Heifetz v i Fan
lasia sobre dos motivos de Carmen de
Sarasate. La mas que prometedora Na
talia: Gurman afronta toda una piedra
de toque con sus dos conciertos dedi
cados al integral de las Swites para che-
lode |5, Bach. Y la obra del Cantor
nos sirva para apuntar ¢l que puede
Ser Unico pero a la programacion —aun
que, claro, no se puede ener wdo-: la
limitada presencia de la misica antigua
v barroca, Eso si, ademis de las Sures
de Bach, a este periodo se dedica ¢l
concieno inqugural, con dos interpretes
de lujo: Jordi Savall v Ton Koopman. Tl
repertorio (Marais, Sainte-Colombe,
Duphly, Forqueray, Abel v |.S. Bach)
no puede ser mas atractivo, dada la
maesttia demostrada por ambos. inter
pretes en ¢l mismo. Alto interds, por
lanto, y seguro que buena ace igld.l porc
tos va fieles de este interesante ciclo

Rafael Ortega Basagoiti

ACTUALIDAD

Madrid

ANIVERSARIO
CON ESTRENO

Madrid. Auditorio Nacional, 23-V-
97. X Aniversario de ln Orquesta v
Coro de la Comunidad de Madnd, [i-
rector: Miguel Groba, Obras de Boc-
cherini, Schubent y Cruz de Castro.

o de otro modo debe califi-

carse ¢l que lo haya hecho

—ademis de recordando su

primer concierto con La mii-
sica notturna de Boechenni, y ¢l
afio Schubernt con la Quinta del
austriaco— con el estreno absoluto
de Progresianes para orquestd,
fruto del encargo hecho por la
Comunidad al madrileno Carlos
Cruz de Castro. Previsto ¢l estre-
no para ofrecerlo dentro del ciclo
comunitario subtitulado Preludio
al Real, como asi ha sucedido, ya
la intencion. la acertada inten-
cion, hastaba. Pero es que. ade-
mis, ¢l gran trabajo de Cruz de
Castro vino a redondear brillanti-
simamente aquella voluntad con-
memoradora.

Pdagina de unos veinte minutos
de duracion, absolutamente obe-
diente en su desarrollo al titulo
que lleva, se trata de un crescen-
do progresivo —con la formula
mista, nuitatis mtandis, del Bo-
lero raveliano, que no sOlo va au-
mentando dinamicas, sino tam-
bién densidad—; se trata, decia, de
un crescendo progresivo, iniciado
por el contrabajo a solo, a cuyo
voluntariamente desfigurado dise-
fio melodico se van incorporando
sucesivamente chelos, violas, se-
gundos violines, primeros violi-
nes, madera, metal y percusion,
para desembocar en un intenso v
voluptuoso oleaje sonoro que re-
clama hasta ¢l limite las posibili-
dades de una orquesta del tipo de
la comunitaria madrilena. Que,
por cierto, respondio a la exigen-
cia de forma magnifica.

Por supuesto que los miltiples
aconteceres armonicos, parimelo-
dicos, timbricos o ritmicos que
ocurren en las seis secciones que
se suceden en esa escalada sono-
ra, enriquecen internamente ¢l
discurso de modo decisivo. Pero
en absoluto privan a la espléndi-
it nueva pagina de su fuerte sen-
tido de continuum unitario.

Leopoldo Hontaion

1%
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EL VIOLINISTA
DE LA QOPERA

GIL
SHAHAM

Algunas de las mas
famosaz melodias
de dpera, de gran

FIDDLER virtuosismo y gran
complejidad técnica,
transcritas para vialin

. SHA M por grandes

compositores coma:
Heifetz, Kreisler,
Sarasate y Hubay.

Gil Shaham, violin
Akira Eguchi, plano

el CD 447 640-2




ACTUALIDAD
Madric

LA TRANSICION QUE NO ACABA

espues de los dimes v dire-

tes del fin de la temporada

pusada, la ONE abrird sin

director tlar la 97-08. Me-
JOr dst (ue con Lno inadecuado,
mal en todo caso. Pero, en fin, ya
nos vamos acostumbrando, Vea-
mos lo mas destacable. De toda
la programacion —que destila una
inevitable sensacion de que ni fu
ni fa. de que aqui nadie coge el
toro por los cuernos— destacd ¢cla-
morosamente la presencia del an-
ciano v lucidisimo Kurt Sander-
ling, que tendri a cargo dos pro-
gramas con obras de Brahms. El
segundo de ellos puede marcar
un hito en la historia de la Or-
questa v el Coro Nacionales,
pues se trata de (o requient alemdint ¢n
¢l que seran solistas Pamela Coburn
~qque hard también las Cuabro nltimas
canciones de Strauss con Klius Weise—
v Thomas Quasthoff. Ese es, sin duda,
¢l mejor concierto de un ciclo que abri-
ri Ros Marbd con un precioso progra-
ma mozartano —Snfonia n® 33y Gran
Wisa en do menor. y en ¢l que se verd
apovado por un excelente cuarteto so-
hsta: Hagley. Montague. Garngosa v Ba-
qquerizo. En el terreno del oratorio, Plas-
son celebrard el Centenario del Orfedn
Donostiarra con ¢l Reguiem de Verdi
-Apollonio, Miltcheva, Ballo, Gong— en
sesion extraordinaria, Y va en el abono,
we Mund propondrd La infancia de
Cristo de BL'I'“()? y |'ﬂi]1[\_’lk th' “LJI'.L:I 5
nos intraducird en el tinel del tempo

Kurt Sanderling

con La Pasion segun San Mateo, culmi-
nando asi tres programas seguidos con
la ONE que comenzardn con una Terce-
ra e Mahler —obra que domina v de
la que diera en Madrid con la Sinfonica
una traduccion sobresaliente—en la que
s¢ anuncia como solista a Teresa Ber-
ganza, Muy interesante la presencia de
Raymond Leppard —que tan buen sabor
de boca dejara hace un par de anos
con la OSRTVE= en un precioso progra-
mit con obras de Haydn y Beethoven,
Walter Weller tendrid a su cargo tres
conciertos, De ellos destacan el dedica-
do a Brahms, Berg (Concierto con
Frank Peter Zimmermann como solista)
v Beethoven, v un Stabhat Mater de
Dyorik que cemrard la temporada. Una
incognita es George Pehlivanian, que

comienza a hacer carrera interna-
cional v a quien se le confian dos
programas -De Pablo, Crusel. Fau-
r¢ v Sorozibal, Rachmaninov, Stra-
vinski. Regresa Maximiano Valdés,
que nos recordard aquellos compli-
cados v prometedores anos de la
¢poca Lopez Cobos en un progra-
ma Revueltas, Ginastera, Mahler
~Charta con una Christiane Oelze
a la que se podia haber sacado
mis partido. De Ahronovich solo
cabe esperar eficacia conductora.
Mejor resultard Antoni Wit en pro-
grama que incluye los Kindertoten-
lieder mahlerianos con Jadwiga Ra-
pe. Entre los solistas instrumentales
el liston baja, como sucede con las
batutas ~lo que es mis grave-, res-
pecto i it temporada anterior. Destacan
¢l citado Zimmermann, Marcovici —con
Ros—, v Antje Weithaas v Michael San-
derling, que haran el Doble Concierto
de Brahms con el gran Kurt. Vuelve Mi-
riam Fried —Bruch con Garcia Asensio—
y Miguel Baselga se las verd con el
Concierto para piano de Braga-Santos
~irigird Alvaro Cassuto-. mientras para
Lionel Morales queda ¢l dificil pero
agradecido Tercero de Rachmaninov vy
Rudolf Buchbinder hard el de Gersh-
win. Victor Martin presentard ¢l de Mo-
nasterio para violin v orquesta. Llega-
mos al final ¥ es un poco lo de siem-
pre: temporada de transicion, si, pero
shacia donde?

LsN:

ALGO MAS QUE RUTINA

ue la Orquesta de la Radio Televi-

sion Espanola estd en un buen

momenta es facilmente constata-

hle: el trabajo de ese excelente
musico que es ¢l rumano Sergiu Co-
missiona ha salvado lentamente ¢l ma-
FASMO en gue esta orquesta, como la
ONE, parecia instalacdda casi definitiva-
mente. Siete progrimas dirigird Comis-
siona, en los que destacan ¢l primero,
con La cancion de la tierra de Mahler
~con Jard van Nes v Janos Baldin como
solistas—, el numero nueve, dedicado
ntegramente a Ravel —un compositor
especialmente querndo por este direc-
tor—, el 17 con El poema del éxtasis de
Scriabin, el 14 con la Burleske de Ri-
chard Strauss —Bngitte Engerer solistia—
v Uristobal Halffver —Tiento y batalla
imperial, la Stnfonia n* 3 de Gorecki,
con Doteen de Feis como solista. Su
altimo programa consiste en una sor-
prendente Pasion segrin San Mateo de

Py

Johann Sebastian Bach. El Gnico direc

tor invitado con dos programas serd ¢l
v bien conocido -y excelente- David
Shallon, que programa dos obras de
Bernstein —West Stde Story v la Stnfonia
Jeremias—, v en su segundo programa
el Concierto para flawia v orguesta de
Reinecke, con Marika Jirvi de solista,
mis la Primerg Sinfonia de Mahler.
Otros directores invitados son Ahrono-
vich —con musica exclusivamente rusa;
Borodin y Musorgski-, Garcia Asensio,
—Blanquer, Iridiscencias sinfonicas—,
Ceccato, que parece haberle tomado
un caring especial @ esta orquesta
—Wessendonklieder, con Doris Softel
como solista— v Séptima de Bruckner
~Horia Andreescu, Gomez Muartinez,
Alexander Rahbari. Garcia Navarro,
Helmut Rilling— con la Missa in angis-
tiis de Haydn v el Reguiem de Mozart,
con Susanne Krumbiegel v Markus
Marquardt como solistas, Mencion es-

pecial merece Jesus Lopez Cobos, que
parece ir volviendo poco @ poco a Es-
pana, que dirigird el Concierto para
violin y orquesta de Brahms con Repin
como solista v la Quinta Sinfonia de
Shostakovich, Entre éstos, entre los so-
listas, hay que destacar, aparte de los
vat citados, a Leonidas Kavakos —Sinfo-
nia espanola, con Garcia Asensio—,
Louis Lortie —Concierto en sol mayor
Para piano ¥ orquesta de Ravel, con
Comissiona— Nebalsin —Rapsodia sobre
un tema de Paganini, con Comissio-
na—, Silvia Marcovici —=Concterto para
viclin de Glazunoy, de nuevo con Co-
missiona—, Bermard d'Ascoli ~<Concierto
para piano n® i de Chopin con Rahba-
ri-, Anne Gastinel =Concierto para che-
fo de Saint-Saéns con Andreescu-, Jos-
hua Bell =Concierto para violin de
Chaikovski con Garcla Navarro-, ete,

I A



UALIDAD

NeROvia

ESTRENOS EN SEGOVIA

| nutrido ¢ interesante Verdno Musi

cal que organiza en la bellisinma

ciudad castellana la Fundacion Don

luan de Borbon no se olvida ni de
nuestra musica ni de nuestros CEIMpOsSI
tores de hov, Dos conciertos 1o acredi
tan, Tuvo lugar ¢l primero (6-VID ¢n ¢l
escenario montado al efecto en ¢l endo-
setdo de la Catedral —en pugna con una
acustica nadd buena-, y se
clare éxito general: para el autor que
estrenaly Jrara tlos los mierpreies
Aquel, el madrileno Jorge Fernidndez
Guerra, presentaba su Dulzainea, para
dulzaina y orquest, twlo sumamente
ingenioso con el que ¢l autor participa
ba en el homenaje a Cervantes que era
la sesion entera, Hay acierto también
en este segundo paso ¢l primero o
dio el ano pasado fosé Luis Turina= en
Pos de la reivindicacion del '|‘lni"ll|.ll
instrumento, No era tarea il v la ha
LT r[],ui-: Con exito ;,{lnlhii] |L‘I‘ﬂ..llhli'/
Guerra, ensamblar en la sonoridad de
una orquesta convencional el timbre
persongdlisimo de la dulzaing. Le ha ful
taclo, quizas, valentia para acometer ¢l
intento sin dulciticar la rusticidad de
ese timbre; pero, en cualquier caso. los
resultados formales y expresivos —ritmi

saldd con

co caminar hacia ¢l amanecer— de esa
suerte de condieno pard orquesta con
dulzaina obligada que es Dulzaineud,

SON LN convindenies comao atractvos
Nos o trasladaron ¢on buen tino el
dulzainero Francisco Javier Barrio v la
superpolivalente Sinfonica de Madrid
muy chcazmente dingidos por Jose Ra
man Encinar. Quien antes habia Hevado
a buen puerto ln sidde Don Queijofe, «
Telemann, v las canciones a Dulcinée,
de Ravel —excelentemente entendidas
por el bantono Enrique Baguerizo, por
mas que ¢l mas pequdicado por la malka
aetstica-, y luego salvo con gran profe-
sionalidad ¢ inteligencia ¢l montaje de
Mariscal v Naldes de £ retablo Fallesco
El seoundo de los conciertos a los
que agui quiero referirme reunia g prio
noanto nteres Comiao MESE0O |Jt't'lvi1lh'|
a traves de obras odavia no
estrenadas, el retrato estético de un
COMPOSItOr vivo ¥ joven, con lo move
dizas, inseguras, provisionales que se

e

disenar

muestran en estos momentos las posi
ciones que cada uno decide adopras
ante ¢l hecho creador, cabria conside
rarlo, cuando menos, de peligroso
Pues bien, ¢l ensayo que en la noche
del 11 de julio se hizo en la iglesia ro
minica de San Juan de los Caballeros
con ¢l quehacer del tambien madrileno
Mauricio Sotelo, presentado por Juan
Angel Vela del Campo, se me antoja
plenamente logrado, Y eso que una de

Jorge
Fernandez
Guerra y
Mauricio
Sotelo

las abras estrenadas Arvos, ard
saxofon solo, me Prarecio rachical
mente Lallick
cion logica alguna ¢n la larga
media hora, ni tampoco ideas
puntuales ni hallazgos emisores

NI hay secuencig

de interés. JPor que. entonces?
Pues porque en S oceano si
\:Hm{arrmmf. part piano, no es
Ireney sk, II.I\ Lun |‘1.|.I']'I.‘1-1|il'- lll
excelente ley, aunque con indu
dables untes neoimpresionistas;
sonoridades de original belleza
en Neadie, pari saxo, piano, pet
CUsion y voz v acdieno maximo
en ¢l subvugante Epitafio, para
Viire N |‘l'l'{'||‘\!t i, COIN s .l}ﬂ.l]]{t'
aenial de accion en la incorporacion i
nal de pianista v saxo, Ademias, confir
macion evidente vy permanente del ex
preso principio del qutor de identificar
s Hll_'[lli?i'l' Lo lgl]ll'lll_'\ ll.' ||ﬂl‘!'1‘]l‘!.l[|
en esta oportunidad ¢ magnifico Trio
Accanto, de Stuttgart (Welss, Sugawara
v Dierstein) vy la personalisima cantaord
Esperunza Fernandez—, unida al sugesti
v v nada excentrico PropoOsiie de Co

honestar lo flamenco con o culto

LH.

MANIFIESTO

tros muchos acontecimientos tu-

vieron lugar en estos dias sego-

vianos, con frecuencia llenos de

enfebrecida actividad y de pro-
mesas no siempre cumplicds. Pero por
encima de todo; v aqui hemos de re-
sendarlo por la importancit que reviste
para ¢l gercicio de nuestra actividad,
se produjo la emision de un manifies-
o o tabla de intenciones que recogi
las conclusiones establecidas ras un
encuentro entre distintos profesionales
de la eritica del pais. En el documento
se plasman una seric de puntos que
resumen las principales preocupacio-
nes de los estudiosos v comentaristas
en relacion con el desempeno de su
labor v de la situacion general de Ta
miisica en nuestro suelo. Se senalan
las deficiencias que aquejan dal medio,
el bajo nivel de la ensenanza v de la
educacion, la falta de un plan y de
una infragstructurd: culturales, la ine-
xistencia de una politica clara v seria
pura solucionar (o intentarlo al menos)
estos problenis, la marginacion de
nuestro patrimonio, la inadecuacion
constante entre medios v objetivos en
las contrataciones. Tras un amplio re-

paso d las cuestiones mas espinosas se
acuerda recomendar 4 los poderes pui-
blicos que presten una mayor aten-
¢ion a la misica olvidada o de nuevo
cuno y se pide T creacion de instnu-
mentos que faciliten todo tpo de ini-
cidtivas. S¢ pone especial enfasis en
evitar lo anecddtico y en resaltar lo
esencial del hecho musical. No falan
en el texto directas autocnticas a la la-
bor de los propios profesionales de la
comunicacion, que se considera de-
ben seguir una serie de principios que
hun de levar al complimiento de un
determinado codigo ético que pueda
reconducir la actvidad con el fin de
impulsarla mas alli de la simple croni-
ca y de insertarla, dentro de o posi-
ble, en el marco del ensayo, de la mu-
sicologia critica o del andlisis divalgati-
vo. Despues de todo, se concluye, la
importancia documental de la critica
como portacora, dentro de su talante
subjetivo, de datos y de valores objeti-
vos, €8 incuestionable. Un manifiesto
lleno de buenas intendiones; quiza de-
masiado genérico, pero vilido,

AR.
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~ SANZKONZERT S.L.

Presenta su Temporada de conjuntos y artistas
de Octubre 1997 a Junio 1998

WNO

Ural Philarmonic Orchestra

Directores;
Fechas:

Dimitri Liss - Yuri Nikolajevsky
Del 13 al 31 de Octubre de 1997

Orquesta Filarmonica Eslovaca

Director: Ondrej Lenard
Solista: Tatiana Franova, piano
Fechas: Del 12 al 21 de Octubre de 1997

Diio Moravia (). Hanousek, Violoncelo - P. Kaspar, Piano)
Fechas: Del 3 al 15 de Noviembre de 1997

Orquesta de Camara “Musica Vitae” (Suecia)
Director-Solista: ~ Peter CSABA
Fechas: Del 16 al 30 de Noviembre de 1997

Miquel Farré, Piano
Fechas: Del 1al 4 y del 9 al 17 de Diciembre de 1997

“The Bill Moss Singers”, Negro Spiritual y Gospel
Fechas: Del 11 al 20 de Diciembre de 1997

Virtuosi di Praga (Orquesta de Camara)
Director-Solista: ~ Ondre; Vicek

Solistas: Zdenek Sedivy, Trompeta
Stepanka Kutmanova, Violoncelo
Fechas: Del 15 al 24 de Enero de 1998

Old Timers Jazz Band de Praga (Jazz Tradicional)
Fechas: Del 1 al 15 de Febrero de 1998

Wiener Instrumentalsolisten (Orquesta de Camara)
Director-Solista:  Lui-Chan
Fechas: Del 8 al 22 de Febrero de 1998

New Budapest String Quartet
Fechas: Del 2 al 13 de Marzo de 1998

Cuarteto Melos
Fechas: Del 8 al 15 de Marzo de 1998

Deutsches Kammerorchester

Coro de Camara de Moscu

Director: Fritz Weisse

Fechas: Del 26 de Marzo al 4 de Abril de 1998

Coro Camara de Moscu
Director; Vladimir Minin

Fechas: Del 5 al 8 de Abril de 1998

Ballet y Orquesta del Teatro Nacional de Brno
“El Lago de los Cisnes" y “Romeo y Julieta”

Fechas: Del 14 al 30 de Abril de 1998

Orquesta de Camara Talich (Praga)
Director-Solista:  Jan Talich

Fechas: Del 12 al 26 de Abril de 1998

Orquesta Filarmonica de Budapest
Director: Janos Kovacs

Solista: Antal Szalai, violin

Fechas: Del 10 al 22 de Mayo de 1998

Orquesta Filarmonica Checa
Director: Libor Pesek
Fechas: Del 18 al 27 de Mayo de 1998

Opera de Cimara de Varsovia

“Un rapto en el Serrallo”, “La Flauta Magica”

“La Italiana en Argel”

Fechas: Del 20 de Mayo al 6 de Junio de 1998

SANZKONZERT S.L.

Pau Claris, 113, 1° 22, 08009 Barcelona. Tel. 93.4873833 Fax. 93.4877892




ACT

ALIDAD

Valencia

NUEVAS CARAS

espués de la dimision o el cese
de Javier Casal como director
musical del Auditorio, L presi
denta del Palau Mayren Beneyv-
to ha mantenido vacante aguel
cargo. Cuando va se comenta-
ba que no se renovaria el contrato a
Galduf, gque finalizaba este verano, se
citaron como posibles a Gianandrea
Noseda v despues a Badea que dingio
un magnifico concierto en ¢l pasado ¢
clo de primavera. Pero desde hace un
ano va habia conversaciones con Mi-
guel Angel Gomez Martinez, Fl director
granadino que va a ser el nuevo titular
aportd su experiencia operistica v su in
tencion. va declarada de trabajar el cla
sicismo v especialmente a Mozart. Co-
mo partida estd bien, pues se trata pre
cisamente del repertono que menos don
mina la orquesta, como ya se ha dicho
virias veces en estas paginas y ha reco
nocido ¢l propio Galduf como una de
las carencias de la orquesta, por falta de
tradicion en ese repertorio. El contrato
de Miguel Angel Gomez Martinez estd
previsto que sea por cudtro anos, aun-
que en fa primera temporada su pre-
sencia serd muy limitada por los contra-
tos ya contraidos con otras forma
ciones. Su ttularidad al frente de la
Orquesta de Valencia pretende
ejercerla sin dejar sus compromisos
con la Orquesta Sinfonica de Ham-
burgo (hasta el ano 2000). En el si
guiente adelanto de la programa
cion 1997-98, todavia sin completar
en algunos aspectos, se observa la
presencia de numerosos directores
invitados; en los conciertos en los
que no se detalla programa ni di
rector, es previsible la direccion de
Gomez Navarro en los programas
liricos V opera en concienao y, en
OLros casos, su anunciada insisten-
cia en ¢l clasicismo, con obras de
Mozant, Havdn v Beethoven,

[a programacion prevista para
los tres ciclos trimestrales, no des
merece al lado de la anterior gue
tuve especial relieve por el décimo
aniversario del Palau. Vuelven al-
gunas grandes higuras que vieron
Cnorme exito en sus antenores vi
sitas, algunas recientes, en ¢l Audi
torio. El abono de Otono se abre ¢l
proximo 13 de octubre con la Filirma-
nica de Berlin v Claudio Abbado, Le si-
guen | Solisti Veneti, vuelve Esa-Pekka
Salonen con la Phitharmonia, Gergiey
con la Orquesta del Kirov en Boris Go-
drnor, v la orquesta v coro Bayerischer
Rundfunk dirigidos por Haitink. Ade-
mis e up recital de Teresa Berganz
la Orquesta de Valencia da seis concier-

s en los dos primeros meses, de los
(ue ya se confirma un recital con Ara
gall v Pons, la interesante B Martirio de
San Sebastian, con el Coro de Valencia,
y otros conciertos dirigidos por Fedo
seiev, Christian Lindberg v Garcia Asen-
sio, Para diciembre vuelve Rostropo-
vich, Sawallisch con la Orquesta de Pa
ns, T. Pinnock que, con English Con
cert, se ocupa este ano del tradicional
El Mesias que ¢l Palau programa todos
los anos a finales de diciembre, v la or-
questa de Radio Finlandia con Pekka
Suraste. La Orquesta de Valencia da dos
concienos, dirigida por Lopez Cobos y
Gil Shaham, v una version en concierio
de La vivda alegre. previsiblemente di-
rigida por Gomez Martinez.

El trimestre de Inviemo comienza el
i 11 con un condierto de Maria Joio
Pires con la Orquesta Filarmonica de
Montpellier. Acttan la Orquesta Sinfoni-
ca Nacional de Trdanda v la Nacional de
Francia, todavia sin confirmar director v
progranma, ¥ la N.D:R. de Hamburgo,
con Blomstedt. La Orquesta de Valenciy
sera dirigida en sus dos primeros con-
ciertos por Moshe Atzmon y Cardo Rizzi,
y en los siguicntes meses por Garcia

Miguel Angel Gémez-Martinez

Collado, Antoni Wit, Temitkanov, C
Halffter v Adrian Leaper, ademas de
otro concierto sin director confirmade,
Destaca la vuelta de Anne Sophie Mut-
ter después de su memorable presenta-
cion en Valenca, en 1995, con ¢ Con-
cierto de Beethoven. Marriner dirige la
Orquesta de Cadaqués, vuelve también
Rozhdestvenski, con la London Philhar-
monic, Solti con L Tonhalle Zurich, v la

Orquestd Der Beethovenhalle Bonn con
Charlotte Margiono. Rene Jacobs v Ma-
ra Bavo estarn presentes ©nouna ver

sion de Julio Cesar: El 0ltimo ciclo, f de
marzo, abnl y mayo, destaca por la pre
sencid de Lt London Symphony con Ric

cardo Chailly, The Sixteen en Las Vispe-
ras de Monteverdi, Zukerman con la En
glish Chamber, Muti con la Baverischer
Rundfunk, Neeme [irvi con la Filarmd
nica de Detroit, Jeffrey Tate con la Sin-
fomica Nazionalle de la RAL Libor Pesek
con la Filarmonica Checa, la JONIDI

con la esperada vuelta de Giulini, v ce
rrando ¢l ciclo un condierto de la O. des
Champs Elysées con Philippe Herre-
\\\'}ilh.’ Al cierre de esta edicion nos es
imposible precisar los programas, Este
trimestre resulta muy interesante v evi
dencia un especial esfuerzo por deslum
brar en la programacion del alumo
clo. Eneste aspecto el Palau demuestra
sin discusion quie es cipaz de mantener
[a linea prestigiosa de los ultimos ancs
v en definitiva es 1o que interesa en el
aqui v ahoras (por encima de otros as-
pectos v circunstancias, tambicn polit
cas v economicas) al publico habituul
del Palau. En este alimo trimestre, en
Primavera de 1998, la Orquesta de
Valencia ofrece cinco conciertos,
de los cuales se puede adelantar la
direccion de Albrecht, C. Badea
con ¢l solista Sokolov, v Gargia Ni-
varro con Andre Watts, Hay que
anadir una version en concieno de
Wacheth, con la Orquesta de Va
lencia v con Renato Bruson como
protagonista, v una Pasion segtin
Saint Mateo por el Collegium Voca
le, en la que repite P. Herreweghe
A faha de considerar los programas
odavia no confirmados v de cono
cer los habituales ciclos de ciman,
destaca una brillante presencia de
orquestas y directores, una notoria
activicad de la Orquesta de Valen
cia con numerosos directores invi

tacos, lo que confirma las declara

ciones del twlar Gomez Martinez
advirtiendo que durante el primer
ano, debido a su calendano muy
Hleno, su detividad con la Orquesta
estard muy limitada (este punto de
bil del contrato habri que conside
rardo en una proxima ocasion); y, por
ultimo, debe senalarse que se mantiene
atortunadamente la programacion de
operas, ademas de una Carmen que i

rigirdt Galduf en el Teatro Principal en
ocubre, que seguird de paso paliando
[a penosa ausencia de una temporida
teatral openstica en Valencii

Blas Cortés
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UEVA EPOCA

L SELLO DE U

Grabaciones

esenciales
de Schubert

SCHURERT
Ve -

El homenaje mas original
del bicentenario

La guerra doméstica
Isokoski - Georg - Lika y otros

Chorus Musicus Kdln
Das NEUE ORCHESTER
Christoph Spering, Director

Novedad!

Una espectacular Sinfonia
inacabada en la nueva edicion
Biirenreiter 1996/1997

Sinfonia Num. 5
y la Sinfonia inacabada

DS NEUE ORCHESTER
Christoph Spering, Director

Novedsad!

‘5(:[{!. FRERT

&N
NS

i ———-

Schubert sublime
icomo Schubert lo hubiera
interpretado!
Sonatas D 664 y D 566
2 Impromptus Op. 90

Olga Tverskaya
Brodmann Fortepiano

Para mus informuacion, escriba a
OPFUS 11 37, rue Rlomet, 750015 Paris, France

Distritwtor : Harmonia Mondi Therica, Avda,
Pla del Vent, 24, 08970 San Joan Despl, Barcelona

ACTUALIDAD

Zarapoza

ESTRATEGIA GRADUAL

n septiembre de 1994 no habia na

OSRTVI

N un preciosa pr

da, pero ienlamos que ingugurar el los dos conciertos de Ravel, los cua
11 de octubres, recuerda Miguel wetos Melos y .y la voz de Her
\1l~;i'| Tapia, Director Tecmeo s Iricks
Artistico del Auditorio de Zaracoza El Ciclo de o HO (UIere aproxi
Aunque ha habido suerte Puesh marse a W emporada grande por calt
en marcha de Provectos |Jl'|"|\.1-! S Cin lad v estrellato Paogorelich, Maazel

Husion v realizados ¢ la Deutsche Tunee Philharmonic

on |x!-.].--._|.|-:.| Comn
\ccardo, la Filarmonica Eslovaca, jalo

naran este ciclo gue culminam con ¢

dad. v la franca acogida del pabli

han k |_'_1‘_'_|-|<| EN poco iempo |i,il err

Orleon Donostitrrt cerrando agqul s

alidad unas temporadas que se siguen

con extruordinaria atencion. El Audito centenano en comparg de la Sinlomn
ro hd supuesto —resume— un decisivi va de BEuskadi

impulso cultural para la cindad de Zg Otros ciclos se rn desgranando
nigoza lo largo de la temporada: el del Grupe

LInico auditorio creado sin subven Enigma-Orquesta de Camarn del Aud

cion estatal, fue integramente sufraga tono, producaon propid dedicads ex
do por el Avuntamient

ddinte una socied:

ZArdLOzno clusivamente a la difusion de la mus

W anoninm;
totalmente de
su financiacion v mantenimiento

contando con algunos patrocin

e e
municipal respon

dores (Ibercaja v Opel los mas sc
nalaclos INEESOs DO :.il||||||.!Il'
v actividades ul|-.|'|. mentarigas
(congresos, exposiciones.. . ). Aun-
que el presupuesto real asciende
1 un tercio de lo inicialmente pr
visto, la buena acogida del [\|1il||
0 ha hecho que, con un presu
puesto congelado desde hace tres
mnos, el .".r|.lll\1 CCONOMICO. 56
wceptable, permitiendo incluso
emprender producci

[PELS

MIes pro

El Auditorio no es ni ha quern
o ser reducto de los exquisitos
i ha pretendido [0 maximo en
las primeras campanas. Se ha
wWoptado una estrategia gradual
crear publico, proponer una ofer
ta varada v popular —que no ba
nal-, entreverar los grandes nom-
bres con propuestas de mavon
exigencia v dificultad, v trabagar
SIN Prisad pero sin pausa pard gue
Iy (ue importe finalmente sea la
Musici v no |i" "l‘illl\h"‘ de re-

lumbron

Sir Neville Marriner y la Orquesta de Cadaqués
imauguraran la temporada

El curso (Jue viene st basa

nuevo en dos grandes ciclos. La

Temporada de Grandes Conciertos del  Contemporanea, los Conciertos de las

ditorio sin duda repetird éxitos an Testas del Pilar un Ciclo de hrtrodu
tnditorio sin dud et I Fiist P, o o

tenores (venta inmediata de los 1,700 as matinales do

ion o e Musica en

abonos disponibles) cuando se confi minicales del invierno: acaso un ciclo

me la presencia de dos pesos pesados de musica inglesa; sesiones para ni
de la direccion actual. Marriner v la nos; sesiones de la Sociedad Filarmo
Orquesta de Cadaques romperan fuc nica de Zamgoza v Juventudes Mus
20 en un Keguiem mozariano con su ales, aleunas en colaboracion con el
brayable participacion del Coro Amici Auditorio: hasta ciclos de juzz v de
Musicae del Auditorio de Zaraeoza nuevias musicas. Y todos los extra
Seguirdan la Orquesta de Camara de que sean posibles, Hace tres anos
Berlin v Coro Filarmonico de Moscu cualguier zaragozano se hubiera dado
con un monogrilico Bach, la Filarmo por satistecho con mucho menos

nica de Budapest, Herreweghe v lu

Orquesta de los Campos Eliseos, la Antonio Lasierra

y XX: la Semana de Musica

LEIGHTON
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INTERNACIONAL

ACTUALIDAD

Agenda

ADIOS A KARL RIDDERBUSCH

ungue hacia tiempo que st nom-

bre no sonaba fuera de Alemania,

al mundo de la Opera le ha sor

prendido la noticia del Falleci
miento de Karl Ridderbusch. El dia 29
de mayo habia cumplido 63 anos.

Para ¢l coman de los operofilos,
Ridderbusch serd siempre el bajo wag
neriano de Herbert von Karajan porgue
arabd para ¢l Fafner, Hagen, ¢l Rey
Heinrich, el Landgrave, el Rey Marke y
Pogner, personajes a los que hay que
anadir Roceo, Sin embargo, su temtono
propio fue Bayreuth, donde canto des
de 1967 a 1977 todos los grandes pa
peles de su cuerda menos Gumemanz
v ¢l Landgrave. Favorito del publico
del Festival, no wivoe suerte en cuanto
la epoca artistica que alli Te toed vivir;
ademis. se ;_[|_1|1|_J l'nul: on -"l
Festspicthaus: asi, de Ridderbusch
se conservad solo el Titarel con
doulez (19700, el Daland con
Bohm (1971) v su aventura vocal
mas atrevida, Sachs, que dirigio
Varviso (1974) con escasa fortuna,

Ridderbusch reind en Bay
reuth en parte porque Martti Tal-
vela, mas joven que ¢l pero activo
alli desde 1962, decidia desvinou-
larse del Festival a partir de 1971
y porque Kurt Moll, también mas
ioven, dividit Pronto. sus amores
entre Munich, Salzburgo v otros
leatros mas inleresantes parda su
bolsillo. Lo que Ridderbusch no
imaginaba es que la salida «oficil
de la erisis iba a obligarle a abdi
car en Fritz Hitbner, muy inferior
a el voen Matti Salminen, éste st
otro bajo con formao v sustanci,
Ridderbuseh fue Hagen ( Ocaso de
los dinses), en 1976 v 1977, en la
produccion de Chéreau v Boulez
del Anillo del sigh. El primer ano
hubo ya serios problemas musica-
les y esceénicos, aparte de la bron-
ca en la sala, realzada por la mag-
nifica aclstica. Pero el siguiente,
Boulez se perdio durante el se
gundo acto, v el considerable
tanibaleo afectd de lleno a Rid-

oscurecerse vy que Bavreuth quedo ce-
rrado para el

Ridderbusch no fue un bajo de la
talla de Andressen o Kipnis ni posevo
¢l color vocal de Frick o del citado
Moll. Aun asi, la helleza del timbre, ¢i-

lido v homogéneo, la musicalidad y el

buen hacer escenico entusasmaron o
los publicos de su tiempo, Naturalmen
te, no se limito al repertorio wagnena-
no: Boris, Ochs, La Roche, Caspar o ¢l
van Bett de Zar v Carpintero (Lonzing)
aereditaron su versatilidad: mas en
Wagner hallo la razon de su profesion,
que ejercio con calidad v honradez. Un
defecto fisico, ¢ acusado estrabismo de
anadia un punto de
singularidadd a sus inteligentes caracter
zaciones, fueran estas comicas o dra-

suU 00 lit'[L't h

derbusch. Boulez se disculpo po Karl Ridderbusch caracterizado como Rey Marke

escrito, dicho sea en su honor

mas ¢l bajo declard que en lo sucesivo
iba a cantar en ese Anillo el padre de
Domingo Ortega. Claro que Ridder-
busch no sabia con quiénes estaba ju-
gando. A partir de entonces comenzo a
correr 1 especie de que su jdeologia
neera spoliticamente correctas; pues ¢l
coleccionaba insignias v armas blancas
militares v paramilitares de la época
nazi. Verdad o mentira? Quién sabe
Lo cierto es que su carrera comenzo a

maticas. Ahord sus 0jos ya no miran
con astucia o bondad. A cambio, el «re
gisseurs eterno distrutara escuchiandole
¢n persona aquello de Sabéis que ma
nana celebramos la bella fiesta, el dia
de San Juans, mientras que nosotros
tendremos que conformarmos con re
cordarle acudiendo al palido testimo
nio 1.?\' |i Ry \_|. {

Angel Fernando Mayo



DEMASIADA FUERZA

Ariadne auf Naxos en el teatro de la Moneda

Bruselas La Monnaie, Richard Strauss

dra o primera nueva produccion

de Ariadne auf Naxos de Richard

Strauss después de veinticinco

anos, la Monnaie ha reclamado la
presencia del director de escena ale
man Uwe Fric Laufenberg v el decora
dor Tobias Toheisel. Este propone co-
mo decorado unico un vestibulo de
marmol, lujoso, estilo Jugendstil. Alli se
desarrolla L accion del prologo v de la
representacion de la opera seria Ariad
ne auf Naxos. Uno se pregunta por
que «l homibre mas rico de Viena- se
molesti por una isl desierta como de
corado para la representacion que ofre
ce a sus mvitados. A la vista de estos
invitados no s mis que un trepador
Su Hausholmeister (Mayordomo) no es
de los habituales v es mucho menos al
tanero con los artistis. La accion del
prologo es vivaz, con mucho va v vie
ne y numerosos figurantes, pero lo
esencial se pierde. El compositor tuna
t‘.\['t'lL'I]ll' b K'\[l[\"\l\.\l susan ( ||El'._'l i)
tiene problemas para manilestarse co
mo personaje central. El Maestro de
Musica, a pesar de ser interpretado por
Dale Duesing, siempre con tanta pre
sencii, airece de perfil. Apenas se nota
a la prima donna, con su rivalidad con
el tenor v su desprecio por Zerbinetta
iLos personajes menores de la opera
seria v de o commedia dell'ante contra
ternizan va al final del prologo!

E.I l?[‘['l,l b sl 1 2 T Sl [ .!(I{'n,l *ii] L I |
treacto- despiies de un hermoso mo
mento en ¢l que el compositor, con [i
muerte en ¢l alma,

wce senas al dire

tor de Orguesta de cudndo debe co
menzar con Ariadne. Pero a partir de
ese momento ks cosas se estropean
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JOHAN JACORS

Uriadne auf Naxos

el director de escena no respetd en ab-
soluto la ética v la simbologia de Hof
mannsthal, expresada mediante los
personajes mitologicos, los de la com
media dell'arte vy su enfrentamiento, lo
cunl no tiene nada que ver con la
transposicion de ka accion a un tempo
o un lugar, sino con la significacion de
los persondjes v osuinterpretacion. S
Hotmannsthal v Strauss terminan la
opera con una transfiguracion de
Ariadna v Baco, jpor que el director e
escend Tiene que negano?

Felizmente la musica encuentra
buenos defensores en los cantantes,
que forman la mejor baza de la repre
sentacion. En primer lugar Katarina
Malayman como Ariadne. Hace oir su
voz de soprano rica v camosa de tim-
hre cilido y sabe como cantar una fra-
se straussiana. Elzbieta Szmytka es
una Zerbinetta lena de encanto y
arranque, pero con algunos problemas
en el sobreagudo. Con su luminosa
voz de tenor Richard Margisson res-
plandece vocalmente en el papel de
Baco. Que no tenga el aspecto de un
joven dios es culpad de Ta puesta en es-
cend. El resto del reparto es homoge-
neo. Ariadne anf Naxos exige una in-
terpretacion orquestal transparente
como de musica de camara, Antonio
Pappano desencadena fuerzas sinfoni-
cas ¢n ¢l prologo en detrimento del
estilo parlado v ahoga al pobre com-
positor en Las olas de T orquesta. En
una adecuada Opera seria hay que ha
cer escuchar mas matices v una ding-
mica mas variacda

Erna Metdepenninghen

ACTUALIDAD

Bélgica

AMANTES
FINGIDOS

® En donde s la despedida de dos

amantes mis desgarradora? En un

hotel en algin lugar del mediodia

en el que se acaba un idilio en vaca
ciones, dice Guy Joosten, ¢l director de
escena de Cost fent tiette de Mozant en la
Opera de Flandes. En consecuencia si
tia la accion en un hotel de lujo un po
co deteriorado de decorado pompeya
no, desde las vidrieras del cual se ve el
Vesubio. Fiordiligi v Dorabella, dos mu
chachas de Ferrara se alojan allt sin du
da porque sus novios, Guglielmo v Fe
mrando, oficiales de ln marina, han he
cho escala en Ndpoles con su navio
Desafiaclos por su amigo don Allonso
quicren poner a prueba la fidelidad de
las muchachas. Para hacerlo tontan los

trajes v gafas de sol de dos machos con

aire de mafiosos. Una vez vencida la
primerd resistencia de s jovenes, estas
no quieren dejar todas las iniciativas a
los hombres. La segunda parte de la
operd es, pues, como la imagen refleja
da de la primera, incluido en lo que
concierne al eéspléndido decorado de Jo-
hannes Leiacker. Esta puesta en escena
;1||:'1h' resultar ||L'i't'[1\ll'n,|’1h' onouna
primerd impresion, pero la inventiva d

Joosten v su notable direccion de acto

res, termina por despertar la adhesion
arrastrando al espectador en una vorigi-
ne en la que prima el humor, [o
osten se beneficia para ello de un nota
bie cquipo de cantantes-actores ue

proponen personajes p-.urnﬂ]'-urh de
tormad individual ¥ viva
una minuciosa observacion de los seres
humanos Véronique Gens es ung Fior

resultado de

diligi resenvada v padica v canta admira
blemente con un gran refinamiento en
las coloraturas
Araya es una Dorabella impulsiva 'y ju
guetona de timbre sombno v canto ex
Presivo, Gabriele Rossmanith interpreta
a una Despina plena de armangue, sim
patica v un tantito vulgar. Tain Paton da
encanto vocal a Fermando v se muestra
buen actor, mientras que Urban Malm
berg (Guglielmo) corta el aliento por su
movilidad, naturalidad v capacidad de
IMProvisacion Unicamente ¢l Prersonde
de don Alfonso queda un tante borroso
en L interpretacion de Knut Skram

L Orquesta Sinfonica de la Opera

Por c¢ontraste Graciela

de Flandes demostrd un hermoso espi
ritu mozartiano hajo la batuta del joven
director holandés Lawrence Renes. A
veces se deja arrastrar por su propio
|[:]]ll|i\:l e su i_1|fk'l Clon hue Viviaz

detallada v llena de matices
E.M.
194
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ADIOS A LA ESCENA DE GRACE BUMBRY
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JOAQUIN RODRIGO
INTERPRETAA RODRIGO

Obras para piano
UNICA GRABACION MUNDIAL

5699882 (6CD) SOGALTR (CD)
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Nimon Boccanegra (Nersion
de 18570 cerraba el Festival Ver
di de este ano, Esta obra difiere
inda version (1881)
tis

¢ jactores i\'ll

mucho de la s

S€¢ ACerca 1 NVErsO SOnarro
Traviatea o Rig

tas con bastante coloratura, la obertura

quedando cabalet

con los principales motivos musicales
de la partitura v escenas cerradas. En
la segundad ve

100N Con FRI00,
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una aperda nus compadta (gue se nutre
Orellen v

e la estética de que Incorpo-

i la maravillosa escena del Consejo. La

yroduccion de lan Judge presentaba
| le lan | . tal

UrE escend muy oscunt con volimenes
descolocados. Plicido Domingo. Kallen
Esperian v Sergei Leiferkus, son tres
My |

los daltimos anos

vinculados a la casa en
El cantante espanol
tiene una relacion de veinte
anos con la entidad y aqui ha imerpre
principales papeles. Asi, no

3 3
(UisO perderse la posihilidad de despe

Cantantes
nuis de

tacdo sus

dirse del VIC)O ¢ o, Domingo cose
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nacion de Gabriele Adormo, Lo
1O con fmpetu juvenil y dio una verda
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ST

1Nt e

dera lecaion de verdino LG

las escenas de conjunto. Letferkus reali
70 un Simon notable
falta de leg
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sion: del personaje del Doge estii muy
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AUNCue Con esda
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latinos, no obstante su vi
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vertido en una de las SOPranos verdia
no demasiado

nas de los noventa, voz

rcli, Simon

srerian (Amelia)
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n tHans Sachs
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Allen (Beckm
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(Walther), Nanc
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ASHMORF

Kallen Esperian y Placido Domingo en Simon
Boccanegra (arriba), Thomas Allen y John
Tomlinson en Los maestros... (abajo)

grande v de gran belleza. supo impri
mir toda la temura que desprende el
persongje de Maria Boceanegra, El bajo
finlandés Raako Rvhinen realizo una
verdadera recreacion del aria de
I lacerato v emitio la oltima no
ta, con una rotundidad v oscuridad o

l'! L)

st
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racterizo por su austendad v sobrie

con pocos clementos sobre la es
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como la pelea del s
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El Hans Sachs de John Tomlinson

es de una gran fuerza y muy expresivo

descitrar todos los registros
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E N TRV S A

JOHN ELIOT GARDINER:
DE MONTEVERD!
A BRITTEN

ohn Eliot Gardiner es una
de las madximas estrellas
de la batua en la actualidad.
Desde sus comienzos como
especialista en fa masica
de Claudio Monteverdi (con
la creacion del magnifico
coro que fleva su aombre., v que
le sigue con absoluta fidelickad
en todos sus Provectos),
¢l directar briténica ha
emprendido una completa
revolucion que le ha llevado
a cultivar los mas diversos
generos, épocis v estilos,
siendo uno de los principales
responsables en haber abietto
nuevas vias a la interpretacion
musical. Ademas, el maestro
inglés viene prestando una
atencion cada vez mavor
4 [a Opera (recientemente ha
debutado en el Festival
de Glyndebourne con Manon
Lescandt, v 1 proxima temporac
dirigird Oberon de Weber
en la Opera de Zurich),
Ahont, después de su celebradi
grabacion de las sinfonias de
Beethoven, ha llevado al disco
Leonora, la primesa version
de Fidelio. Esta entrevista fue
realizada en Londres, en el
pasade mes de junio. entre
las representaciones de la opera
de Puccini, otra prueba de fa

FOTO: SHEILA ROCK/ DG



ENTREVISTA

5l Ehot Gardine
[ {FRA0) Coliadnedo 1 { [y ) ! 1 | i W) <.\i|' n | It
il Tl I 1 gque actuet
imo 10 1ento [ Hexion, v tambien CniLz {
NLIMeTr 1S1CA L I [T arte CHSCEY CU & 1 UL
I L | [ !-_' 1 n 11 -:|i|-i._- NUImneT music:
| | L1 1 \ THOCTONANTE 111U utl i-l:.
1l 1 1inad
N—Creo gue los arttados som bastant 1t
L.\ o een
I COTION « 'nf
il ronisti, Esta no tiene
| on Olr xira 11

S Y SUS COMPOSILores come 4 herubini o Méhu
o conside o gue Le

s [asanante y

que Fidelio, Fs 1

'mente de Fidel I

\ ersion dehimitiva
L I|.| Gue P las decir .\ll [

es lo Gue queri Beethovens, To-

cedin

el f‘.l"- operas de Mozart, it e

!_'.'!.':A'lf' el misn

) EfLie

tando la obra en varios

COmy sl Yy LEneires

HLEe

s dialogos

o los cant:

b |1|.'-'!

dALUTICIUC | 1CUELT Cadl

L mailema

IS |'_ ra recl

Granaciones Suys

WWior como Leonord, como

uy conocido ler Sint

introducien EXIOs

1
05 de poetas ingle

ordsworth o

JiM FOUR




il

ENTREVISTA

john Eliot Gardiner

muchos y variados intereses. Nunca le ha pustado centrarse
exclusivamente ¢ un estilo

LEG—Me gusta la diversidad, cambur de repertorio y
buscar nuevas ideas. siguiendo siempre proyectos de largo
aleance. El proyecto Berlioz v el proyecto Schumann son
tos ramas que complementan mi interés por Beethoven,
que, a su vez, enlaza con mi dedicacion a Mozarnt. La gente,
por lo general, piensa que Beethoven tiene que llevar a
Brahms, pero parn mi conduce a Berlioz v a Schumann, los
sinfonistas frances v alemin que a mi juicio mejor compren-
dieron lo que Beethoven tato de hacer, elevando Ta musica
sinfénica a un nivel superior.

S—tn esta linea. por ejemplo, es curioso gue no baya
mastrado el mismo interes por Schibert o por Mendelssobn.

JEG—Estan 4 punto de saliv dos grabaciones schuber-
tianas, una de canciones con acompanamiento de prano y
otros instrumentos con el Coro Monteverdi, v otra que hici-
mos en enero’ pasado con Ly bellisima Misa en mi bemol. Y
en agosto grabare la Novena Sinfonia con la Filarmonica de
Viena.

S—En este ciclo berliozano. jiene previsto grabar tam-
bren las operas?

JEG—Si. por supuesto. Por ¢l momento he hecho la
Sinfonia fantastica. Harold en Ralia (con Tristia), la recien-
temente descubierta Misa solemne, y grabé las Noches de es-
tio hace cuatro o ¢inco anos, cuando estaba en Lyon, como
tambien La condenacion de Fatsto v La mfancta de Cristo,
Aver estuve escuchando Romeo v Julieta, que grabamos ¢l
aio pasado y aparecerd proximamente. El ciclo se completa-
rd con Los froyanos, pero no antes del ano 2003, Es muy di-
ticil encontrar a los cantantes.

S—Iin que reside la modernidad de Berlioz?

LE.G—Berlioz es, a mi juicio, ¢l mas moderno de to-

DISCOGRAFIA

BACH: Pasicin segun San Mateo. Archiv 4276482, Pasicin segiin San
Juan. Archiv 4195242 Misa en si menor: Archiv 4155142, Orato-
rio de Navidad. Archiv 4232322, Cantatas. Archiv 4297822,
4318092 v 4373272, Magnificat. Canttata ST. Archiv 4114582,

BEETHOVEN: Las nnere dﬂﬂmms Archiv 4399002, Missa
solemmis, Archiv 4297792 Misa en do mayor. Mar en calma.
Archiv 4353912, Leonora. Archiv 4534612, Conciertos prra pia-
non's . 2y 5 Fantasia coral. Levin (piano). Archiv 4534382 v
4477712,

BERLIOZ: La dammnation de Faust Philips 4261992, Lenfance du
Christ. Erato 75333, Sinfonia fantastica. Philips 4344022, Ha-
rold en lalia. Tristia. Philips 4466762, Misa solemne. Philips
4421372,

BRAHMS: Requiom aleman Philips 4321402, Obras corales. Phi-
lips 4321522,

BRITTEN: War Requiem. DG 4378012, Spring Symphany. DG
4534332,

BUXTEHUDE: Membra fesu Nostri (+ SCHUTZ: O bone Jesu). Ar-
chiv 4472082,

CHABRIER: Miisica arguestal. G 4477512

FAURE: Requiem. Obras corales, Philips 4381492,

GLUCK: Ipbigenic en Tauride. Philips 4161482, Iphigénie en Auli-
de. Erato 2450032, Orphée et Furydice ted. Berlioz). EMI
THOH3AL, Orfeo wd Buridice. Philips 4340932

GRAINGER: Danny Boy (Canciones y baladeas). Philips 4406572,

HAENDEL: £ Mesians Pliilip~ 4342972, Agrippina, Philips 4380002,
Sealoman. Philips 4126122 Jephta. Philips 4223312, Duvit Donii-

chéAu

dos los compositores del siglo XIN. Para €l la imdisica son
los sentimientos que hay en su interior, por eso vibra con
tanta fuerza como Beethoven, pero con mayor energia
aun. Esto va unido a un increible senudo poctico, capaci-
dad de percepeion y sensibilidad v una riquisima imagina-
cion, capaz de relatr sus sentimientos con una ¢norme
fantasia, apoyado en una fenomenal téenica de compren-
sion de cada instrumento de la
orquesta, v celebrando el poder
de la orquesta ronintica moder-
na de un modo que nadie alcan-
zaria hasta Gustay Mahler. El es
el compositor romintico moder-
no por excelencia.

erlioz es el
mas moderno
de todos los

S—Sin embargo, una y ofra vez

t'l)mp()‘r"itﬂrt‘ﬁ vuelve usted a Haendel.

del siglo XX LEG—SI. adoro a Haendel. Es
o™ un compositor fantistico,

T e e————r————

S—FEn tina entrerista usted afir-
miaba que en los oratorios de Haendel babia wn poder dra-
matico incluso mayor que en sus operas, ;Ha divigido algin
OFelOrio SHY O el escena?

LE.G.—51, he hecho Hercules, Acis v Galatea y tambien
Jephla, en una version semirrepresentada. Son obras muy
poderosas. Creo que es und excelente solucion

S.—Cada vez esta mas interesado por la dpera ) por la es-
cena. Esta temporada ba regiesado al Covent Garden con
Cherubin de Massenel. ;Tiene algrin provecto de volver al Co-
vent Garden?

JEG—Me han ofrecido varias cosas, pero el teatro se
encuentra en una situacion tan cadtica con el tema de su re-
forma que no hemos llegado a nada conereto, Ustedes tie-
nen problemas en Madrid, pero también aqui estamos atra-
vesando por una situacion dificil,

SELECCIONADA

ns. Erato 2292451362, Acis and Galatea. Archiv 4234062, Lu-
Hlegro, il penseroso ed il moderato. Frato 2292452772, Hercules.
Archiv 4470892, Isracl en Egipto. Philips 4321102, Musica acud-
tica. Philips 4341222,

HAYDN: la Creacion. Archiv 4492172 Las Estaciones. Archiv
4318182,

HOLST: The Planets. DG 4458002,

LECILAIR: Scyfla et Glaucus, Frato 2292-45277-2.

LEHAR: La viuda alegre. DG 4399112,

MONTEVERDE: [ Orfeo. Archiv 4192502 Lincoronazione di Pop-
pea. Archiv 4470882, Vespro della Beata Vergine. Decca
4434822, Archiv 4295652, _

MOZART: le nozze di Figaro, Archiv 4398712, Don Gigrannt. Ar-
chiv 4458702, Cosi fan tutte. Archiv 4378292, La flauta mdgica.
Archiv 4491662, Idomenco, Archiv 4316742, La clemenza di Ti-
to. Archiv 4318062, £l vapto en el serallo. Archiv 1338572, Sin-
Somias w? 20, 31-36 y 38-41. Philips 4426042, Conciertos para
piano. Bilson (piano). Archiv 4472952, 4472832, 4312112 v

172912, Requiem. Philips 4201972,

OFFENBACH: Los hrigands. EMI 7498302,

PURCELL: Dido and Aeneas. Oda a Santa Cecilia. Philips
1321142, The Fairy Queen. Archiv 4192212

RACHMANINOV: Danzas sifinicas (+ JANACEK: Tavas Bulba).
DG 4458382,

ROSSINI: Le comte Ory. Philips 4224062,

VERDI: Reqreiem, Cratro piezas sacras, Philips 4421422

WEILL: Los sivte fecados capitales. Speeak low: DG 43080942
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lohn Eliot Gardiner

b v

John Eliot Gardiner en ¢l palacio Ducal de Ferrara

S.—Voliiendo a La viuda alegre, usted dirvigia a la Filar-
monica de Viena pero también introdujo instrumentos po-
lares originales

JEG.—AR, s¢ refiere al tamburizzd, Creo gue es diveni-
do. Lo encontré en un cafe local, y me parece que funciona
hien. Le da una especie de sabor croata. Me gustan este ti-
po de combinaciones

S.—PFero stempre trabaja con el Coro Monteverdi.

LE.G—Si, es como mi familia. A proposito, usted sabe
que La vinda alegre transcurre en Pontevedro, y hace poco
me entere de que hay una ciudad con ¢l mismo nombre
cerca de Santiago de Compostela. Me divintio muchisimo.

S—Bueno, en realidad se llama Pontevedra [risas]. Con
su reinterpretacion del repertorio, y con esa combinacion de
instrumentos orviginales y modernos, de alguna manera us-
led hicha contra la estandarizacion de la interpretacion
musical

|.E.G.—Ese ha sido siempre mi punto de partida. Me pa-
rece apasionante tener diferentes interpretaciones v diferen-
tes sonidos :1(1'|1|‘_'u1.lh_'~; para cada parte del reperono Esto
la una nueva perspectivi v una nueva energia, v también
ayuda al pablico a entender cada tipo de musica. La mayo-
ria de las orquestas suena igual, v eso es muy aburrido.

S—>Sin embargo, usted ha afirmado en alguna ocasion
qrie en ohro de los autores gue constituyen sus raices comm es
Wonteverdi no es tan partidario de anadiv instrumentos ni
nada que pueda ir en conlra de la interpretacion vocel

€A

JEG.—En aquella ocasion me referia a la Poppea. Lo
mids importante en Monteverdi es la palabra, y es muy im-
portante que el texto se entienda perfectamente. Si se cuen-
ta con los cantantes apropiados y el recitativo acompanado
esta bien eiecutado, entonces 1os instrumentos del bajo con-
tinuo son suficientes. Hay bastante color en chitarrone, Or-
ganos, claves Y arpas para dar apovo a la expresion de los
cantantes sin necesidad de anadir otros instrumentos como
I'LILt'l‘i A|gllnnn l{(‘ mis L"{llu;_"u.\. Yo no creo que S¢d NECesa-
rio,

S—Uisted es un perfecto ejemplo de musico europeo con
rafces britenicas. Creo que su abuelo fue qiien encargo a
Custar Holst la composicion de Los planetas

J.E.G—No, fue su hermano, mi tio abuelo. Mi abuelo
era egiptologo, v fue quien descubrio la tumba de Tutanka-
mon. Su hermano era compositor, Henri Balford Gardiner,
quien pago la primera audicion de Los planetas de Holst, Y
también dirigidv muchos estrenos de gente como Percy
Grainger, Vaughan Williams v otros. El organizaba sus pro-
pios conciertos ¢n el Queen's Hall en los anos 1912-13, una
fantdstica serie antes de la primera guerra mundial.

S—Tambien be leido gue su madre eva cantanie

JLE.G.—Si, aunque no era cantante profesional. Tenia
una voz muy bella, v estaba dedicada a la direccion escéni-
ca de Operas, hacia trabajos de mimica con ninos, ete. Hici-
mos muchas operas juntos. Ella ejercio una enorme influen-
cia sobre mi. La echo muchisimo de menos,

S.—Usted asistio a la creacion del War Requiem en la ca-



BEETHOVEN

EONORE

APIINE SYIMPOn,

famiin Britten en el panorama de la musica fnglesd

I.E.G.—Creo que ha tenido una inflluencia muy ¢onside

rable, Ahora

verdadera importan
do un « MTPOSILOr CUrOpen, No- S o un compos
Es lo mismo que ocurnd con Elgdr, qut por fin
de muchisimo tiempo, es considerado un compos
palmente curopeo v no un musico de pro
Britten fue un compositor muy habil, con

Su musica esta siendo interpretada por otro

me parcce muy ISIIVO

fimas Semanas Mozarl de Salz 'I'-"”_ ) HSTE {

de Los esclavos telices de Arriaga oo

Ml
k.G i) ina o bell 1Y ador % Hidl
| lirigi hace muchos No la he gral PETO. me
Ustan { I in 1 LI rillante
i (| icon ( { e

|.E.G.—Conocia a

ante en Cambricla Ju LIS Cuanet (&)
da, v posteriorment le I I
desgracridamente no s muy implia WCUe murio muy |

Continta el exitoso ciclo Beethoven de John Eliot Gardiner
con la grabacion completa de Leonore,
primera version de Fidelio, tinica opera de Beethoven

I €N ¢s¢ modo homao
seneo voaburrido que le ha dado

1 repuLacion \|\ CT UN mal or

El cometiao algunos
LOCA SU MUSsICyd

de su tiem

la Gewandhaus

ne, vV oague s Como

vChromann bava sico el mas problematico de

'I! ( s p -'!'-"\?!.I:f'-l : (Bl ' MuUsSica e II"l‘t'i"-t' H.'T:'evfMarﬁanffo-Cfrris!.‘aneﬂefze
mente hermaosa cuando se 1ocd adecuadamente. BN marzo Kim BPQIEF Michael Schade- Matthew Best

pasado grabamos ambien Ef Paraiso y la Peri, que €s una Alastair Miles - Franz Hawlata
Obra absolutamente magica, ¥y que aparecera ¢l |‘|-"'.'i§|'
Coro Monteverdi
Orquesta Revolucionaria y Romdntica
5 Pies trar tambien los demds ordatorios de John Eliot Gardiner

htip:/ www. dgclassics.c



ENTREVISTA

|f'|1|'] Eliot Gardine

Il Convencion Nacional
Concurso
de Jovenes Intérpretes

C:rculo de Bellas Artes

28014 m dric
Madd 3 de 1997

Glen Vélez (A)
Nana Vasconcelos (A)
Ney Rosauro (A)
Carlos Carli (C)
Arturo Serra (B)
Percusion Flamenca (B)
Tambor Escocés (B)
Eliseo Parra (C)
Mdsicos de Peri, Africa, Venezuela,

Siria, Brasil, India, Cuba (C)
Leigh Howard Stevens (A)
Percussions Barcelona (B)
Amores (B)
Solistas de Madrid (B)
Kinnara (B)
Tabir-Perkumania (B)
Bateria Internacional (B)
Danza Neopercusion (B)
Conciertos Pedagogicos (H-C)
Master Class Timbales (C)
Repertorio Orquesta (C)

Una importante representacion de percusio-
nistas de todo el mundo desfilara durante
estas dos intensas jornadas en las que
se pretende sirvan de foro de discusion
y encuentro entre todos los asistentes.

Mas de 30 actividades en dos dias

*Concierto: «Musicos de diferentes culturas
unidos por un mismo instrumento».
Sabado 27, 23:30 h. 2.000 ptas.

*Precios Bono para toda la Convencion:
Socins: 6.000 ptas. No Socios: 10.000 ptas.
(incluye todos los conciertos)

*Entradas a cada actividad:
serie H: gratis serie B: 1.000 ptas.
serie A: 1.500 ptas. serie C: 500 ptas.

*Concurso Jovenes Intérpretes:

Envia tu solicitud a la AEP

Asociacion Espanola de Percussonlstas (AEP)
C/Tutor, 52. 28008 Madrid. Telf.: 91/544 75 87. Fax: 539 49 26
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JAYNE WEXLER

J.E.G—Me gustaria grabar algun dia las Escenas de
Fausto. Voy a dirigir la tercera parte de la obra, junto con
¢l Requiem por Mignon v la Cancion noctirnda. Es una mu

sica bellisima

S.—Clheo gue ha grabado todas las version

niets de Schumenn

LE.G.—No, por el momento hemos gi

versiones de ld Cuarta \,H{rfr.l,l;,',’ I \-r,f.-'.;J_J..
v la Obertiera, scherzo v finale. En otono gr
gunda, la Tercera, la Namada de Zwickai s
concierto para cualro tromfais

S—Es wun proyecto interesantisim Tien

tas, o v son suficientes?

JLE.G.—Oh, no,
Viena voy a grabar
finales del siglo XIX jue

aun quedan mas, Cor

musica vienesa de

cho. Con mis English Baroque Soloists quies
las cantatas sacras de Bach hasta el ano: 200
perearinacion musical por ¢l Norte de Bur

tengo ¢l provecto de hacer el Falstaff de Ve

que adoro v que dirigi muchas veces cua
Lyon y que ahora haré con la Orchestre Re

Romantique, en alternancia con el Reguien «

serd ¢l verano que viene. También quier
seis ultimas misas de Haydn, las seis grandes
cribic al final de su vida. Ya he grabado Las
La Creacion, v ahora estoy muy interesade
que son espléendidas, He comenzado a grabar
Bruckner, \lt' las ques va hemos |_-‘-._ ho la 1
con la Filarmonica de Viena v el Coro Monte

ve, atn quedan muchos campos por descubris

oberturas de Rossim voui
me .Ij.it.id,l mu

s de las sinfo-

ado las dos

de primacera
aremos la Se-

la Pieza de

afros royec-

la Fillarmonica de

programa de

v hacer todas

A IHH\|~| e
pa. Tambidn
rdi, una obra
lo estaba en

lutionnaire ¢l
le Verdi. Esto

nterpretar las
NISAS (Jue es
Estaciones y

por las misys,

las misas de

[ en re meno

verdi, Como

Rafael Bands lrusta
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EL
HOMBRE
DEL DA

de nombre Daniel, v por st ustedes

e apellido Gar y
no lo saben —que ya es dificil. porque esti en las
las revistas de musici

mutacdas de o

AMEricands, men

CUTOPEAS )

15 en esta, aungue ya se andara

la veterana Roval Philha
Londres. Puede que ustedes se enteraran =suce
v entre Wladimir Ashkenazi y

ruso-islandes, que en 1990 firm

S l'! nuevo director |'I||i\|'.|! '!i'

monie e

did hace dos anos— del lit
la RPO: el masico
@ con la Deutsche Symphone Orchester de Bedin ~la an
tigua orquesta RIAS-, aceptod promogar su titukiridad al
il Philhdarmonic, ostentada desde el 87, pa

)y gontri

frente de la Roy:

ra ayvudar a los musicos en su lucha contra Peter Palumbo

el respe msable del British Council CJLEE habia decidido deja

. alla se gano
pand el incansable Vovar, o sea, Ashkenazi- en 1994,

YT Firyei s » g |
DETO A ||:;.=I‘.‘-‘!l CHC ane ¢l

iOn sin wicios ohiciales, La b

agrup

Iristad Se entery PO OLrOs O

SV odmie que 1a Rovals andaba en busca de nueve

Maestro ;

espaldas: comprensiblemente dolido y aira
do, Ashkenazi dejo plantada a la orqueésta y centrd su acti
La RPO) paso

]

1de Ln_i.l ¥ Ul pPasadd ano anundcio: Cue habiad encon

|
¢l O

vidad en Berlin su purgatorio particular, pos

lil"‘.
tradlo tirular, el entonces ignoto milanés Gatti, nacic
de noviembre de 1961, v director de la Academia de Santa
Cecilia de Roma desde 1992

Hoy Gatti €s menos TENOED —en esl
sucesion de Riccardo Chailly en Bolonia, v va ha debuta
do ante las Filarmonicas de Berlin v Nueva York. Ad
contrato con RCA/BMG. con un primer

mo ha tomado la

mis, ha firmado

disco dedicado a Resp al frente de su or Juesta
ndo Mahler (Sin/

mcterto para orguesta, Divertimento, Danzas

oIl
nd. Con la RPO estd
Bartok (Cl
de Transilvanic) v Richard Strauss, v en Bolonia registra
rd su primeta opera ( Don Sebastidan, de Donizeti). En Es
pana —lo trajo Alfonso Aijon para Ihermisica

hace dos anos, haciendo Bruckner con

g n® )

lo vimos
fa Philharmonia, v
no fue para tirdr cohetes, pero va lo diio David Mamet
las cosas cambian

]

t‘/.
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lega tarde, como

a vida. De
y en abril,
Oiro  Eexio

columna dedicado
112

ste articulo
tantas otras ISAS €n
sublicad

Ik \i'H]L'"‘

hity haberse
Mmuy ||In|.

Lt i NS

aritt nicet Cfr 1
FEIL COMISSION: . 0

pg. 54). Alli se decia, que el mis ant

guo titular en activo de una orquesta
spaf r Pablo Pérez. ¢con
1C 1jo al ente de la
SinfGnics rife, El caso es que

i aserto no erd no entonces, pero
thora. Traduecion
en ello erraba, no

cuentd de que Ma-

resulta que si lo ¢
uien esto firm:

nuel Galduf llevaba catorce anos al
frente de la Orqguesta de Valencia, §
ra, entonces, el «lecano- de las titula

espan La rectificacion,

¢l mismo titulo de esta columna
Galduls, el apellido del

ual el oo articulo se intitulaba «Co-

ndsico, tal

missiond=—, la tuvimos en canerd dos
riginales
05 ='~"i\._:.(u:~..: posp nerla. Y hov llega

stardn al tanto del
14 del Palau de la
Musica valenciano. de la

numeros, v el esn e

arde porque, va

Nna 1 LONce

que depende
firmado
n Miguel

'll('\'

d dgarupacion vanting

ontrato a finales de junio

Angel Gomez M

armmes |. 4 que
7-98, s¢ haga cargo
de la forma

e esta ( ampan

le tos destinos musicales

1l
Piano—Pianola
Pleyel

¢ Media cola. 1'80 x
1'50 m.

® Linea modernista
de principios

del siglo XX.
Madera de caoba.
Gran cantidad de
rollos de pianola.

Necesita restaura-
cion técnica.

e X

9

Cristina:
91 - 519 35 60
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GALDUF

Manuel Galduf

cion, que compartird con la Sinfénica
de Hamburgo, a la que ha dirgido
desde 1992

No llegamos tarde, en cambio, pa-
ra recorcdar algunas cosas no desapro
vechables. La primera de ellas, la mis
obvia, es que la herencia tiene, en es-
un «generadors, ya que no se
testador.. Gomez Mar-

e caso,
i exacto deci
tinez, que es un hombre inteligente y
lo sabe de seguro, no recibe una or

questa cuarteada ni insegura ni depau-

yerada: se hace cargo de un formida
le conjunto sinfonico, uno de los me-

jores del pais, como conocerfquienes

SO0 en estd Campena, han asistido a
las dctuadciones LiL' la formacion con
maestros como Yuri Temirkanov —¢n-
carifindo con el conjunto, jmaravilloso
designio piara los valencianos!-, Chris-
tian Badea, Jan Latl
ponsable del estreno en Espana del
Concierto para violin de Ligeti, con
Frank-Peter Zimmermann en el come

n-Koenig —res

tido solista—, Gian-Andrea Noseda
Maxim Shostakovich
otro estreno espanol, el de la Sinfonia
n®13 «Babi-Yar- de su progenitor-, o 4
recientes mterpretaciones ‘1PL']']\'[[L\I\
de quien ha sido hasta aver titular de
la orquesta, como las etapas del Anillo
wagneriano o la imponente Elektra de
la temporada previa. Basta la lectura
del articulo dedicado a los 10 anos de
actividad del Palau valenciano, que en
el numero anterior de esta revista fir
maba Blas Cortés, para resumir la cali
dad actual de la Orquest:

Esa calidad. como es logico, se de
be al hombre que, no solo ha dirigido
a la formacion durante catorce campa-
nas, sino que ha tenido la sensatez de
avecindar a su orquesta con maestros
de categoria internacional, sin miedo a

responsable de

en cuestion

comparaciones 0 receios ATUsSUcos
Galduf, que durante las dltimas tem
poradas formo con Enrique Garcia
Asensio como Principal Director Invi-
tado un equipo de inequivoca solidez
técnica, lega un conjunto que, colofén
de anos de esforzado teson, acaba de
iniciar una solida relacion contractual
con una de las grandes multinaciona
Sony, [red gue, como
saben bien los lectores de estas pagi-
nas amarillas-, va ha producido dos
CDs, arranque el primero de una edi
cion fonogrifica de las obras de Joa
quin Rodrigo acaso inicio el segun-
do de una paralela coleccion de las
obras del alicanting Oscar Espld. Gal-

|L"'- L|t'| l_lJ'-L o N+

ni se debe
marchar per saecula de Valencia ni,
aun menos, debe salir de
por la puerta de servici
Lo cual Hega a la
digna de ser cuenta; que
amén de conciertos como invitado o
quiera con la

clul, por estricta sensalez
SU Orquesta

segunda cosas
{'Illll.'. L |
colaboraciones cuale
Orquesta de Valencia, Galduf debe ce-
rrar unas ediciones discograficas que
&l ha abierto por educacion
o condescendencia hacia quien tantos
anos ha ,-;l|1| W e de LN ns-
[ucion —otrd Cosa es gue, ras catoree
anos, fuera bueno un recambio, algo
que, seguramente también ha pensado
el hasta ahora titular
rencia con los |

10 sOle

) al frer

IO POr &« e
edrmentos sserios
vV £S5 l|IlL‘, Lin

4 COMmpPOSIoD

de la industria del disc
integral o serie, en Lorm
res concretos, que empieZza un direc
tor v continiia otro, da una cierta ima
Y eso es lo que me

nos puede interesar, e

gen de frivolidad
estos albores

a la forma
responsables

de romance tonografico

cion de Valencia v 4 sus

José Luis Pérez de Arteaga



KORNGOLD, ANO DEL CENTENARIO

a pentltima operst de Komgold

—preste atencion nuestro SMB-,

Die Kathrin, de 1936, llega fi-

nalmente al disco: Decea la in-
cluye en su serie Entariete Musik,
con 'lli,lHI'E'.i Lascarro como Protago-
nista. Pero no es eso todo: a la
vueira de la esguina, esto es, en
octubre, una nueva edicion disco-
grafica de la Opera de Korngold
que mejor ha sobrevivido al tem-
poy a las <legeneraciones, Die fo-
te Stadt (La ciudad muenta), o sea,
Brujas pari nosotros, Bruges para
los francolonos —que nada tiene
que ver con las meigas, dicho sea
de paso-, o Bruges la morte segian
el titulo de la novela del belga Ge-
orges Rodenbach en la que se basa
la obra de Korngold. La produc-
cion, grabada por Naxos, deriva de
interpretaciones brindadas en Ia Real
Opera Sueca de Estocolmo en septiem-
bre del pasado 96, y se trata de una co-
produccion con la Radio de Suecia. Leil

a8

Erich Woligang Knmgold

Segerstam, primera colaboracion con el
sello de Hong-Kong, dirige a un elenco
encabezado por Thomas Sunnegardh
como Paul v Katarina Dalayman en ¢l
doble papel de Marietta y Marie

RICHARD EL DESCONOCIDO

Richard Strauss

0 nos hemos repuesto del descu-
brimiento, ocho CDs, de la obra
de cimara de Richard Strauss edi-
tada por Arts, con direccion artis-
tica v actuacion solista de Wolfgang Sa-
wallisch, cuando otra nueva serie de

miliples discos parece dis
puesta a Insisirnos en que
del autor de Salome no sa-
bemos realmente nada, Y
es que ya se edita otra no-
vedad straussiana, la come-
dia Des Esels Schatten (La
sombra del asnol, una pie-
za para recitador, coro y or-
questa, que pertenece, aun-
que sin catalogar, a la etapa
final del maestro muniques
Recitados a cargo de Peter
Ustinov, con ¢l Coro vy la
Orquesta Sinfonica de la Radio de Ber-
lin, dirigidos por Karl Anton Rickenl-
cher para Koch, en el que serd el pri
mero de ocho (1) discos dedicados a
obras inéditas o desconocidas de Ri-
chard Strauss

REQUIEM DE GUERRA

uevas ediciones discogrificas del
Wair Requiem de Benjamin Britten
Para Teldec, Kurt Masur ha graba
do la obra en Nueva York, a partir
de las tomas efecruadas —como es nor-
ma en Sus registros para la firma germa
ni— en los concienos de la Filarmonica,
con la Chordl Artists v los solistas Carol
Vaness, Thomas Hampson y Jerry Had-
ley. Para Naxos, registro recién editado,

Martyn Brabbins ha grabado la obra bri
tenniana en Glasgow, con la orguesta
de la que es Director Asociado, la Sinfo-
nica de la BBC de Escoda, con ¢l Scot-
tish Festival Chorus y los solistas Lynda
Russell, Thomas Randle v Michael Volle
También en Glasgow. registro Naxos de
publicacion igualmente reciente, Tim
Hugh grab6 en 1994 las tres suites para
violonichelo solo del compositor inglés

S C O S
Actualidad

Y ADEMAS...

ras los pasos de Seiji Ozawa
(Philips), una nueva Carvera del liber
tino (Rake's Progress) stravinskiana,
con direccion de John Eliot Gardiner,
para la misma compania holandesa (1),
que serd asi la tnica que tenga simul
tineamente en su catilogo dos versio
nes de la Opera: en el papel protago-
nista (Rockwell), Tan Bostridge, que
también intervenia en la grabacion de
Ozawa

Infidelidads a Sony, antes. CBS
el (sempiterno) Cuarteto Juilliard aca-
ba de grabar para la firma alemana
Wergo el integral de los siete Cuarte-
tos de Paul Hindemith, que se unird
asi 4 la otra grabacion reciente de es
tas obras, firmada por el Cuaneto Da
nes en 1993, y que CPO ha editado en
un ilbum de 3 CDs

Ricciardo Chailly no abandona la
Operd —nosc tros se lo agradecemos—, y

D 1

ha vuelto por sus fueros rossinianos
con K twrco en Ialia, naturalmente pa
ra Decca, con la participacion vocal de
Cecilia Bartoli —se lo seguimos agrade-
ciendo-y Ramdn Vargas

Comienza un nuevo integral de
las Sinfonias de Leonard Bernstein —so
lo existia la doble version, CBS/Sony y
DG, del propio autor—, en este caso pa
ra Erato, a cargo de uno de sus Gltimos
discipulos, ¢l japonés Yutaka Sado, que
acabu de grabar la Sinfonia n° 3 Kad
dish« con la orquesta de Marek Janows
ki, la Filarmonica de Radio Francia, v la
soprano finesa Karita Mattila

Nuevo integral bratunsiano, (i
mado por Sir Charles Mackerras al
frente de la Orquesta de Cimara Esco
cesa, en lo que ya es una veterana \y
fructifera asociacion con la firma ame-
ricana Telarc

Mis musica de Messiaen a cargo
de Pierre Boulez —que no decaiga, por
favor—, grabada en Clevelund por DG
los Poemes powr Mi, con la soprano
Francoise Pollet

Y un nuevo Triffico pucciniano,
pard EMI. con direccion del H'].:.:AI Anfo
nio Pappano. Protagonistas: Maria Gu-
leghina v Carlo Guelfi en Il tabarro,
Cristina Gallardo-Domas en Suor Angeli-
cay José van Dam en Gianni Schicchi

Naxos en Francia ~la espectacular
serie Patrimoine- va de integrales, v a
las pruebas nos remitimos: infegral de
la obra pianistica de Francis Poulenc
con Alexandre Tharaud —centenario de
Poulenc en 1999—; integral de piano de
Faur€, con Pierre-Alain Volondat; inte-
gral de Vincent d'Indy con una orques
ta alemana, la Filarmonica de Wiirttem-
berg, dingida por Gilles Nopre, en co
produecion con la SWF. Quede integr

mente dicho
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EL BOSQUE SUPERA A LOS ARBOLES

sie 8 un extrno. .. geiclo? Quiza esa es

la primera pregunta: sse poede lamar
ciclo @ un integral de las Sinfonias de
Shostakovich traducido por res orques

1as, 4 lo largo de 23 anos (1), y para tres
companias discogrificas diferentes? La
respuesta. sorprendente, nespenida, pero n-
dubitacly, es que st que este es un ciclo uni-
ficado ¢ dentficado por una poderosa per
sonmalicdad musical, la de este singular antista
plural que es Mistislay R SIFOPOVE h, un ciclo
e, pese a la dispersion de fechas, agrupa-
ciones, lirmas, v hasta continentes, posee
ung rarg unidad interpretativa, una seriedad
artistica notable v un nivel de etecucion aliisi
mo. Y es que, quede claro desde este parmato
inicial, el conunto de estas 12 Chs ¢ bos-
ue— es superior, dristicamente superior a
sus logros individuales ~los arboles-, en don
de el sprime final de su factomm =Sifonias
ns 1, 5 6, 9y 12 gestado entre l"]"lj y
1996, dispara la valia del empeno con lectu
tas formidables de las
Hay que reconoces

sbras citadas
que el collage bordea
lo provocativer nueve Sinformas grabuadas en
Estados Unidos —en ¢l Kennedy Center de
Washington— entre 1988 v 1994, ¢inco regis-
tradas en Londres en dos sedes diférentes
& 9y 1995, v una interpresada en Ru-
sia en 1973, Pero nada de esto parece afectar
il resultado final de un producto que Slava
Rostropovich ha perseguido desde que en
074 abandont la in Sovietica
an varios intentos de salidas (1983 pam DG
1958 pam Erato), v que ha cumado v cerrado
108 después de suregreso —en 1erminos ar-
tisticos— a Rusta. Junto a la Edicion Rostropo
vich en cinco volumenes de EMI
v al lado del extraordinano album
de Los anos rusos, igualmente
EMI. que Alfredo Bratons comen-
10 con entusiasmo en el n® 115 de
SCHERZO (Cir, junio 1997, pg. 54
Rostropovich en casa), este nuevo
ciclo G, ciclo, pese a wdo) de las
Sinfonias de Shost ikovich, que ¢l
artista de Baku ha quernido. casi
misionariamente, grabar durante
mis de 20 anos, se configurn o
mo otras de las grandes ediclones
en omo a la conmemaoracion de
los sprimeros 70 aness del miisic
Tamhién tiene st humor que,
casi al final del diliado periodo
de grabaciones —en 1993, Rostro
povich haya registrado la pnmera
de las Sinfomias. Interpretacion
mis que notable, i al borde de
esd r\x'r[h'l{'ull'l[idu | que —permi-
tase la remision al libro sobre el
repertono sinfdnico que esta pu
blicacion editd en 1994 con coor-
dinacion de Enrique Pérez
Adridn—, ain hoy, e patrimonio
de Stokowski (Filadelhia, 1993, Pe-
arl) o Sanderling (Berlin), Signos distintivos
de este trabajo sobi el Op. 103 maravillosa
respuesta orquestal v, caracteristica de toda
la serie, atributo propio de su responsable
escrupulosidad radical hacia odas las acota
ciones, dindmicas o indicaciones del penta-
erama
La grabacion de

as corales. juventles

e

ertonces U'n

1993 de las dos Sifoni-
Segunda A Octubres y

Tercera «Primero de Mgyos, fue comentada en
estas piaginas por Luis Sunén (Clr. n® 89, no-
viembre de 1994, pg. 82) sin especial enfasis
Say hastante mis partidario del trabajo de
Slavas en estas dos obras estramboticas —pe
ro con ribetes de genialidad ¢l Op. 14y des
bordantes en su inventiva desatada el Op
20k, especialmente en la Sepunda, donde,
sin llegar al nivel del registro de Morton
Gould" para RCA ¢n 1968 —jlodavia ausente
del mundo del Compact-Discl-. Rostropovich
se acerca al entusiasmo casi rracional (efica
cisimo) de Ashkenazi (Decea, 1989). Por cier-
to, en este regstro la entrada del coro se pre
ludia con un verdadero silbato de Eibrica, co-
meo Shostakovich ha pedido en su partitura
Tampoco es menor el entusiasmo en la Ter
cera Sinfonia, pero aqui Ladislav Slovak (Na-
xos) sigue capitaneando la discografia, dun-
que Rostropovich le rebase en un muy con-
creto aspecto: el viruosismo de una London
Symphony en estado de gracia, en la que es
una de las mejores etapas de su Jarga histo-
ti, capaz de seguir 4 su timonel miso a cual-
quier puerto, por alejado (disparatadol que
pueda parecernos. Acrecentemos todo lo di
cho, valor anadido, con la remision a una so-
berbia, didfana toma de sonido
Rastropovich siempre ha navegado a
gusto por las aguas mahilenanas de la Sinfo
nia n” 4, como ya se hi o mentaclo en el o
taclo fibro de Sifondas de SCHERZO. La si
tuacion no ha cambiado en demasia desde
dicha publicacion del 94, y tanto Rozhdest-
venski v Kondrashin —en los integrales— co-
mo Ormaandy, Ashkenazi v Jirvi —versiones
suclas—

uniran a Rostropovich a la hora

Rostropovich, Shostakovich y Galina Vishnevskaia

de configunir un excelente quinteto de refe
rencul en esta pagie, con ese subconsciente
rapsodismo de la obra, ese deslavazamicnto
aparente —que un Rostropovich alguitar has-
ta dar una vision panoramica del conjunto,
su arguitectura v su entramacdlo— de la partitu
r- La de Slavae, voelvo a la cita de dicho
texto, es <liernativa desde la pespectiva del
«conocedor profundo, en la que se juega

con ventaja la canta del sustrato mahle
de la partitum v su ferviente deseo de sinfo-
nista que busca rebasar las cotas que se ha
fijado previamentes

Sin que los fempr sean especialmente di-
vergentes, la nueva interpretacion de la
Ouitita Sinfonia —on la misma orquesta, la
Nacional de Washington, con la que en 19583
parecia iniciarse ¢l ciclo pary DG— marca
unit diferencia interpretativamente abisal con
¢l trabajo previo. Aqua si, y a diferencia de la
postura planteada con la pendltima pieza de
la serie, Rostropovich ha preferido rehacer s
primera lectura de la que es la mis conocida
de las Singfonias de Shostakovich, Coetinen
en grubacion, junio de 1994, es la Sexta Sin-

Jonda, en traduccion asimismo excelente; si

bien no altera una discogratia dominada por
Stokowski (RCA), Sanderling (Berlin), Kon-

drashin, Rozhdestvenski v Mravinski/ 1972
(Melodia los tres). No es menor |4 seriedad
en el acercamiento a la  Siwfonia
deningrado, pero aqui la discografia estd

dominada por el trabajo, no in siti, pero si
«en tiempes, de Stokowski (NBC, 1942, Pe
arl), Neumann (Supraphon). Bemstein (DG)
v el recientisimo regstro de Mark Wigales-
waorth (BIS)

Fambien es notabilisima Lo traducaon de
la Octava Stnfonia —de nuevo perfecio el en
samblaje de los res, unificados, Gltimos mo
vimientos—, aungue, una vez mas, haya lecu-
ras de referencia icontestable: Sanderling
(Berling v, sobre wxdo, Mravinski 1982 (Phi-
lips). Sensacional. del pnmer al Glimo com
pis, la reciente interpretacion (1993) de la
Sinfonia n* 9, hasta el punio de que pued
ser considerada lectura de referen
Qd, unto i las cindas en el menta-
da libro de Sinfonias de SCHERZO
de 1994 Gennadi Rozhdestvenski
iMelodia), Neeme Jarvi (Chandos),
David Oistrakh (Russian Disc), Ki-
nll Kondrashin con el Concertge-
bouw (Philips) o Rudolf Barshai
(CBC). Rostropovich iguala en sar-
casmo i Rozhdestvenski y a Kon-
drashin, se empareja en pujanza rit-
mica con Liirvy, \ \li])L'f'.l OO CTeces
a Oistrakh v a Barshai; su anico
contencliente, en situacion que des-
de 1994 no ha cambiado, sigue
siendo en LP el gran Alexander
Gauk (Melodia, LP no ransferido a
CI), pero en conjuntc Shavae, con-
jugador de 1odas ks policromas de-
sinencias de partitura,
en referente de esta tan; en teoria
sencilla, dificil obra. Para quienes,
en esta pasada primavera, escucha-
ran 4 Rostropovich v a la Sinfonica
de Londres interpretar en Madrid
(Thermtisica, Auditorio Nacional) la
Sinfonia n* 10, poco tendré que
explicas: la grabacion de 1989, con
la misma orquesta v director, es una buena
version de la obra, sin mas. pero estos ais-
tas —sobre todo Slava- Rostropovich= han
madurado enormemente sy vision de s par-
fitura en estos ocho anos intermedios. Ade
mds, la llegada, finalmente, de Omandy (Fi
ladelfia, 1968 Sony) al dominio del CI, la
irrupcion en la liza de Sanderding (Berlin) y
la permanencia de Stokowski (Chicago, 1960;
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SHOSTAKOVICH: Simfostias g% 105
Galina Vishnevskaia, soprano; Marc Hes-
hetin, bajo; (Sinfonia o™ 14). Nicola
Ghiuseley, bajo, Yooes Musculines de la
Charal Arts Socicty de Washington, (Sin.
fonda o 13 London Yodees. (Sinfonias
n's 2y 1) Orquesta Sinfondcn Nackonal
e Washingion (Sinfonis 0" 1, 4. 5 6,
B9 10y 13 Sinfimica de
Lomdres (Sinfooiss o' L 3, 10, 12 v 15],
Micmbiros de la ta Sinfonica Aca-
ditmicn de Mosci { =Filarmdnicn de Mos-
i) (Sipfonia n* 141, Directos: Matishy
'ﬂunlmprr'rich. 12 €D TELDEC 0630
17046-2. 70503, Grabaciones: Giran Sa-
la del Conservatorio de Mosci, 101975
Producior: Pavel Grin Ingenicrn
Vasilil Antonenko (Sinfonks 0® 14), The
John F. Kennedy Center, Washingion,
1194 {Sinfonds n® 13), L1989 (Sinfonia
n* Ty N1, (Sinfonia n® 8), 101/ 1993
(Sinfonia n® 4), X-X1/1992 (Sdnfionia n"
11} 1993 (Sindonias o™ | y 98 YL'1994
(Sinfonias o' 5 v bk Prodoctors Michel
Garcin (Sinfonias o' 7 v 13}, Wolfgang
Mohr (Sinfonia n® 8), Martin Fouguoe
{Sinfonias 0™ 1, 4, §, 6,9 v 11} Ingenie-
roee Eherhand Sengpicl (Sinfonies n®s 1,
8, 6, 9 v 11), Ulrieh Buseher (Sinfimia o
4}, Michael Brahiman (Sinfouia n® 8), fe-
an Chatmret (Sinfonias n" 7 y 131 Es
tunkin Abbey Hoad, Londres, VITXL 1989
(Sinfonias 0" 10 y 15k Producion: Mi-
chel Garcing Ingenieros Jean Chatauret,
St Angustine’s Church, Londres, IL 1995
(Sinfonias o™ 2y 3) 11995 (Sinfonia o
1.2} Prosdisctores: Marianne Kach (sinifo
nias n® 2y 31, Martin Fougqué (Sinfonia
o' 12k Ingeniero: Eberhard Sengpicl,
IMstribuidior: Warner,
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ATENCION A ESTE PELLEAS

ste registro se basa en omas en vi
v corregidas de parisitos v ruidos
escénicos por los milagros en estu-
dio de la ingenieria moderna; es
decir, el resultado sonoro de Pelle-
as le debe mucho, al margen de
lo artistico, a Andrew Groves
Las bazas vocales de cualquier Pelle-
as se dibujan contra un paisaje orquestal
que es protagonista, La orguesta sinfoni-
ca va estia en el foso, desde Wagner; pe-
ro desde esta obra maestra que Debussy
compuso entre 1894 y 1902, ¢l significa-
do de la orquesta sinfonica en ¢l foso es
toralmente ajeno al codigo, espiritu,
mensaje y aliento del oficiante de Bay-
reuth, Pelléas podria plantearse como
.||'|111||r> poema sintonico en el que ¢es
obligado el uso de voces, esto es, una
obra de caracteristicas sinfonico-vocales.
No por eso se le habria de negar drama,
plantéamiento teatral, mas por e€sd via se
le puede negar su caricter de opera, co-
mo mds de uno pretende desde hace ca-
si ¢ien afios, porque la convencion o la
normativa operstica coinciden también
en creer que el teatro lirico es ofra cosa.
Hay opciones asi, como hemos adverti-
do en ¢l nlimero extra de SCHERZO de-
dicado a la dpera en CD. Inghelbrecht
(tomas en vivo, versiones e concieno)
Serid SU representante mias conspicuo; a
la vez, esta opcion tenderia a un callejon
sin salida por el que se colaria Ja vida
palpitante de una obra maestra que no
necesita la accion -y mucho menos la
agitacion- para ser puro teatro, Otras
opciones tienden a acentuar lo francés
por encima del significado universal de
la obra, tradicion que debio de comen-
zar antes del primer registro, €l de De-
sormieres en 1942, en plena ocupacion.
Debussy es Francia, sin duda. pero no
es el suyo uno de esos discursos cerra-
damente hexagonales que sirven para
uso interior; al contrario, Debussy es
una de las bases esenciales de los len-
guajes v las graniticas del siglo XX Un
francés, Boulez; y un alemin, Karajan,
perpetraron el rescate de Pelléas del
drea franco-francesa. Un suizo, Dutoit, y
un italiano, Abbado, continuaron esa tra-
dicion, hasta ¢l punto de que en los alti-
mos anos este titulo parecia a|eno a la
creatividad francesa. Los suizos, por cier-
to, han aponado mucho arte v mucho
conocimiento a L traduecion fonogrifica
de Pelléas, al menos desde Ansermet.
De repente nos llega este registro to-
talmente francés, un producto muy bien
hecho v espléndidamente preparado, de
un sello del que no esperibamos tanto
para con el titulo que nes ocupa. jAcaso
Harmonia Mundi no se atrevio con un
Pelléas de Jean-Claude Casadesus? Este
director ha realizado incursiones cada
vez mds ambiciosas en la misica france-

5!{"/

sa de este siglo, y era logico que antes o
despues llegara a la grandiosa Gpera de
Debussy. Y si alguien ha vacilado ante la
propuesta de Casadesus y su equipo de
Lille, Naxos si se ha atrevido; el resultado
dificilmente podria ser mejor. La orques-
ta de Lille suena con esa sugerencia, ese
matiz, ese sentido profundo que es el
conjunto siempre cambiante en colores
(y tambien en motivos) del mayor com-
positor francés, La cobertura orquestal, el
abrigo cromatico, el envolvente del con-
junto rezuma una poesia llena de poder
y también de sen- .

tidos que se des-  (Raxos OPERA
cubren poco a |prmssy
poco en cada es-  [Pelléus et Mélisa
cucha (lo bueno o tuie

[V ragaian = Tasypier + Jummensd *

Ao Se escatima, si-
no que resiste a
prodigarse de una
sola vez). A partir
de ahi pueden ju-
aar las voces, las
excelentes voces
aqui reunidas.

Lo primero,
Mélisande: una
deliciosa voz me-
dio infantil, medio mujer, la femme-en-

Fhovhesire N I de
ill w4 Yawde 4 masbinin

Sfant, tal vez, pero la de André Breton

(que todavia no la ha teorizado, estamos
en 1902), no la banalizada de la nouve-
lle vague. Una voz cristalina que no
puede ser demasiado mujer porque has-
ta el propio Golaud dice que tanto ella
como Pelléas se comportan como ninos,
pero que no puede ser nina porque hay
demasiado erotismo por medio, y por-
que para nino ya estd Yniold, y las vo-
ces podrian confundirse demasiado para
cometidos tan distintos. Mireille De-
lunsch es esa voz que consigue el equili-
brio del que surge Mélisande, la mujer
que viene de un pasado ignoto (jAriad-
ne?) pard desembocar en Eros vy, en se-
guida, en Thanatos, en muerte. Ese
equilibrio no es milagroso. pero si raro,
cada vez mds raro; no es la frncesa una
de las escuelas en que las voces se en-
cuentran en peor momento (pese a que
nuestros dias son tan propicios a crisis

DEBUSSY: Pelieas et Mdlisande,
opera en c¢inco actos y 12 escenas.
Mireille Delunsch (Mélisande), Gé-
rard Théruel (Pelléas), Armand Ara-
pian (Golaud), Gabriel Bacquier (Ar-
kel), Héléne Joussoud (Geneviéve),
Francoise Golfier (Yniold), Jean-Jac-
ques Douméne (Le médecin & Le
berger). Choeur Régional Nord/Pas-
de-Calais. Orchestre National de Li-
lle. Director: Jean-Claude Casadesus.
3CD NAXOS B.660047-9. DDD. 157",
Grabacion: Lille, ITI/1996. Productor:
Andre Walton. Ingeniero: Andrew
Groves. Distribuidor: Ferysa.

Sl

en este sentido), pero una voz como la
Delunsch no es habitual, ;Podremos
pensar en ella cantando Blanche en
unos hipoéticos Dialogos de carmelitas
dirigidas por Casadesus?

Y, a continuacion, Pelléas. La tradi-
¢ion quiere que ¢l papel del protagonista
masculine sea para un tipo de voz muy
de la escuela francesa: eso que se lHama
baritono-Martin, esto es, un bartono con
agudos, 0 4Caso un tenor con graves; es
decir, el tipo de voz natural que en prin-
cipio tiene la mayor parte de los hom-
bres, y que tan ra-
ra ¢s en la lirica,
que te sube o te
baja, que te aeno-
ra o te abaritona
Gerard Théruel es
el Pelléas ideal en
cuanto a tesitura;
vo difia que tam-
bién en cuanto a
timbre y enverga-
duri, que en este
cantante es lo que
le diferencia y se-
para del mundo
wigneriano; esta
vz parece a veces un tenor lirico (spin-
to, si se me permite), y ese lismo le vie-
ne de una ligereza, de una agilidad que
es rara en tales tesituras.

El verdadero baritono, en Pelléas, es
Golaud; aqui tenemos la voz profunda y
poderosa de Armand Aripian, un exce-
lente cierre de triangulo, un magnifico
pespunte para un reparto estelar que
acaso haga historia, Esta por ahi Gabriel
Bacquier, gran conocedor de Golaud. El
(ue tuvo retuvo, pero Bacquier es ahora
sobre todo buen gusto v excelente tradi-
cion, no siempre grandes capacidades.
El reparto se completa con las magnifi-
cas prestaciones de Frangoise Golfier, un
auténtico nino de timbre v de interpreta-
cion, pero con las capacidades de una
verdadera soprano como esta joven can-
tante. Héléne Jossoud, la voz femenina
més profunda, da vida a una conmove-
dora Genevieve

La empresa adquiere pleno sentido no
solo con la parucipac ion de un coro re
gional emparentado con la Orquesta de
Lille, sino con ¢l patrocinio de la propia
Region Nord/Pas-de-Calais. Un disco co-
mo éste No s0lo consagri un proyedo or-
questal como el de la Nacional de Lille y
4 una opera como la de dicha ciudad.
También consagra a4 este maestro, vincu-
lado a ese conjunto desde hace diez o
doce anos. En electo, pam Jean-Claude
Casadesus este triple CD supondra una
rransicion hacia un reconocimiento. mas
amplio de su valia como excelente batuta,

LLASSICS Bt

it sbaks

Santiago Martin Bermidez
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Bajo las batutas de Walter Weller, Kurt Sanderling,
Rafael Friihbeck de Burgos, Antoni Ros Marba, George Pehlivanian,

Enrique Garcia Asensio, Michel Plasson, Alvaro Cassuto, Raymond
Leppard, Uwe Mund, Maximiano Valdés, Yuri Ahronovitch,
Klaus Weise y Antoni Wit.

Y la participacion de solistas como Barbara Moser, Miriam Fried,
Frank Peter Zimmermann, Irina Dojenko, Leonel Morales,

0??}{'}?-‘;‘:”\ Miguel Baselga, Christiane Oelze, Maria Oran, José A. Tomas,
NA(‘IU‘;EXI__ES José Rosell, Salvador Navarro, Rudolf Buchbinder, Michael Sanderling,
DE ESPANA Antje Weithaas, Silvia Marcovici y Pamela Coburn, entre otros.

Temporada 97/98

20 conciertos de abono en dos ciclos de -
10 conciertos cada uno. Venta Ilbre de abonos
Avances de programacion en el Auditorio

Nacional de Musica. Hasta el 4 de octubre

En el Auditorio Nacional de Musica y teatros
dependientes del INAEM (Teatro de La Zorzuela,
Teatro Maria Guerrero, Teatro de la Comedia y
Sala Olimpia).

Todos los conciertos se celebran en la
Sala Sinfonica del Auditorio Nacional
de Musica (Principe de Vergara, 146.
Madrid) los viernes, sabados y domingos.

Horario de taquillas del Auditorio Nacional
lunes de 17,00 a 19,00 horas
martes a viernes de 10,00 a 17,00 horas
sabado de 11,00 a 13,00 horas
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MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA

INAEM

Teléfono de informacion de abonos: (91) 337 02 64
De lunes a viernes de 10,00 a 14,00 horas
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EL AMIGO AMERICANO

| dia 8 de marzo de 1969

aparecio en el diario ABC

una esquela que fue muy

comentada en ¢l mundillo

musical madrileno, sobre

todo al hacerse eco de ella
Antonio Ferniandez-Cid. En lo
sustantivo la esquela decia: «Hec
tor Berlioz (1803-1869), Su amigo
Americano ruega unit oracion en
¢l centenario de su muertes. Me
impresiono mucho tanta devo-
cion, Pocos digs después vi ex
puesto. en uno de los
cos de pericdicos que habia en
tonces al comienzo del Paseo del
Prado, el nimero de marzo de la
revista americana High Fidelity.
dedicado a Berlioz, Me hice al
["II'TI‘ con l,l llJ‘ 1 “III' engo
ahora delante manoseada, subm
yada v ajada. Repaso por encima
los articulos de Rolland Gelat
Pierre Boulez (al que
mucho mejor ensavista que di
rector). Roy McMallen, Bemarnd
lacobson y Colin Davis, el de es
e dltimo un estudio sobre Los
frenenas Se hallaba entonces en
|r|r'.‘|(" l!f."\,ll'h‘“l.- { | movecto de
Philips con el director ingles, lla
macdo del cemenarios, v descu
bri, todavia un tanto incrédulo, la
Itisima calificacion que se daba
va a fa primera grabucion de Da
vis de la Fantastica, con la Sin
nica de Londres, v la tambien
elogiosisima entica de su Komeo v Julfeta,
on la misma on
homo. Luego viniefon ka adguisicion fiel s
puniual de todo el Berdioz de Davis (lo que
me levd incluso a un mal paso con la
\duana, que me pedia presentar jlicencia
l¢ imporacion!: 1 cosa se resolvio me-
diante la gestion un director general
amigo 'y ¢l desembolso adicional de algu
nos miles de pesetas), la plena familiariza
ion con la obra berlioziana
comentanos, traduc
ciones— propios, que ahora no interesan
mids alli de la mera alusion

La Famtastica llegd a ser la obra mas
grabada d¢l repertorio sinfonico y, por
sipuesto, ha habido numerosos directo-
res que han hecho historia como berlio-
zianos, en particular Monteux, Beecham vy
Munch, en este orden, Sin embargo, a sir
lin Davis no solo se debe el corpus

MAYOr en ferminos cuantitalivos, pues son
muy pocas las piezis con orquesta (la Mi-
s, Cantatas, 1a Marcha moyana) que no
ha registrado, sino también en los cualita
VoS, ya que [)ilr.:} presentar como insu-
peradas su segunda grabacion de la Fan-
tastica, la primera

dos QuiOS

consdero

sta, recien salido del

s escarce
5 —Tesenas, Crilicis

 Romen y Julieta, 1a
e Harold en Nalia (con Me-

primera ¢
nuhin), la segunda
Cristo, la del Regudem, la del conjunto de
Instia, la de La condenacion de Fausto y
las porentosas dé lus tres 6peras (Beatriz

€A

Sir Collin Davis

de La infancia de

PHILIPS

™

e o
,/?’pc’f;l 'é‘,‘g,/"’__}

v Benedicto tambign por pani-
da doble), Pese a su fantasia v
capacidad de ideacion, Berlioz
no es un creador de mundos
SONOros awtonomos entre si
como: si lo fuera Wagner. Su
nmisica es intercambiable; de
hecho €l acudio con frecuens
¢ig 4 la recuperacion de mate-
riales de obras que no habian
tenido éxito o qguedaron inaca-
badas. Pama en él, por tanto,
¢l estilo general, un estilo nada
facil de llevar a la practica por
que nace del juego de los con-
trarios. Davis, que ha pasado
casi inadvertido por los territo-
rios de la «obra de arte totals,
hallty por el contrario la fOormu-
la que revela el secreto de Ber
lioz, Aqui he de acudir a la au-
tocita: «Heredero de la tradi-
¢ion inglesa, pero dominador
también del color francés. Da-
vis ha conseguido realizar el
sueno del equilibrio imposible:
refinada elegancia v trazos
granguinolescos, melancolia y
exaltacion, riguroso control
musical v emotividad literaria,

¢ |h IS0 L|.I'~|l'tl \. ],I aYen-

tura romdintica, la limpia

ejecucion de wdas las no

tas v el logro de la frase

dramdticas, A lo que ha de

anadirse, englobdndolo to-

RICHARD HAUGHTON

sawt
BERLIOZ: [ obra P lauvae
arquestal completa %
Sinfonia Fantastica
Tristia 3: Marcha [
nebre para la dltima
escena de Hamler La condenacion de
Fasto: Minueto de los duendes, Marcha
biingara. Lelio o el retorno @ la vida
Gran stnfonda frinebre v trinnfal, Ha
rodd en Malia. Los troyanos: Caza real
formenta, n" 29, Marcha para la entra
da e e reina, 1 32 Ballets n® 33 a4, b,
c. Preludio para Los troyanos en Carta
po. Reéverie et Caprice. Romeo ) Julieta
Oberturas: Beatriz v Benedicto, Benve
nute Celling, El vey Lear. Les Franes-ju
wes, Wawerley, Kl Corsario, El Carmaval
romano, T. Allen, baritono; J. Carre-
ras, tenor: P. Kern, mezzo; J. Shirley-
Quirk, bajo; R. Tear, tenor. J. Consta-
ble, piano; A. Grumiaux, violin; N.
Imai, viola; R. Jowitt, clarinete; R.
Scheffel-Stein, arpa: D. Wick, trom-
bon. Coro John Alldis, Coro de la
Sinfonica de Londres. Orquestas de
la BBC de Londres, Sinfonica de Lon-
dres, New Philharmonia, del Covent
Garden, Royal Concertgebouw. Di-
rectores: sir Colin Davis, Edo de Wa-
art (Réverie). Comentarios en cuatro
idiomas, sin textos cantados, 6 CD
PHILIPS 456 143-2. ADD. Grabacio-
nes: 1965-1980,

~* COMPLETE ORCHESTRAL WORKS

owcHEvTRe

do, la extraordinaria bri-
llantez que la hatuta supo
obtener de las L-~|“|Unc!!ll,t%

TLawmEsE] b-

Orquestas inglesas

De aquel hito prodigio
so Philips ha reeditado
ahora a precio econOmico
las llamadas Obras orquestales complelas,
que en realidad son las cuatro sinfonias y
las oberturs mas los niimeros musicales
de Lelio y algunas piezas mas, incluida la
discreta interpolacion de s Reverie et Ca-
price con Grumiaux vy De Waart faltan el
Ballet de los silfos'y la Marcha troyana
(arreglo orquestal), pero a cambio se
ofrece el raro preludio para Los troyanos
en Ceartago, compuesto en 1803 para el
estreno parcial en el Teatro Lirico de Pa-
ns. Quienes conserven i scoleccion del
centenarios con los textos v los excelentes
dlbumes, pueden sentirse atraidos ahora
por el precio: Mas es a los nedlitos 0 a
los berliozianos platbnicos a quienes ha
de recomendarseles el aprovechar esta
oportunidad de hacerse con tales maravi-
llas musicales v estilisticas. Higase la
prueba de escuchar, por ¢iemplo, la Mar-
cha funebre para la wltima escena de
Hamler, la Caza real y tormenta o el Cor
tejo fiinebre de [ulieta: después, a buen
seguro muchos comprenderan el afecto
del -amigo americano

T e

Angel Fernando Mayo
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1. T. Koopman/J. Savall (14-10:97)
3. Cuarteto Shostakowich  (12-11-97)
5. Cuarteto Borodin {26-11-97)
8. Trio Rubinstein (21-1-98)

9. Cuarteto Amati (31-1-98)
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Teléfono de informacion: 337 01 00

11. Cuartet (
13. Natalia Gutman
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4 L La misica de camara de D. Shastakovich (V) L.V v 1] i : 18. Cuarteto de Tokio 18-4-98)
Bernard D’Ascoli, piano D SHOSTANOVIEH PR T 19, Cuarteto Arditt (10-5.98)
s iy Trio n.2 enar. 0. 67 ABONO B ENTA DE ABONOS
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ABONO : g e TR P
3 BB a et bt i Cuarteto Amati Jan Gruithyugen, pano {
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e et ( o

st | Solistas de los Virtuosos de Moscit

VENTA DE N' JEN ABONOS: Estos abo
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1 develucion se hara efech
acion del conclerto en
: 7 ‘P fue adquinda la localidad. La suspen-
sion de un concierto, no asi su aplazamiento,
sera la Unica causa admitida para la devolucion
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EL IMPERIO PIANISTICO RUSO, BIEN, GRACIAS

A viejd generacion de pianistas ru-

sos (Richter, Gilels, Nikolaieva, etc.)

ha tenido luego continuidad. desde

los mas veteranos Ugorski o Ashke-

nazi hasta los que se encuentran én

plena madurez como Sokolov o
Pletnev, v los mis jtvenes, de los que el
mis conocido es Evgeni Kissin, Eso si no
queremos incluir a quienes, sin ser rusos,
se han «criado- en su escuela, caso de Lu-
pu o Pogorelich. Casi de la misma edad
que Kissin, aunque su talento ha explota-
do> con mucha menos precocidad, es Ar-
cadi Volodos (San Petersburgo, 1972).
Volodos estudid inicialmente canto, v
dunque dio sus primeros pasos en el pia-
no cuando contaba ocho anps, no co-
menzh a estudiar con verdadera dedica-
cion el instrumento hasta los dieciséis,
continuando desde entonces sus estudios
en el Conservatorio de Mosch bajo la tu-
tela de Galina Eguizarova, posteriormen-
te con Jacques Rouvier en el Conservato-
rio de Paris v desde hace unos anos con
su compatriota Dimitri Bashkirov en la
Escuela Superior Reina Sofia de Madrid.
El joven pianista debuté el pasado ano
en Londres con gran éxito, ha tocado
—con parecido ¢xito, aungue su repercu-
sidn haya sido limitada— hace apenas un
par de meses en la Sala de Camara del
Auditorio Nacional de Madrid, y este mes
de agosto lo habra hecho ~cuando estas
lineas vean la luz— en los festivales de
Santander y San Scbastiin, En ambos
ofrecerd ¢l Seeundo Concierto de Rach-
maninov con la Orquesta del Concertge-
bouw y Riccardo Chailly, parte de una gi-
ra que incluye los Proms londinenses y el
festival de Lucerna. Para 1997-98 se
anuncian recitales en el Concertgebouw
de Amsterdam y la Philharmonie de Ber-
lin. Volodos ha lirmado en exclusiva por
Sony, v a juzgar por su disco de debut, el
fichaje bien puede considerarse un acier-
to considerable por parte de la firma fa-
ponesa. El disco, es cierto, permite casi
exclusivamente una valoracion técnica
—algo siempre sujeto a ciertos reparos,
cuando se trata de una grabacion en ¢s-
tudio—, dade que se centra en transcrip-
ciones pianisticas de evidente contenico
pirotecnico. Pero es 4 todas luces eviden-
te que el wlento de este joven se sale de
lo normal. Es ya en si misma improba la
tarea de reconstruir, como €l ha hecho,
las versiones que Horowiiz hizo de su
Fantasia sobre temas de la Carmen de
Bizet o de la Rapsodia hringara n® 2 de
Liszt, masica que su genial compatriota
nunca edito, y que Volodos reproduce
de oido! Pero eso dapenas probaria la
existencia de un finisimo y discriminador
owlo musical, ademads de una retentiva
formidable Gotal nada). Lo gque asombra
de este joven como pianista es —admira-
blemente captado por una grabacion sen-
sacional- su mecanismo tulgurante, de
una nitidez casi inverosimil ~ayudada por
un habilisimo manejo del pedal- eviden-

ciada a lo largo y an-
cho del disco, aunque
pongamos de gjemplo

el arreglo del Vuelo del
moscardon de Cziffra, |
pagina de nulo interés |
musical aungue sin
duda demostrativa de
un virtuasismao espec-
tacular. Mis, el soni-
do pianistico de Vo-
lodos es muy bello,
de variado color, ca-
paz de las mas brillan-
tes dimensiones or-
questales, como en la
transcripcion del
Scherzo de la Patetica
de Chaikovski por
Feinberg (otra demos-
tracion apabullante) o
de las mayores intimi-
dades vy delicadezas, co-
mo en la transcripcion
bachiana del mismo Feinberg. Y su capa-
cidad canable se anticipa mas que bue-
na, a juzgdr por los Lieder de Schubert en
transcripeion de Liszt. Sioesa téenica que
se antoja prodigiosa —lo que habrd que
confirmar en vivo- puede ofrecer al mis-
mo nivel musica menos espectacular pe-
ro de mids enjundia es un interrogante
que el tiempo despejari. Aguardemos, de
momento, con ¢l mayor interés, su disco,
anunciado para el proximo ano, del Ter-
cer Concierto de Rachmaninov, porque
los mimbres para hacer un cesto de lujo

ARCADI VOLODOS. Pianista. Bi-
zet-Horowitz: Variaciones sobre «Car-
mens (version de 1968, Rachmaninov-
Volodos: Ltro, Op. 4 n" 2. Melodia Op
21, n" 9, Liszt: Rapsodia bungara n* 2
S, 244 (version de V. Horowitz), Schu-
bert-Liszt: Lelania S. 562, n® 1. Aufent-
balt 5. 560, n*° 3 (de Schwanengesang)
Lichesbolschaft (de Schwanengesang ).
Rimski-Korsakov-Cziffra: [/ vuelo del
moscardon. Prokofiev: Gavotte, Orien
tal y Vals de <La Cenicienta- Chaikovs-
ki-Feinberg: Scherzo de la Sinfonia n*
O «Fatetican Bach-Feinberg: Larpo (de
la Sonata Trio BWV 520/, Mozart-Volo-
dos: Pardfrasis de concierto sobre la
Marcha Twrca de la Sonata K. 331,
SONY SK 62691. DDD. 61°20". Graba-
cién: Snape, R. Unido y Nueva York,
IX. X y XII/1996, Productor: Thomas
Frost. Ingeniero: Richard King.

CHOPIN: Fantasia en fa menor Op
19, Valses Op. 34, n' 1 y 2. en mi me-
nor Op. post. 3 Ecossaises Op. post. 72
n? 3. Impromptu en la bemol mayor Op
29, Estuclios Op. 10, n* 5, Op. 25n% 6 y
7. Sonata n® 3 en si menor Op. 58 Mik-
hail Pletnev, piano. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 453 456-2. 4D.
77°19". Grabacion: Hamburgo,
X1/1996. Productor: Christian
Gansch. Ingeniero: Jiirgen Bulgrin.

parecen, de momento,
mis que sobrados. Mis
maduro y desde luego
mucho mis conocido, es
¢l pianista-director Mik-
hail Pletnev, nacido en
1957 ¥ vencedor del con-
curso Chaikovski en 1978,
que con ¢l recital dedicado
a Chopin firma su primer
disco como pianista exclu-
sivo de DG, sello para el
que ya grababa como direc-
tor. Pletnev, como se ha
apuntado desde estas pagi-
nas €n anteriores ocasiones
(sus registros de Mozart,
Scarlatti o Beethoven para
Virgin) es también un pia-
nista de medios técnicos
extraordinarios y con una
mente I'Ill.l.'ilt':ll LIL' [lli.lll(.l'.l"
ble intérés, aunque su
muy peculiar personalidad imprime un
sello no siempre convincente —al menos
no para todos- a sus interpretaciones, Su
recital Chopin permite apreciar yarias co-
sas. La primera es que ¢l cambio de firma
le proporciona mejores grabaciones. La
presente es, sin duda, extraordinaria,
muy superior a cudlquiera de las de Vir-
gin, incluido el disco de Scriabin. La se-
gunda es confirmar que Plenev, sin el
magnetismo de un Richter, ni logra con-
vencernos siempre de su muy personal
criterio interpretativo, aungue desde lue-
go se encuentre en los antipodas del dis-
tanciamiento expresivo, luzea siempre
una gran belleza timbrica, una riquisima
variedad de matices ¥ una elegancia in-
dudable. Asi, lis extremas v oen muchas
ocasiones bruscas oscilaciones de fempo,
con un rubato escasamente fluido, llegan
a entrecortar la consistencia del discurso
en bastantes pasajes de la Fantasia Op
40y en algunos de la Sonata, Al primer
movimiento de ésta, v en alguna medida
también 4l altimo, parecen faltarle como
consecuencia ¢l impulso v gama necesi-
rios (Pollini, por ¢emplo, en el mismo
sello). Algo parecido sucede en los Val-
ses, que tienen por lo demis una mas
que adecuada atmosfera de salon, y, en
cambio, no en los tres Estudios, estupen-
dos, a los que a las vinudes senaladas al
principio se anade una coherencia que
no €ncontramos en otros momentos. En
conjunto, un disco algo irregular pero
con indudable interés global, que permi-
te buenas expectativas para la nueva an-
dadura pianistica del artista en el sello
amarillo, que continuard con registros de
Prokofiev (Sonatas), Liszt (Sonata en si
menory Sonata Dante), Beethoven (Op.
111) y CPE. Bach ( Sematas)
Como se ve, pues, dos pruebas de
que ¢l hegemonico impeno planistico ru-
so goza de una salud envidiable,

Hetney

Rafael Ortega Basagoiti
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MASTERWORKS HERITAGE I
LOS GRANDES PROTAGONISTAS

as companias discogrificas centran

su actividad en la calidad y capaci-

dad de convoaitoria de composito

res e intérpretes. Nombres que. apar-

te su real valiv artistica, suenan, en-

tran por los ojos mis que por los o

dos. Pero ‘11}{'..“.{‘”‘\:
es puede conduar a innegables despro
mstruir un buen cua
dro en el que autores, obras e intérpretes
nantengan el conveniente v siempre deli-
cado equilibrio, Esta
uidadosamente Sony en su lujoso sello
Masterworks Hentage, un inteligente ca-
mino de recuperacion de bien conserva-
dos tesoros del antguo archivo Columbia
(CBS). Esta es la tercera entrega que nos
brinda de nuevo, con un nivel quizd mas
UnItanio en cuanto a la mponancia y sig-
nificacion de cada disco v un sonido de
notable calidad, una breve pero intensa
aproximacion 4 algunas obras maestras de
la mano de attistas de excepcior
Por empezir de alguna forma haremos
referencia en primer lugar a lo que sin du-
da es una joya que, pese al paso del tiem-
po, no ha perdido un apice de su interés
musical: ¢l Beethoven del Cuanteto Hinga
o, El grabado por este fabuloso grupo
fundado en 1917 —que en ese momento
estaba kl'[l.l["LlL"\l-f cunosamente por mnstru-
mentistas rusos— en los anos cuarenta
Ocupaban los cuato atriles Josef Roisman,
Alexander Schneider (hasta 1945 en su pn
mera etapa), Edgar Ortenberg (desde
1945), Bors Krovt v Mischa Schreider. Au
lénticos viruosos que oforgaron al conjun
10 por €508 anos una altura inmarcesible
Estas grabaciones nu fueron ya igualadas
por ellos, a despecho de la mejora de la
calidad sonora, en sus interpretaciones
posteriores, Aqui esti el Beethoven desnu-
do, intenso, exacto de medida, Proporcio-
nado, de una rara homogeneidad tmbrica
de un colondo crudo, a veces casi violen
10, Agresivo lo que v iene ;l!-lg'!l\ ado por
la grabacion. Vinuosismo, fluidez de anqui-
tectura, virlidad fimica ommipresente, de
finen, como apunta Harris Goldsmith, es-
le luz, de anstas, de
brillo esped tacular; recreaciones que se
nos revelan de una sencillez v de una logi-
ca apabullantes. Esa tension permanente
esa transparencia despojada llevaron a es-
tblecer mds de una vez comparaciones
entre el estilo esencializado de los rusos-
hangaros y el tan contundente v magro de
Toscanini en el campo de la direccion or-
questal. Aqui estaba la semilla que luego
Tecera en el seno de otros cuanetos: el
mds antiguo Juilliard (Fundado en 1946), v
los mas modemnos Tokio, Lindsay o Cheru
bint, En el de Budapest obseérvamos como
pueden darse la mano, dentro de una apa-
rerte sequedad, la elegancia en el dibujo v
la acentuacion concisa (Allegretto del op
599, la pureza de ataque v de timbre en

esie Crtenc I!H{' d4 V-

POSIOS, €5 P il

linea es la que sigue

:

Ve

as versiones llenas

LuPa
Welitseh

LS

las notas agudas del violin (trio de la mis-
ma obra). Por no hablar de la fuerte inten
sidad expresiva de tantos instantes (un
ejemplo podria ser el Adagio del op. 127
L4 sensacion que en ocasiones dan estos
instrumentistas de aplicar un fempo dema-
siaclo apresurado queda contrarrestada por
la belleza intrinseca de la realizacion v por
la proporcion de la arquitectura

Si seguimos en el ambito instrumental
hemos de dedicar ahora nuestra atencion
al soberano violonchelo de Piatigorski
Sonido lleno, EXPresivo, calido, excelen-
temente modulado, fraseo nitido. La peri-
cia téenica es notabilisima (trinos esplen
dorosos, consistente v segura zona agu-
da), pero no se descuida el livismo, v la
forma de cantar ¢l segundo tema del Alle

groen Dvordk es un buen ejemplo. No

hay quizd en esta obra ese arrebato pro
pio de otras versiones mas idiomticas,
también mas fantasiosas que la un tanto

BEETHOVEN: Cuartetos Of. 1871, 4 v 6
ap. 593 of 03 Cluanteto op 249, 2CD
SONY MH2K 62870-10. ADD Mono.
75'59", 73'39". Grabaciones: 1940, 1941,
1945. Cuartetos op. 127, op. 131, op. 132
op. 133, Minueto del op. 18'5. 2CD MH2K
62873. ADD Mono. 75'14", 64'05". Gra-
baciones: 1940, 1941, 1942, Cuarteto de
Budapest. Milton Katims, viola (op. 29).

DVORAK: Conclerto op. 104, BRUCH: Kol
niclrer, SAINT-SAENS: Concierto op. 33, Gre-
gor Piatigorski, violonchelo, Orquesta de
Filadelfia, Orquesta Sinfonica de Chicago.
Directores: Fugene Ormandy, Frederick
Stock. MHK 62876. ADD Mono. 62'58",
Grabaciones: 1940, 1946, 1947.

HAYDN: Sinfonias n% 97, 98 y 90, Or-

Grego
Cresf s fotigorsky

—DNCering

. Dok,
( "-ilu'J 1% iy
Minog
Op. 104
ore o Bevchs|
Kol nidre, "
Stnt Sheny
LS g
A mange
On if

adusta de Ormandy
Bruch y Saint-Sa¢ns son expuestas de ma
nera modelica

Orden. limpieza, texturas brunidas

Las partituras de

acentos justos, fempi 16gicos, fluidez ex
positiva y sentico de la proporcion. Son
algunas de las cualidades del magnifico
Haydn de Szell, lleno de vivacidad, de
verbo y de cantabilidad, Con el esplendiyr
roso juego timbrico de la Orquesta de
Cleveland el director hingaro grabd en
los anos cincuenta v sesenti versiones de
referencia de varias de las sinfonias Lon
dres del compositor. Es un placer escu-
char estas lecturas transparentes y vigoro-
sas, a las que no les falta un ceno y con
veniente cardcter cameristico. La 97 vy la
09 aparecen por priment vez en estéreo
En el apartado vocal figura en cabeza

questa de Cleveland. Director: George
Szell. MHK 62979, ADD Estéreo. 77117,
Grabaciones: 1957, 1969 (n" 98).

LJUBA WELITSCH. Soprano. Obras
de R. y J. Strauss, Mozart, Puccini,
Brahms, Schubert, Schumann, Dargo-
miski, Musorgski. Marx y Mahler. Or-
questa del Met. Directores: Fritz Reiner
¥ Max Rudolf. Paul Ulanowsky, piano.
2CD MH2K 62866. ADD. 69507, 73'49".
Grabaciones: 1949, 1950, 1952, 1953.

WEILL: Lacly 11 the Dark. Risé Stevens,
Adolph Green, John Reardon. Danny |
Kaye. Orquesta y Coro innominados.
Directores: Lehman Engel y Maurice
Abravanel. MHK 62869. ADD. 63'51",
Grabaciones: 1941, 1963.




dentro de esta entrega la voz singular de
la soprano bilgam Ljuba Welitsch, como
se sabe desaparecida en noviembre de
1996. Sus anos dorados duraron pPoco
pero cuando estaba en lo mds alto —1944-
1953~ llegd a ser imesistible por las cuali
dades de su timbre, refulgente, luminoso
penetrante, levemente gutural, por la or
doxia de la emision, clara v con ade
cuada proyeccion, por i exiension vy por
la homogenetdad, Basada en estos atribu
s ¥ un temple musical de refinada ele-
gancia, construyd una Salomé sorpren-
dente. Lu limpidez y pureza del instru-
mentoy, de reflejos infantles, ayudaban a
caractenzar 1 und princesd lin mgenui
como perversa. Auncue su fraseo no fue
ra muy varado y aunque su temperamen-
to dramatico no fuera excepcional. La ¢s
cena final de la Opera de Strauss es en su
voz v en la elocuente batuta de Reiner un
auténtico hito —la grabacion se realizd a
poco del debut de la cantante en ¢l Met—,
bien que ella atn esté mejor en el anti-
guo registro EMI (Seraphim) de 1944 con
Von Matacic Las limitaciones de la sopra-
no se aprecian no en el terreno puramen:
te vocal sino en el interpretativo. Su Tos-
va es palida v queda cona. A su Dona
Ana le falia delicadeza v en los 4 tiltimos
lieder de Richard Strauss denota escasa
fantasia ¢ incapacidad para transportarse
Mis plausible en las czardas de £ omiur
cigiago de Johann Strauss, aunque poco
sensual. Su Brahms es anodino, como su
Sc¢humann (a excepecion de un bien deli-
neado Nogal). Regular en los Rickerlie-
der de Mahler (falta el segundo v Und
Witternacht no esti completo) y mejor en
Schubert —no esta mal su Margarita en la
ruecd, que podria ser mas alucinado- vy
Cécilte de Strauss. El pianista Ulanowsky
s¢ muestra irmegular v a veces fallon

Se cierra el lanzamiento con el musi
cal psicologivo de Kurt Weill Lady m the
Dark de 1941, del que se ofrecen una se-
rie de fragmentos en uni espléndida gra
bacion de 1943 dingida por Lehman En-
gel, participante como repetidor en el so-
naddo estreno de Broadway. Ris¢ Stevens
estd magnifica v casi consigue desimpos-
tar su huena voz de mezzo para dar ma
vor verosimilitud a la interpretacion de
los cantables creados por la genial Ger-
trud Lawrence, Los demis solistas y la or
questd rayan a gran nivel y se identifican
perfectamente con una musica a la que el
compositor gleman integraba sabiamente,
con libreto de Moss Hart v letras de Ira
Gershwin, distintos elementos danzables
del viejo v del nuevo mundo. El disco se
completa con ung serie de nameros de [a
misma obra cantados por el actor Danny
Kaye, que intervino en el estreno (en el
que aparecian también, ademas de Law-
rence, 1os luego famosos Macdonald Ca
rey v Victor Mature). Kaye muestra su
gracejo, sobre wdo en el célebre ritorme-
Ho Chatkorsks, en el que se citan 3 veloc
dad de verigo los nombres de 49 compo-
sitores rusos, Acompana un joven Abrava-
nel, director de la premicre

Arturo Reverter
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FURTWANGLER INEDITO

dhra nos trae otra vez graba

ciones de Funwangler con los

cuidados téenicos habituales

en este sello, De los dos dlbu-

mecs (111{' ok ]"llhl:l'.”‘u. Uno oS

novedad absoluta, con regis-
tros del director alemin inéditos he-
chos en septiembre de 1939 con
FilarmoOnica de Berlin (Hindel, Beet-
hoven) v en junio de 1944 con la Fi-
larmonica de Viena (Schubert, Mo-
zart)y los cuatro proceden de la Ra-
dio del Reich, Los de Berlin tienen su
origen en una orden de Goebbels
[(Aard que Se retransoi-
tiesen los conciertos de
la FilarmOnica (Meister-
konzerte des Grossdetits-
chen Rundfunks) a to-
da Alemania a partir de
1939 con el célebre in-
geniero de sonido Frie-
drich Schnapp; los de
Viena son conciertos
5in publico  que
Furtwiingler v otros di-
rectores (Krauss, Kara-
fn, Bohm) hicieron en
Iy Musikveremsaal, tambien grabados por
el doctor Schnapp. Las cuatro obras regis-
tradas en este album son novedad. lo mis
mo que los ensayos e interpretacion de
los Valses nobles y sentimentales de Ravel,
grabados por la RIAS de Berlin en abril de
1953. Este es el contenido del primer il
bum,. mas dos cortas entrevistas 2
Furtwiingler de diez minutos cada una
(preguntas en francés, contestacion en dle
mdn y transcripcion de las respuestas en
frances e inglés en el libreto). El segundo,
¢on las sinfonias de Beethoven Tercera,
Quinta y Sexta. va tue comentado desde
estas mismas paginas (SCHERZO 92, pags.
700y 71 al ser publicado dentro del dlbum

HAENDEL: Concerto grosso Op, 6-5.
BEETHOVEN: Sinfonia n* 5 en do me
nor, Op. 67, SCHUBERT: Rosamunda
erreacto n® 3. MOZART: Sinfonia n* <40
o1 sol menor, K. <640, RAVEL: Valses nio-
bles y sentimentales (ensayos). Dos en-
trevistas (1953). Orquesta Filarmoni-
ca de Berlin. Orquesta Filarmonica de
Viena. Director: Wilhelm Furtwiin-
glL'l‘. 2CD TAHRA FURT 1014-1015.
AAD. Mono. 6804 y 65'55". Graba-
ciones: Radio del Reich, IX/1939 (Ha-
endel, Beethoven) y VI/1994 (Schu-
bert, Mozart). RIAS-Berlin, 1V/1953
(Ravel).

BEETHOVEN: Sinfonias n's. 3 en mi
bhemal mayor Op. 55, Herolcas 5 en do
menor, Op 67 y 6 en fa meayor, Op. 68,
Fastoral Orquesta Filarmonica de
Berlin. Director: Wilhelm Furtwiin-
gler. 2CI TAHRA FURT [008-1009.
AAD. Mono. 54'36" y 79'01". Graba-
ciones: RIAS-Berlin, XI1/1952 ¥
V/1954.

Precio medio. Distribuidor: Diverdi.

titulado Homenaje a
Withelm Furtwdngler,
por lo que no vamos a
repetir otra vez lo que
alli se dijo; indiquemos
solamente que son tres magnificas graba
ciones, de brillo v presencia encomiables,
que nos permiten apreciar la increible
profusion sonort del ane excepcional de
este director.

En el primer dlbum. sin embargo, o
pesar de los estuerzos realizados, de la
eliminacion de frecuencias
de la tonalidad, utlizacion de un correc
tor de curva analogico v de la minuciosa
restauracion de las cintas onginales, el
sonido resultante no es el colmo de la
claridad, aunque se puede apreciar [a su
ficiente informacion sonora comeo para
poder distrutar sin esfuerzos de la pecu-
Har dindmica del maestro. La Quinta de
Beethoven es un prodigio de energia v
Atractivo sonorg unico; ¢l entreacto de
Rosamunda no ha sido llevado nunca al
disco con tales linsmo v efusion. mien
tras que la 40 de Mozart, angustiada,
dramitica y apremiante, es una vision
gue golpeard de lleno a todos cuantos la
oigan. Los Valses de Ravel. finalmente,
nos muesttan dos ensayos de Furtwiin:
gler en el que apenas para a la orquesta;
y [a obra tiene en sus manos la luminosi-
dad, encanto y precsion del mas consu
mado raveliano, Ademads de la tanscrip-
cion de las entrevistas v de la nota téeni-
ca sobre los registros, hay una detallada
narracion (frances e inglés) sobre la his-
tor de estas grabaciones

En suma, imprescindible dlbum Beet-
haven, como va dijimos en su dia, lo
misma que el Furtwitngler inédito, aun
que su menor calidad sonora nos impida
el poder recomendarlo sin reservas
Apropiada para seguidores del maestro

correccion

Enrique Pérez Adrian

1
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SEON,
RECUPERADO
POR SONY

El sello Seon plasmo algunas de las inter-
PIEIICIONES Y reperntonos mas interesan-
tes de los albores del movimiento histori-
cista en los primeros anos setenta, Su dis-
tribucién paso por las manos de Philips,
y va en el dominio del disco compacto,
por las de RCA. Ahora, Sony parece deci-
dida a recuperar estos documentos de
inestimable valor, en una muy cuidada
serie barata. Con la excepcion de Niko-
laus Harnoncourt. ya entonces ligado a
Feldec, aqui estin casi todos los nombres
ilustres que protagonizaron el nacimiento
del boom de los instrumentos originales
La iniciativa, de la que ahora nos llegan
los diez primeros ejemplares, leva el se-
llo muy personal de Wolf Erichson, pa-
dre del sello Vivarte para la misma Sony
Gustav Leonhardt es en este primer lote
protagonista muy especial. Suyos son dos
magnificos ejemplares bachianos que no
es dificil situar entre los mds interesantes
de la serie, las Swites Inglesas (2CDs
SB2K 62949), en un hermoso clave
Skowroneck sobre un original de Dule-
ken de 1745, y los Conciertos de Bran
demburvo (SB2K 62946, 2 CDs), con un
conjunto de instrumentistas extraordina-
rio, en realidad una sabrosa mezcla de
miembras de La Petite Bande con com-
ponenies de lo que hoy es la Orquesta
del Siglo XVIIL, ¢on nombres como loxs
de Kuijken, van Dael. Bylsma. Woodrow
Brilggen y van Asperen. En ambos brilla
el exquisito, refinado y elegante fraseo
pachiano de Leonhardt, su magistral
equilibrio, para conseguir lecturas de una
tremenda solidez constructiva, alejada de
revaluciones dl estilo Goebel, pero que
S¢ encuentran, veintitantos anos después,

Ex he Kuit

Guainy Lonnhardi

en plcn;l vigencia. En las Suites, ademas,
Leanhardt hace lus repeticiones, lo que
olorga a esta version una buena ventaja
frente a la posterior para Virgin, hoy tam-
bien en serie media, que las omite. Refe-
rencia obligada para estas obras, sin la
menor duda. El maestro holandés acom-
pana al fortepiano a Sigiswald Kuijken en
una muy interesante aproximacion, que

por desgracia no tuvo continuidad, a las
Sonatas para violin y fortepiano K. 58,
304 y 481 de Mozart (SBK 62953). Ver-
siones de una frescura y vitalidad conta-
ZIlosds, muy ricas en contrastes y canta-
das con envidiable gracia y elegancia.

Por fin, tambi¢n es Leonhardt el que rea-
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liza el continuo en un atractivo dlbum
dedicado a la misica de Jacques Hottete
rre, con diversas obras para instrumentos
de viento, fundamentalmente flautas y
oboes. Brillan aqui ¢l talento v la técnica
excepcionales de Brilggen, Haynes,
Kuijken, Ebbinge y Gruskin, con buena
aportacion de Kweksilber en las dos pie-
zas vocales (SB2K 62942, 2CDs). Los dos
primeros, Briiggen y Haynes, se lucen
ademis en un espléndido disco que red-
ne los Conciertos para flauwta Op. 10 de
Vivaldi, una verdadera leccion en manos
de Briiggen, v los Conciertos para oboe
en re menor 'y sol mayor de Marcello y
Platti, respectivamente. De nuevo asisti-
mos @ una interprétacion de excepcion,
ejecutada de forma sobresaliente v acom-
panada de manera irreprochable por una
Hamada Orquesta Barroca, en realidad ¢
germen de la actual Orquesta del siglo
XVII (SBK 62945). El oboe Haynes, junto
a su colega Dombrecht se une a los Kuij-
ken v a Robert Kohnen, éste ejerciendo
también de narrador con considerable
acierto, en una colorista v brillante ver-
sion de La apoteosts de Lully de Frangois
Couperin, junto a otras piezas de este au-
tor (La Swltane. La Superbe, La Steinguer
le). Estupendo disco que los amantes del
buen barroco francés no deberian dejar
pasar (SBK 62941). Muy atractivo y poco
habitual el repertorio recogido por el
prematuramente desaparecido laudista
aleman Michael Schiffer en su altima
grabacion (SBK 62952). Las Suites para
larid de Du Fauh, Gallot. Reusner v Con-
rachi son una hermosa muestra de la mi-
sica harroca francesa para este instru-
mento, v Schiiffer capta con acierto el cli-
ma danzable de las mismas, Interesante
también, aungue constituye una eleccion
menos clara, el ejemplar (SBK 62954) de-
dicado a los Cuartetos Op. 20, n%s 2y 4
de Haydn por el Cuarteto Esterhazy de
Amsterdam (Schroder, Stuurop, Peeters y
Maller). Aunque la interpretacion es mas
que correcta, ¢l Cuarteto Mosaiques que
encabeza Christophe Coin nos ha mostra-
do en anos recientes un nivel de ejecu-
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cion e interprelacion notablemente supe-
rior (Astrée, serie cara) al aqui consegui-
do (Schréder no siempre evidencia una
afinacion impecable). Del wdo impeca-
ble la coleccion de canto gregoriano re-
cogida en el disco titulado Himmnos, por
la Capella Antiqua de Munich v Konrad
Ruhland (SBK 62939), sin duda uno de
los conjuntos punteros en el género,
También oy recomendable es el ejem-
plar que estos mismos intérpretes decli-
can a la hermosa polifonia de Thomas
Stoltzer, tulado Cuatro salmos alemanes
(SBK 62940), que conticne ademds otras
obras de este autor, como la Missa Du-
plex per totum annun o la antifona navi-
dena O admirabile Commercium. En re-
sumen, una recuperacion del mayor inte-
rés, con las Suites inglesas por Leonhardt
como e¢jemplo excepcional, aunque ni
mucho menos Gnico. Como para aguar-
dar con mixima atencion ¢l siguiente re-
lanzamiento de esta serie

R.O.B.

COLORES
Y GENEROS

Por menos de mil pesetus ejemplar, EMI
lanza su seri¢ Red Line, recopilacion de
parnte de sus fondos de catilogo distribui-
da en series —sinfonia, concierto, misica
de camara, musica coral, ete...— distingui-
bles por su color, con informacion sobre
los intérpretes v una cronologia que sus-
tituyen 4 las notas sobre las obras, que
hubieran sido mds qarles v quizd hasta
mads E!L‘d:tgtlglt as, v a los, mas interesan-
tes para el discofilo, datos referidos a ca-
da grabacion concreta. No hay espacio
aqui para resenar la gran cantidad de re-
ferencias que se nos proponen, asi que
vaya un resumen de lo mas interesante
En el apartado de la musica sinfonica,
en el que Riccardo Muti se lleva [a parte
del ledn en repenono gue no es ¢l SUyQ
~Beethoven, Chaikovski, Schubert- y en
el que reaparcecen unas s lidas pera pa-
co imaginativas sinfonias de Brahms
-mejor Octava v Novena de Dvordk (5
(69937 2)— a cargo de Sawallisch, desta-
can muy claramente los discos dedicados
al Mozart de Marriner: Sinfonias 24 a 27
v 32(5 69951 2) v 40 v 41 (5 69953 2),
excelentes en su vivacidad, su dinamis-
mo y su equilibrio. Muy interesantes tam-
bién las versiones de la Sinfonfa en do y
La arlesiana de Bizet a cargo del director
britanico (5 69914 2). La Crarta no es
precisamente lo mejor del ciclo Mahler
de Klaus Tennstedt, pero estd ahi Lucia
Popp (5 69950 2). Rattle todavia no era
mds que una promesa cuando grabé una
interesante Segunda de Rachmaninoy
con la Filarmonica de Los Angeles (5
09961 2). En «Orquestas nos quedaremos
con los fragmentos de Romeo y fulicta de
Prokofiev, acoplados con unos estupen-
dos Pinos de Roma de Respighi, en los
que Muti st rava @ buena alura (5 69959



2). Excelente Waltraut Meier en el Poema
del amor y del mar de Chausson que
complementa obras de Debussy v Ravel
en las que Muti simplemente cumple (5
09934 2). Muy bien Lucia Popp en las
Cuatro ultimas canciones de Strauss con
un Tennstedt que baja el liston en Asi
hablo Zaratustra v Don Juan (5 69973 2),
El Peer Gynt de Grieg por Jeffrey Tate es-
ti francamente bien (5 69893 2). Como la
Sinfonia espanola de Lalo —con Sarasate
y Bizet- por Mutter y Ozawa (5 69894 2).
Los Conciertos de Brandemburgo v las
Suites de Bach por Marriner son una bue-
na opcion si se prefieren asi que en ver-
sién con instrumentos originales (5
6991071 2y 5 69912 2),

En 'Masica de camara- llega lo que
es, con mucho, lo mejor de la entrega:
tres discos con los Gltimos cuartetos de
Beethoven por el Alban Berg. Impres-
cindible (5 69924/5/6 2). Y en lo que to-
ca a lo instrumental, los Preludios de
Chopin por Tzimon Barto no me pare-
cen adecuados sino para quien posea
otras versiones mds razonablemente
convencionales —en el mejor sentido de
la palabra (5 69933 2). En el apartado
«Conciertoss, bienvenidos sean Bitetti y
Ros-Marbi en el Concierto de Aranjuez
v la Fantasia para un gentithombre de
Rodrigo (5 69965 2); Barenboim como
solista v director de la Filarmonica de
Berlin en los Segundo y Tercern de Be-
ethoven (5 69919 2); Mutter y Muti en
los Segundo y Cuarto para violin de Mo-
zart (5 69898 2) y Chung y Rattle en el
de Dvordk y las dos Rﬁpmdrm de Bar-
tok (5 69939 2).

De la misica coral, quedémonos con
unos soberbios Carmina Burana por
Muti que son una de las referencias de la
discografia (5 69901 2). En lo vocal, una
Kathleen Battle en buena forma nos ofre-
ce, acompanada por André Previn, un
bellisimo programa mozartiano: Exsulta-
te, jubtlate, Vorrei spiegarvi, Ch'io mi
scordi di te, Misera dove son... (5 (69899
2). La Opera resulta ser, como conjunto,
aparte de la maravilla beethoveniana del
Alban Berg, 1o mejor de la oferta. Muti
—aqui en su elemento- es protagonista de
las selecciones de Don Glovanni (5
69957 2), Las bodas de Figaro (5 69958 2)
v coros verdianos —estos con las fuerzas
de La Scala (5 69979 2). Jessye Norman v
Klaus Tennsteclt estin i nte sober-

bios en una seleccion de fragmentos de
Wagner (5 69982 2).
| (L.

NUEVA OFERTA
ARKADIA

Entre esta variada oferta tiene alto interés
Die Zauberflote de Mozart (2CD 78027),
grabada en 1937-8, aunque esté sin diilo-
gos, con la presencia de Tiana Lemnitz
en ung encantadord Pamina llena de pu-
reza musical, Helge Roswaenge. tenor
que sabe compaginar la ductilidad y el
fraseo depurado con la intensidad vocal,
Erna Berger, clasica Reina de la noche de
la época por estilo y seguridad en el re-
gistro agudo, mientras que ¢l Sarastro de
Wilhelm Strienz tiene intencion pero le
falta fuerza vocal v prestancia; destacable
Gerhard Hisch que hace un Papageno
completo, por voz y sentido de la frase v
discreta Irma Beilke, como Papagena, to-
dos bajo la direccion de Sir Thomas Bee-
cha, con una version transparente, muy
cuidada y llena de detalles. En esta ver-
sion de Cavalleria rusticana (1C1 78031)
de 1940, dirigida por el propio autor, Pie-
tro Mascagni, se nos muestra una vision
orguestal que tiene momentos importan-
tes, los de mis dramatismo, mientras que
en otros pierde algo de fuerza, mostran-
do un cierto cansancio de la batuta. Entre
los cantantes destaca Beniamino Gigli,
que aunqgue empieza de forma extroverti-
da va integrindose en la situacion hasta
legar a la escena de la despedida a la
que dota de un verdadero sentido trigi-
co, Lina Bruna Rasa es una cantante de
voz muy bella, temperamental que impri-
me cardcter a4 un personaje, Santuzza, en
el que se va introduciendo, mientras que
Gino Bechi, en un papel hecho a su me-
dida, puede dar rienda suelta a su estilo
extrovertido y a veces descarnado. A
mencionar la presencia de una joven

en una cuidada

Giulietta Simionato,
Mamma Lucia.

En esta primera Alda (2CD
comercial de 1946, esta al frente del re-
parto un director de apera en el sentido
mils amplio, Tullio Serafin, conocedor de

78032),
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Reediciones

las voces, de sus posibilidades v limita-
ciones y que nos da una version donde
surgen cohesionados la orquesta v el co-
ro y es evidente su apoyo a los Gantan-
tes, dando caricter y fuerza expresiva.
Imurnin un jovial y .:];,n hrun Rul unes

en Beniamino Gigh, pero su capacidad
para el canto legato v su sentido musical
le pérmiten un fraseo depurado v una al-
ternancia del ¢
de la escena final, A su lado Matia Cani-
glia es la soprano dramatica densa en el
centro y el grave con un agudo que tiene
brillantez. aunque, a estas aluras de la
currert no siempre tiene 1 misma redon-
dez. Ebe Stignani estd exultante como
Amneris, con su autosuficiencia vocal,
mientras que Gino Bechi sabe dar el ca-
racter vengativo v odioso al padre de Ai
da anplel.m el reparto el fraseo sefio-
rial de Tancredi Pasero y la intencién de
Italo Tajo. En la otra Afida (2CD 50002),
¢n vivo en Londres de 1939, ¢ncontra-
mos a los tres mismos protagonistas prin-
cipales, v a pesar del sonido con frecuen-
tes interferencias podemos detectar el
gran momento vocal de Maria Caniglia,
mientras que Ebe Stignani y Beniamino
Gigli, protagonizan una noche de brillan-
tez parecida. Algo apagado el Amonasro
de Armando Borgioli y discretos los bajos
Corrado Zambelli y Norman Walker, A
pesar de las dificultades se adiving una
version transparente y con densidad de
Sir Thomas Beecham.

Otello (2C1D S0003) es una obra de di-
ficil interpretacion. Giovanni Martinelli da
un enfoque personal que no siempre
agrada; en esta version en vivo de 1941
en Nueva York, el cantante ha desarrolla-
do una larga y no siempre Ficil cirer y
en su opcion alterna momentos de fraseo
abierto, con otros de mavor ductilidacd,
su voz es algo especial, pero su Otello es
creible para la época. Lawrence Tibbet!
mantenia en esta época sus cualidades
de cantante-actor, con un lraseo incisivo
y notable, pero la voz habia perdido cali-
dad y brillantez; con todo su Yigo man-
tiene el interés, mientras que Stella Ro-
man es una buena cantnte, que da linea
musical a Desdemona. La direccion de
Enore Panizza, cotrecta pero superficial.
Existen obras en que la interpretacion ha
variado ostensiblemente; este es ¢l caso
de La traviata (2CD 78028) en version de
soprano ligera, como es el caso de este
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registro de 1928, que protagoniza Merce-
des Capsir; la gran cantante tiene belleza
vocal, musicalidad, seguridad en las agili-
dades pero su concepeion hoy nos pare-
ce superficial, falta de mayor fuerza dra-
mitica. Lionello Cecil es un correcto Al
fredo v sobre todo se impone Carlo Ga-
lefhi, que da un ejemplo de evolucion del
personaje, duro a la entrada, comprensi-
va después, con un fraseo lleno de inten-
cion v detalles, Discreta la direccion de
Lorenzo Molajoli

Tosca (20D THO25), 193K, cuenta con
dos grandes protugonistas. Maria Caniglia
v Benlamino Gigli, La gran soprano da
una vision dramuitica, pero a la vez cui-
dada de la obra; sabe dar el caricter de
plegaria a Vissi d arfe, la ductilidad en los
dios v la densidad de los momentos ten-
sus, €n un estilo propio de la €poca,
muentras que el tenor J})rn\l_'\'i:'_l su canto
ailido, su fraseo depurado para dar vida
al idealista pintor. Discreto ¢l Scarpia de
Ammando Borgioll, y correcta pero pen-
diente de mavor profundizacion la direc-
cion de Oliviero de Fabritiis. Madama
Butterfly (2CD 78030) tiene ¢l interés de
oir 4 Margaret Sheridan, cuidada intérpre-
te, v discretos Lionello Cecil, Vittorio
Weinberg v la direccion de Carlo Sabaj-
no. La bobéme (2CD 79029), también di-
rigida por Sabajno, de 1928 con Rosina
Torri, Thea Vitull v Aristodemo Giorgini
liene un interes estimonial

AV,

LLUVIA
DE ESTRELLAS

La nueva entrega de la serie media de
DG 2CD llega caracterizada por la pre-
sencia de grandes musicos en la interpre
tacion instrumental como en la direccion
orquestal con obris fundamentales del
repertorio de los grandes compositores,
Por orgamizar de alguna manera los vein-
te albumes dobles, dos de ellos estin de-
dicados a instrumento solista, El piano de
Tamis Vasary 'v de Dino Ciani abren el
repertorio dedicado a Debussy (433 070-
2). Del primero tenemos la Suite henga-
masque, Pour le piano y otras piezas
sueltas para piano grabadas en 1975 y

en una época en la que habia ya su-
perado su mayor crisis musical y dedica-
ba una gran pare de su tiempo 2 la di-
reccion orquestal. En su momento: estas
grabaciones fueron muy bien recibidas
pero no pudieron superar a las versiones
va referenciales de Gieseking en [a inte-
gral de la obra de Debussy o la de S.
Frangois, quienes demuestran una mayor
elegancia y sentido poético aunque no le
podemos negar a Vasary una expresivi-
dad v una gama sonora verdgderamente
admirables. Dino Ciani lo tiene mas difi-
cil. Cuando grabd los dos libros de los
Preludios la critica le alabd considerable-
mente v siguen siendo vilidas las consi-
dermciones de entonces: sentido poetico
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hasta la sensualidad y precision impor-
tante pero le falta el vuelo magico de un
Gieseking o el control arquitectonico de
un Benedeti-Michelangeli, por no citar la
suma interpretativa de esta extraordinaria
composicion en las manos de Zimerman,
sobre la que no se puede decir nada
pues todo se quedaria corto. ].S. Bach
(453 064-2) ocupa ¢l segundo volumen
con diversos preludios, fantasias v tocatas
con el grandisimo Helmur Walcha al or-
gano, Este intérprete es una verdadera
autoridad y referencia en Bach tanto por
sus interpretaciones lenas de humanidad
y suprema accesibilidad como por ser
uno de los pioneros en rechazar el Gria-
no romantico para volver al barroco, bus-
cando la verdad de la musica y del soni-
do. Es un maravilloso arquitecto del con-
trapunto,

Tres serenatas mozartianas interpreta-
das por la Filarménica de Berlin, las K
239, 250y 320, mas la K. 525, A/na sere-
nata nocturna por la de Viena, ambas
bajo la direccion de Karl Bohm (453 076-
2) ocupan un dlbum mis interesante por
las prestaciones extraordinarias de las or-
questas que por la vision del director;
muy alabado en su momento en el reper-
torio mozartiano v de indudable valiclez,
pero hoy se tiene otra mentalidad u oido
para escuchar estas obras a Hogwood y
la Academy of Ancient Music, o a Har-
noncourt con la Staatskapelle de Dresde,
ere. A Mozant wmbién estd dedicado un
volumen con los Conclertos para ano
n'% 20, 21, 25y 27(453 079-2) por Frie
drich Gulda v Claudio Abbado, Referen-
cia innegable los dos segundos grabados

DEBUSSY |
Prelisdes

Suite bergumasque

Pour e pinne |

DINO CTAND |
TAMAS VASARY |

en 1976 por su profundidad expresiva y
perfecto entendimiento entre director y
solista. Fischer, Barenboim, Perahia, etc.
son preferibles para los dos primeros.
Pollini se ocupa de los dos conciertos pa-
ra piano de Brahms (433 067) grabado ¢l
primero en el ano 1980 con la Filarmoni
ca de Viena bajo la direccion de Karl
Bohm, y el segundo en 1977 con la mis-
ma orquesta pero bajo la direccion de
Abbado. En ambos casos estamos ante
grabaciones de importancia en las que
queda perfectamente subrayado ¢l caric-
ter juvenil y maduro respectivamente de
cada concieno. Todavia no estamos ante
el Pollini genial, rotundo, v sobre todo
Horowitz, Richter, Arrau o Zimerman lo

superdan con creces, Abbado magnifico

El capitulo sinfonico lo ocupan Stra-
vinski (453 088-2) con La consagracion
de la primavera. El pajaro de fuego, fiego
de cartas, Petrouchka (version 1911) v
Pulcinella (version 1947). Los interpretes
son la Omguesta Sinfonica de Londres y
Abbado nuevamente. Este posiblemente
sea el volumen mas flojo de woda la en-
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Herliner Philbarmonikee
Herhert von harajun

trega, especialmente el Juego de cartas,
donde parece que estamos mas en Rossi-
ni que en el propio Stravinski, o Pe-
trosichka donde parece olvidar los ele-
mentos claramente orientales de la obra.
Importante Pulcinella donde Abbado
comparte protagonismo con Berganza,
Shirley-Quirk y Davies y donde el equili-
brio entre ¢l autor v Pergolesi es perfecto
asi como todo el desarrollo de este ballet
con voces ¥ pequend orguesta. En el se-
llo amarillo no podia faltar EL, Karajan,
quien dinge a la Filarmonica de Berlin en
las tres tltimas sinfonias de Chaikovski
(453 (B8) esperemos que en una proxi
ma entrega aparezean las otras tres gra-
badas en a misma época 1975 a 1979
quienes llegan a un viruosismo y a una
voluptuosidad sonora increfbles. Ya sabe-
mos donde estamos, nadie puede enga-
narse.

He dejado para el final el grupo dedi-
caclo a la musica vocal, tres volimenes
El Requiem de Dvorik (453 (073-2) con la
Filarmdnica Checa y Karel Ancerl v las
voces de Stader. Wagner, Haefliger y
Borg. Se trata de un documento insupe-
rado ¢ insuperable desde ¢l punto de vis-
la interpretativo aungue no asi por la to-
ma sonora, algo deficiente por el exceso
de reverberacion; magnifico el coro. El
Requiem de Verdi deja de ser religioso
en manos de Karajan (453 091-2) para
convertirse en una Opera IRAgica v pesi-
mista, Cuenta con un cuarteto vocal de
antologia: Freni, Ludwig, Cossuta y
Ghiaurov. Superior a su segunda graba-
cion pero por debajo de Toscanini y Ab-
bado. ;Qué se puede decir de Gundula

Janowitz y sus lieder schubertianos de

los afios setenta con Irwin Gage al piano?
Mejor nada. Ella crecio con estas cancio-
nes v forman pare de su piel. ;Se pue-
den cantar mejor? Lo dudo. La jova del
conjunto de esta entrega de DG

F.G.-R.



EXITOS
DE HARMONIA
MUNDI

Lt serie francesa de Harmonia Mundi reedi-
1a ahora, a precio especial, seis referencias
exitosas, todas ellas grabaciones recientes
de la década de los noventa, v de elevada
entidad mterpretativa, reunidas bajo el subx
titulo Sudre, El recorrido comienza cronolo-
gicamente con la reedicion de la Historia
de la Resurreccton SWV 50 vy las Sympho-
wiariem sacriom Secunda Pars SWV 344 del
gran compositor alemdn Heinrich Schiiz
(1585-1672), interpretadas por un excelente
Concerto Vocale v el Conjunto Instrumental
(sin nombre), todos dirgidos por René Ja-
cobs (HMT 7901311, grabado en 1990, La
calidad de todos los participantes permite
un acercamiento limpio v clam al refinado
mundo de Schiitz. Al exquisito conocimien-
to estilistico de la interpretacion ampoco le
falta un agudo sentido espiritual y emotivo,
con destacadas contribuciones de ka sopra
no Maria Cristina Kiehr v ¢l contratenor Ane
dreas Scholl, magistralmente conducidos
por Jacobs, que exhibe una adecuadisima
linea conceptual. Igualmente muy acertada
es la recuperacion de las Sacrae Coneerta-
ciones de Domenico Mazzocchi (1592-1665)
que realiza el propio Jacobs, esta vez dir-
giendo al Nederlands Kamerkoor (HMT
THI1357). Vision cameristica de un delicado
intimismo, ofrece una estimulante vision del
pnmer barroco italano, 4 taves de estos
CONCIEITOS SACTos, muy influidos por Monte-
verdi, que son una suertte de las primeras
evoluciones del oratorio del XVT v la tradi
cional escritura polifonica. El rabajo tanto
de cantantes como de los acompafantes al
bajo continuo es excelente. El clavecinista
francés Christophe Rousset aborda una be-
lla seleccion de obras par clave del im-
prescindible [.]. Froberger (1616-1667)

(HMT T901372). Las paginas repreésentan
uno de los puntos culminantes de toda la
escritura para tecla del siglo XVII v supo-
nen una gloriosa sintesis entre [ influencia
de Frescobaldi v las escuelas alemana y
francesa. El valor de las obras como enlace
entre generaciones, su complejidad ( Tocea-
tas) v su forma madura (Suftes) hace de es-
tas paginas un lugar inevitable en la historis
de la literatura clavecinistica, Rousset, 1o
aindo un clave tan adecuado como ¢l Cou
chet de 1652, desgrana las partituras con vi-

gor v relieve, no siendo muy clara sy arti-
culacion en los pasajes rapidos de las T

catas (Leonhardt es mucho mas limpia) y
escogiendo unos fempi un fanto acelerados
en las deliciosas Allemandas de las Swifes v
en las Meditaciones (también aqui Leon
hardt es mucho mis rellexivo). El aspecio
omamental de Rousset ¢85 decididamente
extravertido v muy exuberante. brillante
mente expuesto en b Sarabanda de la so-
berbia Suite XXX en la menor, interpretada
con acento frances (mirando hacia Louis
Couperin) y gran comunicanvidad. La recu-
peracion de las obras, con una sonoridad
un Nt agresiva lil‘li'ill_\'t‘ﬂlhl una clerti si-
turacion en ¢l uso del doble registm de
ocho pies) v una pulsacion no demasiado
ligera, es indudablemente meritoria, auncue
de mucha menor identdad que la de Leon:
hardt. El mundo dieciochescn es represen-
tado por la opera de CH, Graun (1703

1759 Cleopatra y César (HMT 79015971,
compuestd en 1742, Nameros v arias de
considerable calidad contiene esta 6pera
seria, que resume nitidamente las lineas
maestras de la mosica dramatica del peno-
do. Nuevamente René Jacobs, dirigiendo
ahora 4 Concerto Koln y a un efectivo plan-
tel vocal, con Janet Williams como Cleopa

tra € Iris Vermillion como Cesare, se apunta
el tanto de un serio v muy completo rabajo
de conjunto. La Akademie Fur Alte Musik
Berlin ofrece Cuatro Strforias de 1. Box

cherini (HMT 7901602) dedicadas a la Conte
de Prusia, en una grabacion reciente, de
enero de 1996, La orquesta, amplia, suena
con ligereza en sus ataques y con una nca
sonondad matizada, v aunque el timbre en
ocasiones parece oscurecerse en las violas
vy bajos, el tono v el enfoque del plantes-
miento transmite con acierto ¢l espiritu del
clasicismo. Por ultimo, [a pianista Brigite
Engerer grabo en 1993 los Noctwrnos de |

t'.jh::upm Opp. 37, 48, 55, 02 y postumos
(HMT 70014310 abras tardias ¥ retlexivas
La pianista parece lograr un gran entendi-
miento emotivo en el delicado v sensible
mundlo del compositor, v recrea las pigi
nas, en general de pulsion pausada, con
sentimiento y sutil relieve expresivo

P.Q.L.O.

ASHKENAZI
EN DECCA

Decea recupera algunas grabuaciones signiti-
cadas de Viadimir Ashkenaz, centradas en
su faceta pianistica. La recomendacion mas
obvia es el album de la serie media Double
con el inegral de las Sonatas para prano de
Scriabin (452 961-2, mais 4 piezas Op, 56
Dos Poemas Op. 32, Dis Danzas Op. 73, 4
Piezas Op, 51 del mismo autor. Aungue ar-
tistas de la wlla de Richter v Gilels nos han
dejado lecturas de referencia en alguna de
las obras, la cosa estd clarm: el gnico inte-
gril presente en el mercado espanal (Thu-
bourg, Tudor) muestra un nivel clasamente
inferior a éste. de excelente nivel témnico y
sonoro, v con 'un Ashkenazi que se sumer
ge con general acierto en el peculiar mun-
do CXPresivo de su compatnota La segun

Reediciones

da recomendacion mas clas, en esta misma
serie, es otro integral, el de los Conclertos
para piano v orguestq de Prokohev, con
revin v la Sinfonica de Londres (452 588-2
2 CDs). Un Ashkenazi inspirado en el rdtmo
y poderoso v agresivo en el sonido alcanza
agui una version sobresaliente, uno de sus
mejores logros discogrilicos, que 1o con
vierten en opcion de eleccion, v que, ade

Ms, 4 este precio no hav, de momento, al

PROKOFIEY
THe 5 MANO
CONCERTOS

Die Kiaviensinzen

Lis Coxcparos
POLE (AN

VLADIMIR
ASHKENAZY

LoMpox Starngny
UrCHESTRA

ANDRE PREVIN

BouveLk Dicoa

ternativas resenables (Krainev en Teldec
Berman en Chandos v Bronfman en Sony
son de sene cira). En serie barata reapare
cen los Conclertos fririe uaino y ll”fu’!l"u’;ith'
Rachmaninoy, ambién con la Sinfonica de
Londres y Previn, que en su din estuvieron
en serie media. El generoso dlbum (455
234-2, 6 discos) retine ademis, la Rapsodia
sobre un tema de Paganini, uni serie de
obras para piino solo —Prefudio, Op. 3 n° 2
10 Preludios Op: 23, 13 Preludios Op, 32, 6
Etudes-tableaux Op. 33 O Emdes-tableaix
Op. 39, Sonata n® 2,y Variaciones sobre un
foma de Corelli Op. 42- y la masica para
dos pianos =Sudltes n'% 1y 2 Rapsodia nisa
Danzas sinfonicas- en la que es €l mismo
Andre Previn quien asume, por ciero de
forma excelente, las funciones de segundo
solista .\IHI(]H(‘ LEmpoco. e |v|]1i.i,’.i deter
minadas lecturas sefieras de wdos o algu
nos de los Conclertos, como las del propio
compositor (RCA, con sonido pobrel, Rich
ter (Melodia, DG), Horowitz (RCA) © Arge-
rich (Philips), el de Ashkenazi es un ciclo
muy notable, con alguna interpretacion par
nculammente conseguicda dotada
de un encomiable aliento romantico v e
cutada de forma brillantisima  Cuenta con
un acompanamiento mis que solvenie de
Previn, v el valor anadido de la inhabial
HILSICA Peira daos Panos, que no estil exenta
de cierto interés; pese noaera tendencia a
la grandilocuencia. Opcion, pues, de primer
orden para este integral, que como tal no
tiene, por el momento, alternativas que evi-
dencien superionidad. Mucho menos interds
tenen los extrictos de sus ciclos de Beet
hoven (Sonatas para plano n's 8, 14, 15
17, 21, 23y 20; 452 952-2. 2 CI)s), Mozan
(Comciertos n% 20, 21, 253-25, con la Or-
quests Filarmonica de Londres dirigida por
¢l propio Ashkenazi; 452-958-2, 2 CDy), y
Chopin (Nocturmos y Baladas, 452 579-2, 2
CDs), recuperados a partir de albumes de
sene barata que en su dia fueron resenados
por el fimmante, ¥ para los que existen otris
opciones clammente preferibles (Gilels, Ba
renboim, Kempff para Beethoven, Baren.
hoim, Gulda o Pires para Mozart, v Arrau
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trapuntisticos del final de las Variactones
Haydn. Este disco, admirablemente tocado
por la Filarmonica de Viena y la Sinfonica
de Londres, que Tecoge respectivamente
registros de 1959 y 1958, es un verdadeso
hallazgo. Contiene las dos Gnicas interpre-
taciones fonogrificas del director francés
en sinfonias haydnianas,

Otra grabacion sefera es la del vienés
Krips de la Sinfonia en do mayar La Gran-
de de Schubert: una auténtica referencia,
La interpretacion, recogida en Londres,
con la ctada Sinfonica, wmbién en 1958,
posee una luminosidad, un espiritu, una
fuerza sin estridencias, una fluidez y una
agilickad sin gangas fuera de sene. Todo
resulta vital y aparece envuelto en un in-
tenso lirismo muy schubertiano, cristalino
y generoso al tiempo. Los fempi son de
una justeza aplastante. No hay rallentandi
excesivos —solo es criticable el que, si-
guiendo la tracicion roméntica, aplica al
coral postrero del final del primer movi-
miento— y se deja llevar por la masica sin
constrenitia: ahi enemos, por ejemplo, 1a
forma de exponer ¢l trio del Scherzo, den-
ro de un tempo ligero, acorde con ¢l sen-
tido de la composicion. El sonido es bri-
llante (quizd demastado en este reprocesa-
miento). L Incompleta, grabada con la Fi-
larmonica de Viena en 1909, ¢s un modelo
de contencion, de liismo estitico (o que
quita dramarismo al desarrollo del primer
maovimiento), de calida expresividad. Ma-
ravilloso el desenvalvimiento del Andante
con moto (452 892-2).

El disco de Ansermet (452 890-2) nos
ofrece versiones de referencid, bien graba-
das, entre 1961 y 1967, de algunas paginas
de Chabrier: Esparia (sin Lt encendida vita-
lidad de un Argenta), Sufte pastoral (llena
de delicadeza y de humor), Marcha alegre
v dos niimeros de Le mof malprélei, Danza
eslavay Fiesta polaca. La a veces pregona-
da rigidez y andez expositiva del director
subzo queds hechd aticos despuds de es
cuchar la manera en la que juega con el

ritmo v administra el mbato en esta tltima
piezd. Y tras seguir su enjundiosa interpre-
tacion de las dos obras de Franck: Bl caza-
dor maldito, donde logra una magnifica
progresion narrativa (sin llegar a la de
Munch), v Las Eolidas, en la que, sin dejar
de perseguir esa exactitud poctica que ca-
racterizaba su labor. obtiene bellos efectos
atmosféricos de rra poesia

El cuarto gran maestro es Giulini, fe-
lizmente vivo, Estas versiones de las dos
Gltimas Sinfonias de Mozant de 1965 con

la Philharmonia (452 889-2) se encuadrian
en las constantes de su habitual moda de
hacer, anteés y ahora: trazo amplio, expre-
sion afirmativa, 1alame operisiico, sabio
manejo por tanto de los conteastes y clari-
dad de texturas dentro de un espectro
timbrico an solido como enérgico. Todo
ello, por supuesto, sin quebrar las formas
y sin entorpecer la logica del discurso.
Los tempi. siempre moderados en ¢l lo
son también aqui, lo que no perjudicy en
absoluto la expresividad v la perceptibili-
dad de lus estructuras; diamantinas y de
espiritu en el fondo muy clisico. Mas elo-
cuentes v 1mis aulénticas estas interpreta-
ciones que las que posteriormente nos ha
dejado el maestro con la Filarmonica de
Berlin para Sony en los anos 90, quizi to-
cadas, en su estudiada amplitud y mode-
racion agogica, de un humanismo mas
trascendido.

En el apartado sinfonico hemos de
incluir las dos apreciables versiones que
de sendos Concertos del mismo compo-
sitor nos brindan Corzom v Kereész con
la socorrida v magnifica Sinfonica londi-
nense en 1968 (452 888-2); Se pretendia
iniciar una integral; muchas circunstan-
cias =la Oltima la muerte del pianisti- lo
impidieron. Quedan estas dos muestras
que nos informan del woque v la carnosi-
dad del sonido del instrumentista, mis
discursivo y elegante que delicadamente
lirico, v de la actitud decididamente sin-
fonica de la batura, bien acoplada al so-
lista. Ambos parecen encontrarse mis a
gusto con el dramatismo del Concterto
n' 24 que con el lirismo trascendido y
fluido del n* 23

Clasicismo cameristico. Destacan en
esta parcela la finura exquisita, el refina-
miento sonoro v la adecuacion estilistica
de los miembros del conjunto Melos. con
el arpista Osian Ellis a la cabeza, para
afrontar las plgings rancesas gue compo-
nen su programa, grabado en 1961 (452
BU1-2): Introduccion y Allegro de Ravel,
Sonata para flauta, viola y arpa de De-
bussy, Serenata de Roussel v Prélude, ma-
rine et chanson de Ropartz. Piezas que
precisan de una atmosteri sonora espe-
cial. La actuacion de los instrumentistas
ingleses, en particular la de Ellis, es ejen-
plar. Como lo es, en el mismo ano, la del
dio compuesto por dos grandes: el chelis-
t4 Rostropovich y el €n este caso pianista
Britten. La fusion de los dos instrumentos
es perfecta. Las anticulaciones estin sabia-
mente medidas v la respiracion conjunta
logra unas interpretaciones dificilmente
mejorables por muchas vueltas que le de-
mos a la discografia, Desde luego aqui es-
tan la version de referencia de la Sonata
del propio Britten v una de las mis reco-
mendables de la de Debussy. Los mayores
reparos podeian aplicarse 4 las Cluco ple-
zas de cardcter popular de Schumann, Es
magnifico escuchar a Rostropovich sin
manierismos. Y resulta muy notable com-
probar hasta qué punto puede establecer-
se una simbiosis y un entendimiento pro-
fundo no ya entre dos sino entre tres mii-
sicos como el que consiguen Ashkenazi al
piano, Perlman al violin v Tuckwell a la
trompa. Un fenomenal trio de virtuosos,
que sin llegar a la perfeccion —filia ahi al-
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go de emocion en ¢l Adagio mesto- la
bordean en ¢l Trio op. 40 de Brahms. Vio-
lin v piano ofrecen en el mismo disco
{452 BA7-2) una bien perdilada v afirmativa
recreacion de la Sonata de Franck. La gra-
hacion es de 1968

Clasicismo vocal En las voces multi-
ples del Grgano del Victoria Hall de Gine-
bra y en la individual de la soprano Bigitt
Nilsson, Dos instrumentos robustos, soli-
dos, masivos. la poderosa miqguina suiza
es manejada por el famoso Karl Richrer

\ ELOS ENSEMBLE
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FRELUDE, MANIME AND 0L mEOn

(desaparecido en 1981 a los 54 anos), ale-
jado de los criterios interpretativos autén.
Heos que ya se llevaban por @sos anos
(1954). En su acercamiento destacaba el
sentido melodico y la capacidad para mo-
delar las frases, Su juego ritmico fue siem
pre algo seco v su dindmica, contrastadi.
podia resultar en ocasiones un OO Vio:
lenta. Nada que ver, por supuesto, con
las clisicas aportaciones de una Alain o
con las mis modernas de un Leonhard
El artista toca espléndidas composiciones:
Toccata y fuga BWY 565, Preludios cora-
les BWV 606, 639, 645 v 0650 Passac aglia
¥ fuga BWV 582, Fantusia y fuga BWY
542y Preludio v fuga BWV 5485 (455 291-
2). El wrrente vocal de la cantante suecd,
en grabacion de 1939, brilla aqui en toda
su esplendidez, exhibiendo la tulguracion
de su metal, la vibracion de sus agudos,
el temple de su expresion, la nitidez de
su fraseo. El poder de la zona alta es una
maravilla, mis que la relativa presencia
de los graves. Knappertsbusch colabora
con la inmarcesible logica de su sentido
expositivo, hecho a medias de intuicion y
de sabiduria. Consigue asi un Preludio de
Tristan en ¢l que todo fluye v se¢ integra
con una naturalidad excepcional y se
acopla —con uny fusion timbrica no siem-
pre lograda (quiza por defecto de la toma
sonori)— bien a la voz en la Liebestod, en
donde la soprana no acaba de estar Lras-
cendida o iluminada por completo. For
ello es mucho mds convincente su presta-
cion en Lo extensy esceny tereen del acto
I. Bl disco (452 896-2) se cierra con es-
pléndidas versiones de dos fragmentos de
El ocaso de los dioses: Amanecer y viafe de
Stgfrido por el Rin y Marcha fiinebre. Por
cierto que la primera aparecio ya incluida
en l4 entrega precedente de la coleccion
junto a la Sinfonia n® 5 de Bruckner, Al-
go poco explicable
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AHLE: Musica sacra para voces ¢ ins-
trumentos. Bach Collegium Japan. Con-
certo Palatino. Director: Masaaki Suzu-
ki. BIS CD 821. DDD. 56'10", Grabacion:
IX/1996. Productor ¢ ingeniero: Hans
Kipfer. Distribuidor: Diverdi.

Johann Rudolf Ahle (1626-1673) fue uno de
los muchos compositores alemanes que es-
eribieron tanto pard el culto luterano como
para el romano. El presente compacto, que
selecciona obras vocales, redescubre al
autor para la discografia, de la que estaba
pricticamente ausente, de manera inexpli-
cable. Ahle, nacido en Turingia, fue am-
pliamente reconocicdo durante su vida, y
no s6lo como compositor, ambién fue un
reputado worico del siglo XVIL Sus com-
ssiciones evidencian una total maesiria de
a escritura concertada del XVII, y recogen
todo ¢l influjo italiano de Monteverdi,
(llegod a ser conocido como el Monteverdi
alemdn), que se cristalizd en sus obris ca-
tolicas, como en la soberbia misa aqui re-
cogida o en los bellisimos Magnificats, al
igual que reflejan la rica tradicion de la so-
briedad germanica, también brillante v es-
piritualmente representada en esta graba-
cion. El resultado es una de las mis
jugosas obras del periodo central del barro-
¢o, que mira hacia el pasado pero mmbién
al futuro, v que conjuga complejidad con-
trapuntistica, audacias armonicas, preciosos
concertados y originales combinaciones
timbricas. La figura de Ahle, ante todo sin-
tetizadora, constituyd un hilo articulador
entre las generaciones de Schiitz, Schein,
Tunder, Hammerschmidt y la mis moderna
de Buxtehude o Weckmann, El Bach Colle-
gium Japan, dirigido por Masaaki Suzuki,
va merecidamente prestigioso por sus ex-
celentes acercamientos a la obra de |8
Bach, ha realizado un trabajo sensacional
en todos los aspectos, En colaboracion con
Concerto Palatino, conjunto de vientos
lider en este repertorio, ¥ un excelente
cudrtetn de cantantes, ofrece una exquisita
recreacion de lo que se entiende por estéti-
ca y estilo de época. La sonoridad de todo
el conjunto es siempre rica, matizada, de
un empaste espectacular, favoreciendo
ante todo la claridad expositiva de las emo-
ciones puramente polifonicas (esclichese el
relieve otorgado a la arrebatadora disonan-
cia del inicio del Kyrie de la Missa a 10) y
el mejor acercamiento retorico. Otro gran
acieno ha sido el no doblar las voces de
las tesituras del coro, siendo el enfoque -
talmente cameristico, de excelente pureza
y claridad, con sobresalientes contribucio-
nes del bajo Stephan Schreckenberger, Se
trata pues de una nueva e imprescindible
aportacion 4 la discografia del barroco cen-
tral alemin a la alura de las mejores refe-
rencias, como la del Ricercar Consont,

P.Q.LO.

ANONIMO: Missa veterem bominem
(Misa anonima inglesa c. 14400 y ofvas pie-
zas religiosas inglesas del siglo XV. Gothic
voices. Director: Christopher Page. HY-
PERION CDA 66919. DDD. 65°18". Gra-
bacion: VII/1996. Productor: Martin
Compton. Ingeniero: Tony Faulkner.
Distribuidor: Harmonia Mundi.

El quinto volumen de la serie The Spirils of
England and France de Hyperion se ocupa
de esta Misa anomima inglesa de mediados
del siglo XV, que segun parece alcanzd
considerable fama en su época. Fama que,
a juzgar por lo escuchado. una musica
llena de animados contrastes ritmicos, pa-
rece mas que justificada. La polifonia de la
Misa alterna con la monodia de algunas
otras piezas anonimas —fest, fili virginis,
Doleo super te. Gaude Maria virgo, Deus
creator omuium, Jesu salvator, A solis ortus,
Salvator mundi, Christe, qui hix es-, lo que
contribuye a resaltar la mavor brillantez de
esta. Se incluyen al final otms pigings, un
par de ellas polifonicas —Sancta Maria
wirgo, Mater ora filium—, ¢ incluso alguna
en lengua vemacula =To many 4 well-. Los
seis estupendos componentes del conjunto
britinico The Gothic Voices, y su director,
Christopher Page, consiguen lo que preten-
den, y que el propio Page expresa en las
documentadas notas acompatantes (la pre-
sentacion, como es habitual en este sello,
es modélica): una interpretacion que huye
de una pesantez que es ajend 4 la misica
para adquirir un caricter festivo y vitil, que
resalta la viveza de los ritmos, es dgil y
transparente en las texturus, perfectamente
empastada y, en definitiva, resulia bien
adecuada a una brillante celebracion litir-
gica. La toma sonora esti en consonancia
con la excelencia de la interpretacion v la
considerable belleza de la musica que se
ofrece. En definitiva, los amantes de este
repertorio no debieran duddr. Este es un
disco con un progeama interesante e impe-
cablemente realizado,

R.O.B.

BACH: £l clave hien temperado. Libro
I. Masaaki Suzuki, clave. 2 CD BIS CD-
813/814. DDD. 119'. Grabacion:
V/1996. Productor: Robert von Bahr.
Ingeniera: Marion Schwebel. Distribui-
dor: Diverdi.

Al frente del Bach Collegium de Japon, Ma-
saaki Suzuki (1954) esta produciendo una
integral de las cantatas de Bach de perfil
bastante plano; digo de los tres que conoz-
co de los cuatro volimenes publicados
hasta la fecha, De ahi mi prevencion al en-
contrarmelo iniciando en solitario la de la
obra para teclado y nada menos que por el
primer libro de Bl clave bien temperado.
Prejuicio infundado. Al clave (un Ruckers
al que la restauracion llevada a cabo por el
holandés Willem Koresbergen en 1982
dot6 de una sonoridad hermosa y brillante)
Suzuki se muestra como un bachiano de
pro, poseedor de una 1éenica facil v posei-
do del espiritu de una musica que si algo
repele es a los imérpretes inexpresivos. No
lo es este alumno de Ton Koopman, que
muy 4l contrario destaca por la elevada
musicalidad de su fraseo (qué nitidez en la
percepeion de lus voces que se cruzant), la
peninencia de los tempi que adopta y el
solido estudio estilistico que en definitiva
delata lo que se oye. Todo ello junto no es
por supuesto ni de lejos suficiente para

aNer siquiera minimamente en peligro la

egemonia de Gustay Leonhardt v, justo
un peldano por debajo, Kenneth Gilbert. Si



en cambio para suscitar justificadas espe-
ranzas de que denro de unos anos habla-
remos en [érminos de sumo elogio del
confunto de la integral que ahor se inica
Buenas tomas.

ABM.

BACH: Sess Partitas BWV 825-830.
Angela Hewitt, piano. 2 CD HYPERION
CDAGT191/2. DDD. 144°22". Grabacio-
nes: 1996-1997, Productores: Otto Ernst
Wohlert y 1 :r Bockenhoff, Ingenie-
ro: Ludger Bockenhoff. Distribuidor:
Harmonia Mundi.

Mis alli de la siempre polémica cuestion
de si mejor con piano o con cave, esta
grabacion de las Sels Partitas despertard sin
duda enconada controversia. Sin embargo,
los hechos no pueden ser mis claros. An-
gela Hewitt toca lo que estil escrito, ni mis
ni menos, Y es que ahi precisamente radi-
ca el problema. Todas las omamentaciones
se confinan en las repeticiones ¥ ¢on so-
briedad. A decir verdad, la prominencia de
esta caractenistica a o largo de los dos dis-
cos €5 quizd la Gnica exageradion que en
ellos se advierte, L consecuencia es que,

El primer volumen de una serie cuyo titu-
lo en inglés cabria traducir con cienta li-
bertad como La viola a traves del tiempo
se remonta en verdad a los primeros an-
tecedentes solisticos de la viola actual-
mente cornente en su forma evoluciona-
da de viola da braccio, distinta del
soprana di viola da braccio (ancestro del
violin), la vioka da gamba, ¢l basso da
viola da pamba, & viola damore y la efi-
mera viola pomposa. Con las Sonatas
BWV 1027-1029, transcripciones para
viofa da gomba v clave de no se sabe
qué distribucion original, Bach inaugura
¢l género de la sonata para viola y tecla-
do con tanta modestia (que no humildacd)
como ha caracterizado su historia poste-
ror. La BWY 1020 parece definitivamente
asignada a su hijo Carl Philipp Emanuel
como autor v a la flauta como instrumen-
to melodico original. En cuanto al primer
destinatario de la BWV 1022, sin ser la
viola no padia ser mas cercano: el violine
scordato, esto es, afinado en tono mis
bajo de lo normal

Con su viola stradivarius de toda la
vida, Josef Suk (1929) toca esta milsica
con timbre noble y redondo, y una téc-
nica extraordinaria tanto por agilidad de
dedos como por sutilezi de arco. El fe-
Lato es de seda y ¢l staccato vibrante
Sin eludir un solo riesgo en saltos ni
ataques, la afinacion no presenta fisura
alguna. Pero lo mas estimable es la pro-
fundidad absolutamente trascendente
del aliento musical, que destierra por
obsoleto cualquier escriipulo historicis-
ti. Su interpretacion rezuma vida en
momentos de extroversion —como ¢l
Allegro e presto de la Sonata BWV
1022~ y serenidad en los mds intimos

UN BACH TRASCENDENTE

oidos en su integridad sin interrupciones,
legan a producir claustrofobia. Por ¢l con-
trario, ésta serd mi primera ¢leccion cuan-
do me apetezea volver sobre alguns partita
€n concreto y —@ste ¢s otro ciantiar— al
piano. Seguro que entonces encuentro la
interpretacion de Hewitt absolutamente re-
lajante, vitalista en las danzas ripidas, tier-
na en las lentas, solemne sin pesantez en
los preludios, y siempre duefia de una ari-
culacion nitida y de un inefable buen gusto
para distribuir acentos y constndir los arcos
dindmicos con nawralidad, sin anadir pero
Impoco escatimar ni una sola de las belle-
zas que derrochan las geniales partituras
El comedido empleo del pedal se combina
con unas tomas que si a algo tiran es a
SeCds €n un espacio sonoro en ¢l que los
volimenes encajan perfectamente, sin es-
trecheces ni holguras,

A.BM.

BACH (atribuido): La Fasion segun
San Lucas, BWY 246, Anb 1T 30, Mona
Spigele, soprano; Christiane Iven, con-
tralto; Rufus Miller, tenor; Harry van
Berne, tenor: Stephan Schrekenberger,
bajo; Marcus Sandmann, bajo. Conjun-
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—como el Adagio de la BWV 1025 Zu-
zana Ruzickova (1927) comparte los
cambios de humor con exquisita sensi-
bilidad desde un teclado al que las
tomas diriase que respetan ¢n sus dere-
chos anto como le exigen los corres-
pondientes deberes. Por no comparar
mis que con el anterior intento conogi-
do de empastar estos dos instrumentos
en el mismo repertorio. Suk-Ruzickova
consiguen desde luego unos resultados
muy superiores 4 los de Kashkassian-Ja-
rrett (SCHERZO, n® 91)

A.BM.

BACH: Sonatas para clave y viola
BWYV 1020, 1022, 1027-1029, Josef
Suk, viola; Zuzana Ruzickova, clave.
PRAGA PRD 250103. DDD. 64'09".
Grabacion: V/1996. Productor: Milan
Pucklicky. Ingeniero: Viclav Roubal.
Distribuidor: Harmonia Mundi.

g F S E B S
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to Vocal de Alsfeld y Orquesta Barroca
de Bremen. Director: Wolfgang Hel-
bich. 2 CD CPO 999 293-2. DDD.
106’177, Grabacidn: WLIV/ 1996, Produc-
tor: Hans Bernhard Biitzing. ero:
Wolfgang Decker. DLstribuidor- Diverdi.

Bach inicid v su hijo Carl Philipp Emanuel
termind €l manuscrito de esta Pasidn. En
su frontispicio aparece «f. |+ (esu juva =
Jesas, avuda), invocacion habital en las
compaosiciones de Johann Sebastian. Breit-
kopt la incluy6 en su catdlogo de 1761 y
Schmieder atin ln mantenia en 1950 Ni por
fechas ni por estilo puede, sin ¢mbargo,
ser bachiana. Eso si, en tal cual detlle se
advierte como mas que probable la inter-
vencion correctora del Cantor de Santo
Tomas, que la ejecutod en un par de ocsio-
nes. En coalquier caso, sus debilidades no
son tantas que no merezca al menos una
grabacion discogrifica. Frunz Hauser, pose-
edor del manuscrito en el siglo XIX, com-
pletd los muchos corales alli dejados en es
bozo il como aparecen en esta version
dirigida por Woligang Helbich, Fspecial-
mente los coros —comedidos en lo que se
entiende ¢ intensos en lo que se sobreen-
niende— se oye. si no con entusiasmo, si
con agriado. No molestan mis que algunos
errores en la carpetilla, De noventa v cua-
Iroy NOmMErDs, unicamente seis son anas
Harry van Berne aparece anunciado en
chatro, pero solo canta tres y con bastanies
problemas 1éenicos; de la otra se encarga
una contralto ‘que no es Christiane Iven
Por medios y expresividad ésta es por cer-
to la que mejor parada sale en el ara que
le corresponde. El terceto previsto para so-
pranos y contralto lo cantan bastantes mds
de tres personas. Tomas correctas

ABM.

C.P.E. BACH: Conciertos para violon-
chelo v orquesta en la menor, Wy 170H
432 en st bemol meyor, W 17LH 430; en
la mayor, Wy 1727, 430, Hidemi Suzuki,
violonchelo. Bach Collegium de Japon.
Director: Hidemi Suzuki. BIS CD-807,
DDD. 67'33". Grabacién: V/1996. Pro-
ductores: Robert von Bahr y Marion
Schwebel. Ingeniera: Marion Schwebel.
Distribuidor: Diverdi.

Durante mucho tiempo ¢l desprecio fue el
sentimiento mads comun inspirado a los
compositores por ¢l violonchelo, Los Bach
fueron la excepcion. Johann Sebastian
transmitio la simpatia por el instrumento 4
st hijo Carl Philipp Emanuel, cuyos tres
ConCiertos son es pequenas joyas, Aln se
discute la preeminencia v la rmzon de ser
de las tres versiones que prepart: para vio-
lonchelo, Rauta y clave. A falta de pruebas
concluyentes, me incling respectivamente
por ¢l vielonchelo v por ks necesidad artis-
tica de escribir pata él. Aparte de lo que
dice ¢l oido, xué si no habna movido o
C.PE. a preparar un arreglo pira ¢l instru-
mento mis odiado por su patron, Federico
el Grande? Sea como sea, se trta de pro-
ductos muy representativos del estilo emp-
Sindsamer. tn citado, tan importante, pero
todavia tan poco conocido, El mis estima-
ble es el Concierto en la payor, cuyo Largo

chéAz0
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Largo central usegura por si solo al autor
un puesto en la historia del violonchelo,
Acompanado por una orquesta situada en
el plano justo de equilibrio, Suzuki toca
este v jos otros movimientos lentos con fra-
seo de calidez rara en un historicista y los
rapidos con vivacidad chispeante. Con
fuerza expresiva aun mayor y, sobre todo,
con un sonido mads rico en armoNicos y
matices, se prefericd sin embargo @ Anner
Bylsma junto a 1y Orquesta de la Edad de
La Tustracion bajo la direcadn de Gustay
Leonhardt

A.BM.

J-C. BACH: Conciertos «de Berline para
clave y cuerdas en e menor, en si bemol
mayor v en fa menor. Anthony Halstead,
clave, The Hanover Band, Director: Ant-
hony Halstead. CPO 999 393-2. DDD.
57'30". Grabacion: XI1/1995. Productor:

Burkhard Schmilgun. Ingeniero: Nicho-

A Johann Christian Bach (1735-1782) se le
conoce principalmente como el Bach que
Mozart admird v estim6 en Londres, donde
paso los dltimos vente anos de su cora
vida. El estilo que alli desarrollo como pro-
pio sintetizaba la rica expenencia que, un
poco a o manera de Haendel medio siglo
antes, hubia ido recogiendo por el conti-
nente: quince anos con su padre Johann
Sebastian en Leipzig, cnco en Berlin bajo
la tutela de su hermanastro Carl Philipp
Emanuel y siete embebiéndose de Ttalia.
De la etapa berlinesa se ha conservado una
coleccion de cinco conciertos para cdave,
de los que Anthony Halstead v su banda
hanoverina (distribucion 3-3-1-1-1) nos
ofrecen la primera entrega dentro de la in-
tegral orquestal con que estin contribuyen-
doa la revitalizacion del interds por la figu-
ra de Johann Chostian y por extension de
toda la familia Bach; mas atn, de ese esla-
bon fundamental pero hasta hace bien
poco perdido en [a historia de la moisica
que erd el primer clasicismo. Dos de ellos,
¢l en re menory el en si bemol mayor, son
primeras grabaciones mundiales. El leagua-
je, todavia ferreamente sometido en lo for-
mal al principio barroco del nitornello, los
hace sobre todo interesantes por compara-
¢ion con lo que vendrd después. En este
sentido, las versiones si de algo pecan es
de asépticas, pero en el confexto en que se
insertan quiza ese acabe por ser su mayor
merito,

ABM.

W.F. BACH: Cuncierto para clave en
e mayor, F. 41, Sinfonias F 64, 65 y 67.
Sutte para orguesta en sol menor, BWYV
1070 (catalogo de [ 5. Bach). Charlotte
Nediger, clave. Tafelmusik. Directora:
Jeanne Lamon. SONY SK 62720. DDD.
71°41". Grabacion: V/1996. Productor:
Wolf Erichson, Ingeniero: Markus Hei-
land.

Que la familia Bach estd discogrilicamenite
de moda es un hecho que ofala pronto al-
cance también a las salas de conciertos.

selvéAz0

Wilhelm Friedemann (1710-1784), segura-
mente menos original que su hermano
menor Carl Philipp Emanuel, también here-
dé una buena porcidn de la destreza del
insigne padre para el contrapunto. Basta
como muestra la extensa y vivaz fuga de la
Sinfonia F. 65, a la que precede un delica-
do, ligubre Adagio para dos flautas. Este
confirma el inspirado empleo de los instru-
mentos de viento demostrado en la F 64
trompas prominentes en el primer movi-
miento y dos flawas de nuevo en ¢l An-
dante antes de un exuberante final, En la
F. 67 el Vivace inicial v el Allegro sorpren-
den gramente a cada paso con inespera-
dos giros e inflexiones de fraseo, La Suite
en sol menor no pertenece desde luego a
ningtin Bach, antes bien diriase un pastiche
de interés mis historico que estético. En
cuanto al Congierto en re mayor, contem-
woraneo de los conciertos de Johann Se-
Lusti;m a finales de los anos 1730, es quiza
la obra menos distintiva de las aqui selec-
cionadas aunque ecnicamente si muy exi-
gente en la parnte solista. Nediger responde
e muanera irreprochable dentro de un con-
junto de interpretaciones bien enfocadas
hacia el cardcter ora inestable, ora vacilante
de esta misica que se adivina reflejo fiel
de la personalidad de su autor.

A.BM.

BARBER: Obra completa para fmano
solo: Nocturne op. 33, Excursions op. 20,
Ballade op. 46, Souvenir op. 28, terlude
op. post. Sonata op, 26, Leon M
piano. VIRGIN 5 45270 2. DDD. 69’ 57",
Grabacion: Bristol, s.f. Productor: Tony
Harrison, Ingeniero: Mike Clements,

Samuel Barber fue, por vocacion, un clisico
en vida, Algunas de sus obras, como el
Coneterto para violin (por no. referiros al
demasiado célebre Adagio sacado del
Cuarteto op. 11), gozn de considerable po-
pularidad. Pero donde se advierte ese clasi-
cismo delibérado es en la breve serie de
cinco obras pianisticas que el masico com-
puso entre 1944 v 1977, El lirismo, la insi-
nuacion nacional, la continuacion del Jega-
do roméntico en lo que tiene de sugerencia
miis que en lo relativo a virtuosismo, la mi-
niatura que proviene de Field, Chopin y
Schumann, el desdén por cualquier moder
ntdad. ... son algunas de las marcas de fi-
brica del Barber pianistico. Se incluyen aqui
las cuatro piezas denominadas: Excursiones,
con momentos de belleza sencilla v sin em-
bargo intensa como el blues; la ambiciosa
Stumata en cuatro movimientos; los Souve-
nirs, seis clanzas urbanas en las que Barber
parece un Poulenc, un Satie, un Ravel
transfigurado; ¢l ensonador Noctirno que,
de manera explicita; evoca a Field; In pene-
trante Balada, un fempo lento intenso v su-
gerente que tiene mucho de testamento. Y,
ademds, un Mterludio juvenil. Aparte esta
ultima obra, falta la abundante obra pianis-
tica de Barber joven, aunque justo es decir
que el compositor nunca quiso publicarla,
No hace falia un virtuoso para esta
miisica, que muestra un estilo sencillo v ac-
cesible, pero si un masico de gran sensibi-
lidad y comprension de los sentidos y alu-
siones ocultos. El joven pianista ingles

Leon McCawley, familiarizado con un re-

rorio en el que destaca Mozart y tam-

ién ¢l Concierto de Barber, consigue un
CD redondo. Conocemos otra integral se-
mejante (que no incluia el faterludio), la
debida a Eric Larkin (Chandos). que en su
dia resenamos par: SCHERZO. Ambas son
excelentes y semejantes, v recomendiamos
al lector al menos una de cllas.

SMB.

BARBER: Concierto para violin.
BLOCH: Bual Shem. WALTON: Concierto
para violin, Joshua Bell, violin. Sinfoni-
ca de Baltimore. Director: David Zin-
man. DECCA 452 851-2. DDD. 68, Gra-
bacion: Baltimore, 1/1996. Productor:
Chris Hazell. Ingenicro: Simon Eadon.

Baal Shem es un concierto violinistico con
componentes judios, como otras abras de
Emest Bloch, que se divide en tres breves
movimientos (UNos catorce minutos en
total); es un discurso plenamente postro-
miintico y una pdgina muy propia para el
virtuasismo. El Concierto de Walton (1940),
encargo de Heifetz, es todavia mis adecua-
do para un virtuoso, y sigue de cerca los
principios tardorromanticos supuestamente
€N Crisis {:)r entonces. El encendido lidsmo
de esta obra [a emparenta (s6lo en ese sen-
tido) con ¢l discurso del poco anterior
Concierto de Berg: quién sabe si el tiempo,
que no se fija en diferencias demasiado
evidentes para los contemporineos, y si en
otras, no verd la obra de Walton y la de
Berg mis cerca que la de Bartok, por
mucho que la del vienés permanezea como
el mayor Concterfo violinistico del siglo
XX. El Conciero de Barber, en fin, ¢s una
obra del mismo ano, y aungue el liismo y
la tradicion estin presentes. como siempre
en Barber, v a pesar de que esta explicito
el concepto de belleza tan inmediato y
sencillo que era marca en el compositor
americano, nos da la impresion de encon-
tramaos ante unas obras mas modernas. Fl
Goncterto de Barber es una pieza bastanie
grabada parm tratarse de una obra de pleno
siglo XX, v no me serid posible resenar
cudntas versiones hay desde aquells lejana
con direccion de Bernstemn. Joshua Bell lo
desentrand magistralmente, virtuoso v poé-
lico 4 un tiempo, fuerte v sugerente. Lo
mismo hace con esos dos platos fuertes
que le siguen, und masica del siglo XX que
es hija no solo del conservadurismo de los
gustos, sino tmbién del callejon sin salida
en que se metieron muchos creadores de
escuelas: jy eso que en 1940 faltaba todavia
lo mejort Un CD. en fin, de gran interés,
esplendidamente interpretaco por un solls-
ta extraordinario y una orguesta y un direc-
tor muy solventes; wdo ello pese a que,
entre tres obras bellas, de una belleza con-
creta, tradicional e indiscutible, ninguna re-
sulte imprescindible en i historia sonor
de nuestro siglo.

SM.B.

BEETHOVEN: Concierios para piano y
orquesta n® 1 en do mayor Op. 15 yn® 2 en
st bemol mayor Op. 19, Rendo para pidno y



orguesta en si bemol mayor WoO 6, Robert
Levin, fortepiano (Derek Adlam, 1987
sobre un modelo de Anton Walter, c.
1795; Christopher Clarke, 1985, sobre
un modelo de Anton Walter, c. 1795).
Orquesta Revolucionaria y Romantica,
Director: John Eliot Gardiner. ARCHIV
453 438-2, 4D. 75'05". Grabaciones: Lon-
dres, IX/1995 y IX/1996. Productor:
Karl-August Naegler. Ingeniero: Rein-
hard Lagemann.

El segundo ejemplar del integral beethove-
niano en curso por parte de Robert Levin y
Gardiner se mueve en coordenadas simila-
res al primero, Un Beethoven vitalista ¢ in-
cisivo. por parte de ambos, con texturis
particularmente claras y cuidadisimo en
cuanto a acentos y dindmica, ayodado por
una toma sonord espectacular. Se mantieng
también, no obstante, un problema de
equilibrio. solista-orquesta, probablemente
el més serio obstaculo para disfratar en la

Este disto estd en las antipodas de esa
brillantez inmediaa que a veces deslum-
bra mds que conmueve. Y lo esti porque
el concepto de su director atiende ante
todo al valor de lo expresivo sobre cual-
quier otra cualidad. Ello se pone de ma-
nifiesto, sobre todo, en la serie de obras
bartokianas con base en la musica popu-
lar hingara, rumana y transilvana que
aqui se traducen desde la base de sus
origenes mucho mds que a partir de su
realizacion cumplida, como si se toma-
rin en el proceso intermedio entre su re-
copilacion y el filtro culto que precede a
st definitivi puesta en partitura. Para ¢x-
plicarnos, es o que ocurre con esa ver-
sion extraordinaria de las Danzas biin-
garas de Brahms que firmara [stvin
Bogir pars Naxos y a la que han hecho
ya referencia en SCHERZO Robero An-
drude v Nadir Madriles. La primerd qudi-
cion de estas piezas bartokianas descon-
cierta por lo adusto de la propuesta, por
una cierts tosquedad que segun avanza
ta escucha se muestra de una pertinencia
lena. El ejemplo mas evidente llega con
as Danzas folcloricas rumanas, donde
¢l clarinete s de una ruralidad pristina v
donde, v ahi estia el mérito de Fischer, Ia
emocion se palpa en cada nota. La
Danza rumana seria la quintaesencia de
la mixtura entre lo popular y lo culto,
entre el pretexto v el resultado. Escu-
chando el disco por su orden, v llegados
a es¢ punto, 1l planteamiento se huce
de temer en El mandarin mavavilloso,
esa mezely de rudezd v exquisitez, ese
drama sobrecogedor en el que la opu-
lencia timbrica pide un virtuosismo: or-
guestal de primer orden. Pues bien, la
Orquesta del Festival de Budapest cum-
ple sin tacha tal obligacion y, ademas,
resuelve el problema de la expresividad
apelando a una solvencia técnica que
nada seria sin el buen enteno de su di-
rector, Planteamiento, nudo y desenlace
se presentan con una habilidad admira-
ble vy los resultados acaban por ser ple-

medida adecuada de estas interpretaciones.
La toma sonora es en este sentido relativa-
mente fiel, y no ha tratado de engordan
en exceso el hermoso pero pequeno soni-
do de los dos fortepianos utilizados, ambos
basados en originales del famoso construc-
tor Anton Walter, aunque el desequilibrio
esta sin duda mitigado respecto a lo que
pucde apreciarse ﬁ;lhimulmcnw €N vivo,
Pero sioaun asi se mantiene es porgue
€stus instrumentos poseen un sonido noto-
riamente menos poderoso que el de Salva-
tore Lagrassa de 1812 empleado en el Em-
perador, v pese a que Gardiner ha
reducido algo el contingente de cuerda
(10/8/6/3/5 frente a los 12/ 10/8/6/5 emple-
ados en el disco anterior: tomen nota quie-
nes vienen por estos pagos a tocar estos
repertorios con formaciones esqueléticas
de mds que dudosa -autenticidad.), ¢l
pobre solista sigue estando en evidente
desventajy, No obstante, como: dijimos en
la ocasion previa, quienes no consideren

VIAJE AL ORIGEN
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namente convincentes, primando, como
era de prever, la violenaia sobre la sofis-
ticacion. Cualquier lector, bartokiano o
no, poseeri seguramente versiones del
hallet completo como las de Boulez
(Sony ¥ DG, Abbado (DG), Doran (Phi-
lips), Ferenesik (Hungaroton), Jarvi
(Chandos) o von Dohndnyi (Decea). No
le estorbard esta, pero el disco de Fis-
cher merece la pena, sobre todo. por
esas otras obras, mucho menos conoci-
das, que estan en la base de wdo el uni-
verso de Béla Bantok v que él traduce de
forma 1an sorprendente como eficaz

LS.

BARTOK: Canciones campesinas |

hiingaras BR103. Escenas bungaras
BBE103. Danzas folklgricas rumanas
BET6. Danzas de Transtlvania BB102b
Danza rumana BBGI. El mandarin ma-
ravilloso BBS2 (Ballet completo), Coro
de la Radio Hungara, Orquesta del
Festival de Budapest. Director: Ivan
Fischer. PHILIPS 454 430-2, DDD.
66'56". Grabacion: Budapest, 11/1996.
Productor: Hein Dekker. Ingenieros:
Roger de Schot, Jan Wesselink y Niko
de Koning,.
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que esto es un problema insalvable, tienen
sin duda argumentos para disfrutar con ¢l
presente disco; un solista que ofrece unas
lecturas que combinan con inteligencia la
imaginacion -aungue sus cadencias impro-
visadas no sean preferibles a las habitual-
mente escuchadas— la variedad de color y
la téenica excelente, v un director y una or-
questa que dibujan un acompanamiento
enérgico pero sin tosquedad, que cuida
con exquisitez los matices v cuya contribii-
cion es, sin duda, mis que notable. Pam
quien esto firma, este es un disco, sin em-
bargo, mis curioso que otra cosa, Y es que
cuando uno tiene la sensacion de que el
solista esta lejos v se defiende como puede
ante ¢l apabullante poder orquestal, ¢l con-
cepto de concierto para solista queda un
tunto distorsionado,

R.O.B.

BEETHOVEN: Conclertos para prano y
orquesta n's 1, 3 a 5. Artur Schnabel,
piano. Orguesa Sinfonica de Londres.
Orquesta Filarmonica de Londres. Di-
rector: Sir Malcolm Sargent. 2 CD AR-
KADIA 78503, 78504 (se venden separa-
damente), ADD. Mono. Grabaciones:
Londres, 1932-1933. Precio econdémico.
Distribuidor: Diverdi.

Ya hemos hablado repetidamente de Artur
Schnabel desde estas mismas piginas,
sobre todo cuandn se publicaron todas las
Sonatas de Beethoven en EMI en sopuore
CD. Digamos ofm vez que este extraordi-
nario propagador de cultura antes que divo
al uso, instaurd un estilo de ejecucion beet-
hoveniana que fue wmada como modelo
por muchos de los mayores intérpretes de
nuestro siglo, de Gieseking a Richter
Ahora, nos lo volvemos a encontrar al apa-
recer sus Conciertos de Beethoven en bue-
nos reprocesados procedentes de discos de
78 r.pan. (falta el Segundo, que me parece
que no llego a ser grabado), poniendo de
manifiesto en odos ellos su ngor con los
textos beethovenianos, con las indicaciones
de pedal v con los tempi metronomicos, en
ungs versiones brillantes, profundas v con-
trastadas. Sargent, director con oficio que
nunca fue grn cosa, acompana dentro de
los aseados limites de correccion exigibles
(;donde estaban Beecham, Barbirolli o
Boult?) En fin, documentds pranisticos de
valor indiscutible que incluso hoy nos pre-
den ensenar muchas cosas. Su precio eco
nomico ayudard a los indedisos,

E.P.A.

BEETHOVEN: Concierto para violin
ap. 1. RACHMANINOY: Vartaciones Pa-
ganint op. 435, Hermann Krebbers, vio-
lin; Daniel Wayenberg, piano. Orquesta
del Concertgebouw de Amsterdam. Di-
rector: Karel Ancerl. TAHRA TAH 155.
AAD. 67'23". Grabacion: Amsterdam,
1970. Productor: R. J. de Neeve. Inge-
niero: H. Milo, Distribuidor: Diverdi.

Hue no es precisamente el repertorio con-
certante el mas adecuado para mostrar las
excelencias de un director del que merezca

chéAz0
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la pena recuperar fonogramas? No sé, no
s¢. Yo diria que s se trata de piezas 1an
ampliamente sinfonicas como estos dos le-
janos concienos, ¢l protasonism del diree-
tor esti mas que justificado. Krebbers, el
concertino de lu Orguesta del Concerge-
bouw, se muestr virtuosisimo, 4l alura
de cualquiera, del mismisimo Perdman, po-
deroso, agudo; incisivo, con un discurso
inagotable que expresa hasta el Gltimo de
los rincones de un Beethoven «prodigo en
recursos. Y Wayenberg desgrana con ma-
gisterio ¢ intensidad las variaciones y ca-
muflajes del consabido motivo de Paganini,
fan ¢aro a tantos compositores, esa obra de
H‘Jl‘hn];lﬂinl‘}\' []Ul’ ¢S lanto monumento
como discurso poético, una poéticd d veces
grandiosa v otras inquietante; podemos de-
cirlo ahora que ya sabemos que para des-
calificar a Rachmaninov no basta con lla-
murle reacclonarion obras suyas, como ésta,
perviven mis que oiras que fueron -muy
de su tiempow.

Pero el protagonista es Ancerl. Ancerl
el de s sinfonias, wds que Ancer) el de
los acompanamientos. Ancerl ¢l construc-
tor, el arquitecto, el grande Oriente de los
sonidos centroeuropeos. Habrl referencins
msuperables de estas obras v habril regis-
{ros que suenen mucho mejor, pero desde
el rescate de este par de cintas habri que
conr con Ancerl v sus dos solistas 4 la
hora de elaborar tablas de tal reperario, a
pesar de lo sobrecargado que estd. Ancetl,
¢l dramitico, el intenso, el medidor de ten-
siones. ha conseguido un par de concientos
(situados historicamente en los extremos
de ung mesa con numerosos invitados,
muchos de ellos genidles) en que emocion
v sentido se complementan, Solistas sin
nombre de campanillas pero ¢on arte au-
1entico, vivo v profundo, le secundan, se
diria que le acompratian a €l Es una nueva
expeniencia, rescatadi de unos registros ni-
diofonicos, de los anos de exilio de Ancerl,
fos quie le Hevaron & Canadi con mGliples
csm}as en el pais de Vermeer,

S.M.B.

BERLIOZ: Sinfonia fantastica, Op. 14,
Tristia, Op, I8. Coro y Orquesta de Cle-
veland. Director: Pierre Boulez. DEUTS-
CHE GRAMMOPHON 453432-2, 4D,
DDD. 71'39", Grabacion: Cleveland,
111/1996. Productor: Helmut Burk. Inge-
niero: Ulrich Vette.

Cuando Boulez grabd su version anterior
de la Pantdstica con la Sinfénica de Lon-
dres par CBS, la critica se le echd encima
y fue implacable: histérica v gélida a pesar
de su excelente teabajo timbrico, dimico y
constructivo. Su punto de vista actual no
ha variado sustancialmente desde entonces
(hace ya 25 anos): atmdsfera alucinada v
orquesta refinadisima. férreo control ¥ por-
tentosa claridad de exturas, violencia y
perfumes envenenados, anti-lirismo y ve-
hemente intensidad. atractivo timbrico v
ensonacion opiicea. todo esto se puede
casi palpar escuchando esta interpretacion
que, por supuesto, merece toda nuestra
atencidn; se nota que a Boulez le va Ber-
ligz, conoce y comprende su mundo (¢
mismo ha escrito sbundantemente sobre el

“I'I l&{/il

compositor romantico) y trata de configu-
rarlo. como el eslabon espectacular entre
Beethoven y Wagner, esto es, entre el
compositor sinfonico v el compositor de we-
atro por excelencia. Por supuesto que aqui
no se encuentran el febril romanticismo de
un Munch (RCA), o la hyroniana exquisitez
de un Beecham (EMI, o, en fin, la ¢legan-
¢ia y exaltacion de un Colin Davis (Phi-
lips), pero la interpretacion merece toda
clase de parabienes, y este féreo orden
cartesiano es un atractivo infrecuente en
esta partitura. Boulez, ademis, ha incluido
la practicamente desconocida Tristia para
completar el registro, y aqui la podemos
escuchar completa en sus tres partes: Medi-
lacion religiosa, La muerte de Ofelia y Mer-
cha fimebre para la ultima escena de Heam-
let. Esta obra menor recibe de Boulez una
interpretacion soberbia, magnificamente
expuesta por los impresionantes musicos
de Cleveland (anto coros como orquesta)
y. ademds, se le anade ¢l atractivo de ser la
unica version completa que se puede en-
contrar actualmente en el mercado del
disco (el dlbum de Sir Colin Davis dirigien-
do la misica orquestal de Berlioz, s6lo ha
incluido ¢l n® 3 de la obra),

En suma, precision, orden, belleza tim-
brica, deslumbrante respuestt orquestal y
sensacional grabacion, son las principales
hazas de este nuevo registro de la Fantdsti-
ca. El anadido de la infrecuente Tristia
ofrece oiro atactivo mads para su- adguisi-
cion.

EPA.

BIBER: [/n carnaval en Kremsier, Ars
Antiqua Austria. Director: Gunar Letz-
bor. SYMPHONIA SY 95143. DDD.
75'01". Grabacion: Bolonia, X/1995.
Productora: Sigrid Lee. Ingeniero: Ro-
berto Meo. Distribuidor: Diverdi.

Bajo ¢l titulo de Un carmaval en Kremsier,
los intérpretes han reunido diversas piezas,
coma arias v ballets, de la originalisima
g;ﬂduccién de Biber. Un tono general de

en humor y una sana ironia preside las
lecturas, donde no falan elocuentes mues-
tras del atrevimiento instrumental de Biber,
como las imitaciones de la trompeta a
cargo del violin o los maltiples recursos
poco menos que de vanguardia en el ani-
do de las cuerdas, La procedencia popular
de varias de estas misicas sale claramente
a la luz, en especial en el Saltarello de la
Harmonia romana o en toda la Clacona.
Vitlidad que también puede cobrar el as-
pecto de un teatro imaginaro, como cuan-
do el sonido de la campana hace cesar la
musica de los Balleni Danzas enérgicas vy
prestaciones muy acertadas de los compo-
nentes de Ars Antiqua Austria vienen a re-
dandear las versiones contenidis en el CD.

EMM.

BLANCAFORT: La obra complela para
prano, Antoni Besses, . 3 CD MAN-
DAILA MAN 4874/76. DDD. 193", Graba-
ciones: Paris y Barcelona, X/1993 y
1V/1994. Ingenieros: R. Prudon y A. Mo-
raleda. Distribuidor: Harmonia Mundi.

Se ha hablado mucho de las concomitan-
clas humanas y artisticas —en razon de una
auténnica v verdadera amistad nacida en
1934, v de la vecindad de deteniinados -
tulos pianisticos— entre los dos composito-
res catalanes Federico Mompou y ¢l que
protagoniza la triple entrega que ahora se
comenta, Manuel Blancafort (La Garriga,
1897-Barcelona, 1987). Quizis demasiado,
porque la personalidad propia v separada
del segundo, indiscutible, no siempre se ha
sabido subrayar como es debido, ni aun
preservar, Pienso que éste puede ser un
nada despreciable objetivo para el presente
estuche.

La obra de Manuel Blancafort no se
circunscribe, en 1odo caso, a lo pianistico.
Ahi estin las paginus orquestales Lermita i
¢l panorama, ¢l Concierto ibérico, 1a Sinfo-
nice-ent mi mayor, ki Sardana sinfonica o
Evocaciones; olras cameristcas, Como sus
cudrtetos en do mayor v el de Pedralbes,
aparte fitulos corales y para voz v plano.
Sin embargo, es la produccion que tiene a
LS INSITAMENto ComD profagonisia tnico
~es decir, la que se reine en esta propues-
ta de Mandala- la que mejor ¥y en mis
ancha medida nos acerca el quehacer crea-
dor del masico de La Garriga. Insisto:
como podrl comprobarse en las bien tra-
bajadas versiones de Besses, quehacer con
aventos originales y propios, incluso en ese
Paryue de atracciones terminado en 1924,
y que tanto se ha quetido emparentar con
Mompou, con €l que se abre esta intere-
sante triple muestra discogrifica. Asimismo
bien resuelta en cuanto a materialidad de
la impresion atane

L.H.

BOCCHERINI: 5 Sonatas para violon-
chelo y b(:iar continuo, Gaetano Nasillo,

tali, violonchelo. SYMPHONIA SY
96148. DDD (7). 77°09". Grabacion: Bo-
lonia, VI/1996. Productora: Sigrid Lee.
Ingeniero: Eremo di Ronzano. Distri-
buidor: Diverdi,

El CD retine un programa inferesante, con
la incorporacion de dos obras, la Sonata
en mi hemol mayor y la Sonata en la
mayor L ITmperiale, que no figuran en el
catdlogo Gerard. Sin embargo, lo atractivo
de la propuesta no se corresponde con
una redlizacion musical de calidad, Lo
mis conseguido se encuentra, un tanto
paradojicamente, en el continuo, que
duenta con uno de los mayores expertos
actuales en la materia, el clavecinista Jes-
per Christensen. La parte del solista, plas-
mada en la exigentisima v archivirtuosisti-
ca escritura del compuositor, no esta
mininamente esuelta por Nasillo, que
tropieza constantemenie con problemas
de afinacion, sobre todo en el registro
miis agudo, y con una diceion confusa,

EMM.

BRAHMS: Die schine Magelone (La
bella Maguelone), Op 33, Bernard Kruy-
sen, baritono; Noél Lee, piano, AUVIDIS



VALOIS V 4800. ADD. Grabacion: Co-
penhague, VII/1967.

No abundan las versiones discogrificas de
La hella Maguefone, el juvenil ciclo de ro-
manzas eserito por Johannes Brahms a par-
tir de textos de Ludwig Tieck. recogidos a
su vez de una tradicion provenzal de la
Eclad Media. Entre las mas destacadas po-
demos citar las protagonizadas por Dietrich
Fischer-Dieskau (tanto la ya legendaria con
Sviatoslav Richter en EMI como la mas mo-
derna con Daniel Barenboim dentro de la
integral para DG, Andreas Schmidt con
Jorg Demus y la atractiva propuesta de Bri-
ginte Fasshuender con Elisabeth Leonskaia
para Teldec, en la que la propia cantante

EL MUCHACHO QUE IBA PARA HOMBRE

declama los versos entre cancién y can-
cion. El baritono holandés Bernard Kruy-
sen ofrece una version enormemente per-
sonal en este registro, efectuado en la
capital danesa en julio de 1967, que man-
tiene una notable calidad sonora. Este aris-
ta, reputado traductor de kv mélodie france-
sa, cuya interpretacion estudio con Pierre
Boulez, aphica ¢l mismo rigor al mundo del
lied, con una diccion alemana especial-
mente cuidada, v logra momentos de cauti-
vador lirismo y delicadeza v otros de exal-
tacion plenamente romantica. La voz, de
una claridad propia de la escuela gala, @l
vez no tenga la nqueza timbrica y sensuali-
dad del citado Fischer-Dieskau, pero s uti-
lizada con impecable sentido musical v es

FORMAL

Albent Herring es 1al vez algo menos co-
nocido que otras Operas de Britten, que
compuso nada menos que dieciséis si
contamos Paul Bunyan, Es una de sus
aperas de cimar (como The rape of Lu-
cretia o The tur of the scren), de escasos
efectivos instrumentales. pero con un
amplio reparto que forma parte en los
rCOS ¥ SUCESIVOS conjuntos de aran o -
cidad que la constituyen. Se trata de una
Opera realmente comica, en el estticio
sentido de esta palabra, que parte de un
relato de uno de los relatos corrosivos de
Guy de Maupassant, trasplantado por el
libretista Eric Crozier a un pueblo imagi-
nario de Suffolk: se trata de elegir a una
joven virtuosa (la rosiére, en el cuento
original), pero hay que elegir finalmente
a un muchacho porque no hay chicas de-
centes en el pueblo; sin embargo, ¢l im-
porte del premio lleva al elegido por el
camino del vicio, Britten y Culshaw pro-
dujeron en 1964 una hilarante, comicguisi-
ma, espléndida lectura fonogrifica para
Decca, dentro del ciclo briteniano casi
completo que llevo a cibo dicho sello
bajo la direccion del compositor

La version Collins que ahora nos
llega se debe a la batuta de un colabora-
dor estrecho de Britten en aquellos dias,
Steuart Bedford, que ha iniciado hace
algin tiempo una nueva edicion Britten
para dicho sello britinico. Bedford traba-
i con el propio Britten tanio en teatros
como en estudios de grabacion, v a él se
deben provectos que el maestro no pudo
Hevar a cabo, como el Dido v Eneas de
1978, con Baker v Pears, dos anos des-
pues del fallecimiento del compositor; ©
como The beggar'’s opera de 1992, graba-
da para Argo (Decca), no para Collins
Era éste uno de los pocos titulos que
Britten no legd a grabar de su ciclo ope-
fistico,

Es cierto que Bedford no supera a
Britten en su lectura de hace treinta y
LAMos anos, Pero no €5 Menos Qeno gue
consigue una traduccion cOmMico-sonora
de primer orden de esta obra que algu-
nos han denominado coral, esto es, nca
en conjuntos v sin especial protagonismo
de nadie, pese a que destacan, logica-

mente, el cometido titular, Herring, v
Lady Billows. La concertacion es esencial,
y esa es la principal preocupacion de
Bedford. que cuenta ademas con un
plantel excelente encabezado por dos ex-
traordinariias cantantes-actrices, la sopra-
no Barstow v la mezzo Palmer, y con el
tenor Gillent en el papel pensado para
Pears. Diez adultos v tres ninos (abundan
los ninos en las obras de Batten, que los
entendid> muy bien a lo largo de woda su
obri, v no solo en las 6peras) consiguen
una endiablada progresion de la accion
dramitica, una satira que responde a la
perfeccion a la accion satinca planeada
por Crozier y Britien, algo menos virulen-
ta que en el relato de Maupassant. El so-
nido es superior al de 1964 ¥ si se trata
de tener al menos un Albert Herring, el
de Bedford v su equipo es una excelente
opeion... aungue la otra sea, en erminos
generales, algo superior

S.M.B.

BRITTEN: Albent Herring, Gpera c6-
mica en tres actos. Christopher Gillett
(Albert Herring), Joscphine Bartow
(Lady Billow), Felicity Palmer (Floren-
ce Pike), Robert Lloyd (Budd), Della
Jones (Mrs. Herring). Northern Sinfo-
nia. Director y piano: Steuart Bedford.
2 CD COLLINS 70422. DDD. 141'53".
Grabacion: Newcastle-upon-Tyne,
VIII/1996. Productor: john H. West.
Ingenieros: Mike Hatch. Distribuidor:
Auvidis, |
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tilistico, alcanzando unas marayillosas me-
dias voces, sin cargar las tntas en el aspec-
[0 eXpresivo, v aportd una espontaneidad
muy saludable. La fusion anistica v espiri-
tial alcanzada con el sensible pianista fran-
cés Noél Lee es, por otra parte, absoluta,
estableciéndose un discurso de un elevado
coneepto musical. No se ing luven los tex-
tos cantados, pero si una sinopsis del angu-
mento, también traducida al espanol, que
permite seguir las maltiples peripecias de
la narracion

R.B.L

BRAHMS: [Dable Concierto Op 102
Trio para piano, violin y trompa Op. 40,
Frank Peter Zimmermann, violin; Hein-
rich Schiff, chelo, Orquesta Filarmoni-
ca de Londres, Director y pianista:
Wolfgang Sawallisch. Marie Luise Neu-
necker, trompa. EMI 5.56385.2. DDD.
32'43" y 27°247. Grabaciones: Londres,
IV/1996: Munich, VII/1996. Producto-
res: David Groves y Dr. Michael Stille.
Ingenieros: Michacl Sheady, Peter
Fuchs y Hartwig Paulsen.

Previsiblemente, estd es L Gitima entrega
del ciclo orquestal brahmsiano que Sawa-
llisch comenzd a grabar en 1989 con la Fi-
farmonica de Londres (v la de Berlin para
la Opus 77, Stephen Kovacevich al piano
y 1os dos solistas de coerda agui reunidos;
las resenas de quien suscribe apiarecieron
en'los nimeros 53, 62 v 69 de SCHERZO.
Cabe resumir que los resultados han sido
siempre huenos o muy buenos, pero. sin
llegar al nivel excepcional obtenido por
aquel joven Sawallisch que. hace 30 anos,
conmociond a publico v eriticos madrite-
fios con una inolvidable Cuarta Sinfonia
de Brahms al frente de la Orquesta Nacio-
nal. Y sin ir tan lejos, ampoco son equipa-
rables al reciente y excepcional concierto
en que Sawallisch dinigio a la Orquesta de
Filadelfia, dentro del ciclo Thermasica, las
Variaciones Havdn, la Cuarta de Schu-
mann ¥ la Séptima de Dyvorik

L4 version de la Opus 102 aqui recogi-
da cuenta con un dio home HWONeo § musi
cal, si no ilustre, gulado por uno batuta
sabig, vigorosa y elocuente, expecialmente
atenta al caricter sinfonico de la obra v a
su equilibrio global, Pero la comperencia
discogrifica es feroz: Francescitti, Four-
nier Walter (Sony); Oistraj, Rostropovich
Szell (EMI); Perlman, Rostropovich) Huitink
(EMI); Suk, Navarra/Ancer] (Supraphon);
Mutter. Meneses/Karajan (DG Y recien-
temente, Perlman y Ma con Barenboim
para Teldec. No obstinte, la interpretacion
que motiva esta resena tiene calidad sufi-
ciente para no desmerecer junto a éstas y
se¢ complementa con una eleccion muy
feliz que duplica el interés de este CD. No
abundin las versiones del Trfo Op. 40 y
esta es seguramente la mejor de todas, in-
cluidas la de Serkin, Busch v Brain (EMI
Références) v la de Ashkenazi, Perlman v
Tuckwell (Decca). Sawallisch vuelve a
dejar constancia de su profundo conoc:
miento de Ja obra de Brahms (recordamos
sus excelentes Lieder con Dieskau), su do-
minio del teclado v, lo que es decisivo, su
admirable capacidad para coordinar v po-

'I'E‘i.&.,'ll
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tenciir la labor de dos solistas de instru-
mentos muy dispares, formando un con
Junto Homogene

pero me permito dest

L4 version es perfecta
acar los movimientos
centrales, en especial el Adagio mesto,
pleno de emocion contenida, genuinamen-
te brahmsiana. Bravo!

RAM.

NE: Miesica de cameara con clan-
nete. Dieter Klocker, clarinete. Werner
Genuit, piano. Consortium Classicum,
CPO 999 252-2. DDD. 77°22". Graba-
cion: Iy XII/1994. Ingeniero: Ekkehard
Stoffregen. Distribuidor: Diverdi.

De modo semejante al CD 999 264-2, de
esta misma hrma (PO, en el que se retnen
los cuaretos de cuerda 1y 2 de Ferruecio
Busoni (1866-1924), ambos muv cercanos
en ¢l tempo, en éste que ahom se comen-
ti se avoplan hasta ocho titulos camerist
0s del compositor italiano pertenecientes
la mayoria de ellos a su primera juventud
Su estilo personil no estaba todavia por
entonees, claro es va. puli PEeTO Ml Si-
ierd formado. Pero la escuchi de ellos
uizds pueda contribuir, v aun de manem
impotante, a entender como un critico tan
iemible como Hanshick pudo escribir esto
en 18706, con ocasion de una visita 4 Viena
de un Busoni diezanero: «Hacia mucho que
un nino prodigio no nos habia caido de
entrada tan simpatico como ¢l pequeno Fe
truccio Busoni, ¢ ello porque hay en él
muy poco de nino prodigio v mucho de
PUEN MUSICo; anto como primustd, como

IMPOSILOT CUE en
Contribuyen en muy buena medicda al
loy con el que s ramillete de
pequenas piezas, las ligeras, sue
nes que de ellas nos ofrecen ¢l clarinetista
Kltyeker v el pianista Genuit, sobre 1odo
aquél, usi como las refinadas contribuciones
de los miembros del Consorium Classicum

LH.
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CAGE: Sonatas ¢ interludios. Jean Pie-
rre Dupuy, piano preparado. STRADI-
VARIUS STR 33422, DDD. 60°'19". Graba-
cion: Pavia, VII/1996. Ingenicros:
Emanucle Arciuli v G. Paolo Zeccara.
Distribuidor: Diverdi.

Se inscriben las obris presentadas en este
CD =dieciséis Sonatas v cuatro Inferfudios-
en uno solo v el mismo trienio: el que dis-
cume entre 1946 y 8. Y las veinte son,
por separado, de interés, ademas de consti-
tuir en s conjunto s unitario sa-
hiamente organizado:. todo ¢l para piano
preparado. No quiere ello decir que John
Cage anduviera por aquellos afios flusiona-
do por un fnvento reciente, porque habia
sido en la Bacchanale de 1938 ¢n la que
se le habia ocumido por primerna vez prepa
rar el piano. Pero si que se concitaban por
entonces en ¢l circunstancias personales
alefamiento crecier

un oo

e de los pring IPIos f

losoticos occidentales
lating a la flosofia Zen
plasmarlas en esta
SORaElas

€A

ACCTCANMIENto P
que le levaron a
oleccion de dieciseis

BRUCKNER MEDITERRANEO

Curiosa trayectoria bruckneriana la de Ric-
cardo Chailly; recuerdo habere visio hace
una ventena de anos con i Sinfonica de
la Radio de Berlin una Séptima pesada
aburrida, literal v de trazo grueso v poco
sutil, impresion nada grata que se volvio a
repetir anos después cuando, con su re-
cién estrenada titularidad de [d orquesta
del Concertgebouw, se¢ enfrentd 4 una
Quinta aseplica, poco elaborada y de pla-
nificacion mis que discutible que tampo-
co deid buen sabor en la brucknerotilia
muaclrilena. Sus PHMETOS registros de este
autor con su orquesta berlinesa no fueton
nada del otro jueves, hasta que llegd la
sorpresa con la grabacion de su Seeunda
en Amsterdam, de la que. sin embargo v a
tenor de lo escuchado en vivo v en sus in-
cisiones de Berlin, no esperibamos gran
cosa; pero el italisno dio en la diana con
una interpretacion elegante, expresiva,
unitaria. brillante, calida y muy bien toca
da, con una orquesta excelsa y una graba
cion extraordinaria que lanzé a Chailly
mesperadamente al olimpo de los grandes
directores brucknerianos.

La historia vuelve a repetirse con
otro CD de Amsterdam que se afade a
los dos hechos con anterioridad (la citada
v esplendida Segunda v una Quinta des-
conocida para el firmante, pero que ha
sido undnimemente alabada por toda la
critica europea); ahora se trata de una
Novena L‘."\;'Ill'llljt OSE, que es la (ue mo-
tiva este comentario. milimétricamente
calibrada v diseccionada, de extraording-
ricv equilibrio formal v de magnificente
respuesta orquestal. Ya desde el principio
tsobrecogedor el primer crescendo del
Solemne-Misterioso inicial), el oyente se
dard cuenta inmediata de estar ante una
version profunda, clara, brillante. refina-
da, de carnosa efusividad romintica
Giesos chelos del Concertgebouw!), de so-
lidez v construccion impecables, No obs-
tante, no todo esta a la misma altura: al
Scherzo quiiza le falte ese caricer incisi
vo, satdnico v de inusitada ferocidad
pero el resto es extraordinario, con un
Adagio de innegable belleza que parece
impregnado de los hormmores de los movi-

Por cierto que en el texto explicativo
que firma el propio Dupuy en ¢l librillo ad
junto =y tanto en la version espanolit como
en la italiana v en la inglesa- no se exphica
muy bien la referencia a las nueve emo-
ciones eternass de la filosofia oriental. Se
relacionan s6lo ocho, omitiéndose la oo
va ~la del bastio-, v sacando un paralelis-
mo falso entre ¢l nimero de las sonatas,
dieciséis, y aquellos estados emocionales:
dos Sonatas por cada estado (7). Adjetiva
cuestion, en todo caso, que en nada hace
dismunuir ¢l interés ni la alta calidad inter
pretativa y tecnica de esta propuesta

L.H.

CHAIKOVSKI: las sonatas para
picine. Leslie Howard, piano. HYPERION
CDA66939. DDD. 67°32". Grabacion:

mienios antenores, aungue al final preva-
lezea ung resignuda contemplacion, v un
primer movimiento de Jucha continua
entre luces v sombras, dulcificado en

ocasiones por un lirismo de la mejor ley
Esta Novena que podnamos llamar medi-
werdnea por su noble fraseo v su color-
do orguestal. se erige en una de las me-
jores versiones modernas de esta obra, o
la altura de la segunda interpretacion de
Giulini para DG, muy bien grabada y con
¢l complemento de la Fuga ricercata a 6
de Bach orguestada por Webem

En fin, Chailly ha logrado enaltecer
el |‘¢\|IIH del Conce :!_'.:{'|'-|Il\\ Con una
Version que nos devuelve un POLn la
confianza en los maestros hay. Por lo
visto, la batalla no estd perdida, v si hoy
se puede interpretar a Bruckner asi, igual
cunde el ¢jemplo v hasta incluso pode
mos ganar ki guerta contra la ruting Y la
falta de imagmacion

EP.A.

BRUCKNER: Sinfonia n® 9 en re
menor. BACH: Fuga ricercata a6 de la
ofrenda musical (orquestacion de Anton
Webern). Orquesia del Concertgebouw
de Amsterdam. Director: Riccardo
Chailly. DECCA 455506-2. DDD. 70°55".
Grabaciones: Amsterdam, VI vy
XI1/1996. Productor: Andrew Cornall.
Ingeniero: John Dunkerley.

XI/1993. Productor: Nick Flower. Inge-
niero: Tryggvi Tryggvason. Distribui-
dor: Harmonia Mundi.

Bajo el subtitulo <las tres sonatas para
pianos, se incluyen en este magnifico CD la
Somata n® 1 en fa menor -en realidad es un
Allegro incompleto, concluido por Leslie
Howard para esta grabacion-, la Sonata n®
2 en do sostenido menor, of. 80 (habittial-
mente la n® 1) v la Sonata n? 3 en sol
méyar, ap. 37 (conocida como Gran sond-
tant 2,

Al margen de estas cuestiones numeéri-
cas hay que referirse al extraordinario rigor
y sensibilidad musical de Howard: preci-
sion, equilibrio, brillantez, fraseo amplio y
cilido, ngueza expresiva... son algunas de
las muchas virtudes de estas versiones que
reflejan todo el pequeno versa de con
trastes, sentimientos ¢ influencias (no es di




ficll seguir b pasza i Chopln en loope 3570
Comendis en L obmus,

Lat cabicksdl de L vorma die sonido & O
i, v s comwentinos del libeein <{lrma-
dices por el iterprete- excdienies

Farcce ser L o T TR e tle
Lealie Howard e grabar ln motalichd de ks
b planistica de Liser modavia e deja
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CHAIKOVSKE: Cirax argesicniis com
Plefas, Orquestas Philharmonia v New
Philharmonia, Sinfdnics de Londres,
Concerngebouw de Amsterdam, Sinfoni-
o de Radio Frankfurt, Sulsse Romanide,
Covent Garden, Camara de Holanda,
Opera de Montecarlo, BBC, Sinfonica de
Viena, Directores: Igor Markevich,

EL DIFICIL

La PresEnca de la miica comcertanie
pran pimno die Chaikessk se suele ver e
ducica a sy popularisimo Primer Con-
clrin, quiskindo los otnes dos en un eyi-
denle  seégundo  plano.  Siempre
L"l["'."i'lh.l."l:l].lr ¥ ﬁ1'.|ﬂ'|.ll|“| TTHE, e mits-
i el un planista goe no-salo enga
W mecanismo. tan pocenoso como fulgu-
minle ¥ un lempergmento apasionado
(L tamisén s e recTear con vienio
refinamicnto e contenido lidoo de mu-
chin pasijes, sno, sobne todo, o arisa
com fing sentida del equilibrio, que
pueda. traducie B energia v brlbnter de
esta miska con inteligencin, [N cHT en
el grandiocuente v Gkl efecBmd pen o
L v sin distenciamse en exoeso, leyenido
la mdsdca de oy meciniea v sin oon-
vicchin. L exphendick prinisi que s Bl
mabeth Leonshag moestra preveamentc
e L) eoulibrio en csae dlham. Su e
nica, de v agiticdad v poderio nus qoe
comsidershles —evidentes pese a que 1t
1o sonora favorece |a PIESCTW (-
testil= b permite: i apibullante de-
mostraciom e vistaosisie plamistico, v
s sabvidura artisticn e permiten oonse-
e o= diffcil equilibrico entre una iniee
pretacion convericid, dechlidlumente ro
mintica ¢ apatskonack, pem singue el
control <& plerda nunca ni la mislcs apa-
rescn vadta de contenida. Enocste seml-
by, s bevturn de los Coreimfin s modé
licad, wna inteligente sintesis de la
mfestuosy erandean de Richter Gen el
Primers con Kasfan, DGy el Toego des-
plegado por Gilels thos tres, con: Madel
EMI), Argerich (el Mmoo, con Abddo,
i) o ¢l clasico Hormwite (el Primero
con Toscaning, RCA). Esetchese ¢l plinis-
o de excepcion gque muesdn en kb lga
ccderici del prmer movimienio del Con-
clerfo in xf bemol menor: Incluso el
inenis interesante, el incompletn Tencen
oltiene agui una lecturs convencida v
comvincente, plend de energia, Bastanic
MUmos ieTes e, pesit 3 qua Lams-
kaia B8 inferpieta con una conviccidn b
soluta, b Fanbsia de congieno, und obra

Antal Dorati, Bernard Haitink, Fliahu
Inbal, Colin Davis, Christoph von Dol
ninyi. Ernwst Ansermict, David Zinman.
Solistas principales: Werner Haas,
pland; Salvatore Accardo, vialing Mauri-
e Gendron, violonchelo, 8 €1 PHILIPS
456 187-2, ADD. 600'58". 9 CD PHILIPS
456 188-2. ADLYDDD. 665", Grabacio-
nes: 1950-1981,

n esta recopilacion de Philips: fulun alg
s puaniuras Artelesrite onr et mictyur R
e o coamarn, Obertting 40 8 yOr
Obertiara o comciorto o oo mvnor, Elegit
ant sl manvor M e fos furistas, odas
sl mimero de opus: y b Oberfira coremio
sl oy, |5

En seguidy hay que desienr o los des
grindes v majesiuoss prodagonistas de s
dos albumes: Antal Dot e Ipor Marke-
Vi 11. i dl'l‘rril e Ty dlilerentes ril'ﬁl
e ondirme lento, Ficd es .J|1!|:l,'|_jr|'|| El

EQUILIBRIO

| Tebakhovaky Tha P © um

e

al firmante de
cstus Diness b resultzn un i refloniya

fue, con todo respelo,

clectista v, en definitivd, tediosa, Masur
acompana’ con Drillantez pero Limbicn
con crens tosquedad y aaida ese dificil
vquilibrio dntes citado con bastante
mene whm gue [ solste 5o gportacion
suleria inenos contristads, menos copven
cida, como preccupad fundamendimen-
te del Bado mids aspecacular de ta nnisi
i, Lo toma sonor, muy bueng en
ferminos gepemies, vorece algo o laor-
CQUIESSER, PeETTr OUINEN Fandl OOmo. park un

i Ta st srpreciacim - die T solresa
ITL‘H'L mlerpretaciin de Ju planisia
peorgine Ve dbam gue s convierme &0
ik de s alternativas mds revomenda
Db che owte integral, jumto o Gilels Mg
gl CEML), v que sin dudn s encuentra
ert bt entre las modenss

R.O.B,

CHAIKOVSEL: [ox e Conclertos
ey [\ rgebestl. Fvilasin e oonier
b et ey O SHL
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DeladalaZ

primern e ol rene de i Onquesta oed
Concenpebouw pur G probablemene
Las o macjores versiones discografcs de
lim r'r’.I”:'T\ |l’l'1'|1|'||-|'1l w1 coticannrcs v L
bl dlirmpiciste ool bosgive. Esta reiliea
citm, regisirady en 1951, osta por bo menos
Al s nivel va acrdditnda por el i
Loty Bdirgaro s sitnis con la Sinflaic de
Lownidres v oom L Sinfmica die Minneapeolis,
fespecnvamente, parn Mercury. Toda la
gruci chinzble; la temsparenciy polifdnd
e, vl calor instrumeniil, of esplitu fanta-
SEAN perfecimeme e
eoos por B batuts Gl Oesible, e de
pangas v de enfatismn, espontine v fnes-
Ci, ¥ o fabatlessa Foomuicktn holamdess
U bonern, Ciomie e ol Bis cvzatig Shidtes com
fa New Philharmonia. No pucde deciese |o
A, muriue ok et en s sitio y los
resubtiiclons sesn s que hononiles, de fa
version o chel o gran ballet del compo
sitor o, B Jaon oy fos clsnes. Bace Anser
mit, puloro, exucto, medido, pero un algo
seceh, FPor ofro Lo, ko phniuc se ofneoe
||.|H|I|r|'1|l.|d:' 1 ontimens de 50 Para ana
arabacion incgnl puede reCorire ok
magnifics recreackdn. de Coawa con Sinfio-
nlea e Rostion on 15984 (DG

Por i pante Markevich es ol pobier
TENITES SCEre, e 1‘.nru sy v contundeni
dhe b gl de Stocfomdas o cision de L
discomerafid. Grabudis én 1905 v 1966 cstas
infemretichnes nos ofrecen by obrs con
una luz niweva, alejad dil verbo eslava
4!L'| ‘rn.r.in.r-: L L1r*| TOIMANUC ST ConsList i
ol 4 las grandes agmapaciones snfdnics v
bistutas rusas. Enoeste sentido Markevich
(e consigie une Pondice cemplar v g
et bes tres primictas Singfrees dema
net muy elegante v sencilla, es mds seco 3
tirecton, mfis clam v crido de colohes, mis
largey de temmpd, e el inmancesible Mo
vk (prara Bty bres GRimas plezas) o (Que
idrox’ Hustres rusos, A perrecici aliur v
demer e Lis mismas cooedenackas s slil-
an [ pervoda v o realisicin de Man
frond, L enjuta y conetsa JRE2 Y b et
ca Francisce o Ripyini !

Las ofras con solistn estian baen defen
uickis sin Begar ) amelsin ol situape en
lugar de primers opciones, por Accando,
gue dice ¥ it con L propledad v el
calor que e crmcterizan. Gendron, gue
honck sobee todo I gran cahckad de su s
v Hads, n planista aleimdn
(fallecido pretutunumente) it muesto
|||l'|||lll mecantsmd, ehicacts CRPEsIVA Y
RROE CORSIICIVO. Ve o5t CXCETHOTCTY
fe meormpanido por Davs, quien udermds
recrea Inteligentemente varios (rigmenios
sinfmicos operisicos

Virsables culickides e sonido, comi o
oo, aundgue ¢l compunio ses may gue
aceptible Y moy compiicida consipgnacon
de InlEprctes v oomipacios, Resulta oy o
honosa b localbmcion de cada wumo de ellos

AR

s e o miisica e

(el aoniudo

CHARPENTIER: Vi [xir Prort-Hoyeal
5, O seilntaarts M. 260 Porinné Saaleim |
2000 Verd Croador H 6%, Landerse [ombtnm
M. 1K2 Ave Maris stelln 603 Mok Jrn
Stel, Towesar H. 342y Magnifical fxana Pore
Koval H. &1 Michel Chapuis, improvi-
sando en ¢l drgano historico de Louis-

I
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Alexandre Cliquot (Houdan, 1735). Les
Demoiselles de Saint-Cyr. Acompaiia-
miento y direccion: Emmanuel Man-
drin. ASTREE AUVIDIS E 8598. DDD.
69'05". Grabacion: Iglesia de Houdan.

La Misa para Port-Royal que constituye ¢l
nicleo central de este interesante disco es
una composicion de notable austeridad, con
predominio de la monodia -0 en todo caso
de una polifonia notonamente mas sencilla
que la que acostumbra este autor-, que pa-
rece bien adecuada a las posibilidades de
las monjas del convento de monjas de Pont-
Royal en Paris, en cuyo lugar se ejecutd
muy probablemente. Los intérpretes han in-
corporado ademis algunas obras cuyo so-
brio caricter encaja particularmente bien
con el de la propia Misa. Es el caso del O
salutaris Hostia H. 261 y el Domine salyum
H. 290, Dado que el compositor apenas in-
dico los lugares en que debia intervenir,
pero sin escribir la correspondiente miisica,
el relevante papel del Grgano debe ser ente-
ramente mprovisado. En este caso lo es, de
lorma magnifica, equilibrada v estilistica-
mente irreprochable, por Chapuis, en ¢l
muy bello instrumento de Cliquot. Las voces
de Les Demoiselles de Sant-Cyr que dirige
Emmanuel Mandrin se ajustan bastante a lo
que presumiblemente fueron las de las
monjas destinatarias de las obras: pequetias,
sin apenas vibraw, de espectro dindmico li-
miticlo v sin especial armctivo timbrico. En
los pasajes acompanados por ¢l drgano, el
hecho de que el equilibrio de la grabacion
no sea particularmente favorable 4 las voces
hace que en ocasiones éstas queden un
tanto tapadas. Por lo demds, el conjunto
francés se mueve con suficiente agilidad y
empaste, y Mandnin construye con buen es-
tilo una version que responde bien a la aus-
teridad de la miasica En fin, disco que cons-
tifuye und Interesante aproXimacion a una
parte no demasiado transitada de la masica
sacra de Charpentier, I que es de agrade-
cer, aunque personalmente hubiera preferi-
do un nivel de voces algo superior al que
aqui se ofrece.

R.O.B.

CHOPIN: Sonata para chelo y ptano
op. 65. GRIEG: Sondata para chelo y piano
o 36 Clande Starck, chelo; Re-
quejo, piano. CLAVES CD 50-0703.
56'58". Grabacion: X11/1976. Ingeniero:
Alfons Seul. Distribuidor: Auvidis.

Chopin y Grieg fueron dos compositores
con escasa inchinacion hadia el mundo sin-
fonico y que volcaron su arte musical espe-
cialmente en la obra para solista v en oca-
siones en la de camara. En este CD,
grabado hace mis de veinte anos (%), se re-
cogen una sonata de cada uno de ellos
para chelo y prno. S en Chopin se frata
de una obra de ciena imponancia, no s6lo
por ser la alima publicada, junto con las
tres Mazurcas op, 63, en vida del composi-
tor, sino porque revela una gran maestria
en ¢l equilibrado didlogo entre dos instru-
mentos tan disimiles; posiblemente éste sea
el motivo por el que estd sonata sea consi-
derada como upa de las mis importantes
para este dio instrumental. Posee una gran

selr€Afzo

inspiracion roméntica cuyos elementos te-
miticos estin sometidos a continuas trans-
formaciones sin que se resienta la unidad
entre los mismos. Por su parte, la Sonata
de Grieg senala una direccion opuesta en
la que la progresion del discurso se mani-
fiesta en modificaciones armonicas, mien-
tras que los motivos lemidticos apenis su-
fren cambios, lo que da a esta obra la
impresion de una constancia tenvitica entre
Ios tres movimientos que la forman, Estas
obras merecen una grabacion de mayor ca-
tegoria, pues la interpretacion de ambos
solistas es bastante irregular, especialmente
en Starck, cuyo chelo suena en demasiadas
ocgsiones falto de finura y estridente y sin
auténtica inspiracion. Ricardo Requejo pa-
rece mis identificado con lus obras, espe-
cialmente en Chopin, pem tampoco hace
un trabajo interesante. Pero posiblemente
el mayor defecto se encuentre en la real
falta de didlogo musical entre ambos intér-
pretes. Qué sentido tiene remasterizar
esta grabacion de hace veintitin anos?

F.G.-R.

CIMAROSA: [e donne rivali. Alessan-
dra Ruffini, Anna Rita Taliento, Emma-
nuele Giannino, Bruno Lazzaretti y
Bruno Pratico. Orquestra di Padova e
del Veneto. Director: Alberto Zedda.
BONGIOVANNI GB 2186/7. DDD. Distri-
buidor: Diverdi.

Pericdicamente la firma Bongiovanni nos
va ampliando nuestra vision sobre el
mundo de Cimarosa, que antes solo era co-
nocido por Il matrimonio segreto y del que
poco a poco se va conociendo su amplia
produccion. En este caso se trata de un cla-
$iCO «Intermezzo in musica a cinque vocis,
con un libreto bien construido, en ¢l que
encontramos las clisicas caracteristicas del
reperiorio bufo. Ya desde la obertura ini-
cial, con planteamiento sinfénico wipartito
(Allegro assai spiritoso, Andantino alla
scozzese, Allegro assai, Giga) la obra respi-
ra frescura, con elementos diferenciadores
en cada uno de los tiempos; el posterior
desarrollo contiene unes recitativos muy
cuidados, momentos bien planteados hasta
llegar a la bella ana de Fernando, precedi-
da de una bella introduccion orquestal,
efecto que repite en el aria de Laurina.
Pero la gran capacidad musical de Cimaro-
s queda patente en el terceto Che acci-
denti, che tragedia, lleno de espontanei-
dad. La obra contintia con momentos muy
logrados, que confirman de su conocimien-
to del mundo teatral y las posibilidades de
su desarrollo,

El artifice de este reestreno es Alberto
Zedda, capaz de aglutinar voluntades y
credr esa sensacion de conjunto, indispen-
sable para este tipo de obras. Su vision es
cohesionada, cuidady, transparente y atenta
4 las indicaciones. Entre los intérpretes, en
un nivel de correcciton, destaca la musicali-
dad de Alessandra Ruffini, la correccion,
con alguna limitacion de Anna Rita Talien-
to, el fraseo estudiado de Emmanuele Gian-
nino, la linea expresiva de Bruno Lazzaretti
y €l dominio del estilo de Bruno Pratico.

AV.

CRUSELL: Cuartetos con clarinete n® 1
en mi bemol mavor op. 2, n° 2 en do menor
ofy. 4, n* 3 en re mayor op. 7. Osmo
Vinski, clarinete: Pekka Kauppinen,
violin: Anu Airas, viola; Hkka Pilli,
chelo. BIS-CD-741. DDD. 70°10". Graba-
cion: Lahti, V/1995. Productor ¢ inge-
niero: Ingo Petry. Distribuidor: Diverdi.

Los Cuartetos con clarinete de Crusell
nacen del interés de este compositor fin-
landés (1775-1838) por el instrumento de
madera que €l mismo tocaba L introduc-
cion en el universo de la misica de cima-
ra, aungue con los precedentes y las obras
magistrales bien conocidas, en el caso de
Crusell consiste en la adapracion a un gé-
nero serio v repulado de sus experiencias
como masico militar y de banda. El pro-
ducto es una musica de saldn, enorme-
mente virtuosista para el clarinete y que re-
sulta por completo marginal dentro de la
histona del instrumento en ¢l dmbito de
camara. La escritura es otalmente concer-
lante, con partes muy secundarias para las
cuerdas; desde luego, Vinskd v sus colabo-
radores juegan a fondo esta baza, obte-
niendo lecturas brillantes. El clarinete toca
von un sonido atractivo v homogéneo en
todos los registros. Las versiones se carac-
terizan por un sano sentido jubiloso y des-
preacupado,

EMM.

DONIZETTI: Cuartetos de cuerda n's
13, 2y 25 nary Drawing
Room. CPO 999 280-2. DDD. 64'37".
Grabacion: 199+4. Productor: Roy Mo-
watt. Ingeniero: Philip Stokes. Distri-
buidor: Diverdi,

.

La obra de cimara de Donizetti ha queda-
do oscurecida por su consabida fama de
operista 0, por mejor decir, los alandos de
sus persondjes no dejan oir 1y suave intimi-
dad de sus cuartetns, de los que compuso
decenas, CPO contintia la tarea de darlos a
conocer, como ya hiza con los 7/9 y 10/12
en anteriores entregas de esta misma serie.
Vale mucho la pena prestar atencion a
este traspuesto Donizetti de los cuanetos,
porque en ellos se ve que ¢l misico tenia
una escritura erudita, cuidada y segura, a la
que aunaba su facilidad cantarina y melo-
dica. No son una mera curiosidad o una
excepcion (como el iflustre cuartero de
Verdi, por ejemplo) sino todo un: capitulo
muy valido en la historia de un masico a
menudo tenido por improvisado v éenica-
mente endeble, todo 1-1}0 sin fundamentao.
La ¢jecucion del Revolutionary es de ex-
celente calidad, tanto por el dominio del esti-
lo requerido como por la sonoridad, a la vez
fca y recogida, con que abordan estas obras,

B.M,

DUKAS: Sinfonia en do mayor.
FAURE: Pelléas et Mélisande. Filarmonica
de Monte-Carlo. Director: Lawrence
Foster. CLAVES 50-9102. DDD. 57'23".
Grabacion: Monte-Carlo, 1X/1990. Pro-
ductor: Teije van Geest. Distribuidor:
Auvidis.



Hay una continuidad teorica en estos dos
compositores nacidos con veinte anos de
diferencia. No la hay entre las dos obras
que se nos proponen. Paul Dukas (1865-
1935), autor de una obra muy escasa que
culmina en la Opera Arianne et Barbe
Blewe (1905), compuso su Sinfonia en una
época todavia juvenil, en 1895; v la com-
puso con modelos, los de la recien forma-
da Schola Cantorum, los de la tradicion de
Cesar Franck, fallecido cinco anos antes. El
resultado es una obra sélida pero sélo a
medias inspirada, que sigue la linea de
Franck v Chausson, de Vincent d'lndy e in-
cluso Saint-Saéns, pero sin un universo
ético propio, v mucho menos definido. Es
importanie conocer esta obra, pero no es
imprescindible dentro de la aponacion de
quien compuso obras exquisitis como esa
opera, como el ballet La Péri o como el
consabido Aprendiz de brujo. Para enton-
ces, Dukas ha ido alefaindose de los franc-
kianos, v ha acabado colocindose en una
equidistancia saludable con respecto a
ellos v al oo bando. el que idemifica con
una estética en la que militan Debussy v
Ravel, en la que les ha precedido Fauré (y
no es que formen grupo. ni mucho
menos),

Las piezas de Pelléas et Mélisande son
musica incidental para una representacion
britinicau El mundo poctico del simbolismo
tent6 a muchos por entonces, Al Schoen-
berg postromintico, a Sibelius, a Debussy
(gue ya componia su Opera). Fauré le dedi-
co sus delicada y sutil inspiracion, mas me-
lodica (en ¢l sentido tradicional), de un
discurso menos cambiante que el que le
asignard Debussy.

Ambas obras han sido objeto de la
atencion de Ansermet, Armin Jordan ha re-
novado con fortuna ese interés, sin que
nos haya hecho olvidar a don Ernesto,
Tampoco lo conseguird Foster, pero su re-
gistro tiene cualidades propias, entre las
que destacs un gusio por este repetdono,
un saber hacer que da en el davo del sen-
tido de dos partituras diferenciadas aunque
wean su pequena contiglidad, una sensi-
lickad por un mundo sonoro menos eva-
nescente de lo que a veces se cree,

SM.B.

DYORAK: Danzas eslavas opp. 46 y
72 Sinfénica de Minneapolis. Director:
Antal Dorati. MERCURY 434 384-2.
ADD. 68'57". Grabacion: Minneapolis,
IV/1958. Productora: Wilma Cozart. In-
geniero: C. Robert Rine. Distribuidor:

Polygram.

El Dvordk de las Danzas eslavas es 1l vez
un compositor menor, pero al que no e
falta brillantez, contraste v sentido sinféni-
co. La primera de las series le sirvio de
trampolin, v ambas figuran por derecho
propio ¢n la amplia serie orquestal del
autor de un hermoso ciclo de nueve sinfo-
nias, los cuatro poemas sinfénicos de
Erben y las oberturas. La antigua lectura de
Dorati con Minneapolis sigue siendo fresca,
vital, al tiempo que se delecta en los con-
trastes de tempi, donde consigue momen-
tos de gran lismo junto a los consabidos v
ohligados fuegos de anificio. Dorati compi-

te muy a gusto con las referencias de direc-
tores checos.

S.M.B.

FIELD: Concierto para plano v orguies-
ta n® 7 en do. Divertimento n* 1. Ronda
Noctwrmo n® 16, Ouinteto. Divertimento n”
2 Micedl O'Rourke, piano. London Mo-
zart Players. Director: Matthias Bamert,
CHANDOS 9534. DDD. 68'18". Graba-
cion: Balckheath, 1X/1996. Productor:
Gary Cole. Ingeniero: Ben Connellan.
Distribuidor: Harmonia Mundi.

Cierran O'Rourke v Bamert con este disco
su integral de los conciertos para piano y
orquesta de John Field, un misico menor,
grato de escuchar, interesante por su in-
vencion de o que podriamos llamar la
forma nocturmnos y colocado en esa época
en la que se van aglutinando los elemen-
tos de un romanticismo que ¢l protagoni-
za como actor secundario. Su Séptimo
Concierto es precisamente el mis clara-
mente romantico de los suyos, el que mis
le acerca al Chopin que en dierto modo
prefigura v hasta al Schumann del Con-
cierto en la menor, Esta escrito en dos
movimientos, un amplio y vehemente
Allegro moderato =con una introduccion
un tanto operistica= v un Rondd mas rela-
jado. El resto del programa lo configuran
obras breves y amables cuya escritura
para piano y orquesta no deja de ser una
curiosidad y de las que destaca un linco
quinteto en un movimiento en el que ¢l
piano adopta un papel mas decorativo
que verdaderamente principal. Las versio-
nes de este disco tan agradable como no
demasiado trascendente guardan la sol-
vencia acostumbrada en ¢l resto de la
serie,

LS

GERVAISE: Danzas instrumeniales.
Ensemble Musica Antiqua. Novus Brass
Quartet. Director: C. Mendoze. CLAVES
CD 50-9616. DDD. 54'22". Grabacion:
VII/1996. Ingeniero: Manuel Mohino.
Distribuidor: Auvidis.

Claude Gervaise (1505-1555) fue uno de
los mis destacados compositores y compi-
ladores de danzas instrumentales del siglo
XVL Junto con ¢l editor Pierre Ataingnant
resulto ser un auténtico catalizador de las
Suites y sus sucesiones de danzas. La vita-
lidad y espontaneidad del género, de es-
trecho vineulo entre lo popular v lo culte,
es la sena de identidad significativa de
estas danzas bailables, ante todo bellos y
certeros dovumentos estéticos del mundo
instrumental del XVI. El veterano Christian
Mendoze aborda con notable frescura y
naturalidad las paginas, El tanido de- los
instrumentos (vientos, cuerdas y percu-
sion) es muy desenvuelto, con una sonori-
dad adecuada y sentido estilistico bien
ajustado. Los tempd parecen sin embargo
poco respirados v el refinamiento sonoro
de los vientos y cuerdas tiene momentos
(pavanas) de decaimiento qie alterna con
la gracia y emocion conseguidas por mo-
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mentos en los Branles. 1a referencia den-
tro de este repertorio es sin duda el exce-
lente conjunto Doulce Memoire que graba
en ¢l sello Astrée

P.Q.LO.

GLIERE: Taras Bulba, STANKOVICH:
Rasputin. Orquesta Filarmonica de
Odessa. Director: Hobart Earle. ASV
DCA 988. DDD. 56'27". Grabacion:
V1/1996. Productor: Piotr Kondrashin.
Ingeniero: Valeri Lebedey, Distribuidor:

Es este un €D que forma pane de [a colec-
cion Musica de Ueranta, coleceion que por
el momento tiene también en el mercado
un disco que con los mismos inlérpretes
incluye obras de Kolessa y Skoryk. En el
que nos ocupa ahom, se ofrecen dos Ba-
llets, de 1952 el de Gliere v de 1990 el de
Stankavich, este dltimo (nacido en 1942)
fue discipulo en ¢l conservatorio de Kiev
de Liastoshinski, que lo habia sido a su vez
de Gliere (1875-1956).

La masica de Gliere, de marcado ca-
rdcter nacionalista, tardorrominiica y bas-
tante retorica, es de gran eficacia descrip-
tiva; mientras, Stankovich muestra un
estilo mas ecléctico asimilando rendencias
diversas aunque siempre con elementos
del folklore ucraniano presentes en sus
notas. Todo ello se puede comprobar a
través de la apasionada traduccion que la
Orquesta Filarmonica de Odessa lleva a
cabo; es cierto que le falta fuerza en las
cuerdas, personalidad sonora y otras cua-
lidades de gran orquesta, pero lo suplen
con entusiasmo v entrega o Lna musica en
la que creen.

DAV,

GOLDMARK: Suites para violin y
pianv en re mayor op. 11 y mt bemol
mayor of. 43, Ulf Wallin, violin; Bruno
Canino, piano. CPO 999 381-2. DDD.
61'46", Grabacion: SDR, X/1995. Pro-
ductores: Burkhard Schmilgun, Guido
Barth-Burrmann. Ingeniero: Burkhard
Pitzer-Landeck. Distribuidor: Diverdi.

Las composiciones de cimara son proba-
blemente la parte menos interesante de la
produccion de Karl Goldmark, cuya Oper
La reina de Saba es al menos un intento
serio de encontrar una altemativa a Wag-
ner aun en su regreso a las formas del pa-
sado. La desnudez instrumental de estas
Suites, empero, revela la pobreza de la in-
vencion goldmarkiana v la nula aportacion
en ¢l campo de las estructuras. Por lo que
respecta al problema de las relaciones
entre el violin y el teclado, Goldmark se li-
mita a revestir de todo ¢l lidsmo de que es
capaz la contrtbucion del primero, pero tal
objetivo apenas sobrepasa los limites estre-
chos de una misica agradable. Wallin no
fuerza los moldes de lo escrito v propone
las Swites con alegre desenfado, al que se
suma Canino, de sonoridad no siempre
Lransparente,

EMM.
seh€Atzo
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HAENDEL: Concerfo Grasso, Of. 6, n®
6. Aria de Cleopatra —IEs blaur die Nacht—
de «Julio César. GLUCK: Danza de las fu-
rias y aria de Orfeo —Reigen seliger— de
«Orfeo v Euridices. MOZART: Concierto
para violin y orguesta n® 3, BEETHOVEN:
Cimiclerto para piano v orquésta n® 5 «Em-
perador. BRUCH: Concierto n* | para vio-
fin y orguesta. Klose, mezzoso-
prano. Erich Rohn (Mozart) y Gerhard
Taschner, violines. Elly Ney, piano. Or-
quesia Filarmonica de Berlin, Director:
Hermann Abendroth. 2CD TAHRA TAH
192:193. 136'54", Grabaciones: 1944.
Distribuidor: Diverdi.

Sigue Tahra su admirable serie dedicada a
Hermann Abendroth que tanto ha contri-
buido, junto a los registros desempolvados
por Ardecchino, a rewindicar ¢l nombre de
una de las figuras indiscutibles de la direc-
citn de orquest de nuestro siglo, Esta vez,
salvo en c{ caso del Concerfo Grosso de
Haendel, en su facem de acompanante, y
con uma orquesta, la Filarmonica de Berlin,
con la que dejaria de mabajar cuando, des-
pués de la Segunda Guerra Mundial, se hi-
ciera ciudadano de la Reptblica Democra-
tica: Alemand, Las grabaciones pertencecen
al tesoro que los rusos encontraron en los
archivos de ln Radio del Reich y guardaron
celosamente hasta hace unos pocos anos.
Son tomas efectuadas en 1944, es decir,
con ka guerra yva en trance de resolucion, y
con una Alemania va consciente de su de-
rrota final. El inevitable dramatismo se ad-
vierte en la seriedad con que se plantea un
Haendel muy dramitico o en el acompana-
miento prestado ol extraordinaria Marga-
ret Klose. Los salistas instrumentales son
otra curiosidad de estos registros, Elly Ney
fue la pianista favorita de Hitler, v sus sim-
patias nazis la levaron al ostracismo des-
pués de la guerra Erich Rohn y Gerhardt
Taschner fueron concentinos de la Filarmo-
nica de Berlin y muestran en sus mierven-
ciones una clase indudable. El sonido es
en todos los casos aceptable. Se trata, sin
duda, mis de una curiosidad ~imprescindi-
ble, eso si, para quienes no guieran per-
demse nada de esta resumeccion de Aben-
droth- que de un material de obligado
conocimiento. Y en todo caso de un test-
monio mds de la grandeza de un misico
l.l“p'.ll'.

LS.

HAYDN: Sonatas para piano. Vol. 5
Sonatas en st bemol mayor Haob, XVI: 18,
en sol menor Hob. XVI: 44, en la bemol
mayor Hob. XVI 46 y en re mayor Hob
XVL 19, Jend Jandd, piano. NAXOS
8.553364. DDD. 60'30". Grabacioén: Bu-
dapest, IV/1995. Productor: Ibolya
Toth. Ingeniero: Janos Bohus, Distri-
buidor: Ferysa.

Prosigue Jando su andadura haydniana
para Naxos, simullineamente con otras
-Liszt, por ¢jemplo- en el mismo sello. Y
la contintia con solvencia. Estamos ante un
Haydn muy aceptable, bien construido y
equilibrado, con exquisito cuidado en fa
articulacion, aungue en ocasiones un tanto
limitado en cuanto a refinamiento SONoro.

schéAfzo

Por comparacion con Richter (Decca), el
hingaro ofrece un timbre notablemente
mas endurecido. Es ademas menos sofisti-
cado en la vanacion dindmica y mas res-
tringido en la intencion expresiva v en la
exposicion clara de contrastes, tan caros a
ta musica de Haydn. La mayor amplitud de
Richter es bien aparente en el desarrollo
del primer movimiento de la Hob, XV 44,
¢l pasaje correspondiente del primer movi-
miento de fa Hob, XVI 46, o ¢ delicado
canto del Adagio de esta Sonata, en el que
el ucraniano marca una distancia conside-
rable. Por lo demis, a &ste no le falta vitali-
dad —Presto de esta aluma Sonata-, aun-
que de nuevo Richter se muestra mds vivo
y contrastado, Posee encomiable encrgia
en el final de la Hob. XVI: 19, aunque en
esta ocasion a costa de cierta pérdida de
nitidez. Bl aspecto timbrico resulta atin mis
evidente por una toma sonorl que, aungue
buena en general, estd hecha con tal proxi-
midad que transmite con fastidiosa fideli-
dad lx tendencia del pianista a acompanar-
se con un canturreo verdaderamente
molesto. Més que discutible su erratica po-
litica en cuanto a las repeticiones. En resu-
men, en linea con anteriores ¢jemplares de
la serie, el que motiva este comentario
mantiene un nivel muy digno que le con-
vierte en una opcion no desdenable te-
niendo en cuenta su precio. Aungue para
determinadas obras la recomendacion prin-
cipal sigue siendo para el citado Richter y
Alfred Brendel (Philips), el integral de

Jando podria, cuando se complete, conver-

tirse en una alternativi mas que valorable
para ¢l tnico hasta ahora disponible en
disco, también en serie barata: el de John
McCabe en Decaa,

R.O.B.

HINDEMITH: Sonata para violin y
fraano, Op. 15 n* 1. Sonaia para viokin y
Ppiano, Op. 11, n* 2. Sonata para violonche-
[y piano, Op. 11, n° 3. Sonata para viola
v piano, Op. 11, n* 4. Ensemble Villa Mu-
sica (Ida Bicler, violin. Enrique de San-
tiago, viola. Martin Ostertag, violonche-
lo. Kalle Randalu, piano). MDG Gold
304 0691-2. DDD. &‘02“. Grabacion:
1996. Productor: Werner Dabringhaus
¥ Reimund Grimm. Distribuidor: Antar,

Hindemith compuso las cuatro sonatas que
recoge este disco entre 1918 y 1919, spme-
tiendo a revision en 1921 la escrita para
violonchelo y piano. Las cuatro obras estin
unicks por la acumulacion de fuentes y ex-
pectativas que contienen. En ellas aparecen
huellas de Brahms, Reger v Debussy, atis-
hos neoclisicos v avisos del expresionismo
por llegar. El primer tempo de la Op. 11,
n* 1 podria haber sido firmado tranquila-
mente por Joaguin Turina —escuchen v
verin-, pero todo aparece al fin como muy
de la mano de un autor que jugd al nino
terrible, 4l creador socializante y al héroe
de la forma, pero siempre conservando
una p .mmii(ﬁd de la que nos ha queda-
do, desgraciadamente. mas la imagen de la
rigidez que de la libertad. De las obras de
este disco, ademds de ese sorprendente
tiempo inicial de la Primera Sonata para
violin y piano, uno se quedara con la ex-

celente escritura de la Op. 11, n” 3y, desde
luego, con la Op. 11, n" 4, escrita pard la
viola, el instrumento que Hindemith tocaba
profesionalmente. De forma ciclica, se abre
con una lirica fantasia y se desamolla sobre
dos emas con variaciones. Las versiones
del Villa Musica son excelentes, como co-
mesponde a nombres que han demostrado
con creces tanto su valor individual como
sus excelentes aptitudes para la musica de
chivara.

LS.

HINDEMITH: Miisica para «En la tem-
pestad v la belada-. Kammermusil n® 1,
Op. 24. Cinco piezas para orquesta de cuer-
da, Op, 44, n* 4. Musica para el dia de
Plom Suite de demzas francesas. Orquesta
Sinfonica de Tasmania. Director: Wer-
ner Andreas Albert. CPO 999 301-2.
DDD. 69'17". Grabacion: Hobart, IV-
IX/1994. Productor: Stephen Snelle-
man. Ingenieros: Andrew Dixon y Peter
Cox. Distribuidor: Diverdi.

Como ocurre con la minerva de Hinde-
mith, el programa de este disco es bastante
irregular, La masica part la pelicula muda
de Amold Frank Fn la tempestad y la bela:
da (1921) —cuys duracion original es de 87
minutos— resulta en exceso denotativa aun
fuera de su contexto original y nada anade
2 la gloria de su autor. Coss muy distint
es la brillante y vibrante Kammermusik n*
1, del mismo afio, que presenta l0s rasgos
del Hindemith mds personal que. como se
sabe, irdn diluyéndose en un academicis-
mo a veces demasiado frio y del gue ya se
nos dan senas en las severas Cinco plezas
para orquesta de cuerda (1927), eso si, di-
vinamente constriicas. Miisica para el dia
de Plin (1932) fue elaborada para los
alumnos de la escuela de la localidad del
mismo nombre, en Schieswig-Holsten, y se
beneticia, por tanto, del buen oficio de un
compasitor gue sabia muy bien lo gue es
la musica funcional. aqui, ademds, bastante
fresca. La Suite de danzas francesas (1948)
es un ejercicio sobre los Livres de Dance-
ries de Claude Gervaise y Fieane du Tertre
(1547-1557) y comresponde ya al periodo
americano del compositor. La obra tiene
también mucho de ejercicio pedagogico,
pero con semefante oficio el resultado no
podia ser sino pulcro, equilibrado y hasta
bello, como en realidad resulta. La Orques-
ta Sinfonica de Tasmania no es nada del
otro mundeo, aungue, cunosamente, mues-
tra sus limitaciones en la misica sobre el
film de Frank pero negocin con puleritud
una obra fan peliaguda como la Kammer-
musik. Es verdad que Albert domina este
repertorio ¥ eso se nota. Un disco, pues,
para los muy admiradores de Hindemith,

LS.

HINDEMITH: Cuando las lilas florecie-
ron por ultima vez en el patio frente a la
casa. Requiem «por aquellos que dmamoss
Cornelia Kallisch, mezzosoprano;
ter St. Hill, baritono. Coro y Orquesta
Sinfonica de la Radio de Berlin. Direc-
tor: Lothar Zagrosck. WERGO 6286-2.



DDD. 65'54". Grabacion: Berlin, [I/1994.
Productor: Dieter Uhrig. Ingeniero:
Claus Seyfarth. Distribuidor: Diverdi.

Este Requiem <paor aguellos que amamos-
(1946) es una de las obras mds conocidas y
emotivas de Paul Hindemith, un composi-
tor ni especialmente popular ni que haya
hecho nunca de la emacion su bandera. Ya
en 1919 —ras una Primera Guerra Mundial
de la que sobreyivid gracias a su buena
suerte- habia utilizado los textos de Whit-
man para sus Tres bimnos de Walt Whit-
man para baritono y piano, Qp. 4. En
1945, ya en Estados Umdos, récuperd uno
de esos textos en sus Nueve canciones in-
glesas v un ano después, por encargo de
Robert Shaw, compone este Reguiem evo-
cador de los supervivientes de la guerra re-
cién erminada v con reférencias, via la
musica judia, a las victimas del holociusto.
La obra se mueve en los parametros de
piezas no litdrgicas como el Reqguiem de
Brahms. también en lo que este tiene de
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He aqui ¢l segundo de los CDs de la Edi-
| cign Halffter que, como contibamos en
la pagina 60 del nomero de marzo de
| esta misma revista, ha comenzado a pu-
blicar la firma Montaigne Auvidis, La cali-
dad écnica de la grabadon —realizada en
el mismo lugar, en ¢l mismo mes y por el
mismo ingeniero que los del primer disco
de la serie— v la artstica de los resultados
interpretativos —confiados 4 idénticos
confunito y director, v acuando de solista
ahora la violinista Christiane Edinger, en
lugar de la pianista Marda Manuela Caro-,
aleanzan en este segundo CD, por lo
menos, cofas tan altas como en el que
abrio la Edicion. Y esta doble drcunstin-
cia, la del hecho mismo de que la Edi-
cion Halffter prosiga su andadusa, y la de
que lo haga con miveles de excelencia no
menores; €5 lo que realmente impona a
la hora de dar la bienvenida a esta nueva
propuestas de Auvidis,

Ocurre, sin embargo, que hemos de
aclarar y puntualizar algo en relucion,
precisamente, con lo adelantado en el
aludido comentario de marzo, Deciamos
alli por und equivocada o mal interpreta-
cla informacion verbal de urgencia que la
segunda entrega de esta Edicion Halffler
iba a estar contormada por Mural sonante
v por el Concierto para violin y orquesta
n" 2, estrenado en 1992 en Stuttgart por la
Edinger, que también lo presentaria des-
pués en Espana (La Coruna, diciembre
del mismo ano) y en Madrid (Festival de
Otono de 1994). Pues bien, no ¢ri -no
es— el segundo de los condenos de violin
halffterianos el que acompand en esta
grabacion a su Mural sonante, sino el n"
I interpretado, eso si, por los mismos so-
listas, conjunto y director, La oferta, claro,
es otra, pero no de menos interés, ni
mienos valida, Hay mis de doce anos de
diferencia entre ambos conciertos, pern
es obra el primero, de 1979 ~fruto de un
encargo de Radio Nacional de Espana en
¢l cincuenta cumpleanos del compositor—

SEGUNDO ACIERTO
|

rechazo de cualquier exceso dramdtico. En
€508 PARIMELTDs s¢ mueve un misico tan
eficaz como Lothar Zagrosek, que domina
esta estética y que cuenta con dos solistus
de voces frescas y expresivas. El problema
es que las versiones del propio Hindemith
—con Hongen v Braun (Tuxedo, monoau-
ral) y Parker y London (Sony, estéreo)- son
simplemente extraordinarias y colman cual-
Cuier asprracion.

LS.

JANACEK: Mladi, sexteto de vienio
Concerting para piano, dos violines, viola,
clarimete, trompa y fagol. LIGETL: Seis ha-
Latelas para quinteto de viento. Diez flezas
para quinteto de viento. Quinteto de Vien-
to Claude Debussy. Miembros del Cuar-
teto Parisii. Bruno Martinez, clarinete
bajo; Philippe Cassard, piano. HARMO-
NIA MUNDI FRANCE France Musique
HMN 911624. DDD. 61'22", Grabacion:

cristébal halffter 2

Concierto
para violin y orquasta n%1

AT |
L

Mural wonante

| 1
| B
L J
de plena madurez ya, expresiva v formal-
mente. Y de tan plena vigencia como lo
ert el 29 de noviembre de 1980, cuando
la: propia Christiane Edinger lo estreno
con caricter mundial en Madrid, acompa-
nada por la Sinfonica de RTVE y con ¢l
autor en el podio

En cualquier caso, magnifica y nada
forzada compadia para Mural sonante,
ese espléndido y vitalista fresco sonoro
que compuso el masico madrilefo en
homenaje a Tapies =y en prictica simul-
taneidad con el Concierto n® 2- por en-
carpo de la Fundacion Caja Madrid para
el Festival de Alicante; en €l se estrenaria
¢l 18 de septiembre de 1994 por L Sinfo-
nica de Madnd dingida asimismo por el
auor.

LH.

C. HALFFTER: Conclerto para violin
¥ orpeesta w1 Mural sonanie. Christia-
ne Edinger, violin. Radio Sinfonie Or-
chester Frankfurt. Director: Cristobal
Halffter. MONTAIGNE AUVIDIS MO
782 109. DDD. 55'07". Grabacion:
Hesse, VIII/1995. Ingeniero: Udo Wiis-
tendorfer.
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Radio France, Paris, VII/1996, Producto-
ra ¢ ingeniera: Héléne Nicolai.

Algo tendra Ligeu cuando lo bendicen, En
estas dos piezas para instrumentos de vien-
to tenemos al Ligeti de finales de su estan-
ciit en la patria hingara v el del regresar de
la experiencia ultravanguardista. Pero en
este caso, con las Diez piezas de 1968 esta-
mos ante una voluntad minfaturist, que se
reclama hija, claro estd, de Anton Webem

Ligeti nacia en 1923 en un (erritorio
hingaro absorbido por Rumania (como
Bartok). En esa época Jandcek, que vivia
en la cercana Mordvia, ¢f un compositor
plenamente consagrado y reconocido, El
destino de su pais, la flamante Checoslova-
uia, era mis lisonjero que el de la Hun-
gria condenada en Trianon. Pero Jandcek,
dunque nacionalista, no ent gran amigo del
nuevo régimen. Las dos obras que acom-
panan a las de Ligeti son de por entonces:
el Sexteto Juvenrud (MIGdL) es de 1925,
mientras que el Concenting se compuso ¢n
1926. Este acoplamiento centroeuropeo es
menos cireunstancial o grawito de o que
pudiera parecer. Al fin v al cabo. nos apor-
ta dos visiones (cuatro en rigor, porqueé
cada compositor aparece aqui como doble-
mente investigador) complementarias de
und bisqueda muy sigho XX de color v ar-
monia en instramentos de viento,

Este CD perienece a la serie Nowwe-
aux Iterprétes v 1o protagoniza ¢l joven y
muy eficaz Quinteto de viento Claude De-
bussy, th)}.ulu Ir OLOS Cineo muisicos
también espléndidos.

S.M.B.

JANACEK: Rikadla (Rimas infantiles),
Kaspar Rucky. Los 70.000. la buella del
loho, Elegia a la muerte de mi bija Olga.
Canios de Hradcany. Ave Maria, Otcends
(Padre Nuestro), New London
Choir. Critical Band. Director: James
Wood. HYPERION CDA 66893. DDD.
74'39". Grabacion: I11/1996. Productor e

: Gary Cole. Distribuidor: Har-
monia Mundi.

Ya hemos insisticlo en que, en la obra de
Janacek, las obras corales son bisicas. El
autor de las operas que parten de fenufa, v
que ya tiene casi ancuenta 4nos en ese
1903 en que se estrena dicha obra en Bmo
(y en que muere la joven Olga Jandckovi),
ha recopilado abundante material de musi-
ca popular, solo o con su amigo v colega
Frantisek Bartos, ha armonizado muchas
de esas melodias v ha compuesto otras a
imagen v semejanza, Pero nunca dejo de
hacerlo, ya que la dpera, la orquesta y el
mundo cameristico tardio no impiden la
aparicion de los titulos que forman este
CD. constituido por obras del final de la
vida de Janacek, excepto en un caso, Ofce-
nas. Lo bisico, sigue siéndolo, aungue va
no sea anlerior. Puede sorprender que el
encanto sencillo de las diecinueve cancio-
nes infantiles del ciclo Rikadla es de 1925-
1926, y Jandcek mund en 1928, pero preci-
samente la sencillez es fruto de la madurez,
y no implica pérdida de complejidad inter-
i estos cantos lo demuestran, a4 poco que
se rasque en la superficie.
al ] 1'6'(' ¥ 4
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Cibras e o bellexa de Elegia a la
srttocrte o i Bl (Mged, con su amiplin in
trlaccién planistca v su dolienie disaurss
el peno v Oofee G carlter nacionalisa
de Low WG o inclasn Keaspar Kooy, his
torka popular de un picino; de L innensicad
religiosa de Cicen de b bmprontd. popu
bar clee. Rtleactles o lon Crnrting e Hilreidcamy,
Bebwen de ln misina fuente que da ligir a
Amars v, con ¢l tempo, o Dy b s de
b miersos v la Miso t?@:ﬂum ¥ vl Yand-
cek esencind, nuoonal v de ond squez gue
hermis ardade en recibie  comprender

Es sopprendentc gue i grupo briding-
co come ¢l New London Chamber Clhioir,
de bellisimo empuste v samendente afina-
clbn, de convinéenie expresividad y color
patiftinkon, canie con tal mutenticitlad o ke-
jno ieperionio del vigo profisor morvo
James Word y su grupo se ppuntin un
fran tant con eae CTY gue puede resular
inesperido en su hellisimo comenido,

S.M.B.

KIRNBERGER: Sinfiniid e ro By
GRAUN: Pomgpe beenee olf meorte, dee oRucheding-
algi. Suuflee gpomid did sorbido fge, g ~Aria-
srses, CRE BACH: Concurto puron oboe,
cuerdas v hajo conlinue, Wy, 163

ANTZ: Concierte para flaita, cisendes y

4 Caitine. Stutamani, Con-
tralto: Frank de Broine, oboe; Rachel
Brown, flavte. The Hanover Band. Di-
rector: Roy Goodman., RCA 09026
61903 2. 57°30". Grabacidn: V/1993.
Prodoctor: Martin ©
Tony Faulkner. I}lﬂuﬂmﬂm‘-m BMG.

Pafo el vtk Comclerto o0 Sans Sopct, The
Hunover Band reconstriye un postble pro-
grammu misical de los muchios celebridos a
imechiados del sigho XV en el salon roco-
o det L resadiniedn campestre que Fedenoo
¢l Gmnde de Prusia i et de Vos-
dame Tres obras sinfonicas, dos de ellis
concerantes, s¢ allernan con dos anas
operisticas para comrabio (imosas en
Epoca. Fl propdo ot e solista hali-
tul e Mauted v frecuente compesitor: Entre
ol pithlicn pocdia hallarse o mismo Yoltaine.

Lo e cabmos €= una didickesiy hora e
isica ersti, oenon en s mdiviciali-
thickess, pero preciisa en el espinitu andterie
quie crea, Los solisas son exodenes. Nathae
e Stuatgmmmeen sulbsyuget por b Wisrdnosiclad
culiches sin ahuocamicenio de su timbee, ko fi-
meza dhe s impestacidn vl agilicacd con
iuet nesuelve s coloritums, Funk de aiine
v Hachie! Brown eximen de sas istnnientos
sonitos gque remiten mils 3 los anecedentes
rinikes que a o domesticach condicidn gue
luegn ricron el st historo modenm;
Liru iz acosmimbrade e oido al cabo de un
rato, 10 que coests o imuaginar este tipo de
enitishcet et die s reminiscencis

Hoy Gowdman, una de las persunal-
chacles mds interesintes recieniemente apa-
recidus en el mundo ded hiswodcsmo musi
il proviee unos acompatamientos de
Lo e ilima v conrectisioma ofeoucion
Anddanse onas tomas a ke distancla justa
prar gue se oig eedo en exiuns impidas
v equilibric de planos establke

*nm
il Iﬂﬁ-‘!l ]

LISET: La ol para plano, ool 44 Las
primieras iranscrpoiones de obros de Beut-
bovem. Sirfornifas n'% 57 Adelaide, Ofy 46
12 versitinesd. Cadonei o Liszt para of pri-
mir o, del Comctario n® 3 oy Beethooen
Marcha fimehne de la Stifomia 0 3 ol
cav. 5% mov. de o Sirgfmic 0® 6. Fanlasia
spbnye frmpats el <Lty ruimas ole Abenass. Frog-
menito de fa Sinfonda w* T de Beethoven
firansc. feare pigon e Beetboven ) Marcha
ol supdicio e b Sinfoain fonidsica de Ber-
finz Leslic Howard, piano, 3CD HYPE-
RION CDA 671115 DDD. 204", Graha-
cw.ﬂ% Productor mmm:
T Txmvunn. Har-
mania Mu

Coadragesimo cuann efemplar de | ina-
calable serie lszhong die Howard, centra-
du en las primeras ranseripeiones de
obras de Beethoven, con el afadido del
Cliaro movinnento de L Sivfonia Fenkis-
Moo de Berine B volumen seimidis de
eali serie s ocupd de Jos transcripoiones
slefinitivise que Lzt readied de todas las
Stufontas bevthovenianas. Fn compari-
citn, estas que ahor se oftecen resultan
s vabe mids espectaculanes, dungue no
nuis convincentes. 81 hay algin volumen
de esta serie pam aunosos ese es ol quoe
ahor se comenta. Bl interds ex exclusiva-
menie ese, puesio que ¢l papel de las
trunscripciones que Lisat hizo de estas
ohris, en la eni del disco compacio, e
evidentemente lintitndo, mis ain el de su
primer acercamicnto @ las mismas, Por
ot pane, ¢l muchas veces espeso pinis:
mo de Howard, poco ayudiado por fa
toma sonor, no contribuye 2w espe-
clal ransparencis, ¥ 50 dnimo de conse-
gui un sonido opquestal resulia en una
confusitn de texturis excesivi. Tampoen
sus fempd comtribuyen a la eseucha, come
en el caso del Allegro con brio de li
Quinta sinfonig o el Vivace de la
Hptima, (e N sus MAnos roseen mas
pesa pefo menos brio del descable, 1a
nayor cunosidad, v aun asi mitacda, estd
en ¢l fragmenio de o Séptima ranscrito
pear el propio Beethoven. Peno ¢l dompo-
silor de Bonn nunea complett su propd-
s, v de hecht, del primer movimiento
nl siquiera completd ¢l Foco. sastenuto,
asi ue nos quedamos con las ganas fre-
Lativas, todo huy que decido), En fin, ese
dlbum, y mis en serie cara, debe quedar
[Ur.i venkderss fandticos del compositon
i o del punista gustralino,

R.O.8.

LOEWE: Cergn Sonata on il mignor,
Op. 16, G Soeteila eleglice e fi mtior,
O A2 oLa finigeerly, feema siafiico en
Jorma sonata, Op. 47 Cord Garben,
piano; Heidi Wolf, soprano; Dictrich
Henschel, baritono, CPO 999355-2,
DDD. 77'35". Grabaciones: VII/1995 y
VI1/ 1996, roduccion de CPO v la
SR, Diverdi.

Muﬁhin critices § muskologos consideran
o Carl Loewe un compesiior die prestigio,
stilicy, oniginal y con un oficio indudable
D tilas formas, esta nuevi Vi es conse
Clencid directa de Lo imposibilidad de se-

guir ofreciendd mas de 16 mmsmo (econde
mos gue en Estados Unidos, an pais con
un mercado. potencial de 300 il de
personis, se han vendide solamente 400
cjemplares —cuarmncientos— de | it
e Mahber divigsda por Haiink a Is Filam-
mia de Berdin v 1 birra de 1500 <mil guis
nilentos— dee la Primora de Brahms por Ab-
bado; 'y estamios hablando de Estados
Unidos, no de Chipre o e Extonia ), por
esn ba ampliacion de repenoio es viml,
Huasta td punto gque de :fk} depen-
der o supervivencia de 4 industea del
disgny clisin v e los concientos 601 el
a medio plao

Quizi haya sido éste la Alosalia del
pianista Cord Garben, @ ml-.m]n ifEll."iJﬂ.;
preetucton, al grabar pam OPG 13 in
de Livder, Baladas y Sunatds duwg:l
Lowwe T1700-1809), uno die cuyos: ejempla-
res es precisuiients el gue aliom coments-
e, Lot Somkaddd e il mdvor pura g o
ki finbes en su genero por dtiliar en el mo
vidento kenlo dus frgimentos Voctles s
paracks por un intemmedion purnente pi
nistien, La siguiente, tene dimensiones
considerables v se estdo evocn ¢ de i Ap
pescrivartenter | randando bis distanci debis
das, natunilmente), mientras que en L
pudver ¢l autpr s estorzo en renovar la
forma s, v ¢l propic Conl Garben nos
explicn en e bt que sus rentavis e
un basanie onginales en cuanto a su G-
Tt Las interpretaciones son impeca-
bles en el aspecto (eenica, con s
suftchentes dosts de brlloniez ¥ vintosis
mo, vimudes s que suficientes par -
ducr ey e obms con dlectividad. Soni
iy excelenie v Justos comentarios en o
idiomas habitunles que sinarin al legror en
e contexto adecudo,

En suma, para estudiosos de este
compositor, pani s que deseen ampliar
repertiono v para los que o descen am
phiarles per estén aburridos de Schuber,
Hewthoven, Mosan v compaila funa si-
tuacion realmenie insdlic). £l resto, abs.
lenerse

EPA,

LUTOSLAWSKL Stnfoniis n'% 2§ 4.
sinfinica de la Radio de sarrebruck, Di-
recior: Roman Kofman. CPO 999 386-2.
DDD, 56°33", Grabacion: Radio de Sa.
rrebruck, IX1995. Productores: Burk
hard Schmilgun, Matihias von Bausz-
nern, Ingeniero: Erich Heigold.
Distribuidor: Diverdi.

Fl sirbonismio dee Wikdd Lunoalowski se estd
convimiendo -al menos en lo fonogrifico-
en un repertoro clisico de B segunda
mitad del ﬁiﬁl“ XX La Segunda es una
pieza tipica de Jos problenmis compositivis
et los anos seaeni; va le oposiaiin de sus
dos movimienios, con el contraste de la
ducla v Ta decisiin, g5 miy, nepresentariv,
en o fondo, de ks cucstiones nelativas ol
azar comrdiachs. Kefmon realis el mvaes-
tigaciin de timbnes en s versidn, alpo co-
medida v mepor resueln en genenl en el
pescr o bt osegunca pane Ly Creerter Singfi-
nia v un elemplo clocoepn: del esilo final
de Lutoslawskic haly posiblenienie menos
fuera que en b Tercera, pero la lecun



saca partido al delicado solo inicial del cla-
ninete, las sonordades refinadas e incluso
algin climax explosivo,

EMM.

MARINL: Curiose e moderne tnventio-
ne. Obras nstrumentales. Romanesca.,
HARMONIA MUNDI HMU 907175. DDD.
TV26". Grabacion: 111996, Productor ¢
ingeniero: J. Hadden,

Este registro llega pricticamente a la vez
que ¢l otro dedicado a Marini, titulado

igualmente Curiose @ moderne invenrione
(extraido de una de las colecciones del
compuositor), aparecido en el sello Ricercar
a cargo del conjunto La Fenice. Biagio Ma-
rini (1587-1663), uno de los compositores
mas importantes de la Ttalia (v Europa) del
XVIL puede considerarse muy bien recupe-
rado por la discografia de los noventa des-
pues de uni inexplicable ausencia, Sus
composiciones instrumentales, (se incluyen
paginas de 1620 y 1655), con especial
mencion para el papel del violin, rehosan
un eclecticismo y riqueza deslumbrantes,
tanto ‘en invencion meltdica como en den-
sidad polifonica. El registro de Romanesca

| UNA FIESTA |

(PHILes o e

En lo que es novedad de este album
~Tercera y Ouinta, Oberturas- Briggen
brilla cuando menos a la excelente altura
de su version de la Baliana, refrescanie y
vital, dgil v de contagioso impulso, graba-
da en vivo en 1990, que en su dia co-
mentd quien firma estas lineas desde el
extra de SCHERZO dedicado a ls disco-
grafia de la musica sinfonica, y que tuvi-
mos ocasion de escuchar en el extinto
Festival Mozan. Su lectura de Las Hébri-
das puede no conseguir la sensacion de
misterio de Karajan (DG) en el comienzo,
pera estd constriida con la encomiable
inteligencia v equilibrio habituales en el
holandés; v el poderoso brio del sobresa-
liente final no tiene nada que envidiar al
de Der Gott, como tampoco al del atipico
pero fascinante Reiner (RCA), aunque,
naturalmente, estemos hablando de mun-
dos sonoros radicalmente distintos. So-
bresaliente asimismo |4 obertum Mar en
calma y viage feliz, que comparte la bri-
llantez del resto de las versiones de este
disco ¥ en Li que cabe destacar las inter-
venciones de la madera, que adquicre
aqui connotaciones weberianas, Algo pa-
recido puede decrse de la Escocesa, obra
que en manos de Brilggen adquiere una
fara transparencia de texturas sin perder
un dpice de calor expresivo y efusividad.
El maestro holandés, uno de los directo-
res mus tradicionaless entre los historicis-
tas, se mantiene fiel a su costumbre, ale-
jado de caprichos y efectistas salidas de
ono. En €l hay que apreciar la rigueza
de matiz de una cuerda de exquisito em-
paste vy agilidad, el cuidado con el que
destaca el canto de la madera -asi el
fagol en sus intervenciones del primer
movimiento-, siempre dentro de un plan-
teamiento genuinamente romantico que
se aleja anto de la estridencia como del
almibaramiento, v la extraordinaria trans-
parencia que consigue de su magnifica
orquesta -el pasaje que precede a
coda Andante del primer movimiento-.
Lo anterior puede perfectamente aplicar-
se a la rmbién excelente interpretacion
de la Keforma. Cabe destcar en ella el
fogoso impulso de los dos primeros tiem-
pos v la hondura expresiva del tercero,
expuesto con ung devocion casi religiosa
que permite una fusion idonea con el
coral, solemne pero sin pesantez, del
tiempo final, luego inequivocamente jubi-

L Y e,
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loso. Pese a que, como en casi toxdas las
interpretaciones historicistas de esta mii-
sica. sea en los movimientos lentos
donde mas puede echarse de menos el |
sonido de la cuerda modema, v donde
también la diferencia de tfempo se hace
mis aparente, lo dierto es que este disco
contiene unas interpretaciones mendeds-
sohoianas de primerisima categoria, que |
se convierten en un complemento ideal a |
las clasicas de Abbado (DG), Karajan
(Tercera y Quinta, también DG), Szell
(Cuarta, Sony) o Maazel (Cuartay Quin-
ta, de nuevo 1)G), por citar algunas de
las mds significantes, ademds de erigirse
en una clara primera opcion entre las
versiones realizadas con instrumentos de
¢poca. Quienes no sean alérgicos croni-
cos 4 estas sonoridades harian bien en
considerar seriamente hacerse con este
album, que es una verdadera fiesta para
el oido, v que ademas cuenta con una
toma de sonido sobresaliente.

R.O.B.

MENDELSSOHN: Sinfonias n” 4 en
la menor Op, 56 «Escocesar, n' 4 en la
mayor Op. 90.«ftaliana- y n® 5 en re
menor Op. 107 Reformeas, Oberturas -Las
Hébridas- Op. 26 y -Mar en calma y viafe
Jeliz- Op 27, Orquesta del Siglo XVIIL
Director: Frans Briggen. 2CD PHI-
LIPS 456 267-2. DDD. 119'51". Graba-
ciones: Utrecht, VI/1990-1996 (en
vivo). Productor: Sicuwert Verster.
Ingenieros: Dick van Schuppen,
Henk Jansen.

5 T e o Al
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pone de manifiesto odo el mundo de los
affetti v las nuevas v modemnas conguistas
de Marini a través de un primoroso virtuo-
stsmo violinistico de Andrew Manze v un
soberhio bajo continuo: La claridad v ¢l es-
tilo exhibidos en las lecturas, en la linea de
las grabaciones de Biber v Schmelzer, pue-
den ser considerados modélicas, tanto o
miis que los del conjunto La Fenice, v ante
la plena solvencia de las dos opciones,
sOlo el gusto personal puede ser deten-
nante. Excelente toma sonorm

P.Q.LO.

MASSENET: Concierto para frano en
mi bemol mayor. HAHN: Concierto g
plano en mi mayor. Stephen Coombs,
piano. BBC Scottish Symphony Orches-
tra. Director: Jean-Yves Ossonce. HYPE-
RION 66897. DDD. 59'45". Grabacion:
1996. Productora: Amanda Hurton. In-
geniero: Tony Faulkner. Distribuidor:
Harmonia Mundi.

Circunstancias muy concretas motivaron i
composicion de estos conclenos. Massenet
no trabajé apenas en el género concertisti-
¢o, ¥ esti partitura se la pidio st amigo y
companern de estudios, el viruoso Louis
Di¢mer, estrenandola en fecha relativamen-
te tardia, 1903. En cuanto a la obra de
Hahn, ln registrd en 1937 con la dedicata-
ria, Magda Tagliaferro. Ambas obras han
permanecido en la oscuridad y el olvido,
aunque la de Massenet merecit alguna re-
posicion discografica,

Sin ser obras maestras, las dos agui in-
cluidas revelan buen oficio y comedido
sentido estilistico. El conciento de Massenet
exige un fogoso virttosismo y la de Hahn,
la elegancia v el buen toque, marca de la
cast, Los intérpretes comprometidos en el
registro. cumplen 4 conciencia ¢l encirgo,
destacandn el solista Coombs en el desafio
massenetiano, que resuelve con rico soni-
do v limpia digitacion.

BM.
MONNET: Pieces rompues: Siecle Pie-

rre, Tombean para conjunto tnstrumental y
sonidos electromicos, Close pama cuartélo de

cuerda, Wa-Wa para cuatro trompes v

cuairo trombones, Fantasia bruta para
viola sola, Chant lénus para confunto de
(RSErumenios, Lersion con isiumentos mo-
dernos y sontdos electronicos, Garth Knox,
viola. Cuarteto Arditti. Ars Nova Ensem-
ble Instrumental. Director: Philippe
Nahon. Attentar, estudio clectronico.
AUVIDIS MONTAIGNE MO 782072,
DDD. 65°34". Grabaciones: 1992-96.

Después de las guerras, se licencian los
ejercitos que, a menudo, se dedican al pi-
llaje o crean pequenas dinastias militares.
O pequenas taifas, Desde los setenta, cuan-
do debié de producirse la caida del muro
vanguardistd, se ha generalizado esta ali-
ma pauta enire los hijos de las supuestas
vinguardias, Con una doble notd caracte-
ristica: ¢l epigonismo es libre, no pautado,
lo que quiere decir rapsodico, una rapso-
dia casi nunca inventiva, pero que se auto-

-;'I!&’/” Hl
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explica a posteriort en su pura gramatica, v
se justifica como investigacion; la supuesta
investigacion se hace sobre seguro, amopi-
da por presupuesios publicos, patrocinios
privados, apoyo a menudo complice de Jos
criticos v de un entramado de masicos pe-
dagtgico y profesional. A veces se consi-
Zue comprometer mas patrxinio pard pro-
ducir ¢l fonograma. No es raro que ¢l
resultacdo seq un discurso de interés relati-
vo, 0 escaso, o nulo, Resultados como el
de este CD, Y que conste que lo que deci-
mos de estas obras de Monnet, que tilizan
gramticas (Opicas v efectos demasiado co-
nocidos, podria decirse de muchas otras
ohras que los criticos: a) han decidido
poner bien por algunas razones; o b) no se
atreven a dejar de ponerlas bien. Ahora
bien {y a modo de ejemplo): no se puede
vivir constantemente de un paisaje dibuja-
da sobre el extremo agudo de la cuerda en
el que aparecen inopinadamente burbujas
sonoras a modo de presencias objetivas;
|'mrc|Ut eso ya lo hemos oido v hasta lo
1emos visto und vez, dos veces, tres
veces,. . L misica vive en si misma y de si
s, rx‘up;md() MINUEOS: ¥ presupuestos
sin imporarle ¢l deterioro de su cometido
en el mundo de Ja creacion contempord-
nea. Y eso o acaburd pagando caro, si es
que no esti pagando ya v lo que pasa es
que a muchos profesionales no les impor-
14, ocultos tras ¢l no nos comprendlen, solo
les gusta Chatkorskl Mientras tanto, profe-
sionales como la copa de un pino (el caso
de Arditti) le dedican a esta misica una
AEnCion que Nos parece excesivi.

SM.B,

MOZART: Conciertos para plano n®
17, K 453 y n* 200 K 466, Robert Levin,
fortepiano. The Academy of Ancient
Music. Director: Christopher Hogwood.
L'OISEAU-LYRE 455 607-2. DDD. 60'47".
Grabacion: VIII/ 1996, Productor: Chris-
topher Pope. Ingeniero: Simon Eadon.

Cuarta entrega de los conciertos para
piano de Mozart interpretados por Robert
Levin vy la Academy of Ancient Music, diri-
gidos por Christopher Hogwood. Esta vez
se trata de los Conciertos n® 17 K. 453 y ¢l
n® 20, K. 460. Recomendamos al lector
melomana el repaso de los criticas apare-
cidas en nuestra revista en nUmeros ante-
riores de las anteriores entregas de los
condiertos mozaranos con los mismos ar-
tistas. Los elogios, indudables, siguen
siendo validos en el mismo sentido de lo
dicho, Segun nos vamos adentrando en
lis obras mis maduras del compositor, las
dificultades logicamente s¢ van agrandan-
do, no anto por las dificultades w@enicas
como por el sentido general de Jas obras,
Estamos aqui ante dos conciertos de ca-
racteres diametralmente opuestos que re-
flejan de alguna manera las diferentes cir-
cunstancias en que fueron compuestos. El
primero de ellos es una obm encantadora
y llena de sentido del humor como se re-
fleja en el Finale del tercer movimiento
—recordemos que se dice que el tema con
variaciones se podia silbar; de hecho en la
grabacion de Corea-Ferrin asi se hace-.
Par el contrario ¢l segundo conclerto, n®

-t I&"?J )

20es uno de los mas importantes, suntuo-
sos v serios del compositor. La dificultad
mayor en la interpretacion de estos con-
ciertos radica en la expresa manifestacion
de toda una serie de elementos caracteris-
ticos que aparecen indefectiblemente en
su lenguaje musical: elegancia, encanto,
audacia, sentido teatral y lirico, fervor,
pathos, sentido tragico, ete. todo esto con-
serva requerimientos de ung gran libertad
v espontaneidad a la hora de la interpreta-
cion. De todos es ya suficientemente co-
nocido ¢l trabajo de Levin sobre estos
conciertos de Mozart, investigando y re-
construyendo segin el espiritu del com-
positor y el estilo de la época. Estas gra-
baciones se han querido, claramente,
praximas a los valores de tiempo de su
escritura. Asi, las omamentaciones v ci-
dencias son ¢l fruto de la improvisacion
del solista. El resultado puede parecer sor-
prendente e incluso extrano para algunos,
sin embargo, al margen de filias y fobias
por los instrumentos de época, lo que es
innegable es que estamos ante unas ver-
siones realmente importantes en las que
s¢ vierfen una gama de emociones varia-
disima con una gran economia de medios,
caso del K. 453, o recrea un ambiente so-
lemne, casi trigico pero exento de orope-
les v con ciertos elementos dsperos que
no quitan nada de este sentido noble in-
herente al concierto sino que le subrayan
¢l sentido trigico al que antes aludiamos.
Asi pues, sigue en ascenso el proceso de
grabacion de esta nueva integral. En la
linea de Bilson-Gardiner pero posiblemen-
te, con la conclusion de odas las graba-
ciones, a un nivel mucho ms alto,

F.G-R.

MOZART: Serenata n® 10 en si bemol
mawr «ran Partita,, K. 361. Serenata n*
2 en do menor Nacht Musignue, K. 388
Harmonie de I'Orchestre des Champs
Elysées. Director: Philippe Herreweghe.
HARMONIA MUNDI HMC 901570. DDD.
70°26". Grabacion: VI/1995. Ingeniero:
Jean-Martial Golaz.

La musica para diversas combinaciones de
instrumentos de viento (Harmoniemusik)
goz6 de una primerd época de esplendor
hacia la segunda mitad del siglo XVIII; ahi
estan para corroborarlo Dussek, Haydn y
Mozart con sus numerosas obras para este
tipo de conjuntos: v fue precisamente Mo-
zart el que explod al miximo las posibili-
dades de una masica Hena de color, de in-
tensa vitalidad, fresca y extrovertida
dentro de un estilo galante que por mo-
mentos se trasciende a si mismo, tal es la
riqueza del contrapunto y la perfeccion
formal.

Toda esta original v exuberante belle-
za ha encontrado en los misicos parisinos
que dirige Herreweghe, una traduccion
pricticamente insuperable por la imaginati-
va variedad de sus contrastes, por el abso-
lur dominio téenico de las dos obras y
por la brillantez de unas versiones que re-
crean el placer de la misica en su estado
mas pur.

DA.V.

MUSORGSKI (Orq. Stokowski):
Cuadros de una exposicion. SCRIABIN:
Prometeo, El poema del fiego- Op, 60 TP-
POLITOV-IVANOV: Bocelos cancasicos Op,
0. Orquesta Sinfonica Estatal del Mi-
nisterio de Cultura de la URSS. Gran Or-
questa Sinfonica y Coro de la Radio Te-
levision de la URSS. Mikhail Muntian,
piano. Filarmonica de Moscil.
Director: Gennadi Rozhdestvenski.
RUSSIAN REVELATION RV 10073.
68'31". Grabaciones: 14-XII-1983, 20-11I-
1966, 3-1V-1961. Distribuidor: Gaudisc.

Este e¢jemplar centra su interés en una ver-
sion de la no habitual orquestacion que
Leopold Stokowski realizo de los Cuadrs
musorgskianos. Li de Stokowski no inten-
ta rehuir la brillante espectacularidad rave-
liana, reprobada por algunos. v de hecho
Su dproximacion tiene puntos en comiin
con aquélla —pasajes de Gromos, El viejo
castillo o Samuel Goldenberg y Schmuyle-.
Hay ademds momentos muy imaginativos,
como ¢l diseno de Ta cuerda en ¢l segun-
do Paseo. Por el contrario, quien esto
firma encuentra también serias objeciones,
la menor de las cuales no es [y un tanio
inexplicable omision de dos nimeros: Tu-
llerias y Limoges. Se observa en algunos
nimeros una recreacion menos sutil v
convingente que la de Ravel —el ejemplo
mas notorio ¢s Catacumbas- y en otros
una cierta falta de contimudad en la asig-
nacion de determinadas frases a grupos o
instrumentos concretos. No obstante, ¢l re-
sultado global tiene un interés indudable.
Rozhdestvenski consigue una version su-
mamente colorista, muy cuidada en la
transparencia de planos, aunque no siem-
pre suficientemente contrastada —asf Cum
mortis in lingud mortia o B viejo castillo,
donde se aprecia clerta falta de misterio—
La respuesta orquestal no pasa de lo acep-
table, apreciindose algunos desajustes v
esporadicos pero ostensibles fallos de eje-
cucion, especialmente en ¢l metal. Las
cosas circulan mejor en ¢l Prometeo de
Scriabin, en el que Rozhdestvenski aciena
en la recreacion de un clima de misterio y
ambigtiedad, cuidando asimismo ¢l énfasis
en la utlizacion un tanto individualizada
de la paleta orquestal por parte del com-
positor, pero sin perder de vista la grande-
za global del final de la obra, La contribu-
¢ion pianistica de Muntian ¢s notable pero
no resiste la comparacion con la de Rich-
ter (Svetlanov, Russian Disc), perjudicado
ademds por una toma sonora que, al igual
que al coro, le sitha en un plano excesiva-
mente distanciado. Sin excesivo interés la
obra de Ippolitov-Ivanov. un pegadizo
producto de la escuela de Rimski que
Razhdestvenski traduce de forma brillante,
con la mejor de las tres orquestas que par-
ticipan en el disco. Tomas sonoras muy
aceptables. con ¢l pero citado para Scria-
bin. No estd mal, pues, aunque tampoco
¢s de lo mejor de este sello

R.O.B.

PALESTRINA: Motetes pava la Virgen
Maria. Camerata Nova. Director: L. Ta-
STRADIVARIUS STR 33375, DDD,
59'11", Grabacion: IX/1996. Productor:



(. Carusso, Ingeniero: Stodio <1 Musi-
cantis, Distribuidor: Diverdi
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MOZART: Conclortos fuirn Iy
urefiiate n¥ 11 on far menyor K. 413, n¥ 12
e fed meryenr RSl m® LS e ado mayor &
{15 Danicl Barenboim, piano y direc
citm, Orguesta Filarmanica de Berlin,
TELDEC 0630-13162-2, DDD. T1'45".
Grabaciones: XIL 1995 v T/ 1996 (en
viva), Producton Martin Fougué, In-
genderos: Michael Brammann, her-
hard Sengpicl. Distribuidor: Warner,
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PETTERSSUOMN: Sinjosices n's 10§ 11 Fl-
Lyrmmomia de b Racli NDR de Haninover.
Dirvctor: Alun Frocis, CPO 9049 255.2
DD, 52457 Grabaciones: Hannover,
X1 1993 IO 1994 Productores: Burkhand
Schmilgun, Hansjoschin Reber. Ingenie-
e Manfred Kicteke, Distribuddon Diverdi,
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PUCCINI: fonei. Franca
Duval/Maria Caniglia (Floria Tosca),
Franco Corelli (Mario), Afro Poli/Gian
Giacomo Guelli (Scarpia), Orquesia,
coro vy cuerpa de baile del Teateo
dell'Opera di Boma, Director musical:
Oliviero de Fabritiis. Dircctor: Carmine
Gallone, HARDY CLASSIC VIDEO VHS
HI-Fl hom 2002, Filmaciion: 1958,
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podia estar mids aprovechado por el direc-
tor. Franca Duval hace una Floria Tosca
superficial, le falta senorio en la entrada v
fuerza en los momentos draméiticos, carac-
teristicas que ain redne la veterana Mana
Caniglin que tiene suficientes arrestos para
superar las dificuliades vocales, El dificil
papel de Scarpia tampoco encuentra en
Afro Poli la prestancia necesaria ni refleja
el cardcter adioso, aun dentro de su no-
bleza, ni consigue compaginar con la fuer-
za vocal de Gian Giacomo Guelfi, de
canto abierto v efectos dramiticos inten-
sos, El mis adecuado del repano es Vito
de Taranto, como sacristan, en las dos
vertientes. La direccion de Oliviero de Fa-
britiis correcta, pero no acaba de conjugar
ta densidad orquesial

AV,

RAVEL: Dafnis v Clog {Suiftes n's 1y

21 Rapsodia espanola. La valse. Bolero, Or-
questa Filarmonica de Viena. Director:
Lorin Maazel. RCA 09026 68600 2. DDD.
75'08". Grabacion: Viena, VI/1996. Pro-
ductor: Wolfram Graul. Ingenicro: Ch-
ristian Feldgen. Distribuidor: BMG.

La portadi de este CI) destaca con unas
enormes letras el nombre de Maazel, deba-
jo de las cuales aparece un pequeno «con-
ducts Ravel: por supuesto. preside una
gran foto del director, sobre fondo azul
marino. Toda esta descripcion del conti-
nente, no es sino un anuncio del conteni-
do: mucho Maazel, poco Ravel

Musicalmente, en contadas ocasiones
podrd escucharse a una orquesta en tal es-
tado de gracia, con la precision de una ma-
quina perfecta, rebosante de virtuosismo
en cada und de sus secciones v con una ri-
quezd sonora ciertamente deslumbrante
Pero al mismo tiempo, pocas veces se han
grabado estas obras con @l grado de indi-
ferencia hacia la mosica, de inexplicables
arbitrariedades (escuchese el final de La
valse) v en definitiva de un divismo direc-
torial ostentoso v hueco que decepciona
profundamente en un midsico de la catego-
mit de Maazel, a quien puede v debe exigir-
sele bastante mas; recordemos sin ir mas
lejos las excelentes versiones del Bolero y
de La valse que el propio Maazel grabé en
1972 con la New Philharmonia Orchestra.
Una decepcion casi total.

DAV.

RAVEL: Boléro La valse. CHABRIER:
Espana. DUKAS: Lapprenit sarcier.
FAURE: Pavane. DEBUSSY: Prelude a
laprés-nidi d'un faune, BERLIOZ: Ouver-
ture Le Corsaire. Choer ¢t Orchestre
Symphonique de Montréal. Director:
Charles Dutoit. DECCA 452 064-2. DDD.
70’57, Grabaciones: Montréal, 1981-
1989. Productores: Andrew Cornall,
Paul Myers, Ray Minshull. Ingeniero:
John Dunkerley.

Como puede deducirse de las fechas, se
trata de una recopilacion de anteriores gra-
hationes de Dutoit con Monteéal, Bajo €l ti-
o general de Boléro se nos ofrece un CD

WA z0

BUENOS AUGURIOS

Si no me equivoco, este es el debut disco-
grifico de Daniele Guti en el repenorio
orquestal. No ha contado para ello con la
Roval Philharmonic —de la que ambién es
titular— sino c¢on la orquesta que le dio la
posibilidad de entrar en el circuito de los
privilegiados: la mis modesta Academia
de Santa Cecilin de Roma que aqui se re-
vela en excelente forma. Bl repertorio es-
cogido tenia a priori ¢l inconveniente de
la competencia: Toscanini (RCA), Or-
mandy (Sony), Sinopoli (DG), Maazel
(Sony), Muti (EMD, Dutait (Decca)...,
todos con formaciones de primer. La or-
questd romuana estrend Piros v Fuentes,
asi que lleva esta musica en los genes. El
joven maestro, por su parte, demuestra
que tiene cosas que decir ¥ que no se
conforma con Iz brillantez de unas parti-
turas que la derrochan a manos llenas. Ya
desde Circenises fios encontramos ¢on un
sonido orquestal bien brunido y con un
concepto rector que sabe destacar los lo-
gros timbricos —sobre wodo en los frag-
mentos mas ligados a la estética impresio-
nista— y que posee un buen sentido
—teatral 4 veces, nunca teatrero- de las di-
namicas, como pone de manifiesto la in-
wligente manera de cerrar, sin exageri-
ciones sonoras, Los pines de la Via Appia.
Otros empiezan directamente su carrera
en los discos con Beethoven o Bruckner,
Gatti ha sido mis modesto vy recoge este

bueno para cualquier aficionado, pero es-
pecialmente adecuado para principiantes
miisica francesa a uno y otro lado del siglo
(con la excepcion de Berlioz, algo mis le-
jano) con obras sencillamente magistrales
que no es preciso comentar i estas alturas
Las interpreticiones son magnificas, aun-
que en cada una de ellas podamos encon-
trar referencias superiores. No se trata de
es0, sino de reunir, con buen afin comer-
cial v su poquito de criterio cultural, unas
obras breves de innegable categoria en
muy digna lectura de este director suizo
tan rotundamente francés Ly, a veces, espa-
fol: ahi estd su Sombrer de tres picos para
demostrarlo), La Pavana de Faure (de Mas
ques el bergamasgues, de 1919) aparece en
una version inhabitual, la originaria con
core; lo gue es otro aliciente.

S.M.B.

REGER: Tres suites para chelo solo, op
131c. Somata para viola y piano op 107,
Keith Harvey, chelo; Ivo Van der Werf,
viola; Simon Marlow, piano. ASV DCA
976. DDD. 79'15". Grabacion: Newbury,
Buchingham, VI v IX/1995. Productor €
ingeniero: Michael Ponder. Distribui-
dor: Auvidis.

La obra de Reger, en especial la de la
epoca final, tiene viarios aspectos que pue-
den resultar enganosos, o al menos insufi-
cientes: tiene, por ejemplo, aspecio de
monumento, al tempo que por su aspecto
puede hacemnos pensar que es uno de los

excelente fruto poniendo sus versiones de
estas obrs entre 1o mejor de la discogr-
fix de las mismas. Como stempre en Coni-
fer, la grabucion es admirable |

LS

de Roma. Pinos de Koma. Orquesta de la
Academia Nacional de Santa Cecilia.
Director: Daniele Gatti. CONIFER
75605 51292 2. DDD. 66", Grabacion:
Roma, X/1996. Productor: Stephen
Johns, Ingenicro: Mike Hatch, Distri- ‘
buidor: BMG.

RESPIGHI: Fiestas romanas. Fientes |
|
|
|

antecedentes inmediatos del Neoclasicis-
mo del siglo XX; lo que no obsta para que
ese aspecto nos sugiera gue diseursos tan
contundentes Y masivos suponen mas
hien el final que el comienzo de una
época, Reger es tan solido que siempre se
echa de menos en ¢ algo de levedad. Lo
que no se echa de menos en compositio-
res de ralla téenica semente. A Reéger, en
fin, le salen a horbotones ¢l pasado y la
sabiduria sobre ese pasado. Una buena
muestra serfan estas tres Suites op. 131¢,
cuyo modelo es Bach, aunque no solo
como inspiracion (aunque la haya), sino
sobre todo como conlinudacion... en otro
tiempp, por otros medios. Estamos en
1915, ha estallado la guerra mundial, Bach
habia sido santificado nacionalmente por
Spitta, a Reger le queda apenas un ano de
vida. Anterior, de 1909, es ln Sonata para
clarinete, que ambién vale para viola, Un
excelente complemento. ambién de en-
vergadura, para un recital camenistico que
desgrana los sabios discursos de un maes-
tro antiguo, al borde al tiempo que al
margen de und modemidad que llegd de-
masiado tarde para el

S.M.B.

SAINTE COLOMBE: (ras para violas
da pamba, Hille Pearl; viola da
DEUTSCHE HARMONIA MUNDI DHM
05472773732. DDD. 6838", Grabacion:
1/1996. Productor ¢ ingeniero: J. Had-
den. Distribuidor: BMG.
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SCHOENBERG: Orguestaciones
Cuarteto con picng op. 25 de Brabms. Pre-
Iudtio v Fuga BWV 552, Corales BWV 654
1 631 de Bach. Orquesta Sinfonica de
Houston. Director: Christoph Eschen-
bach. RCA 09026 68658 2. DDD. 69'36".
Grabaciones: Houston, IV y IX/1995.
Productor: Philip Traugott. Ingenieros:
Lawrence Rock y Blanton Alspaugh.
Distribuidor: BMG,

Lina sensibilidad moderna demanda la cla-
rificacion de las progresiones del motivo,
tanto en la dimension horizontal como en
la vertical. Pienso por ello que en estas cir-
cunstancias la tanseripcion no es un dere-
cho, sino un deber. Esto decia Schonberg
en 1930 para justificar sus orquestaciones
de algunas obras organisticas de Bach. Las
es gue se ofrecen en este regisiroy en una
buena interpretacion, equilibrada, clar y
ordenada antes que especialmente matiza-
ca, a cargo de la solida y brillante Sinfoni-
ca de Houston v ln solvente hatuta de Fs-
chenbach. Son partituras poco o nada
grabadas en esta version schonbergiana; de
ahi el notable interés del disco; que nos
permite reconocer ln maestia éenica v el
gusto exquisito de estos trabajos del com-
positor vienes, Es impresionante desde
luege la labor redhizada en el majestuoso
Prelidio Yy en cada una de las tres EXpasi-
ciones de la Fuga de la BWV 552 con sus
distintos grados de coloracion bien obser-
vados por orquesta v director

La reina del compacto es en wdo caso
la transcripeion del Cuarteto op. 25 de
Brahms, gque ha sido mas grabada. Hace
poco hablibamos en estas paginas de 1a ex-
celente por todos los conceptos version de
von Dohadnyi v I Filarmonica de Viena,
primera alternativa sin dudsa. Ly recreacion
de Eschenbach no desmerece demasiado,
aunque no llegue a tocar aguel techo, Las
diferencias fundamentales vienen dadas por
ia menor concentracion fidc que despliega
este Gltimo. Su vision es mis espectacular
en dertos aspectos, mds decidica, algo mas
violenta y mas cruda de colores v de lineas;
aungue no meneos clocuente 4 su minent.
Pero no puede competir con ¢l colorido,
mis proximo 4 lo que Schonberg queria
captar de la obra original, ni con la varedad
de acentos y de matices, tan relacionada
con la calidad especidl de los timbres de la
Filarmonica de Viena, Esa poesia tan ina-
prensible a veces gue emana de estos pen-
agrnias v que el arreglista trald de capar
con su fabulosa orquestacion se le huma en
buena medida al tirular de la formacion
americana, Sigue, no obstante ficlmente los
elementos lineales —en definitiva lo que a
Schonberg parecia interesarle mias- v no
pierde impulso v energia en kb exposicion
del contagioso Rondo alla zingarese. Graba-
cion esplendida,

AR.

SCHUBERT: Confuntos para voces
masculinas (Vol 11). Die Singphoniker.
CPO 999 398-2. DDD, 51'11". Graba-
cion: Munich, I y IV/1996. Productor:
Bernhard Albrecht. Ingeniero: Gerhard
von Knobelsdorff. Distribuidor: Diver-

Las cantatas de Alessandro Scarlatti cons-
tituyen uno de los gjemplos mas refina-
dos del género. Es con rotundidad el
mayor de los Scarlatti quien condujo a su
mayor perfeccion y acabado a este géne-
ro de cantatas, (el desarrollo de esta ma-
durez comenzd con Stradella y Steffanni)
v quien influyd extraordinariamente en
Haendel. La composicion de estas obras
paso 4 ser uno de los ejercicios por exce-
lencia mas elevados para cualquier com-
positor de la Era Barroca en Ia lalia de
linales del XVII y principios del XVIII. El
caracter generalmente aristocritico de las
obras (el célebre gusto Arcidico, del que
tan activamente participo Alessandro
siendo un destacado miembro de la Aca-
demia) tampoco estid reganado, ni mucho
menos, con el entrongue popular y calle-
jero, que aparece igualmente en muchos
textos (deliciosos) de la época napolitana
del compositor, que contrastan con las
romanas. La riqueza de las paginas es
deslumbrante, tanto en su facilidad ¢ in-
ventiva meladica, con abiertas ¢onexio-
nes liricas, como en la complicacion con-
trapuntistica y el gran protagonismo del
bajo continuo, La sustancia musical es
siempre muy cuidada, desde la atencion
a4 los recitativos hasta las partes instru-
mentales a cargo generalmente de dos
violines v una flauta, con claras referen-
cias al mundo de Las sonatas y trios. Mo-
délico en la eleccion de las obras es ¢l
compacto de [ Seminario Musicale, din-
gido por el contratenor Génard Lesne, en
¢l que se alternan indistintamente Canta-
tas a una voz o a dos (con bellisimos
dios), El imbajo de Lesne es realmente
refinado en el cuidado de la emision de
la voz y redondez timbrica, asi como en
la intencion y en el enfoque puramente
dramatico y poetico. 1a adecuacion al es-
tilo y a la retarica del repenorio es asi-
mismo excelente, con una menos brillan-
te pero efectiva soprano Sandrine Plau v
un conjunto nstrumental de grin solven-
¢ia vy presencia, presidido en el primer
violin por un Fabio Biondi mas comedi-
o que en otras ocasiones en sus (habi-
tuales) romantizantes licencias, El conjun-
to de las seis cantatas resulta un climulo
de preciosidades luminosamente expues-
tas e interpretadas.

También de altura ¢s el llamado Vo-
lumen I de Cantatas del mismo autor pro-
tagonizado por la Arcadian Academy (in-
mejorable nombre para encarar las

Segunda entrega de la integral de los con-
juntos para voces masculinas escritos por
Franz Schubert a cargo del grupo muni-
qués Die Singphoniker (que abarcard un
total de cinco voltmenes. con un centenar
de obras), En ella vuelven a ponerse de
manifiesto las excelentes cualidades va
abservadas en el primer volumen de la
serie, como la enorme precision en el em-
paste entre las distintas voces, el exquisito
cuidado puesto tanto en el aspecto muisi-
cal como en la expresion de los extos y
un atractivo tono e epocis en la 1mpos-
tacion (con un tenor de voz clarisima), En

ALESSANDRO EL GRANDE

partituras) dirigida por el ubscuo Nicholas
McGegan, esta vez grabando en el sello
Conifer. La soprano Christine Brandes re-

aliza unas valiosas lecturas, seguir en la
entonacion, con bello timbre v aguda
musicalicad y sentido estético (arias de
Arianna). El planteamiento de McGegan
¢s adecuado v de gran delicadeza de li-
neas, resaltando la cuidada sonoridad del
conjunto. La realizacion del bajo conti-
nuo parece un anto modesta, asi ¢omo
s¢ echa un punto mas de brio ¢n la pul-
sion general, que decantindose por la
poética, logr en cualquier caso glra va-
liosa interpretacion de las obras. El regis-
tro de Lesne, junto a los dirigidos por
Alessandrini (Opus 111, Tactus) ¥ Anlo-
nio Florio (Symphonia) bien pueden ser
considerados referencias |

P.Q.LO.

A. SCARIATTE: Canlatas Questo si-
lenzo ombroso, Filli che esprime, Marc
Antonio e Clenpatra, E pur vuole il clelo e
amore. Ero e Leandio v Clort ¢ Mivtillo, G.
Lesne, contratenor; S. Piau, soprano.
Il Seminario Musicale. Director: G.
Lesne. VIRGIN Veritas 7234354512629,
DDD. 65'22", Grabacion: XI1I/1995. In-
geniero: Michel Pierre.

A. SCARLATTY: Cantatas Vol I Gia
lusingato appieno dai Zeffiri, Arianna,
Poi che risseppe Orfeo v Hella madre des
Fiori. Arcadian Academy. C. Brandies:
soprano, Director: N. McG CONI-
FER C 75605512932, DDD. 72'19".
Grabacion: 1/1996. Productor: D. Bow-
les. Ingeniero: P. Stubblebine. Distri-
buidor: BMG.

este caso, los Singphoniker se enfrentan a
una coleccion de pequenas obras maes-
tras a cappella sobre textos de Goethe
(entre ellas. el Canto de los espiritus sobre
las Aguas, mas estremed edor aun ¢n su
version sin acompanamiento) y de Schi-
ller, logrando esa doble funcion de resal-
tar tanto 11 belleza intrinseca de las obras
como st interés literurio, gracias al esmero
puesto en la diccion, El disco se cierra
con ¢l Salve Regina D. 511, una de las es-
casas obras sacras de Schubent pari vooes
masculinas v su sexta version del textop
muriano, de la que por encima de las



dudas sobre la autenticidad de su cardcter
religioso se aprecia ante todo su sincera
emotividad v su propio encanto melodico.
Un acercamiento verdaderamente modéli-
€0, que va convirtiendo esta integral en la
primern referencia para estas paginas, su-
perior incluso a la de Philips que comen-
tabamos recientemente. La toma sonora se
ha preocupado por restablecer la atmasfe-
i intimista en que fueron creadas estas
paginas.

R.B.L

SCHUMANN: Humaoreske Op. 20, Fan-
fasia Op. 17, Alicia de piano.
RCA 09026 68657-2. DDD. 58'59". Gra-
baciones: Nueva York, I11/1993 y
X1/1994. Productor: David Frost. Inge-
nieros: Tom Lazarus y Rob Rapley. Dis-
tribuidor: BMG.

Refinada, elegante, con cuidadisimo juego
de pedal, exquisito matiz y espléndido le-
gato, Larrocha consigue mantener siempre
una exquisita nitidez en el complejo entra-
mado de la misica de Schumann, Estamos
ante interpretaciones construidas con gran
inteligencia, en las que las objeciones,
que las hay, no deben impedimos apre-
clar un resultado globalmente plausible.,
Larrocha recrea con suficiente acierto ¢l
contritstado clima de estados de Gnimo
presente en la Humoreske, aunque se
aprecia mas v mejor la delicada poesia
—secciin intermedia del segundo numero-
y la expresividad de su canto —comienzo
del tercero- que la energia v el impetu,
que parecen un fanio contenidos en com-
paracion con Richier (Melodia, vol. 4 de
su edicion), como en el principio del se-
gundo nimero o el Sebr lebbaft del quin-
to, en el que la catalana modera sensible-
mente el fempo, resultando un contraste
menos acusado que el del ueraniano. Lo
anterior es igualmente vilido para la Fan-
tasia, obra temible en la que a Larrocha
parece faltarle cierta agilidad y pasion.
Esta debe manifestarse a las claras en el
segundo tiempo, especialmente ¢n su te-
rroifico final, que en manos de Pollini
(DG) resulta arrollador y aqui aparece
cauteloso. El italiano, como antes Richter
(gue en su grabacion de esta obra para
EMI se le asemeja mas), resulta mads con-
trastado en fempo v matiz que Larrocha.
La toma de sonido es espléndida, con
gran nitidez v presencia, captando fiel-
mente el hermoso sonido de la anista ca-
talana. Un buen Schumann pues, como es
de esperar, aungue en honor a la verdad,
las opciones mencionadas con anteriori-
dad siguen siendo preferibles,

R.O.B.

SCRIABIN: 24 Preludios Op. 11. Sona-
fas n's 4 y 10, Preludios Op. 51, n® 2, Op.
49, n® 2. Réverie Op. 49, n” 3. 3 Plezas Op.
45 Poeme languide Op. 52, n” 3. Danse
languide Op. 51. n® 4. 2 Piezas Op. 57,
Mikhail Pletnev, VIRGIN 5 45247
2. DDD. 68'18". Grabacion: Bristol,
1/1996. Productor: Tony Harrison. Inge-
niero: Mike Clements.

El presente disco cubre un amplio perio-
do de la actividad creativa de Scriahin,
desde el romanticismo tardio de los Prelu-
dios Op. 11 de 1888-1896 hasta la amhigua
y libérrima abstraccion de la Sonata n* 10
de 1913, apenas dos afos antes de su
muerte. Es en este sentido un recorrido
hien disenado por Pletnev, e ilustrativo de
la trayectoria expresiva del compositor,
dado que ademds ofrece distintos ejem-
plos de su maestria en la composicion de
miniaturas, Pletnev se aproxima a la com-
pleja masica de Scrabin con tino, aungue
sin especial sutileza o magnetismo. Resalta
con acierto la cualidad post-chopiniana de
la Op. 11, sin descuidar el ambiguo cardic-
ter que constituye el sello muy personal
del compositor ruso, que en aeasiones pa-
rece mirar al impresionismo. Su acerca-
miento posee a la vez poesia y pasion,
aunque resultan mds convincentes los mo-
mentos en los que brilla agquélla, pues
cuando domina ésta —los n'% 14, 18y 24,
por ejemplo— puede acusarse cierto exce-
50 de pedal, acentuado por una grabacion
no particularmente lacida, en la que los
graves son protagonistas en exceso. En su
famoso recital monogrifico (Arkadia),
Richter se¢ muestra pianisticamente supe-
rior, mas contrastado v rico en colores. La
Sonata n® 4, aunque con ramalazos de ese
romanticismo tardio, se decanta mis por
una expresividad de tintes casi impresio-
nistas, ¥ Pletnev aciernta con un Andante
sabiamente matizado v planificado, ade-
cuadamente etérea. Al Prestissimo volan-
do, suficientemente vivo v poderoso, pa-
rece faltarle ocasionalmente un poco de la
espontaneidad que la misica reclama. La
Sonata n* 10 es decididamente abstracta;
basta leer lo que escribe el propio autor
sobre la misma: Los insectos nacen del
sol que les nutre. Son los besos del sol,
como mi decima Sonatas, Pletney entiende
la obra con la libertad apropiada, con rica
paleta de color sonoro v sutileza en el
matiz Su interpretacion posee ese anhelo
casi mistico del Gltimo Scriabin, aunque
de nuevo puede reprochirsele cierta falta
de claridad. Convincentes también las mi-
niaturas que completan el disco, un ejem-
plar que, sin deslumbrar, arroja un balan-
ce globalmente positivo,

R.O.B.

SHOSTAKOVICH: Trio n* 2, Op. 67
MESSIAEN: Cuarteto para ¢l fin de los
tiempos, Olli Mustonen, piano; Joshua
Bell, violin; Steven Isserlis, violonchelo;
Michael Collins, clarinete (Cuarteto).
DECCA 452 899-2. DDD. 68'37". Graba-
ciones: Londres, 1994 alf 1996. Producto-
res: Andrew Cornall y Christopher
Pope. Ingenieros: Andrew Groves y
Duncan Mitchell.

Las dos obras que presenta este disco estin
unidas por el hecho de haber sido escritas
durante la Segunda Guerra Mundial. El 7o
n? 2 de Shostakovich en Ivanovo en) 1944,
El Cuarteto para el fin de los tiempos de
Messiaen en el campo de prisioneros de
Gorlitz en 1940. Y, desde luego. por el
hecho de tratarse de dos obras maestras en
los catdlogos respectivos de sus autores, La

PT5SC OS5
DelaAalaZ

del ruso una suma de momentos de expre-
sividad al mismo tiempo introspectiva v di-
recta cjemplificada por el hondisimo Largo
y el Allegreno final, con sus tres temas to-
mados de la tradicion judia. La de Messia-
en, reflexion hermosisima con punto de
apoyo en ¢l Apocalipsis sobre |3 esperanza
en «a paz iluminada del amor divinos. Ni
una ni otra son piezas fales, pues sobre
su dificultad de ejecucion necesitan a la
vez energia y profundidad, densidad y luz
Los jovenes intémpretes de este disco cum-
plen con excelente nota su trabajo, cerrn-
do el Trio con toda la macabra intensiclad
que pide v aplicando a la obra de Messia-
en ese 1ono entre inefable v esperinzado
—nace del dolor y crece hacia Iy luz— que
convocd a la vez a las criaturas y a sy crea-
dor cuya vuelta se anuncia. De ellos desta-
ca ¢l clarinetista Michael Collins en Messia-
en, espléndido en su soliloguio de B
abismo de los pajearos.

LS.

SHOSTAKOVICH: Sonata para vio-
lonchelo v piano n® 2, Op. 40. STRAVINS-
KIL: Suite italiana para violonchelo y
piano. PROKOFIEV: Sonata para violon-
chelo y piano en do mayor, Op. 119, Truls
Mork, violonchelo; Lars Vogt, piano.
VIRGIN 5 45274 2. DDD. 70'14". Graba-
cion: Eidsvoll, V/1996. Productor;
David R. Murray. Ingeniero: Arne Ak-
selberg.

Muy interesante el programa que nos pro-
ponen dos de los mis prometedores musi-
cos de la generacion de quienes andan
por la treintena. La sonata de Shostako-
vich estd tratada en wdo su hilito roméan-
tico, como la pieza lirica ¥ expansiva que
es, sin intentar ir mias alld, sin echarde un
poco de fronia a tan bello mdrmol, siguie-
ra la que permite el Allegro que la cierr.
La de Prokofiey, eserita en 1949, v que
pide igual esfuerzo al piano que al violon-
chelo, es obra crepuscular, fruto de la tris-
teza de quien se sabe sumido en la impo-
tencia, cermea su salida por un regimen
opresivo, pero permitiéndose el respiro de
un guino pimpante aqui y otro alld que en
realidad no hacen sino volver a sumirlo
en la melancolia. La Suite italiana de Stra-
vinski —arreglada para viclonchelo por
Piatigorski- procede, como s sabido, de
Pulctnella. Truls Mork v Lars Vogt decep-
cionan un poco en este disco, sobre todo
porque —-mds, a mi parecer, ¢l chelista-
han demostrado que son dos masicos
muy buenos. Aqui andan con demasiado
cuidado, y si en Shostakovich, a pesar de
cierto temor ya sendlado, saben expansio-
narse con arreglo a lo que la obra pide,
en Stravinski se¢ cohiben ante [a posibili-
dad real de reirse un poco de las sombras
convocadas por el autor. Parece mentira,
tn jovenes vy ya tan modosos, En Proko-
fiev se muestran demasiado pegados a la
letra de la paging, lo que no deja de ser
una lastima, pues tilento pant ir mis alld,
tienen. Quedémonos, pues, con Rostropo-
vich v Richter (Melodia) en un disco que
no contiene la obru de Stravinski,

LS.

1 Il‘eﬁil’-; .
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SHOSTAKOVICH: Sinfonia n® 7 en do
mayor, Op. 60 <Lenmgrado Orquesta Fi-
larménica de San Pete 0. Direc-
tor: Vladimir Ashkenazi. DECCA 448
814-2. DDD. 70'37". Grabacion: San Pe-
tersburgo. V/1995. Productor: Andrew
Cornall. Ingeniero: John Dunkerley.

Prosigue Viadimir Ashkenazi su grabacion
completa del ciclo sinfonico de Dimitri
Shostakovich, esta vez al mando de la Or-
questa Fllarmonica de San Petersburgo. Las
anteriores entregas —con la Roval Philhar-
monic- no resultaron nada entusiasmantes,
excepcion hecha de una estupenda Segun-
da que esti entre lo mejorcito de la disco-
grafia de tan menospreciada partitura. Esta
Séptima confirma lamentablémente la solo
mediana entidad del empefio de un Ashke-
nazi que, una vez mas, aparece ¢, @n ve-
hemente otras veces- como aquejado de
una fojera que en obra asi no conduce a
ninguna parte. Las cosas empiezan de
forma un tanto trivial, sin conflicto, ¢on el
tema «de la invasion. expuesto vy repetido
no it sin tension sino de forma demasiado
ligera. Las cosas se enderezan algo en el
Adagio =de la mano, es verdad, de un
compositor que dice en €l cosds muy be-
[las~ y terminan con un Allegm non troppo
que acaba siendo mas exulane que verda-
deramente poderoso. No creo que haya
dudas en la confrontacion de esta nueva
Leningrado con lo mejor de la discografia,
de Neumann (Supraphon) a Bernstein
(Sony), de Ancerl (Chant du Monde) a
Kondrashin (Melodial, de Stokowski
(Pearl) a Celibidache (Theorema). El disco
se conmpleta con 547 de palabra & cargo de
Shostakovich en los dias del asedio de Le-
ningrado.

LS.

SHOSTAKOVICH: Stnfonia n* 11 en
sol menor, Op, 103 <&l aro 1905 Sufle de
Jazz n* | Vals de la Suite de Jazz n* 2.
Tabiti Trot (Té para dos) Orquesta de Fi-

Director: Mariss Jansons, EMI 5
55601 2. DDD. 79'19". Grabacién: Co-
llingswood, II/1996. Productor: John
Fraser. Ingeniero: Michael Sheady.

La Stnforia n® 11 ¢s un buen epitome del
trabajo compositivo de su autor, por cuan-
to interioriza el drama politico del que
toma pretexto y reveln muy bien las claves
de su ideario formal, su conciencia de he-
redero consciente de un legado sinfonico
del que, tras Mahler y Sibelius, se siente
continuador. El hilo progresivamente tensa-
¢y del tiempo inicial, la tragedia del segun-
oy Adagio, la relativa afirmacion de un Gli-
mo movimiento sobre el que pesa
claramente la presencia de los hechos con-
temporineos a la composicion de la obra
—la invasion de Hungria por las tropas so-
viéticas—, todo articula una musica de una
significacion absoluta. sin transiciones ani-
micas, cargada de emocién. Mariss Jansons
es un maenifico director de orquesta que
ordena adecuadamente ¢l discurso pero al
gue aqui se le escapd ¢l grado Gltimo de su
pertinencia por la vii de una expresividad
a la que le falta un punto decisivo de ten-
sion, ese que solo da, quizi, ¢l compromi-

‘-I.Ilal/l}

so animico con los hechos y que probable-
mente pertenezca solo a los vigjos testigos
de sus consecuencias, cuando todavia uno
podia enganarse a si mismo, La Orquesta
de Filadelfia, por su parte, &s un excelente
instrumento, pero rendia mejor en el Shos-
takovich mds ligero de la mano de Riccar-
do Chailly. U'no v otrd nos ofrecen und no-
table lectura de una partitura que las tiene
de mayor calado en las versiones de Sto-
kowski (EMI), Kondrashin (RCA), Mravins-
ki (Chant du Monde y Melodia) o Rozh-
destvenski  (Melodia-Olympial).  Los
complementos del disco, en los que la Or-
questa de Filadelfia muestry ¢l virtuosismo
de algunos de sus atriles, vienen traidos un
poco por los pelos después del dramatis-
mo de la sinfonia. Pero hay que reconocer
que la version de Tabiti Trot —que se da en
el arreglo para gran orquesta incluido en
La edad de oro, v que no es, como se dice
en las notas al disco, primera grabacion
mundial, pues esa lo fue la del ballet com-
pleto por Rozhdestyenski (Chandos)- es
simplemente extraordinaria.

LS.

SIBELIUS: Stnfonia n® 2 en re mayor,
Op. 42, Concierto para violin | orguesta en
re menor, (p. 47, Viadimir § , Vio-
lin. Orquesta Filarmonica de San Pe-
tershburgo. Director: Yuri Temirkanov.
RCA 09026 61701 2. DDD. 75'27". Gra-
baciones: San Petersburgo, 1995; Co-
ventry, 1992. Productor: Jay David Saks.
Ingenieros: Arne Akselberg y Tony
Faulkner. Distribuidor; BMG.

Yuri Temirkanov se plantea la Sepunda de
Sibelius sin ¢l anhelo de andlisis meditativo
~valga la expresion— que ofrecia Bemstein
(DG en la que es gran referencia discogri-
fica de esta obra. Pero tampoco la naturali-
dad de su trazo es la de Beecham (EMID en
[ que seria la otra toma de partido impres-
cindible. El hielo convertido en marmol
queda para Barbirolli (Chesky). El gran di-
rector ruso hma por el camino mas cono v
cumple la obligacion de traducir esta masi-
Gl espléndida del modo mis directo posi-
ble, con expresividad bien inmediata v sin
mayores detallismos sonoros. Su orquesta
rinde en general adecuadamente —cuerda y
maderas—, con unos metales en ocasiones
demasiado agresivos v siempre muy a la
rusd, Momentos de buena factura son el
desarrollo del primer tiempo o la fuerza in-
mediata del Tempo andante ma rubato -en
el que se echa de menos, por no acudir
necesariamente a las versiones seneras, el
excelente desglose temitico de Okko
Kamu (DG). El Finale se dice bien hasta
que llegamos a la coda, ayuna de grandeza
vy algo destemplacla. El disco obtendria, asi,
un notable honesto y cumplidor. Pero el
Concierto para violin baja 1 nota con un
Spivakov de sonido desigual, inestable,
riuco por momentos. sin amplitud ni vuelo
en el Allegro moderato y divagador y hasta
se dirta que desinteresado en el Adagio di
molto. No basta con los detalles que el
buen violinista que es sin duda aparezea
en momentos dislados, cuando el solista
debe reconcentrarse en su discurso, olvi-
darse de la orquesta y concentrarse en su

propio juego. Oistrakh-Rozhdestvenski
(RCA, Le Chamt du Monde), Mutter-Previn
(DG), Kavakos-Vinski (BIS) v unos cuan-
tos mas son preferibles de lejisimos.

LS.

SPONTINI: Teseo riconusciuio. Diego
D’Auria (Teseo), Sonia Visentin (Aste-
ria), Paoletta Marrocu (Medea), Carlo
Allemano (Egeo). Orquestra Filarmoni-
ca marchigiana. Coro lirico
no. Director: Alberto Zedda. BONGIO-
VANNI GB 2193/4. DDD. Distribuidor:
Diverdi.

Gaspare Spontini fue un compositor de
una amplia produccion, que le dio éxito en
vida, con Gperas convencionales de caric-
ter histérico. El tiempo hizo que sus obris
cayeras en un injusto olvido v hoy se re-
presentan algo La vestale, v en esporidicas
ocasiones Agnese di Hobenstaufen. Olym-
piey Fernan Cortez, siendo practicamente
desconocido el resto de su produccion. Por
ello son interesantes estos registros que
nos ayudan 4 comprender una época y un
estilo, que quizi no sea del todo afin a los
gustos actuales, pero que tienen suficiente
Ispiracion méritos par su conocimiento.
Tesea riconoscinfo se basa en un «lramma
per musica- de Cosimo Giotd, posee una
importante capacidad melodica, con una
obertura de estilo abierto v espontineo
que hace predecir los sucesos posteriores.,
Entre |as paginas de interés podemos des-
tacar el aria de Connida y ¢l final del acto
primero, de caractensticas rossinianas.

Para este tipo de obras es imponante
el trabajo en equipo, y este gran especialis-
ta que es Alberto Zedda sabe credr esa sen-
sacion; su version es cuidada en los recita-
tivos, dictil en las anas y de una densidad
intimista en los momentos de mayor ac-
cion, Los cantantes, en general correctos,
destacando la bella voz de Diego d'Auria,
la buena linea de Carlo Allernano, el canto
delicado de Sonia Visentin, pudiendo me-
jorar si prestacion Stefano Rinaldi Miliani,

AV.

STOKOWSKI: Arreglos de diversas
obras de [ S Bach. Symphony Orchestra.
Director: Leopold Stokowski. EMI 5
66385 2. ADD. 71'. Grabaciones: Nueva
York, II y VIII/1957; 11/1958. Productor:
Richard Jones. Ingeniero: Frank Abbey.

Parece que ultimamente se ha puesto de
moda el reeditar estas paleoliticas grabacio-
nes —por el resultado, no por la fecha- del
excénirico y peculiar Stokowski, v es ahora
EMI la que recoge el testigo v Llinza al mer-
cado este CD, con unos resultadas <antisticos:
tamentables: la musica de Bach, la grandeza
de su sencillez y su intrinseca perfeccion
aparecen aqui caricatunizados en unos arre-
glos ampulosos, histéncos, vociferantes, un
puro artificio que desvinia por completo la
esencia y la verdad de las obrus,

Es dificil entender que se reediten ex-
perimentos como este, cuando actualmente
podemos disfrutar la masica de Bach inter-
pretada por gente como Leonhardt, Har-



noncourt, Jacobs
Es evidente que en este terreno, cual-
quier tiempo pasado fue peor

D.A.V.

TAVENER: St'vati. Memoria elerna
Canciones de Akhmatova. El tesoro oculto
Caniu. Patricia Rozario, soprano; Daniel
Phillips, violin; Krista Bennion Feeney,
violin; Todd Phillips, viola; Steven Is-
serlis, violonchelo. Coro de Camara de
Kiev, Director: Mykola Godbyich. Or-
questa de cuerdas Virtuosos de Mosci.
Director: Vladimir Spivakov. RCA 09026
68761 2. DDD. 70°05". Grabaciones:
1993-1996. Productores: Andrew Kee-
ner y Philip Traugott. Ingenieros: Mike
Hatch y Tom Lazarus. Distribuidor:
BMG.

Protegido por los Beatles durante la segun-
da mitad de los afios sesenta, el inglés
lohn Tavener (1944} obtuvo un sonoro fra-
caso en 1976 con su Gpera Thérgse: Un ano
después, por razones para nada ligadas
con este hecho sino probablemente con el
argumento de esa Opera (la onisis de fe de
santa Teresa de Lisieux), se convirtio del
catolicismo al cristianismo onodoxo. Desde
entonces comparte con Gorecki, Pirt y

otros la casilla etiquetada minimalismo
santo por la industria musical. Las cinco
obras compuestas en la altima década que
ahora reciben su estreno discogrifico no
ayudarin a sacarlo de ahi. Antes creyente
que musico, Tavener insiste en los melis
mas lentos y repetiivos, de raiz bizantina
que crean una atmosfera contemplativa
sobre la base de estimulos vivenciales
como la muerte del padre de una amiga
(Sevard o el anhelo de un g fin de cuentas
identificado con la muerte (Memoria eter
na, Bl tesoro oculio), lTan MacDonald senalo
i pr I!jl'_hi[u de otro disco anteriorn que la
musica de Tavener se habia de oir con la
misma humildad con que habia sido com-
puesta. Otro critico britdnico le ha encon
traclo ahora reminiscencias de Banok v
Shostakovich, No sé, a mi me parece exas-
perantemente simple. A quien si recomen-
daré este disco, porque s¢ que le encania
i, €s 4 mi quiromasajista. Aungue seguro
que va lo conoce v en la proxima visita me
recibe con €l de fondo en los altavoces

A.BM.

TELEMANN: Musique de Table, Ca-
merata del siglo XVIII. Director: Konrad
Haonteler, 4 CD MGD 311 0472-2/ 73-2/
74-2/ 75-2. 67°35", 5848", 61', 71'10",

LA FLAUTA DE TELEMANN

La mosica dedicada a la flauta de pico
compuesta por Telemann es una de las
mayores contribuciones de rodos los
tiempos a la historia de la literatura de
este instrumento. Fue Telemann un masi-
co que tocaba viruosamente muchos ins-
trumentos, pero por encima de todo em
un virtuoso de la flaua. Este hecho deter
mind segummenie 1 ingente produccion
de obras en las que estd presente la flau-
ta (de pico o travesera). Sin duda fue uno
de los mayores propulsores de la fauta
como une de los instrumentos cruciales
de la estéica v sensibiliddad galante, ele-
mento indispensable casi siempre en sus
El eminente Hautista
belga Fréderic de Roos es el protagonista
de este cofre de tres compactos editado

SOnAlast o Lros

por ¢l sello Ricercar. Bajo el titulo £l arte

de la flawta se recogen las tres facetas
mds importantes del repertorio. En el pri
mer compacto s¢ ha' realizado una com
pilacion de ocho sonatas para Hauta sola
v bajo continuo de diferentes coleccio-
nes, 4 cargo del conjunto La Pastorella,
gque viene a ser un calco del Ricercar
Consort, y que ofrece gran solvencia esti-
listica v refinamiento sonoro en Sus lectu-
ras. Las célebres Fantasias para la flauta
travesera sola, uno de los mayores hitos
telemannianos, en version para la flauta
de pico (que también funciona muy bien
al leer estas partituras), han sido grabadas
en ¢l compacto ntmero dos por un mag-
nifico De Roos, de timbre un poco
menos redondo que la version de Dan
Laurin (Bis). El tercer v Gltimo compacto
de la sere es el dnico no grabado para
eslid ocasion pero que se incluye como

Georg Philipp TELEMANN

BLOCKFLOTE SONATEN

e ROOS™ & LA PASTORELLA

regalo: se trata del registro de 1991 dedi-
cado a Trosonatas v Cuartetos por De
Roos y los componentes habitoales del
Ricercar Consor, cuvas prestaciones son
en todo momento muy elevadas, con un
aqierto |\[L'11H en b cuperag ion del esti
lo y un luminoso virtuosismo. Es en con
clusion oda una valiosisima muestra de
la flaua telemanniana servida por uno de
los mejores flautistas barrocos de la ac-
tualidad en tres compactos al precio de
dos que contienen muchas bellezas

P.Q.LO.

TELEMANN: [l arte de la flauta. F.
de Roos: flauta. Ricercar Consort. La
Pastorella. 3CD RICERCAR 205942-
295952-201052. DDD. 73'01", 56'21",
62'12". Grabaciones: 1991 y 1996. Pro-
ductores: Jérome Lejeune v Ruthi Si-
mons. Ingenieros: Jerome Lejeune,
Didier de Roos. Distribuidor: Diverdi.
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Grabaciones: Dortmund-Aplerbeck,
XI/1992-VIII/1993. Productores: Werner
Dabringhaus y Reimund Grimm. Inge-
niero: Dieter Ernst. Distribuidor: Antar.

A las conocidas grabaciones del Conceno
Amsterdam dirigido por Frans Briggen en
1904 v del Concentus musicus Wien, dingi-
do por Nikolaus Hamoncourt en 1959, de
las famosas tres -produccioness (como el
mismo Telemann las Hama) de que consta
La Musica para banguetes (Tafelmusik), se
me la efectuada por la Camerata del siglo
XVII, comandada por ¢l fautista Hiinteler,
formacion que existe desde 1991 con
miembros de la Orquesta del mismo nani-
bre con sede en Amsterdam y rodos ellos
renombrados masicos especialistas en la
musica del siglo de las luces-. Ni que decir
tene que el Conjunto utiliza instrumentos
onginales v es su voluntad la practica de la
musica desde el punto de vista historicista
como ambién es sabido

Cuando Telemann Hegd a Hamburgo
(1721), existia va en la ciudid hansedtica un
ambiente musical rico v diferenciado v de
grian esplendor econGmico, 1o que le valdria
para que durante sus ultimos cuarenta v seis
anos colmara, con una labor inugoable, su
accion creadora v osu aspiracion a la fama y
a la primacia musical en un democratico
primus inter pares., Alli, precisamente, en
1733, pergenaria su Musique de Table, phra
instrumental que supert ¢l dmbito del entre
tenimiento culto vy chispeante, producto de
la epoca. Esta nueva y extensa obra guiere
ser'una sintesis de los hasta eéntonces estilos
italiano v franceés, hacia un nuevo gout uni-
versal, Su mportinca reside, basicamente,
en que va mas lejos de la finalidad v depen
dencia social sugeridas en ¢l tlo, aunque
no podemos olvidar y conviene compren
der el entorno sociomusical en que tvo su
origen. La partitura consta  de tres series de
SCmejante exiension, pero weedoras de un
phan enteramente Gistni en cuanis a dew
lle e instrumentacion, siguiendo el orden de
cada sproduccione el principio barroco de la
simietria

La activa capacidad comercial de su
autor e Nevaria a dar su composicion a la
m!“r\_’lﬂ,l sin la Profecaon de un mecenas
ni la ayuda de un editor, sino por medio
de la suscripcion preventivi. Lograria asi
sufragar los gastos con una lista de 186
personas interesadas por un total de 200
ejemplares. En ella aparecen los nombres
de Kirchhoff, Pisendel, Quantz v Haendel
entre Otros

La version que nos regala la Camerata
del siglo XV es la de un discurso llevado
con inteligencia y sentimiento, de elégantes
coloquios instrumentales, matices Sorpren
dentes v gran colorido, poméndonos de
manifiesto v trnsmitiéndonos la supratem
poralidad de esta misica, todo de acuerdo
con ese frescor inmarchitable v smodetno-
que posee la creacion musical de este mu
sico autodidacta Hamado Georg Philipp Te
lemann

M.G.F.

TORELLIL: Sinfonias a tres y Concienos
a cuairo Op. V. Insieme Instrumentale di
Roma. Director: Giorgio Sasso, STRADI-
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VARIUS STR 33461. DDD. 57'22". Graba-
cion: X/1996. Productor e ingeniero:
Michael Seberich. Distribuidor: Diverdi.

Torelli, compositor veranés, desarrollo casi
toda su obra —ocho colecciones de opus
fueron publicadas con su nombre, aunque
de la op. 7no nas ha llegado nada~ en Bo-
lonia, aunque recorrio diversas capitales
europeas donde ocupd un puesto impor-
ante como violinista en diferentes capillas
musiciles; de hecho su mayor fama, en su
epoca, proviene de su consideracion como
misico, Las obras grabadas en este CD,
compuestas en 1692, con el titulo de sinfo-
nias v conciertos, casi todas ellds en re
madyor, son mds composiciones de cimari
que verdaderos conciertos o sinfonias, si
bien es verdad que estos tiltimos mirin cla-
ramente hacia la llamada sinfonia v obertu-
ra de Gpera. Se trata de piezis de armonias
sencillas, pero brillantes y eficaces, com-
puestas para un conjunto de cuerdas, con
¢lara atencion 4 la escritura contrapuntistica
e interés por el virtuosismo instrumental y
¢l desarrollo del concierto solista. El Insie-
me Instrumentale di Roma, grupo de jove-
nes masicos italianos, con instrumentos ori-
ginales, nos ofrecen este op. V de
indudable belleza e interés. Muestran una
gran musicalidad y riqueza sonora. Se trata
de la primera grabacion que se realiza de
este conjunto de sinfonias v conciertos, y
dady la infrecuencia de este tipo de obras
en los estudios de grabacion, conviene te-
nerla en cuenta no solo para los més inte-
resados en estas musicas sino en general
dado el interés de las mismas v la ingenua
belleza que encierran.

F.G-R.

TURINA: Seleccion de canciones. Vol

V. Manuel Cid, tenor; Ricardo Requejo,

fano. CLAVES €D 50-9602. DDD,

3'06". Grabacion: Sevilla, X1/1995. In-

geniero: Manuel Mohino. Distribuidor:
Auvidis,

Se llega ya con este €D al quinto volu-
men de la recopilacion discogrifica digi-
1l de la obra de Joaquin Turina que Cla-
ves inicié con la gruLacu’m en Grunada,
en abril de 1992, de sus Danzas gitanas,
Rapsodia sifonica, Tema y variaciones,
Serenata y Oracién del torero, Le toca
ahora ¢l tarno, en las muy solventes ver-
siones del tenor Manuel Cid v del pianis-
w Ricardo Requejo ~en lo material ejecu-
tor v, lo que es mds importante, en la
propiedad interpretativa milxima-, 4 una
seleccion de siete grupos de canciones,
de fechas que van desde 1917 a 1935,
entresacadas de la relacion de veinte que
tiene firmados para soprano y/o mezzo,
y piano, el compositor sevillino.

Una ordenacion cronologica prictica-
mente exacta presta coherencia secuencial
a la muestra, por mis que no quede del
todo bien explicada en ella fa mutilacion
de dos de las colecciones, Sobre todo la
supresion del segundo namero, Cantinela,
del Triptico, opus 45 debida quizas a ina-
propiados resultados traspositores, En cual-
quier caso, el excelente trabajo de Cid y
Requejo —a los gue tanto apoya aqui su

selilAzo

honda comprension de lo liederistico-, la
alta calidad técnica grabadora y, natural-
mente, la belleza tan personal, ¥ por otro
lado tin nuestra, de las canciones de Turi-
na, convierten la escucha de este disco en
un autentico regalo,

LH.

VIVALDE: Conciertos para violonchelo
¥ cuerdas en re mayor, RV, 403; en re
menor, RV. 424, en la menor, RV. 419
para violonchelo, fagot y cuerdas en mi
menor, RV 409 para dos violines, dos vio-
lonchelos y cuerdas en re mayor, RV, 504;
pava dos oboes y cuerdas en re menor, RV
535, para dos vboes, dos violines, fagol
cuerdas en do mayor, RV. 557 para ctier-
das en sol mayor, alla rustica,, RV. 151; en
re menor, RV. 127 en sol menar. RV 152 y
157, Jeanne Lamon, violin; Stephen
Marvin, violin; David G violin;
Anner Bylsma, violonchelo; John Ab-
berger, oboe; Washington McClair,
oboe; Michael McCraw, fagot. Tafelmu-
sik. Directora: Jeanne Lamon. SONY SK
62719, DDD. 76'39". Grabacion: V/1996.
Productor: Wolf Erichson. Ingeniero:
Markus Heiland.

Cinco anos despudés, Sony ha vuelto a reu-
nir 4l violonchelista Anner Bylsma y al
grupo canadiense Tafelmusik en un pro-
gmma Vivaldi que alterna diferentes combi-
naciones instrumentales de cuerdas. Como
entonces, ¢l resultado ha sido bellisimo sin
que pueda hablarse de la gran estrella mas
que como primus inter pares. Bylsma entu-
siastnd por su tono oscuro y al mismo
tiempo calido, es decir, ]'x'rfu‘tan'lt'mc pro-
vectado; asi como por la limpieza de sus
ataques y la expresividad de un fraseo que,
como sucede en el Allegro inicial del RV
419, sabe enriquecer con ligeras variacio-
nes de color imbrico en fas nots mas k-
gas tan caracteristicamente intercaladas por
¢l Prete rosso en los pasajes de agilidad. En
los tiempos lentos, por ejemplo en ¢l An-
dante subsiguiente del mismo conciento o
en el RV, 409 (aqui reforzado el efecto por
el didlogo con el fagot y los comentarios
de las cuerdas en su punto justo de ac-
dez). una sonoridad serena y espectral
llega de muy lejos a penetrar en lo mds in-
timo de la sensibilidad del oyente. Los dos
Allegros del RV, 564 transcurren entre ¢l
burbujeo brillante de los violines en la su-
perficie y el sordo de los violonchelos en
el fondo. El Largo del RV, 557, transcrito
para Tafelmusik para dos violines y bajo
continuo a partir del original para dos flau-
tas de pico v fagot, es otro de los momen-
tos de maxima temperatura del disco. Re-
comendado,

A.BM.

VIVALDI: () -0, Diversos solistas,
I Musici. 10 CD PHILIPS 456 185-2.
ADD. 583'13". Grabaciones: 1962, 1963,
1977.

VIVALDIL: ()p /-12. Diversos solis-
tas. I Musici. 9 CD PHILIPS 456 186-2.
556'11". Grabaciones: 1959, 1961, 1962,
1964, 1968, 1974, 1975.

Bsta Edician Vivaldi sirvio a Philips para
conmemorar primero los rescientos anos
del nacimiento v luego los doscientos cin-
cuenta del fallecimiento de Antonio Vivaldi
(1678-1741). En ¢l interin se eliminaron las
seis sonatas del Op. 13 Ul pastor Fido,
ahora se dice que definitivamente atribuido
a Nicolas Chedeville Le Cadet) v las del
Op. 14 (escritas entre 1710 y 1720, de ma-
nera que no quediaran mas que los doce
opus publicados por Vivalth.

Los intérpretes son bisicamente | Musi-
¢ y el punado de solistas de violin nis o
menos vineulados a este legendario grupo a
lo largo de dieciocho anos (de 1959 a 1977),
desde Feélix Ayo a Pina Carmirelli pasando
por Salvatore Accardo o Roberto Micheluzzi,
mds olros instrumentistas @n importantes
como el oboista Heinz Holliger, ¢l flautista
Severino Gazzelloni. el violonchelista Enzo
Altobelli o Bruno Canino al clave.

Transcurridos casi veinte anos desde
su primera publicacion, es curioso consta-
tar el cambio de sentido que ha experi-
mentado la recopilacion: de homenaje a
Vivaldi a homenaje a 1 Musii, su entorno y
la imprescindible contribucion que presta-
ron al mantenimiento de la llama barroca
en la discografia, aunque no fuera mis que
en estado de brasa, a la espera de la revo-
lucion historicista

La grabacion de Las cuatro estaciones
que aqui se incluye, la de 1959, reviste ci-
racteres de mito. Hoy resulta de una blan-
dengueria insufrible y, sobre todo a los
melémanos mas jovenes, se antojard in-
creible que durante mucho tiempo ostentd
el récord de ventas de discos de misica
clisica. Sin embargo, es precisamente en
los canciertos donde encontrarémos lo
mis sabroso y actualmente aprovechable
de la antologia. Especialmente en los so-
listas, donde la musicalidad de Félix Ayo
(Op. 4, 8y 9 alcanza su brillo a la larga
mas deslumbrante que el viruosismo me-
ramente toimado como fin en st mismo de
Accardo (Op. 7, 11y 1.2). Es de lamentar
que d la refinada sensibilidad de Pina Car-
mirelli no se reservara mis que los seis
conciertos del Op. 6, maxime habiendo de
soportar la vulgaridad de Micheluzzi en
los del Op. 3. Por la riqueza de matices,
de lo solemne a lo intimo, que extrae a
un sonido de flanta que en principio
ahora suena extrana a este repermrin.
Gazzelloni sorprende gratumente en los
seis conciertos del Op, 10

Del grueso del apanado cameristico se
hace cargo Accardo (Op. 1, 2V 5), cuya
mayor virtud radica probablemente en el
amplio espacio que deja en el espectro so-
noro al derroche de imaginacion de Cani-
no, que si parece entender anticipatoria-
mente el plus de vitalidad que Vivaldi
insufla aqui al modelo del Op. 5 corelliano
adoptado.

Desde luego, estos dos dlbumes no
deberin faltar en la discoteca de ningtn
coleccionista de discos que se precie mini-
mamente, Tampoco deben desconocerla
quienes se declaren amantes de la misica
barroca en general y de Vivaldi en particu-
lar. En los demis casos se recomienda co-
herencia con las preferencias mis 0 menos
conservadoras o dutenticistas de cada cual,

A.B.M.



WEBER: Piyza de conclerto, ©p 79
Cimiclertos % | endo munore, Of 11 3 2
ot gl Demol mayor, Op. 32 Polonega b
llirite, e "L Gerhard Oppitz. piano,
Omuesta Sinfomica de la Radiodifusion

Rivara, Director: Sir Colin Davis, RCA
09026 GH219 2. DD, 68°19", Grabacko-
nes: Munich, 1/1995, Productor: Waol-
fram Graul. I:mruirnr Wolfgang Ka-
rreth. Distribuldor: BMG.

APOSTOLES Y ACOLITOS

Cuando s distribuyd on Espada (1994)
un disco Orfeo, con Lo Sifdneca de Bam-
bern v hoA Rickenhucher s su frenie, de
dicado al Wagner complementanio-, eché
o Faltar en el progrania dos de los dbeis
s intetesantes de W epota dresdense
dhed audor diel coerlineo Timmbdioir, muoy
poeo regetradas: Wy Sivifortfa fiinehne
ol mynfons e Enryeinthe, csconiti pog
Wagner para aoompatar 18 cenizas tle
CM von Webwer, o di 1 de digiem]e
dee 1844, desde la estucion de Dresde
hastn ¢l cemenierio & Friedrichstach. y la
cantatsorationio B deape e fos apdsiodes,
del ano anterion, pam OO masouling y
g’ orguest, (nico trabajo del Ramanie
hapellmitsien: de o Opent de 1o Come
para ¢l Orfedn loml. Bl neviente registo
dit EMI Nena sanisfoctoriamente osta Ly
na relativacy ofrece un conjuito atractivo
coen b sabvedad quie se dird,
Siempre se ha hablado on la Oberfu

r Eenesdo el ire schomanniane:, en las
vbras corales &0 din lega, Blovad ef
catrntvy { fuitndes o bt dumise o Waber),
clgeipe- se ha destacado [ relieion Ddsia
Con f{ﬁ"]j'ﬂll.\i'ﬂ L1 CUrsL L:L' lH'IHrN 5]
citn;, v oen b gran cantata b sido vist,
wlerds, con N poon asombo, no. sl
L utifticion ol amdn de Dresdes, sing
li estruciur espacial, con las woces en
ks alnimse, de Lv- dos esoenas deld Grlal
en Pursifal Pues bien, Plisson no neliiye
ety filiaciones y atishos, aprovechando
patu ello la aradicdns del color crguestal
sajn e o Philharmonie de Desde v 1a
cithdad de lis distintis agoupaciones ci-
il actuantcs, pen consigiie hocer allo
ir el mumdntien modelo comim, o deor,
“l'i.tul Betlinz. Wagner habia descubienn

¢ ackmirudo la calidad instramenial de
Hu. itz durinte su primens ¥ miserable
estancia on Pads, donde pudo: escuchar
i Fanbdstica, Harold e afia, Romige
Juliota —yo teni s6lo. oides pam cosas
sohwe fas gque hasm ohom no tenla idea
dlguma— v Li, diin apamiosa youn panio
hie, enomcmente brillinte v aevolu-
clomirias Sinftnka fibmedre y fritnfal, gue
e parecils wontenin « espiritn de Fran
ciae, Al Plasson flumina L somlis ober
turd con rebimpagos de i maguina
berlioziana, sitta a k. modesta Snfonia
weberiana @ ki vert de Li gran pies 1
nlre diel modedt v subrne los dfecios
masivos cel Apape pera el que ha em-
sleado coros reforzados, s bien muy
ijos de bis cifras del esirenn, 1200 yooes
e uficionados jones. Es interesante ad-
vt que al proplo Wagner no e gusto
1wl exhibicion ¥ que desde entimces
adoptd una esentuns coml mucho mis
il v elibonida; en este seatido, e pre-
cedenics no poede s mis usnithvo es
cuchado comi prélogo @ ld primen. csce-
i el Grdal

Drchiy ley e amtecede, hay gue Li-
miemntar, 0 contrpamich, ln descontianea
editorl ensu propio E‘m-:lm,h!. e ha

I

forzacky by imserciom del Rl de Snafriok
comn sganchos o ilivios, Lo misica che
vt b iestr e ene gue ver oon
la que fomu el nlcheo del programa;
Berdie s ha esfumado v Plasson realia
una giscpetu et —on problems de
frasen v de expresiin gue al final quedan
aceplablemente resuclios— gue nada
anade a o8 numerossos resros exisien:
tes. 5§ we disponia de los mimbres ade
cusdhs en el Tugar idines, por que no
indumr b oberur v alguna de s esce
nas copthe de Hfipenia en Aulide, en'la
revisicn de Wagner (18478 Quigi por la
Aousaoion segunt de disinicimenie moo-
mrectos-? JNo hublert menecide [ pena
TECOeT oSt opinion de Wiigner sobid
l]|l|1_'t imciisy prara rebuticke® —De Tl
Gluck no ha prodockdo su misics desde
el Drrioe ohe o benggoa ) Toda Ja ben-
g pudo serde [ L) indiferente, pongue
parg €] s trataba solo precisamente del
discursa ) no impons. en e lengu,
pues en € encontnba SOk ur justiticn-
witin prarm L echode.,

En fin, gractas a EMI v a2 Plasson te-
nemos agui o bos Apdisiofes, pero conti-
nu netindose o ausenciy de algunos
actililon

AFM.

WAGNER: (Wi cosphs | nnicsti
fes. Ulnar obertton ~Fatnestos. Crimio stlemme
£ el apareces, funte a i tumba de
Wirbow, fefifie de Sigfriclo. Sivifonia fiinehre
s modioos de Evrpanthe E oy e
fox apwiroiles. Coros de In
Sociedad de A de Ia Misica de
Viena, del Coro de Camara de Viena,
del Coro Filarménico y Coro Joven de
Dresde, Orguesia Philharmonie de
Dresde, Director: Michael Plasson. Co-
meniarios v textos cn alemin, francés
c ingli=. EMI 7243 5 50358 2 2. DDD.

DelaAalaZ

L'n hisen o= Uk TeoRe la Gl 1.|r|1'|:|‘|||'
L pran plano v onguestn de Webwer, Como
5 bien sabido, esps LIS T WM T
el 1|||‘:||||1' i n.|.|-\. |'H.In- eSlan -.Hh"l'|‘1|:|.'!.l-
(i con cnfuskreno y convicoun: fos b
Corfcirtos Biis MHSEININ & un faen oom:
s reSpeTUceo Cog la tradicidn, con o
gl formuls en tres mosmmeniog ‘T'.J]-'!kll"
lender-riprioho) del concleno de plana clisi-
oo, dungue layi aspectos que evelen un
pramite e sty clistinto ¥ ompinal, com Lis
cunlidades plindsticas v viruosbsticas de su
ciesidor, La oélehne Konzorstioh e una de
Las pépras ds comocidas de su wtor y es,
en redlidad, un conclenn en oo mov-
mlentos sin solucion de continuidad, en
thonde sorprende sobre (o B terdem sec
chin en Tewnpo o marcie |2 Polorest br
Hernte, Fnalmiente, &5 una fusitn de dos po
hincsas pap pano solo gque Webser fali
compuesio on TR0S ¥ TRT9, v oque Lice
adipld pars piand ¥ oruesta en 1849
Towlas ks ecsbros recuieren o on planist
dgil, brillamie v segurn, ¢ u.tlul.n[lw e
electivamente reane o alemin Geriard
Oppliz, cpuilen ademis e gala de fraseo
eleganie, palota sonom de gran diversicad
v suficiene rgor Wecmicn, Colin Davis es o
acompafante ideal, expresiva, calido v
.Irhl'\h'll'lnlfki. N Perfec sintonii con o s
st Mignifica praleiciin, Salvo ermon, es el
tmen G0 que retine loda la obra para
pling v orcjuesta de Webwer en comdiclons
sts ¥ onicas. sl

EPA

WILLIAMS: The five Sucred Troes
it potra fapl v oruista . TAKE-
MITSU: T Lime. HOVHANESS: Soafornia
1" 2 o 132 <Mistertons Motingaiis PIC-
KER: (Nl el Liodt Rt Judith LeClair,
fagor, London Symphony Orchestra,
Director: John Williams, SONY 5K
62729, DDD, 57°23". Grabacion: Lon-
dres, V171996, Ingenieros: Shawn
Murphy, Simon Rhodes.

Fste 1Y s compone de obms gue tenen
e refereniia la natumlezs, ¥ 1an conse
ladbor mvotive o vl B piuil Qe urde sl
complucencia gue va a informmar wodo o
contenido sonoma Abunda este disoo en
e i e Dellesa conviencional qoe biesca
la aprobacin llstea. Son bellezis inmem-
bles, porm ok un nivel genemlmente mo-
desto, Johin Willsims, ol autor de muy s
plradis partiuras Cinematograficas ue
[Hirece avergonzarse epentmaments de
elhas Liida se dice enoel bwiso de Ly mis-
mask consigue un Coscierto elicee, sibo
en tucos de pocedimiento, demastado
Hiensotante pem gque no hiva sido com
PGS COn 1']1 detilrdo proposio de gus
bt A cushouiera festo es, o contraro de Ll
acthud de inies colegas del acidemiciEmo
o b s postenion i T vatiguatdia), Ta.
kemitay, tan francés, es o modelo de Wi
lliams, pero ¢l japonds s consigue ese
st de equilibio en wng obii pos gue
e flm o ol Escichese laposta O de esle
13, L ol Takemitsu, despins del convens
ciaplisimo de Williagos en las otrs cinco, v
sahremos bo gue e bueni A mitad de o
mino s sitii Lo Siforia n® 2 de Howvhae
NESs; (U F'h"\l'_' A S8 @XOess on Onmven-

o
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Recitales

cionalismos armonicos ¢s una sinfoma de
fuste y categoria: atencion a la fuga del
mavimiento central, donde lo convencional
se diluye, y al impresionante inicio del fi-
nale, que sin embargo permite el regreso
de aquel otro tono. Concluye el disco con
uni miniatura de Tobias Picker que ¢s pa-
rachgmitica de la estética de belleza con-
vencional que parece ser favorita de Wi-
lliams, una estética muy de lo
politicamente correcto (sospechamos). Ex-
celente direccion de Williams, con su gusto
peculiar, hecho en los conciertos pop.
AQue funciona? ;Y eso qué quiere decir...?

En resumen, v en especial en cuinto a
Williams: una vez mis nos preguntamos si
es absolutamente necesario que los lechu-
z0s de la vanguardia sean sustituidos por L
miisica dirigicda a los que en nigor s6lo gus-
un del ftbol. ;No habrd términos medios
0, sobre todo, no habra otro.camino? Pre-
gunta reworica: en realidad, sabemos que si,
¥ (ue s0n varios.

S.M.B.

AINHOA ARTETA. Soprano. Zarzue-
li. Orquesta Sinfanica y Coro de RTVE.
Director: Enrique Garcia Asensio. RTVE
65095. DDD. 57'43". Grabacion: Madrid,
XI1/1996. Produccion: RNE. Ingenieros:
Miguel A, Barcos v Tomis Romero de
Cozar.

Dedicado a nuestro género lirico estd el
volumen 10 de la serie RTVE Masica. Se
trata de una antologia de complaciente au-
dicion que consta de una seleccion de
obras del repertorio habitual pereneciente
a principales autores de zarzuela, a saber:
La petenera de La marchenera de¢ Moreno
Torroba; el preludio del 1 acto de £l case-
rio y una romanza de Mirentxy de Jesas
Guridi; el chotis del Eliseo y tango de la
Menegilda de La Gran Via, asi como el
coro de pifieras de Agua, azucarillos y
aguardiente, de Chueca y Valverde; Ia ro-
munza de Rosa de Los clareles v la caneion
de Rosina de La cancidn del oleido de Se-
mano; el coro de doctores de B rey que
rabii y carceleras de Las bijas de Zebedeo
de Chapi; la romanza de Sagrario de La
rusa del azafran de Guerrero; la 1arintula
de La tempranica de Giménez; ¢l fandango
de) W aco de Dovia Francisquita de Vives;
la cancion de Palomw de B barberillo de
Lavapies de Barbier v por dltimo, Ja ro-
manza de Ascension de La del manojo de
rusas de Sorozéhal.

El papel solista lo ejerce s soprano
tolosana Ainhoa Arteta quien de cuando
en cuando presta su voz en intervencio-
nes zarzuelisticas: recordemos su Rosina
de La cancion del olvido en ¢l Teatro de
la Zarzuela en 1993 o su Francisquita de
Vives para el registro de Sony de 1994. Su
bello timbre y calido lirismo hace que la
ojgamos con delectacion, no obstante cae
en ocasiones en la trampa de lo que suele
suceder en muchas de las amologias de
este tipo: olvidarse del papel que repre-

sel !ﬁ?l’ )

senta en cada una de las zarzuelas que
canta, ocasionando cierta uniformidad en
la intervencion. El registro, si no anade
grandes cosas al repertorio, tiene la virtud,
entre otrias, de la inclusion, no tan habi-
tual, de la romanza Los cielos me daran la
luz, de Mirentxu (1910), primera obra tead-
tral de Guridi y que se trata de una égloga
lirica, delicada v tierna, admirablemente
interprefada por la soprano con un cuida-
doso acompanamiento orquestal. La toma
de sonido impecable

M.G.F.

GASPAR CASSADO. Violonchelista.
Vol. I: Obras de Cassado, Granados, De-
bussy. Haendel, Mendelssohn, Chai-
kovski, Liszt, Dvorak, Bruch, Glazunov,
Saint-Saéns, Poper y Tch : Diver-
s0s acompanantes. LYS 184, ADD.
67'31". Gﬂﬂadones: 1927-1947.

VOL. II: Conciertos para violonche-
lo y orquesta de Dvorak, Tartini y
Haydn. Tonadilla de
Filarmonica de Berlin. Director: Hans
Schmidt-Isserstedt. LYS 188, ADD.
65'07". Grabaciones: 1935. Distribui-
dor: Diverdi.

Estos dos discos compactos celebran el
centenano de Gaspar Cassado (Barcelona,
1897-Madrid, 1966). El material es, sin
embargo, de una calidad téenica tan
pobre que no se puede tomar como
muestra fehaciente de su arte. Ocupan el
primer volumen composiciones de cima-
ra, en su mayoria bises habituales de Cas-
sad0 en concierto y procedentes de regis-
tros originales de Columbia. Como
excepciones la Sonata de Debussy acom-
panada al piano por Giulietta Gordigiani
en 1930, un Kol Nidrei de Bruch en que
la orquesta es sustituida por Clarence
Raybould al Organo (19310 y un par de
propinas parg Telefunken en Berlin ¢l
ano 1935, De estos mismos anos v sello
son las tomas del segundo volumen, inte-
grado por los conciertos para violonchelo
y arquesta de Dvordk (Op. 104) v Haydn
(" 2, en re mayor), mis el tercer movi-
miento del en re mayor de Tartini y la To-
nadilla de Blas de Laserna, todo junto a
la Filarmonica de Berlin dirigida por Hans
Schmide-Tsserstedt. Es una lastima la poca
estima que Cassadd sentia por ¢l mundo
de la fonografia. Entre quienes le oyeran
en directo era pricticamente unanime ¢l
elogio también como virtuoso, pero sobre
todo. por s sonoridad, Aqui, entre cruji-
dos, ondulaciones y saturaciones, se adi-
vina mucho v bueno, pero lo que se dice
percibir se percibe poco. Interés, por
tanto, bastante limitado.

ABM.

SARAH CHANG. Violinista. Obras
de Bazzini, Paganini, Sarasate, Chai-
kovski, Fauré, Dinicu, Prokofiev, Men-
delssohn, Brahms, Gluck, Krell y Sibe-
livs. Charles Abramovic, piano. EMI 5
56161 2. DDD. 52'09". Grabacion: New
Jersey. V1/1996. Productor: Simon
Woods. Ingeniero: Tom Lazarus.

Sara Chang plays popular encoress, es ¢l
subtitulo de un €D destinado ante 1odo a
mostrar el virtuosismo mds puramente me-
cinico de esta joven inérprete, excepcio-
nal intérprete, al menos en cuanto a bri-
llantez sonora v agilidad se refiere; poco
mds se puede extraer de estas 14 piczas
(una buena parte son adaptaciones) conce-
bidas en su mavoria como breves ejercicios
de técnica v lucimiento,

En este disco acompana a Sarah
Chang el pianista Charles Abramovie; dis-
creto v tratindo de pasar inadvertido, es el
soporte ideal para las filigranas del violin.

La grabacion es de impresionante cla-
nidad, colaborando no poco a que la audi-
cion del CD constituya un grlo paseo
entre Danzas, Caprichos, Zapateados... y
demas especies musicales cuyo habitat na-
tural estd en los bises que suelen ofrecer
los violinistas.

DAV.

EDITA GRUBEROVA. Soprano. Ke-
tratos donizettianos. Paginas de Emilia de
Liverpool, Gemmia di Vergy. Linda di Cha-
mounix. Catering Cornaro, Lucrezia Bor-
wia, Rosmonda o Tnghilterra. Orquesta de
la Radio de Munich. Director: Elio Bon-
com NIGHTINGALE NC150560-2.
DDD. 65'16". Grabaciones: 1996, 1997,
Productor: Human Salemi. Ingeniero:
Peter Jutte.

Esta soprano que se dio a conocer en ¢l
ambiente operistico a wraves de cometidos
mozartianos y straussianos, ofrece ahora
sus lecturas belcantistas centrdndose en la
obra de Donizetti y aprovecha la tirada de
st bicentenario para ofrecer, a través de
s marca discogrifica, varios registros de
homenaje al musico bergamasco, recitales
u Operas completas. Algo que de partida
hay que agradecer a la cantante, dado ¢l
iﬂt‘rl'.‘f‘.‘llt' silencio al respecio de las multi-
nacionales del ramo. Gruberova elige para
este recital cavatinas o piginas de presen-
tacion de las heroinas, momentos en que
el personaje vocalmente se define, exhi-
biendo futuros desarrollos dramitico-mu-
sicales. Pasa de la vocalidad de la Ronzi
de Begnis v la Merc-Lalande a la de Ta-
dolini o Tacinardi-Persiani, o sea, abarcan-
do un amplio esquema tanto expresivo
como de posibilidades instrumentales.
Pese a carencias nolorias que afectan
sobre todo a los recitativos. siempre algo
confusos como en el caso que fue Joan
Sutherland, ¢ modelo que inmediatamen-
te evoca la checa, y cienta asfixia en la ca-
racterizacion, es imposible reconocer a la
soprano la valentia de sus concepeiones y
el bagaje instrumental con que las encara.
Los medios siguen siendo extraordinarios
v la capacidad técnica se mantiene a
veces con mejores resultados que en gra-
baciones anteriores, aungue en la situa-
cion actual la cantante se adecua mis al
dramatismo de un raduro personaje
como Gemma de Vergy que a la ligereza,
candor v juventud de Linda. En el magni-
fica larghetto Vient, o tu. che ognor io
chiamo de Caterina Comaro, pigina de
esencial camo figado, encuentra Grubero-
va resplandores que parecian perdidos



que rubrica en la cabaletta siguiente
migntras que en fa romanza de [a Borgia
Com'e e bello no puede evitar cierta afec-
tacion y descuido. En fin, en ¢l Perché
non ho del pento que rescald en su €poca
sutherland, su seguidora encuentra de
nuevo opottunidades de lucimiento v de
mostracion de clase v facultades. Boncom-
pagni, el alumno de Tullio Serafin que
Gruberova esta rescatando de un injusto
olvido discogrifico, aporta su experiencia
y cuando puede, en las oberturas, su ¢o-
nocimiento del estilo, su pasion por el

misico bergamasco y su entusiasmo de
intérprete

EF.

DAVID HELFGOTT. Piano, Snillanti
stmo. Liszt: Rapsodia biingara n* 2. Estu-
i de conclerto n® 3 Estudio n° 13 Jla
campanella- Gotschalk: Soveniir de An
dalucia. Pasquinale Op. 59 Chopin: Pre
ludio n® 15, Estudio Op. 10, n° 3, Proko-
fiev: Preludio Op. 12. Schubert:

DOBLE ACIERTO DE HAMPSON

EMI vuelve a presentamos dos nuevos
registros: protagonizados por el baritono
estadounidense Thomas Hampson, de
lillit‘ll Va pasee en su catdlogo una exce-
lente muestra de su ante en los mis varii-
dos géneros, que van desde la opereta
hasta el recital lederistico pasando por
tas Gperas de Mozart, Rossini. Verdi, Puc-
cini 0 el repertorio francés. El primer
disco constituye un fascinante programa
de piezas yvocales elaborada en tormo a
los versos de Walt Whitman, ¢l patridred
de la poesia noneamericana, cuyi sonor-
dad y riqueza musical inspird tanto a
compositores consagrados como los ale-
manes exilindos Kurt Weill v Paul Hinde
mith (autor de un magnifico Requiem por
los que amamos), los britinicos Frank
Bridge, Charles Villiers Stanford (s quien
se debe la pagina que da titulo al disco)
o Ralph Vaughan Williams y los estadou-
niclenses Charles Ives, Leonard Bernstein
o Michael Tilson Thomas, como a nomi-
bres que nos resultan poco conocidos
como Robert Strassburg, Philip Dalmas,
Ned Rorem o Gerald Bushy, entre otros
Siguiendo una prictica bastante extendi-
da tlimamente, Hampson también decli-
ma algunos de los textos, resalando nue-
vamente ef elevado sentido musical de la
lirica de Whitman, Muy buena labor de
acompanamiento de Craig Rutenberg, v
excelente 1oma de sonide. El libreto con-
tiene informacion sobre los autores v los
textos cintados, aungue todo ello Gnica-
mente en ingles, lo cual permite suponer
que ¢s un disco enfocado basicamente
hacia el mercado anglosajon.

El segundo disco es una recopila-
cion de diferentes grabaciones para ¢l
sello britinico (o su filial, la EMI france-
sal, y comienza ¢on una maravillosa ver-
sion del dria de La ciudad muerta de
Komgold y una belcantista lectura de la

romanza de la estrella de Tannbduser

(ambas extraidas de su hermoso recital
de arias de opera alemanas con Fabio
Luisi). Le sigue su desenfadado Danilo
de su Vinda alegre londinense con Wel-
ser-Most, la romanza de Valentin de
Fausto v la espléndida Viston fugitive
de Hérodiade de Massenet (de las exce-
lentes integrales con Plasson), la muene
de Posa del discutible Don Carlos parisi-
no con Pappano y el simpitico Figaro
rossiniano (no de la version completa
con Gelmetti, sino de la gala neoyorkina
con Norrington), Del pesarés ofrece

tambien un dramatico L'ultimo ricordo
(de su precioso recital RossiniMeyerbe-
er), de Liszt un delicado Ob, quand je
dors (del no menos hermoseo dlbum Ber-
lioz/ Liszt Wagner) y de Schumann dos
piezas del ciclo Amor de podta, En todas
estas paginas esti acompanado por el
inolvidable Geoffrey Parsons, quien sin
duda contribuyt decisivamente a desa-
rrollar su sensibilidad como liederista,
Para terminar, el obligado repertorio de
temias americanos: Foster, Porter, Kemn
donde el idiomatismo es ahsaluto (como
en ¢l conocido Anything you can do de
Annie gel your gun de Trving Berling con
la estupenda Kim Criswell) v hoy en dia
pricticamente no tiene competidores. En
SUMA, un panorama, aungue fragmenta
do, bastante completo de uno de los
cantanes-artistas mas versdtiles del mo-
mento presente. Todas las grabaciones
tienen un magnifico sonido, y ¢l folleto
incluye el amplio catilogo de grabacio-
nes del artista

THOMAS HAMPSON. Baritono. 10
the soul, Canciones sobre poemas de
Walt Whitman. Craig Rutenberg,
piano, EMI CDC 55028. DDD. 66'48".
Grabaciones: Londres, X/1993 y
1/1994. Productor; David Groves. In-
geniero: John Kurlander.

THOMAS HAMPSON. A portrail.
Obras de Korngold, Wagner, Lehar,
Gounod, Massenet, Verdi, Rossini.
Liszt, Schumann y otros. Varias or-
questas y directores. EMI 5 72037 2.
DDD. 75°. Grabaciones: 1989-95.
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Recitales

Impromptu . 899, n” 3. Rachmaninov:
Frefudio Op, 42, n? 12 Scriabin: Estrdio
Op. 2. n* 1. Mendelssohn: Andante )
Rimdo capriccioso. Grieg: Schmetteriing
Op. 43, n” 1. Sinding: Rustle of spring Op
32 n® 3. Falla: Danza del fuego de <El
amor brijo-. Rimski-Korsakov (arr.
Rachmaninov): El vuelo del moscardon.
RCA 74321 46725 2. DDD. (?) 64'25".
Productor: Austin Prichard-Levy. Inge-
niero: Ross A'hern. Distribuidor: BMG.

Pése a los varapalos sufridos desde distin-
tos foros de la critica, alguien, con la
ayuda inestimable de la maguinaria pode-
rosa del marketing correspondiente, pare-
¢e decidido a aprovechar el filon de wdo
tuanto dé de si que previsiblemente no
serd mucho, porgue, como dicen los chi-
oS =Creo que Son los chinos los jue lo
dicen, pero eso es lo que menos importi-
¢ puede camelar a mucha gente poco
tiempo 0 a poca gente mucho tiempo,
pero no a twodo el mundo siempre-. En
esta secuencia, tras Ja banda sonora de
Shine v el mediocre disco que comenta
mos de estas lineas con el Tercer Concler-
to de Rachmaninov, nos Hega ¢l inevitable
tercer bodrio de Helfgot, ahor en forma
de horterada infumable. Hortera es el tit
1o, honera la portada y presentacion, hor
teras las notas, exclusivamente biogrificas
del pianista, con mencion de como obte-
ner informacion sobre sus grabaciones v
giras, ¢ incluso una direccion por si LISt
des quieren escribirle (1), en plan ¢lub de
tans, que se dice. ;Y de musica qué?,
dirin ustedes con razon. Pues hien poco,
para qué nos vamos a enganar. Bl progra-
my es de los de spara la galeras, v lo que
es peor, esti waado de forma caprichosa
v perversa, Los roces, aqui corregidos en
parte por la grabacion en estudio; dejan
paso franco a los continuos arrebatos
hacia los extremos de Helfgott, que sigue
tan desquiciado como antes, Tirones, fre-
nazos, arrebatos sin ningtin orden ni con-
cierto, pedal generoso pero también a
tompicones, piezas dichas de una forma
insulsa, deleznable, como el Imprompiu
schubertiano ~cuyo numero no se cila en
el folleto, por cieno- o la Danza de Falla
En definitiva, un recital de incoherencia y
abigarramiento, profusamente adornado
can terribles mugidos del pianista, que no
puede esconder su alin sumamente preca
rio estacdo animico v equilibrio emocional
Alguien con un minimo de sensibilicac
debiers recomendarle que se lo pensara
das veces, porque la cosa estd empezando
a resultar paténca. Una cosa es ¢l mérito
de sobreponerse a algo wan grave y la-
mentable como lo que le ha pasado, v
otra que lo gue ofrece tenga una talla ar
tistica como para ir a los estudios de gra-
bacion a cada rato

R.O.B.

THE KING'S SINGERS. Nightsong.
Obras de Schubert, Brahms, Rheinber-
ger, Reger y Schumann. Nathalie Stutz-
mann, contralto; Neil Archer, tenor;
Roger Vingoles, piano. Cuarteto de
Trompas de Michael Thompson. RCA
VICTOR 09026 68646 2. DDD. 62'35".
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Productor: Ulrich Schoeider. Ingeniero:
Mike Ross-Trevor. Distribuidor: BMG.

Los versitiles King's Singers rinden el pre-
ceptivo tributo al doble aniversario schu-
bertiano v brahmsiuno con un panorama
de piezas relacionadas entre si por su at-
mosfera poctiima que se completa con par-
lituras de otros autores como Joseph
Rheinberger, Max Reger v Robert Schu-
muann. La marcada personalidad del grupo
queda puesta de relieve en piginas como
la Serenata nocturna del compositor ham-
burgués, estableciendo un originalisimo
puente entre la polifonia Hamenca y los
Comedian Harmonists (el historico grupo
berlinés del que los britdnicos son en cieno
modo sus herederos). Segun las exigencias
de cada obra, los King’s saben mostrarse
ironicos (B pondolero de Schubert), tras-
cendentes (Cancion nocturna de Reger,
con su modema recreacion del contrapun-
1o harrocd en audaces armaonias) 0 ensona-
tores (L anochecer de Brahms), dando 4
piezas como la de Rheinberger un arcais
mo proximo a Thomas Tallis. Atenta y deli-
cada la labor del pianista Roger Vignoles,
que sabe integrarse sin fisuras en el pecu-
har caracter del conjunto vocl, v es capaz
tmbién de hacerse escuchar cuando tiene
ocasion (como en la mencionada Bl ano-
checen), Nathalie Stuzmann, con su extri-
1o timbre androgino v un acusado vibrato,
resulta en la célebre Serenata de Schuben
atin mas virl que un cantante masculino, y
excesivamente sofisticada en [a intencion,
Muy buena toma de sonido

KREISLER Y RACHMANINOV. Beet-
hoven: Sonata Op 10, n* 3. Grieg: Sonata
Op <5 Schubert: Sonata [). 574. Rach-
maninov: Albumblatt Larr Kreisler; con
Carl Lamson, pianc). Kreisler: Liehesfreud.
Liebesleid (arr. para piano solo de S. Rach-
maninoek Fritz Kreisler, violin; Sergei
Rachmaninov, piano. RCA 09026 68449
2. ADD/Mono. 72'36", Grabaciones:
1921-1928. Distribuidor: BMG.

Las grabaciones contenidas en este disco,
con la excepcion precisamente de la obra
de Rachmaninov, proceden en su totalidad
del inregral de grabaciones del pianista-
compaositor ruso para RCA que el sello
americano edit en su dia en un dlbum co-
mentado por ¢l firmante en ¢l n® 72 de
SCHERZO, y lu restante esti contenida en
la correspondiente dedicada a Fritz Kreis-
ler, Ya se dijo en aguella ocasion que esta-
mos ante documentos de gran interés, por
la entidad de los protagonistas. Hay que
disfrutar de su arte por encima de clertas
peculiaridades que hoy consideramos un
tanto superadas, como la tendencia al ex-
cesivo portamento por pare de Kreisler,
muy aparente a lo largo de todo el disco, y
que por momentos puede resultarmos en
exceso relamido. Hay que admirar el cilido
v hermioso sonido de ambos, su eenict ex-
cepeional, y asombrarse ante la aparente
facilidad con la que dos personalidades,
tan aparentemente dispares como las del
introvertido Rachmuninov y el refinado
Kreisler, se¢ funden para obtener resultados

chéAzn

LA MAS PURA MUSICA

El ane de David Oistrakh (Odesa, 1908-
Amsterdam, 1974) figura entre lo mas se-
nero de la interpretacion musical de
nuestro tiempo. Lo apolineo de su estilo
desmintiendo el fisico regordete, la belle-
z4 de su sonido, el equilibrio permanente
de una linea expresiva sostenidd en una
pericia téenica sin fisuras —amplitud de
arco, seguridad en el ataque, vibrato tan
controlado como oportunc, eso, en fin,
que llamamos musicalidad en su estado
S PUNO, ern [sgos (ue, juntos, confi-
guraban una personalidad inconfundible.

Melodia nos propone estos dias una
Edicion David Oistrakh que prueba con
creces las cualidades del grn violinista
—y en ocasiones, aungue no aqui, tam-
hién interesantisimo director de orques-
Li— d través de un repertorio en el que
brill& con luz muy especial. De los ¢inco
espléndidos discos que constituyen la
entrega, dos destacan de modo inmedia-
to. Uno recoge los concienos de Chai-
kovski v Sibelius, con el complemento
de dos Humorescas del finés —grabacio-
nes de 1965 v 1968-, con sabetbio
acompanamiento de Gennadi Rozhdest-
venski, v muestra hasta qué punto Ois-
trakh se comprometia con la sustancia
musical, como comprendia lenguajes tan
diversos v como los unia con un con-
cepto hecho a Iy vez de serenidad y
rigor (74321 34178 2). El otro ingluye
una apabullante Sonata n® 1 de Barok v
und Op. 134 de Shostakovich literalmen-
te prodigiosa, inconmensurable —se trat
de la grabacion en vivo del estreno de
ki obra el 3 de mayo de 1969- con un
Sviatoslav Richter que hace mucho mis
que acompanar, decidido por completo
a u'rmp.u’lir 10 (quet, ¢n st adustez, segu-
ramente adivinaba historico (74321
34182 2). Ni que decir tiene que ambos
regisitos son referencias fonogrificas in-
soslayables de las obras que contienen
Magnifico también el dlbum con los
conciertos de Brahms v Dvorak. El pri-
mero de ellos fue grabado por Oistrakh
con acompanantes mas solidos en la
ocasion que el sin duda magnifico Kon-
drashin -Konwitschny (DG) y Klempe-
rer (EM1), aquél con una prodigiosa Sta-
atskapelle de Dresde v éste con una a

de la mayor alra anistica, con una fluidez
v elegancia en el fraseo v una riqueza ex-
presiva extraordinaria. Escichese por ¢jem-
plo la Romanza de la Sonata de Grieg. La
recuperacion sonord posee una calidad
asombrosa st uno tiene en cuenta los mis
de setenta anos transcurridos desde el re-
gistro original. Bravo pues, para la ingenie-
ro: Marian Conaty v ¢l productor Harold
Hagopian. Las peculiaridades mencionacdis
hacen que no proceda, evidentemente,
comparacion alguna con versiones mis
modemas. Pero salvo para los fandticos del
DDD, ¢l presente ejemplar ¢s una ocasion
inmejorable pare apreciar ¢l ate de estos
dos musicos excepcionales.

R.O.B.

veces no muy exacta Orquesta de la
ORTF- v también mejor sonido. Bl Con-
cerio de Dvorik —también con Kondras-
hin- s¢ resuelve de manera impecable,
con una intencion expresiva a flor de
piel (74321 34180 2). Altisimo nivel
igualmente el del registro de las Sonatas
n'% 2 y 3 de Brahms y la Sonata de
César Franck, de nuevo con Richter, en
ung estupenda grabacién en vivo en la
que Oistrakh alcanza ese punto de equi-
librio entre pasion e inteligencia que
estas musicas piden (74321 34181 2).
Acompanado por Viadimir Yampolski,
Inna Kollegorskaya y Abram Makarov
firma Oistrakh un recital de miniaturas
de Vitali & Rachmaninoy, de Gluck a
Falla que, a manera de gran eéncore,
puede servir para cerrar tanta belleza
(74321 34180 2). Es lo menos significati-
vo de la entrega, pero ahi estaba tam-
hitn el genio de este misico de una
pieza a quien tantas gracias hay que se-
guir dando después de muerto.

LS

EDICION DAVID OISTRAKH.
Obras de Bartok, Brahms, Dvorak,
Franck, Shostakovich, Sibelius, Chai-
kovski, Vitali. Gluck, Schumann, Falla,
Albéniz, Granados, Debussy, Glazu-
nov y Rachmaninov. 5 CD MELODIA
74321 40710 2, ADD. Mono y Stereo.
352'48". Grabaciones: 1946-1972. Dis-
tribuidor: BMG.

EVA MEL Soprano. Arias de bel
canto. Obras de Rossini, Donizetti y Be-
llini. Orquesta de la Radio de Munich.
Director: Janos Kovics., RCA Victor
09026 68525 2. DDD. 73'29". Productor:
Torsten Schreier. Ingenieros: Peter
Jutte, Ursula Drescher. Distribuidor:
BMG.

Prosigue la soprano Eva Mel su explora-
cibn del reperntorio belcantista, y entre su
excelente Amenaide de Tancredi y su
anunciada Giulietta de 7 Capuleti ¢ { Mon-
tecchi (de nuevo con la imponente Vesseli-
na Kasarova) nos afrece un varado pano-
rama de la trilogia de grandes maestros
representantes de este estilo. A semejanza
de Mariella Devia (a la que recuerda en el



color vocal, levemente metilico. la impeca-
ble conduccion de la linea de canto v la
limpieza de emision, con seguridad v pre-
cision en ¢l ataque, realizando los adomos
con soltura v delicadeza, y s6lo con peque-
nas estridencias en el sobreagudo, mis
preéocupada por ¢l conceplo estilistico y
I‘ﬂu.'!il,".ll (II.IL' pnr h].‘.'i leI'.!N I)Iﬂﬂ(.‘('ﬂllll."! VOCid-
les), Ta artista itdliana responde 4 ese ideal
de la heroina romdntica de aire angelical
en las cantilenas lunares v elegiacas del Be-
llini de La sonnambula (de und conmove-
dora fragilidad en el 4h non credea
mirartd) o I puritani, aunque también
posee el arrojo v la picardia suficientes
para afrontar el Rossini de I turco in HMalia
(aungue sin la malicia de Callas) o Lucca-
stome fa il ladro (cuva perfeccion instru-
mental le vilio un climoroso éxito ¢l vera-
no pasado en Pésaro, superando
claramente a todas sus colegas de tesitum),
o ¢l Donizenti de Rita o Betly (con su gra-
cioso aire tiroles). El hingaro Jinos Kovics
ofrece un adecuado acompanamiento al
frente de la Orquesta de In Radio de Mu-
nich, y ¢l sonido es estupendo,

~ VARIOS

CUARTETOS DE CUERDA ITALIA-
NOS. Rota: Cuarteto. Respighi: Cuarteto
en re mayor. Malipiero: Cuarteto n® 3
«Cantan alla madngalesca« Nuevo Cuar-
teto Italiano. CLAVES CD 50-9617. ADD.
61'23". Grabacién: Briosco, VI/1996. In-
geniero: Teije van Geest. Distribuidor:
Auvidis.

El Nuevo Cuarteto laliano =antes Joven
Cuarteto laliano- recupera tres piezas del
geénero cuartetistico de compositores de su
pais, El empefio viene a completar nuestra
imagen de i un anto marginal produccion
dentro de la especialdad habida en la pe-
ninsula en los siglos XIX y XX, La obra de
Rota, mis bien melodica v homofona du-
rante la mayor parte de su andadura, pese
a la inclusion de una fuga un poco tosca,
¢s una pagina tratada con decision y ale-
gria por los intérpretes, Un clima muy dis-
tinto ohtienen éstos en el Cuarfeto en re
mayor de Respighi, una misica densamen-
te postromiantca. En el Tema con varacio-
nes se alcanza un tono patético, mcluso
sombrio, en tanto que en el Finale los
componentes del Nuevo Cuarteto Italiano
se vuelcan hacia ¢l lado de lo cantable. El
Cuarteto 1" 3 Cantari alla madrigalescas
de Malipiero ¢s de aspecto mucho mis
modemo, sin apenas desarrollo tematico y
con pasdjes disonantes, La version aprove-
cha la vertiente mas lirica de esta miisica,
tal y como el autor pretendiera senalar con
fa referencia al mundo del madrigal,

EMM.

HOMENAJE A MENUHIN. Obras de
J.S. Bach, Locatelli, Wagner, Arnold y

Lysy. Yehudi Menuhin, Alberto Lysy,
Sophia Reuter, Liviu Prunaru y Sara Bit-
lloch, violines. Camerata Lysy. Direc-
tor: Yehudi Menuhin, DINEMEC DCCD
001. DDD. 68'06". Grabacion: 1X/1992.
Productor: Paul Sutin. Ingeniero: Lud-
ger Bockenhoff. Distribuidor: Antar.

Aqui tenemos un disco para incondiciona-
les de Sir Yehudi Menuhin, uno de los me-
jores violinistas de este siglo, que centrado
alimamente en la direccion orquestal, in-
terpreta aqui junto a Lysy el Concierto para
dos violines y orquesta en re menor de
Bach; el resto del programa se reparte
entre diversos misicos pertenecientes a la
Intermacional Menuhin Music Academy de
Gstaad, que destacan en el Concierto para
dos violines y orquesta de cuerda op. 77 de
Amold, por el cardcter doliente ¢ irGnico
que imprimen @ su version. Menos calidad
tienen las lecturas de Bach v Locatelli, ex-
cesivamente dulzonas y amaneradas, con
unos eriterios hoy en dia superados por el
rigor historicista de misicos como Leon-
hardt y Pinnock.

La presentacion v el sonido son bue-
nos, pero ¢l disco tene en conjunto un in-
terés bastante limitado.

DAV,

LOS MINISTRILES. Misica espaiola
renacentista para instrumentos de vien-
to. Piffaro. Directores: Joan Kimball v
Robert Wiemken., ARCHIV 453 441-2.
DDD. 4D, 67'14". Grabacién: Neustadt,
VI1/1996. Productor: Sid McLauchlan. In-
geniero: Andrew Wedman.

Retinen en este CD los miembros de Piffa-
ro misicas de diversas procedencias; abun-
dan las composiciones vocales, tnto sicras
como profanas, pero hay también danzas y
piezas instrumentales. Todo ello se presen-
ta bajo el ropaje de realizaciones para va-
riados conjuntos, formados por chirimias,
flautas, orlos, sacabuches, zanfofa, guita-
rras ¥ vihuelas y. en su caso, algin ejem-

lar de percusion. Los resultados son bri-
ﬁzmlch y llenos de Fantasia, si bien puede
que no se commespondan exactamente con
las pricticas interpretativas de la época,
mas son lo bastante plausibles en [ nues-
tra. Las obras que acaso se vean mis afec-
tadas en su sentido primitivo son ¢l frag:
mento de la ensalada La guerra de Mateo
Flecha y algunas de texto bien conocido,
como Si babra en este baldrés? de Enzina,
donde la ausencia de la palabra cantada se¢
suma a una lectura un punto anodina. Las
tres paginas foleloricas del final reciben
versiones que tienden a ser un tanto cultis-
1as con respecto al material de origen, arre-
glado por los propios intérpretes.

EMM.

MUSICA EN LA CORTE DE SAN PE-
TERSBURGO. Vol. 1. Musica para piano
de Glinka, Field, Hassler, Laskovsky y
Lizogub. Olga Tverskaya, fortepiano.
OPUS 111 OPS 30-178. DDD. 69'53",
Grabacion: 11/1996. Productor e inge-
niero: Laurence Heym.

D1 5 € 2 5

Varios

MUSICA EN LA CORTE DE SAN PE-
TERSBURGO. Vol. I Canciones y misi-
ca de cimara de Bortnianski, Dubians-
ki, Kozlovski, Karakina, Lykochina,
Morkov, Teplov y Siniavina. lana Ivani-
lova, soprano. Orpharion Ensemble.
OPUS 111 OPS 30-179, DDD. 58'44",
Grabacion: Mosci, 11/1996. Productora
¢ ingeniera: Yolanta Skura.

MUSICA EN LA CORTE DE SAN PE-
TERSBURGO. Vol. ITI. Masica de camara.
Obras de Lolli y de Paisiello. Tatiana
Grindenko, violin. Mama Orchestra de
la Moscow Academy of Ancient Music,
OPUS 111 OPS 30-180. DDD. 61'12".
Grabacion: Moscq, 111/1996. Productora
¢ ingeniera: Yolanta Skura. Distribui-
dor: Harmonia Mundi.

Durdnte ¢l siglo XVII la vida musical en
Rusia estuvo dominada por musicos y
compositores extranjeros; en su mayor
parte Hlegaron a San Petershurgo con la in-
vitacion de la Corte Imperial, en la que,
desde el reinado de la emperatriz Ana la
masica adguirid una imponmancia capital;
ademas de la dpera —encargada a composi-
tores italianos—, crecio la demanda de la
musica de cimara y del repertorio para s0-
listas vocales e instrumentales, con partici-
pacion crectente de autores rusos, en la
mayoria de los casos muy influidos por los
misicos forineos.,

En esta serie de 3 CDs gue presenta ¢l
sello Opus 111 se hace un interesante reco-
rrido por esta épocd, con un disco dedica-
do a Ll mitlsica pard piano (valses, noctur-
nos y diversas piginas de sulon), otro 4 la
masica vocal (canciones para soprano) y
de ciman (para trio de viola da gamba,
flauta v guitarea), v por fin un tercero que
se ocupa de obras para violin y pequernia
orquesia de camara,

Las versiones son dignas en todos los
casos, especialmente en el disoo de misica
para piano, interpretada en un fortepiano
por Olga Tverskaya, joven arista que fra-
sea ¥ matiza con un gusto exquisito, ha-
ciendo olvidar esporidicos roces y dese-
quilibrios ritmicos.

En el segundo disco destaca ¢l noble
timbre de la soprano aungue con cientos
apuros en las agilidiades y en el registro
grave, acompanada por ¢l Orpharion En-
semble, cuya intensidad expresiva lleva a
ocasioniles desajustes; este tltimo proble-
ma se presenia también en el wreer volu-
men, en el que una orquesta de instrumen-
tos orginales con marcada personalidad v
muy intenso caricter, presenta al mismo
tempo numerosas deficiencias téenicas,

DAV.

ONCE MIL VIRGENES. Cantos para
la fiesta de Santa Ursula compuestos
por von Bingen y anénimos
contemporineos, Anonymous 4. HAR-
MONIA MUNDI HMU 907200. DDD.
72'07". Grabaci6n: X1/1996. Productora:
mina G. Young. Ingeniero: Brad Mi-

Era inevitable que tarde o temprano
Anonymous 4 dedicara a Hildegard von
Bingen un disco monografico. Este lo es

“'I!&{/‘I



Varios

casi, pues alterna una seleccion de piezas
extraidas de la Stmphonta armonie celes-
tiwm adecuadas para celebrar la leyenda
de Santa Ursula y sus once mil companeras
de martirio con otris procedentes de can-
cioneros y salterios de la ¢poca, Como casi
todo en este repertono, el empleo de unas
y otras litdrgico es hipotético, pero no in-
verosimil. Ruth Cunningham, Marsha Ge-
nensky, Susan Hellaver y johanna Mana
Rose cantan todo sin acompanamiento ins-
trumental de ningtin tipo y solo muy espo-
ridicamente se dividen para anadir al flujo
homolonico un bordan vodal o una segun-
da voz Bl resultado es menos variado que
el de sus directas competidoras, la seccion
femenina del grupo Sequeritia en su disco
para Harmonia Mundi titulado La iz de la
sangre, perd mas convincentemente proxi-
mo al uso de los conventos medievales o
los que estaba destinada esta masica. Lo
que no admite discusion es la superlativa
calidad de la interpretacion de las tomas
que la recogen. Lo I6gico es que se con-
vierta en un best-seller

A.BM.

ORGANO Y ARPA. Obras de Haen-
del, Bach, Soler. Grandjani, White y
Tournemire. Jon Guilock, Organo;
Kathleen Bride. arpa. ALLELUIA
7432133613-2. DDD. 62'28", Grabacion:
X/1995. Productor: Dennis Keene. Inge-
niero: Tom Lazaro.

La grabacion trata de explotar los atractivos
sonidos del Grgano v del arpa por encima
de cualquier principio en el acercamiento a
las pbras, Se interpretd, tanto @ dio como
indistintamente en solitario, obras tan dis-
wntes como las de Bach, Haendel o Soler a

otras paginas contemporaneas. El resultado
obtenido por los dos musicos, utilizando
instrumentos modernos, evidencia musicali-
dad, indiscutible sensibilidad y buena inten-
¢ion, sin rigor esiético de ninguna clase y
leyendo las partituras sin mayor pretension.
Lecturas que buscan més bien un modesto
desen de agradar de cierto tinte comercial,

P.QLO.

PASSIONTIDE AT ST. PAUL'S. Musi-
ca sacra de diversos autores. Andrew
Lucas, 6rgano. Coro de la Catedral de
San Pablo. Director: John Scott. HYPE-
RION CDA6G916. DDD, 68'53". Graba-
cion: VI/1996. Productor: Mark Brown.

Ingenieros: Antony Howell y Julian Mi-
llard. Distribuidor: Diverdi.

En este CD se recoge una seleccion de
composiciones de masica sacm de los mis
variados estilos y épocas: desde Farrant v
Philips (5. XVI y XVII), pasando por Men-
delssohn y Bruckner, hasta llegar a Britten
Yy @ compositores atn vivos como Sanders
y Chapple. El disco se estructura en tres
secciones: Cuaresma, Pascua y Resurrec-
cion, a traves de las cuales el coro de la
Catedral de San Pablo nos ofrece una inter-
pretacion a la que quizds se pueda achacar
clerta falta de homogeneidad en el registro
mis alo de las voces y algin que otro de-
sajusie, pero en la que no fala el rigor ar-
tistico v la versatilidad necesarias para
afrontar obras tan distintas entre si; de
todas ellas, podriamos destacar la brillantez
de This joyful Fastertide de Charles Wood,
la exuberancia de Fcce vicit Leo de Peter
Philips o la emocionante austeridad de Ch-
ristus factus est de Bruckner.

Comecta la aportacion de Andrew Lucas

al Grgano, v en su habitual linea de calidad
el sello Hyperion, con un magnifico sonico
y un libreto muy cuidado con los textos y
comentarios de cada una de las obras.

DAV,

SALMOS DE SAN PABLO. Vol. 6 (Sal-
mos 69-78). Andrew Lucas, Organo. St
Paul's Cathedral Choir. Director: John
Scott. HYPERION CDP 11006. DDD.
78'53". Grabacion: X/1996. Productor:
Mark Brown. Ingenieros: Antony Ho-
well y Julian Millard. Distribuidor: Har-
monia Mundi.

La Catedral londinense de San Pablo saca a
la luz una nueva version integral de sus
salmoss, cuya edicion estd siendo prepara-
da por su director de musica John Scott; el
sello Hyperion recoge el testigo llevando a
cabo la grabacion de los mismos, en lectu-
ras del coro de la Catedral que dinge ¢l
propio Scott, acompanados al érgano por
el siempre cumplidor Andrew Lucas. El
sexto volumen de estt coleccion incluye
los salmos n% 69 al 78, que fueron com-
PULStos en st mayor parte por organistas
britdnicos del siglo XIX.

Es evidente que hemos escuchado
COMOS Con mavor empaste y conjuncion,
pero también lo es que se consiguen im-
portantes dosis de intimismo y expresivi-
dad en perfecta union con los textos sal-
modicos. El rigor con que Scott aborda
cada ung de sus empresas musicales es la
mejor garantia para un CI) original y de in-
discutible calidad, con ¢l que los mis inte-
resados en la musica coral disfrutarin de
una grata experiencia,

DAV,

Giro postal.
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Con cargo a cuenta corriente .........o..e.

Deseo suscribirme, hasta nuevo aviso, a la revista SCHERZO (1) por periodos renovables de un ano natural
(10 niimeros), cuyo importe (2) abonaré de la siguiente forma:

Transferencia bancaria a la ¢/c 0049 1805 41 2810016711 del BCH, a nombre de SCHERZO EDITORIAL, S.A.
Cheque bancario a nombre de SCHERZO EDITORIAL, S.A.

Banco sucursal

(1) Lasuscripoidn se dard de alta a partic del mes siguiente a la recepeion de este envio,
21 El importe de la suscripeion sera de 7.200 ptas. para Espana. Para Europa 9.500 ptas, por correo ordinario y 11500 ptas. por avion, Para América,
11.000 pras. por via maritima y 15.500 plas. par avidn. Los envios CERTIFICADOS tendrdn un recargo de 1.000 ptas. anuales.
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Naora: el precio de los niimeros atrasadas es de 800 ptas.
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CONSORCIO DA CIDADE DE SANTIAGO

PROGRAMA DE ABONO

SeremuRo

Dia 252100 h

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Helmuth Rilling, director

Laurent Blaiteau, frautz

Programo: F. Mendelssohn, WA Mozart

Ourruski

Dia2-21:00h :

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Maximino Zumalave, drector

Plamen Velev, violoncelo

Programe: G. Rossini, J. Rodrigo, A Gaos, J. Haydn
REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Maximino Zumalave, director

Rosa Torres Pardo, pianc

Programa: J. Haydn, Lv. Beethoven, WA, Mozart
Dia 11 - 2100 _ )
ORQUESTRA FILHARMONICA DE BERLIN
Claudio Abbado, director

Programe: /. Brahims, F Schubert

Dia 16 - 21:00 h

LA PETITE BANDE

5 K dirattor
m soprana

Guillemette Laurens, mezzosopranc

Markus Schafer, tencr

Johannes Mannov, baritono

Progromo: F J. Haydn

Dia 23 - 21:00 h

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Maximiano Valdeés, direcior

Programa: Lv. Beethoven, WA, Mozart

Dia 30 - 21:00 h ,

ORQUESTRA SINFONICA DE GALICIA

ORFEON TERRA A NOSA

Victor Pablo Perez, diectar

Laura Alonse, soprant

Maria Jose Svarez, mezzosopranc
Agustin Prunell-Friend, tznor

Feﬁpo Bou, baixn

Progroma: WA Mozart

Novemugn

Dia g~ 21:00 h

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Maximino Zumalave, d-=ctor

Progromo: G. Rossini, A, Ginastera, Lv. Beathoven
Dia 14 - 21:00 h

MARGARET PRICE, soprano

Thomas Dewey, planc

Program: F. Schubert, £ Mendelssohn, . 8rahms
Dia 20 - 21:00 h

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Maximine ; director

Programa: R. Strauss, L Beethoven

Dia 27 - 21:00 b .

ORQUESTRA SINFONICA DE GALICIA
Uwe Mund, director

Progroma: |. Brahms, F. Schubert

N\

AUDITORIO DE GALICIA

d e

Compostela

TEMPORADR 9¢-98

Dicesuoro

Dia 4 <2100 h ,

REAL FILHARMONIA DE GALICIA

L A. Garcia Navarro, director

Programa: J. Haydn, A G. Abril, Ly, Beethoven

Dia 11-2100h

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Antoni Ros Marba, director

Programa: A. Garcia Abril, E. Toldra, W.A. Mazart

Dia 18 - 21:00 h
INTERNATIONALE BACHAKADEMIE
BACH-COLLEGIUM STUTTGART
GACHINGER KANTOREI STUTTGART
Helmuth Rilling, director
Donna Brown, soprano
James Taylor, 1enor
Guido Jentjens, baixo
Programa: 5. Bach

XANEIRO
Dia5-2200h
REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Maximino Zumalave, director
Frank Peter Zimmermann, violin
Programoa: G, Rossini, W.A. Mozart, P. Sarasate, R. Wagner

Dia 15 - 21:00 h

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
GACHINGER KANTOREI STUTTGART
Helmuth Rilling, oirector

Sc’byﬂa Rubens, sopranc

, tenar
momcs sfbdf baritono

Programa: ). Haydn

Dia 22 - 21:00 h

ORQUESTRA SINFONICA DE GALICIA
J.J, Kantorow, director & solista

Progromo: F Schubert

Dia 29 -21:00 h
AMSTERDAM BAROQUE ORCHESTRA & CHOIR
Ton Koopman, director
IEJ.W Larsson, soprano
von Us; MEZZos0prano
Gerd Tﬁmri!..g?eﬂur
Klaus Mertens, baritono

Progroma: G. Ph. Talemann

FEBREIRO
Dia 5-21:00 h ,
REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Maximino Zumalave, director
Programa: Lv. Beethoven

Dia 12 - 21:00 h :
ORQUESTRA DE CADAQUES
Sir Neville Marriner, director
Joan Enric Luna, clarinate

3 6. Rossini, CM. von Weber,
L. de Pablo, WA. Mozart

Dia19-21:00h |

REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Jose Ramen Encinar, director

Programa: |.5. Bach-A, Webern, |. Stravisnki, D. Stravirsk|

Dia 26 - 21:00 h

WASEDA SYMPHONY ORCHESTRA TOKYO
Chikare lwamura, direcior

Programa: G. Verdi, | Stravinski, J. Haydn, Smetana

Magrzii

Dia 5-21:00 h z

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Helmuth Rilling, director

Robert Levin, piano

Programo: F. Schubert, W.A Mozart

Dia 12 -21:00 h

AMADEUS CHAMBER ORCHESTRA

Agniestka Ducxmal, directors

Mischo Maisky, victoncelo

Programa; K. Szymanowskl, W.A. Mozart, |. Haydn, B. Britten

Dia 19 - 21:00 h )

REAL FILHARMONIA DE GALICIA

J. C. Geérard, directar ¢ solista

Programa: L Sumera, WA. Mozart, | Brahms
Dia26-2100h |

ORQUESTRA SINFONICA DE BUDAPEST
Tamas Vasary, director e solista

Programa: Z. Kodaly, B. Bartok

ABRil

Dia 3-21:00 h
COLLEGIUM VOCALE DE GANTE

Philippe Herreweghe. ditzctor
Deborah York, soprano

Sarah Connolly, mez20s0prana

Lothar Odinius, teror

Detlef Roth, baritano

Mark Padmore, tenor

Gotthold Schwarz, baio

Programe: 1 5. Bach

Dia16-21:00h

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Maximine Zumalave, director

Programa: M. Ravel, G. Faure, Lv. Beethoven

Dia23-2100h

REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Edmon Colomer, director

Joaquin Achicarro, piano

Progroma: J. Guinjoan, L.v. Beethoven, F Mendelssohn
Dia30-21:00h

IIEM. FILHARMONIA DE GALICIA

Helmuth Rilling, director
Nick Deutsch, nboe

Juan Carlos Otero, fagot

Manvel Juan, clarinete

Julie Fauteux, trompa

Programa: 1.5. Bach, W.A. Mozart, R. Schumann

Maio

Pla7=21:00 h
REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Jeffrey Kahane, dicector e solista

Progroma: F. Mendelssohn, WA Mozart, ). Haydn
Dia 13- 21:00 b -
FILHARMONICA DE SAN PETERSBURGO
Sir Georg Solfi, director
Programa: D. Shostakovich, P Tehalkovski




Dia21-2100h |

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
MILLADOIRO

Maximino Zumalave, diractor
Programe: “Milfadairo 20 anos”

Dia 29 - 2100 h

BARBARA HENDRICKS, soprano
Staffan Scheja, piano

Programa: £ Sctiubert

Xuso

Diad -21:00 h L

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Kazimierz Kord, director

Programe: | 5. Bach: WA Mozart

Dia 11 - 21:00 h .

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
CQR DE CAMBRA DEL PALAU DE LA
MUSICA CATALANA

Maximino Zumalave, director
Christiane Oelze, soprano

M? José Suarez, mezzosoprano

Steve Davislim, tenor

Jaco HIJITPIH, bamo

Programa: L v. Beethoven

Dia 19 = 21:00 h

BAYERISCHES RUNDFUNK SYMPHONIEORCHESTER
Lorin Maazel, director

Progroma: R. Strauss

CONCERTOS DIDACTICOS

CHrTUBRD

Dials-11:00h

OPERA PARA XOVENES

“Il Giovedi Grusso de G. Donizetti

Aulu de Opera del Conservatori de! Liceu
Bustamante, tireccion artistica

Dia29=-11:00h

ORQUESTRA DE CAMARA
CHECOSLOVACA DE PRAGA

Eva Lustigova, direccion artistica
Programa: A. Vivaldi, W.A. Mozart, 1.C Bach

NOVEMBRO

Da 12 - 11:00 h

DUO BUQUERAS - MONTIEL (violin e piano)
Progroma: Massenet, Saint-Salens, J. Brahms

B. Bartok, M. Quiroga, M. de Falla, F. Sarasate
Dia19~11:00h |

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Maximine Zumalave, o rector

Programa: Lv Beethoven

Da 26 - 1100 h

ORFEON TERRA A NOSA

Mire Moreira, dvector

Xoam Manvel Varela, piano

Progroma: A Musica Coral. A stia evolucian, a sia historia

Decesuio
Dia 12 - 11:00 h

THE BILL MOSS SINGERS
Progroma: Espirituals negros e Gospel

Dia 17 - 11:00 b

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Maximine Zumelave, director

Progroma: G Rossini
Xaneiro
Dia 22 ~11:00 h
ORQUESTRA DE CORDA SEBASTIAN STRINGS

Kati Sebestyén, directora
Progroma: J. Sibelius, J. Brahms, WA. Mozart, 1S. Bach

[}I.‘l =11:00 h

OPERA PARA oves e
ntsa e

Aokd o Goere Gl Comsarvcion dnl e

C. Bustamante, direccion artistica

FERREIRD

a4 -11:00 h
OLD TIMERS JAZZ BAND

Jiri Plasil, banxo e director artistico

Progroma: Jazz

Dia 11 - 1100 h J
REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Maximino Zumalave, diractor

Programa: ). Haydn

Dia 18 < 100 h ;
ORQUESTRA DE CAMARA SUK
Petr Macecek, vinlin

Programa: G: Rossini, B. Bartok

Magzo

Diall-100h

OPERA PARA XOVENES ]
“Hansel e Gretel” de E, Humperdik
C. Bustamante, direccion artistica

g 25 -11:00 b
MUSICA BOHEMICA
Jaroslav Kreek, director

Programa: A. Hammerschmidt, EF Arbesser, G, Ph. Telemann,
M. Romano, G. Puliti

Augil

Dis1-1:00h
REAL FILHARMONIA DE GALICIA
GRUPO DE MONICREQUES “PER POC”

Maximino Zumalave, director
Progroma: Pedro & o lobo

Dia15-1100h
REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Meaximino Zumalave, director

Programa: Liv. Beethoven, G. Faure

Dia 22~ 1100 b

TRIO SALMOE

Carles Riera, Albert Gumi, Emili Ferrando, clarinetes
Progroma: W.A. Mozart, | Ch. Graupnner,

). Triebenses, . Takdcs, A, Gumi, A. Stadler

Maro
Dia b= 1100 h

ORQUESTRA FILHARMONICA DE CAMARA
CESKE BUDEJOVICE

Jaroslav Kreek, director

Pavel Sporl, violin

Programa: A, Dvordk

Dia 19 ¢ 20~ 11:00 b,
REAL FILHARMONIA DE GALICIA
MILLADOIRO

Maximino Zumalave, director
Programe: Milladairo 20 ancs

ABERTOS DE CAMARA

DECEMBRO

Dia 2 - 20:00 h .
SOLISTAS REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Guido Maier, percusion
Lorenzo de Los Santos, plann

ma: B. Hummel, G. Stout, R. O'Meara, M. Glentworth,
K. Abe, B, Wiener, P. Samadbeck, P. Crestdn

FENREIRO
Dia 10 - 20:00 h ’
SOLISTAS REAL FILHARMONIA DE GALICIA
A, Ruiz, I Oltai, 0. Bakoulina, R. Daniels
Progroma: |, Francais
V. Paskaleva, C, Hill, 0, Bakouling, |. Moushiatse,
A, Moran, V. Lopez, J. C, Otero, J, Ortega
Progroma; P. Hindemith

Manzo

Dia 10 - 20:00 h -

SOLISTAS REAL FILHARMONIA DE GALICIA
B. Heidrich, P. Martinez, N. Gradaille
Progroma: O Shostakovitch

M. Juan, R. Schwedes, J. Fauteux, N. Velikov,
€. Guridi, 0. Bakoulina, P. Martinez, €, Méndex
Progroma: | Frangais

Dia 24 - 2000 h )

SOLISTAS REAL FILHARMONIA DE GALICIA
A, Winkler, E. Gex, P. Velev

Programe: A. Schnittke, ) S, Bach-Sitkovetsk

Maro
Dia 26 = 20:00 h 5
SOLISTAS REAL FILHARMONIA DE GALICIA
V. Paskaleva
Progroma: B. Bartok
M. Juan, G. Nedobora, . Biard, C. Hill, J. Feaver, 1. Oltai
Progroma: §. Prokofiey

B. Heidrich, N, Velikov, E, Gex, P. Martinez,
L. Blaiteau, V. Lopez, J. C. Otero
Progroma: H. Elsler

CURSOS E CLASES MAXISTRAIS

SETEMBRO - 1997

Do 15 6 22 - 21:00 h
CURSO INTERNACIONAL DE OBOE VERAN 97.
Santiago de Compostela

N, Deutsch (oboe), A. Salvett (oboe)

D. Jonas (oboe/oboe d'amour),

A. Schill {oboe), J. Martinez (oboe),

A. Ruiz (Corno inglés)

Xuro = 1998

D 26 de xullo O & de agosto
INTERNATIONALE BACHAKADEMIE
REAL FILHARMONIA DE GALICIA
GACHINGER KANTOREI STUTTGART
Helmuth Rilling, drector

Realidade, realismos
Selembro - riovembro de 1997
Comisario: Miguel Femandez Cid
Produceibn: Auditorio de Golicio

Urbano Lugris

Decembro de 1997 - febreiro de 1998
Comisarios Rosoria Sarmiento - Anton Petino
Produccion: Fundarian Como Galicia

Manolo Millares

Marzo - maio de 1998
Comisana: Eiviro Moluguer
Preduccian: Auditorio de Galicia

Esteban Vicente

Xufio - agosto de 1998

Comisaria: Marto Gonzdler Orbegozo

Produceidin; Museo Nacional Centra da Arte Reing Sebio

Teléfono: (981) 57 41 52/53 m Fax: 57 42 50 = http: //www.audigal.es m e-mail: info@audigal.es



MANUEL GARCIA FRANCO Y RA-
MON REGIDOR ARRIHAS: {a sarzuoks.
Acento Editorial. Flash n” 49, Madrid,
1997. 109 pags.

Manuel CGarcia' Franco y Ramon Regidor
Amibas son los auitores de csla guia presen-
taks en formonn de bodsillo dentro de fa co-
Iecrion Flash de T editorial Acento, dedic
i o momografies v dicojorianos de e
chentificoe, técnicos, culrurles ¢ histdricos.
Comvedons como pocos de muestro géne:
o Tirdeo ambos Devan eibajando desde ha-
o ok en cste conpd v i ellos debems
oirs conmimiciones Bibliogrificis, come o
recienite v curioso libeo . Asuicdlves Tarsie-
dats . frmuddo por Beidor. Tos augores han
dividicks el tbajo en dnco capitulos v mes
dpindices con aportaciones documentales
de enpecial fnterts Un recotrdo cronalagl-
co e se indct deliniendn o wéoning zar-
auela vy describlendo. minouciosamente su
imiportancia historcy v sus ofigenes en ol
ﬂm’ll. S¢ detallan los teatros donde se
representban los Obras, I determinscion
de i stryed w fa B de elepir los especti-
oulos ¥ Ios misicns mis sobresalientes de
este perfodo, Juan HiL’rﬁ]IIttI y Sebwstian Du-
nm, con detalle de sus biogmiias v obras.
Siguiendo esta pauta, el segundo capinilo
el dedicadn al stgla XVIHL con mencion
espeCial o la impomainie y ransoendents ne-
frommu g geneno levicks @ caboo por Anice
nin Rodrigier de Hin. Los capitulos tres ¥
it estin dedicados al siglo XIX =l peri-
oo s Fructifers 3 e mayor esplendor
e iestro genero lircos donde 26 muestr
eapecilmente o exhaustivo trabajo de do-
cumenticion realirsdo, diterminando’ con
rigor tiulos, fechias v lugares de estrenn, Se
concluye con ¢ mmmo criteno un QUL
dedicado al siglo XX, Bl primero de los
apdndices mita o mfrecuente pero intene-
sanie lema de b influencia de nowstro ge-
o en Cuba v Filipioas y sus wanstorma-
gloney locilisae Se habla de los nbsjod
del popular auror cubano Emesto Leouona,
junic 2 otros como Gonzaby Rolg, Elisen
Grenet v Rodrpo Pras, que s completan
con Mos del dren filiping con su sanstiieeld,
de pelevancia enre 1000y 1940, o panir
del Prag Managpa, de Marano Procese Pa-
Laban. L‘mn?lq.-r.un bos aplrdices un amplio
texto sobre 12 zarmoela v ol cine. Como epi-
logo se mcluye una amplia discografia con
detulle de los miérpretes, casa editor y,
mando ba sido posible; atio de la primen
publicicitn, que por b portack del Titoo
sabemos dedicada dnicimente o 1y disoo-
grafia en €Dy, y una amplia v suficiente,
aungue Jogicimente no exhaustiva, Biblio-
grifia. En definitiva un rabajo que supem
fis pretensiones inciles de gom divilgas-
dim ¥ en el que s aotores hon bedio un
importante esfueran por imponer nger ante
el m mdgmim illt'mnmu'l;.'irhih?ﬁ;iﬁm
que sifre el pénem

Concha Gomez Marco

LUIS GASSER: fis Mildn on Sixte-
wnth-Confnry Perfrmanee Practice. Pro-
logon George Houle, Indiana University
Press. Bloomingion & Indinnapolis,
1996. 222 pags.

-l ﬁfa"‘r"ﬂ ]

Luss Gidsser ok un activo invesgigachor misi-
il del que conociamos diferentes amiculos
dediados a la guitarm barmoes, coniridos
especialmente en la vida v dbm de Santia-
g de Mursa, guibirrsta v oomposiion e
panol del . XVIN

En & novedoso libi que hoy coments:
mess, Gasser nos acerca al arte de Jos
vilinetistas espanoles del s XV, tomando
cot guts @ unt de Jos mes onginales ¢
inleresintes anistas de este periodo, Luis
Mikan, vy utihzando como fuentes bisicas
m;r abry B Maestro (1530) v 17 Cortesano
L1501).

B Metetrn, libro che misiea para vibve
L, e fa primern coleedion conocida de
musicy instrumental publicada en nuestro
pats v es g su andlisls al que se dedican
IS Y-I“Inﬂ w1 ¢l o, Es dhigno de dests-
cair el meticuloso esmdio al gue son somie
tickis lgunas Je sus funmsias, ayudando a
su entenclimienio: con valiostima: informa.
citn sobre aspectos de estilo, estrucmin
musical ¥ ieenica de composicion.

En su biografia, Lufs Milin se nos poe
st como viluelsil, cantinle, compos-
ior y pocta, con un cimulo de experien
chis musiciles perfectamente. retrtackas en
H Contesano. Esie libro, escrito por Milin
en un estilo que conthina la prosa con of
verso, e un docurmento impotuntisime so-
bre pricica musical; describiendo ¢l am-
biente de las velidus musicales en la cone
del Ducpuoe de Calabria, conte 4 la cual per-
tencck el ator Partiendo de estas descrip:
ctones, Gasser reflexiona profundamente
sobre el hecho musical renacentists, incli-
vendo interesinies conclusiones sobre i
terprelacion, teenica voel implicita ¢ ins-
trumentickon utilizada en estas reuniones,

L informucon musicl viene seforads
por continuas referencias @ diferentes com-
positones v tratadistas del Renacimiento eu-
ropes, anddiendo 4 la obra gran intenés
e . 5 conviniéndols en un gan
£ o edmoreprictico del ane must-
il renacentista; asi, Milin aparece comno
heredero del antquisima ane de los fm-
frowisaton, que alcanis s misxima expne-
sion en composiiones de la talla de Adquila-
na, Cardk o Tromboncing, v relacionudo
musicalmenie con otros genbtles auclistas
coumd Pletrobono, Spinacing, Capirola o
Aguila. Tratadistas tan importanies como
Ganassl, Zarlino, Galilei, Bermido o Sancta
Maria eénnquecen con sus constimles citis
bos capitulos. dedicados 3 omamentecion v
estilo, constituyendo esto, wl vez, To nds
novedoso del litro,

En definitiva, nos encontramos ante
it obr oy completd, bisich en [ i
bhtkeca ched especialisiag e igualmente pro-
vechost pam Cualouier mision cuioso que
desee sumenging on csla apasionante Gpo-
o quizds no suficientemente reconocida v
tan decisiva, sin embango, en el desamollo
historicn y musical de nuestro pais: [Enho-
rabwiena il wuror!

Eligio Luis Quinteiro

ANTONIO MGLESIAS: Com Newlonal e
fspatia, 25 afiis C1O77-1990), Ministerio
de Educacion v Coltura. INAEM. Ma-
drid, 1996. 271 paginas.

Cuando I Onguesta Nacional legd 2 sts
cincyenta anos de vida, hace abom cnco,
el emtonces Miniserio de Cultur, 3 travis
del Instivnto de las Artes Escénicas y de ka
Musica, publitt un libro muy completo
anto en s pany lieras -prologada con
sendos textos del Ministro, Jordi Solé Tu-
ra, thel Dhirector del INAEM, Juan Francisco
Marco, v del Dircctor Téerico de o OC-
NE, Tomds Marco— comio en la de Ly ne-
productiones fotogrificay, previamente
encargaclo al gran critien Enrique Franoo;
Memorta de la Urgricsta Nacionaf de Espa-
die (500 eoton ). Bs muy justo, pues, qoe al
arribar ¢l Com fratemo & s primer o
de siglo, s¢ haya repetido Lo jniciatva Y
con idéntices excelentes resulados grifi-
cos, textuples v de presentucion, por cier
ten. bien gque encingacks abor s rediiodon
A oo crithon N0 menas . prestigion Anto-
nio lglesins.

Antecedido el abajn lerario de Igle-
sius por otros infroductones de L Minisn
dil ramo, Esperanis Agudme, v del Dirce-
tor Generl del INAEM. Tomds Marca, se
divide aquél en dos grandes blogues,
Comprensivo el primero de fas motivacio-
nes persimles gue al gutor ke hacen o5
pecialmente gram [n encomiendi; de la
aaracion puntual de los antecedentes in-
mediatos, v aun mediatos, de la agrupa-
Citn cuyes veinticino afos se celebran; y
de su nacimiento oficiil —con |os naturi
les, v obligrdis recuerdos o Lola Rodd-
guez de Amgon, su creadora y primen di-
reciom=, s¢ reserva el sepundo 'y méds am-
plio, casi doscients paginas, o la I,
detllida, exhaustiva historia de T
cuaro e sigh tel Coro o través del reco-
mido por odos sus progrunms de ose I
s, Descle el del concens de presentacion
oficial Jos dips 22, 23 v 24 de octubre de
1971, en el Teatro Heal, con b Singfiaia de
la Resurreccidn die Mahler, difgidos Or-
questa y Coro Nacionales por Rafael Frih-
beck de Burpos, husta of que Yun Ahro-
nowich difigid en ¢l Auditorio Nacional,
los dhizas 18, 19 ¢ 20 de octubre de 1996,
con la Sinfonia di fos mil del mismo autor
en programa, 2 diches agrupaciones. fae
clonales —preparudo ya ol Cor por sy ac-
il tilar, Rainer Stenhing-Neg v
los Cowoe dde L l:umuni;fud e Madrid
del Paliou de 18 Msics Catalana, o la Esco-
lania de Nuestrn Seior del Recuerda v a
los ¢ oncienies solisiay,

Estos bloques vienen completucdos por
aalgunas considemciones finales, por una
refaciin de antiguos componentes del Co-
o Naclonal, por so primera plantilla pu-
bliciucs ¥ Jsur la actual, dsl como por un
capiilo de agrmdecimientos, un indice
onomdstion v algunay enmdendas v pun-
:::l:imim i liw dios histéricos reseria-

s

Con tedo, v aun siencdo mertisimo 'y
de gran urilicad rememondon el enonme
esfurtzo que bl tenido que suponer ¢
acopio die estos, oh I eposiciin gue nos
brinda Antonio Iglesias, con su personali-
SIS -0 8 o8 no e ag dii=, dé
sus directas, intimas v enirafiables viven-
cias del amplio v mada fial perodo en e
ue e gestd esa esplendidi realidad que
ek hoy el Goro Nacional de Fspara, b que
copsitive la substancia de este lbro, Se



LIBROS

Leopoldo Honlandn

PETRI PALOU: Faund. Primera par P s [ et
; M) Edicikm privada. Barcelo refri en | nfig |
mi 1994, 194 piginas.

chees bz 1 i LA | )AL | | 00 L (5RO | Arturo Reverter

- The Competition is open o thase young peoplé - Study grant of; 1. 500,000 itatian Lire net.
from the countries of the European Commumity
who on | January 1998 are under the age of - Winners will performe in As.Li.Co. productions

M, if sopranos or lenors in; Bergamo, Brescia, Como, Cremona.
32, for all other voices. Firenze, Macerata, Pavia

= Five months training course.

As.Li.Co.

Associazione

Milan
30 January - 2 February

Liricae

Concertistica Italiana

ANONNCes

The young
European Community
Opera Singers
Pico Competition - 1998
Corse di Porta Nuova 48

M2 - Milna
Tel = (MR 2 A35150] - Far: 0302 45550481

e=mnaril: axleo O mbox. tim.if

EwrCperaStudio matl: infolfopencoropermsiud with the suppoprt of the | n Caam



LA GUIA

Conciertos/Festivales

| CONCIERTOS |
MADRID

24-IX: Cuarteto Inglés de
Cimura. Pearson, Webber,
Mendelssohn. (Fundacion
Tuan March).

27: Grupo Amores de
percusion. Vivencias, au-
diovisual. (FJ.M.)

3% Maria Jodo Pires, pia-
no. Chopin, Beethoven.
(Grandes Interpretes.
Scherzo. Auditorio Nacio-
nal).

6: FilarmOnica de Berlin.
Odeon Donostiarma. Clau-
dio Abbado. Margiono,
Larsson. Mahler, Sevunda.
{Thermusica. AN

7: FilarmoOnica de Berlin,
Murray Perahia, piano.
Claudio Abbado, Schu-
mann, Beethoven. (Iber-
miisica. AN.)

9: Orquesta Barroca de la
Filarmonica de Berlin,
Programa }I)Or determinar,
(Juventudes Musicales.
AN)

MALAGA

Orquesta Cindad
de Milaga

3.4-X: Odon Alonsg loa-
quin Achucarro, piano.
Beethoven.

SANTIAGO
DE COMPOSTELA

Real Filharmonia

25-IX: Helmuth Rilling.
Laurent Blaiteau, fauta.
Mendelssohn, Mozan

2-X: Maximino Zumalave.
Plamen Velev, chelo, Rossi-
ni, Rodrigo, Gaos, Haydn,
9: Maximino Zumalave.
Rosa Tomes-Pardo, piano.
Haydn, Beethoven, Mo-
zart.

SEVILLA
Sinfonica de Sevilla

11,12-IX: Viekoslav Sutej,
Chabrier, Dvorik, Falla.
19,20: Viekoslav Sutej.
Wagner.

26,27: Miguel Roa. Bre-
160, Evora, Collet,

4-X: Miguel Roa, Gime-
nez, Turing, Falla.

MUNICH
Filarmonica de Munich

1M wctvesn

12,14,15,16-1X: Coro de
la Filarménica. Gianluigi
Gelmetti. Meoni, Chenig,
Piccoli. Puccini, La rondi-
ne (version de concieno).
23,24,25: Simone Young.
Julia Fischer, violin, Mo-
zart, Schumann.

2,3.4-X: André Previn. Mi-
dor, violin. Shostakovich,
Mahler.

PARIS

17-IX: Itamar Golan, pia-
no; Shlomo Mintz, violin;
Matt Haimovitz, chelo.
Shostakovich, (Museo del
Louvre).

17,18: Coro y Orquesta
Nacional de Francia.
Charles Dutoit. Petibon,
Olsen, Hagepird. Stravins-
ki, Ol (Teatro de los
Campos Eliseos).

28,29: Orquesta Philhar-
monia. Esda-Pekka Salo-
nen. Debussy, Ligeti, /
Debussy, Ravel, Ligeti.
(Chatelet).

1-X: Andreas Staier, clave.
Bach, Albero, Ferrer, Scar-
laed, (ML L),

2: Ensemble Modern.
Bradley Lubman. Reich.
(Chir.).

8: Orquesta Nacional de
Lille. Jean-Claude Casade-
sus. Simon Fstes, barito-
no. Haendel, Wagner,
Verdi. (T, C. E.).

9: Maria Joio Pires, piano
Schubert, Fauré, Bach. (T.
G R

10: Teresa Berganza,
mezzo; José Marid Gallar-
do. guitarra. Canciones
espanolas, (T. C. E.).

YIENA

28-1X: Bruno Leonardo
Gelber, piano. Scarlatti,
Schumann, Schubert,
Chopin, (Musikverein),

29: Filarmonica de Radio
Francia. Marek Janowski.
Elisabeth Leonskaia, pia-
no. Beethoven, Berlioz
{Konzerthaus).

1,2-X: SinlGnica de Bam-
berg. Horst Stein. Inge-
borg Baldaszti, piano.
Mendelssohn, Mozart,
Strauss. (M.).

3: Sinfénica de Viena.
Kunt Sanderling. Michael
Sanderling, chelo. Mu-
sorgski, Shostakovich,
Brahms. (K.).

- Filarmonica de Viena,
Bernard Haitink, Schoen-
berg, Bruckner. (M.).

4,5: Concentus musicus
Wien. Nikolaus Harnon-
court. Mei. Rost, Sacca,
Widmer, Mozart. (M.).

5: Simon Preston, organo,
Bach, Liszt, Mendelssohn,
(K.,

7: Cuarteto Emerson. Ja-
niacek, Mozart, Smetana.
(M.),

8: Olga Borodina, mezzo;
Dimitri Yefimov, piano.
Chaikovski, Canciomnes.
(K.).

- Alfred Brendel, piano.
Busoni, Liszt, Schumann,
Haydn. (M)

9: Till Fellner, piano.
Schubert, Schoenberg.
(K.,

10: Cuarteto Artis, Men-
delssohn,  Zemlinsky.
Brahms.

. FESTIVALES

ALICANTE

20-IX: Ananda Dansa.
Llopis, Frankenstein.

21: Entrequatre. Garcia
Laborda, Assad, Sinchez.
21,22: Orquesta Ciudad
de Granada. Josep Pons,
Jurado, Civilomi, Gonzilez
Acilu. / Garrido, Garcia
Roman, Chaviano, Henze,
22: Coro de Valencia.
Francisco Perales, Evange-
lista, Cano, Mira, de Pa-
blo.

23: Mortley, Exilio. Pro-
duccién r.u.tmf(mi{“.l.

- Orquesta de Camara Rei-
na Sofis. Encinar, Castro,
Giacometti.

23,24: Archaeus Ensem-
ble. Liviu Danceanu. Ver-
du, Borella, Darias, Terol.
' Niculescu, Stemper,
Viad.

24 Producciones radiofo-
nicas, Felipe, Lifidn.

- Grupo Circulo. Jose Luis
Temes. Macias, Hidalgo,
Satug.

25,26: Orquesta Ciudad
de Milaga. Odon Alonso
Espla, Bartdk, Ferndindez
Alvez, / Pedro Halffter.
Oppo, €. Halffter, Hart-
mann,

25: Sinfonica de Alicanie.
Joan Iborra. Canet, Ra-
mos, Blanquer.

- Humberto Quagliata,
piano. Mompou, Musica
callada.

26: Orquesta del Conser-
vatorio Oscar Espla. Fran-
cesc Cabrelles, Stravinski,
Stockhausen, Espli.

- LIEM-CDMC. Dugque, Pé-
rez Maseda, Berenguer.
27: Angel Luis Castano,
acordeon. Gubaidulina,
Torres, Ligeti.

- Concha Jerez-José lges,
El diario de Jonds,

OVIEDO
LE NOZZE DI FIGARO
(Mozart), Valdés. Sagi.
Lanza, Rodrigo. Monar,
Chausson. 14,16-1X.
FALSTAFF (Verdi). Care-
Ila. Tturri. Pons, Lanza,
Bros, Zapater, 26,28-1X.
LA TRAVIATA (Verdi).
Parry. Rodriguez Aragon,
Buratto, Mora, Salvadori,
Mirabal. 6,8-X.

AMBRONAY

19-IX: The English Con-
cert. Trevor Pinnock. Vi-
valdi, Stradella, Purcell.
21: Anner Bylsma, chelo;
Bob van Asperen, clave.
Bach, Vivaldi.

PERSEE (Lully). Impe. Co-
hen. Crook, Hassler, Hor-
bach, Dijck. 26-IX.

28: Cuarteto Tumer. Mo-
zart, Beethoven,

- Les Ans Florissants, Wi-
lliam Christie. Monteverdi.
LA DIDONE (Cavalli).
Rousset. Paul-Harang.
Brua, Patterson, Pitarch,
Carlo. 3,5-X.

4-X: Concento haliano.
Coro Akademia. Rinaldo
Alessandrini. Vivaldi.

5: Jos van Immerseel, for-
tepiano, Schubert.

12: Davitt Moroney, clave.
Couperin,

- Seminario Musicale, Gé-
rad Lesne. Ellion, Haller,
Chance. Hasse, I pellegring
al sepolcro di Nostro Sig-
Hore,

- La Petite Bande, Coro de
Camara de Namur, Sigis-
wald Kuijken. McFadden,
Laurens, Schifer. Haydn,
1l retorno di Tobia,

BERLIN

11-IX: Filarménica y Coro
de la Radio de Berlin. In-
go Metzmacher. Henze,
Novena

12: Sinfonica de la Radio
de Berlin. Michael Schen-
wandt. Martinu, Henze,
Mutthus, Shestakovich

- Orquesta de Camara de
Europa. Thomas Quast-
hotf, bartono. Schubert,
13: Cuarteto Arditti. Rihm,
Pintscher.

- Sinfonica Alemana de
Berlin. Viadimir Ashkena-
zi. Ida Haendel, violin.
Brahms.

14: Cuarteto de Leipzig,
Dessau, Rilim.

15,17,19,22,24,26: An-
dras Schiff, piano. Schu-
hert, Sonelas,

16,17: Filarménica de
Berlin. John Eliot Gardi-
ner. Mozant, Berlioz,

18: Ensemble Modern.
Peter Rundel. Rihm, Dit-
trich.

19: Sinfonica de la Radio
de Berdin, Udo Zimmer-
mann. Zimmermann, Lu-
toslawski, Fortner.

20,21: Cuarteto Arditti.
Rihm, Kagel. / Zimmer-
mann, Globokar, Mader-
na.

22,23: Filarmonica de
Berdin. Daniel Barenboim,
Thomas Zehetmair, violing
Schuniann, Zimmermann,
Strauss.

25: Maurizio Pollini, pia-
no. Chopin, Debussy.
26,27,28: FilarmoOnica y
Coro de la Radio de Ber-
lin. Claudio Abbado. Oel-
ze, Lipovsek, Mahler, Se-
tunda.

27,2B: Cuarteto Emer-
son. Janacek, Rihm, Sme-
lana.

28,29: Sinfonica Alemana
de Berlin, Coro Ernst
Senff. Gary Bertini. Bla-
cher, Dessau, Mahler,

LINZ

14-IX: Sinfonica de Mos-
ct. Viadimir Fedoseiev.
Bruckner, Octava,

16: Ensemble recherche.
Ustvolskaia, Yun, Huber,
Vivier,

17: Coro de Cimara de

Praga. Eri¢c Ericson.
Bruckner, Chaikovski,
Pirt, Schnittke.

19: Orquesta Bruckner de
Linz. Martin Sieghan. Beh-
rens, Tomlinson, jung,
Fassler, Dolimen, Wagner,
Sigfrido (version de con-
clerto),

20,21: Staatskapelle de
Dresde. Giuseppe Sinopo-
li. Strauss. . Reiko Warta-
nibe, violin. Berg, Bruck-
ner.

22: Harmonices Mundi.
Josef Sabaini, Haendel,
Dallinger, Mozart.

23: Dagmar Peckova,
mezzo; Roger Vignoles,
pianoy Jin Zigmund, viola.
Mahler, Dvorak, Strauss.
27,28: Sinfonica de Bam-
berg. Horst Stein. Reger,
Bruckner.  Mendelssohn,
Mozart, Strauss.

29: Cuanteto Hagen. Beeét-
hoven, Schedl.

1-X: Camenita Academica
Salzburgo. Schubert, Begt-
hoven

5: Filarmonica de Viena,



LA GUIA

Operas

Bermard Haitink, Maller, Udaeta, Lopes 19,21-IX, BRUSELAS croft, Murray, Wyn-Ro- PETER GRIMES (Britten)

Novenda LA TABERNERA DEI 2OTS Daniels, Markl, Albery Langridg
PUERTO (Soroziba ( La Monnaie 13,15,17,20,23,25,29-X1. Shicoll, Coburn, M

MONTREUX 10 v Orguesta 1-X. 28-IX. 1,5.9-X.

| Mad

Real de Vega, OTELLO (Verdi). Pappa

11-XI: Capriccio Strava- Tambascio, 26,27-IX. no. Decker. Galouzine, Gepgan Iibbels NUEVA YORK

gante. Skip Sempé. Vec- LA REVOLTOSA (Chapi) Fox Smeding heek, Gritton, Montig
chi, Frescobaldi, Caccim FL BATEO (Chueca). 24,27-1X. 1,5.8-X. chegourt Pac
Ortiz Orquesta Otono Linco |e 22,24 350-IX. 1,3,7.10-X.
12,13: Staatskapelle de rezano, Coro del Teatro DRESDE I'HI FURN O I'HI ARMEN (Bizet), Levine
Berlin, Daniel Barer Villamzrt, Perez. Matilla SCREW (Brittet [Javi Amsellem, Graves, Do
boim. Beethoven. © Beet- 3,4-X. Semperoper Warner. Rodgers, Tier- minge
hoven, Wagner, Schubert. LA ROSA DEL AZAFRAN ney, Henschel, Bostridge 22.25.27,30-1IX. 3,9-X.
14: Marta Almajano, so- (Guerrero). Coro y Or- PRODANA NEVESTA 2,4,6,8,9.11-X. MANON (Mussenet). R
prano; Luca Prnca latiel Juesta del Teatro Real de  (Smetna), Zimme Kon- el Fleming dani
Strozzi. Monteverdl, Fres Madrid. Vega, Tambascio. witschny, Commichau MILAN ¢ Landia Oswald
cobaldi 10,11-X. thie, Miiller, Jahns. 11-IX, 23.20-1X, 1,4.8-X.

) anal FIDELIO (Beethoven) Teatro alla Scala ARIADNE AUF NAXOS

ESraus

Metropolitan Opera

ud

rlicz ¥ nen, konig, v 1 v A I eSS nize vl
15: Les Talens Lyniques Selbig, 13.16,23-1X. 3-X. R {Daor ti). Ranzani. 24,27-IX. 2,6,10-X.
Christophe Roussel. Plau TANNHAUSER (Wagner Alli wderson, Devin URANDOT
Feldmun, ( uperin i AMSTERDAM Prick. Konwitschnv. Vo- Nelll, Servil 19,20,2 levir
ciones de tinieblas gel, Kruse, Scheibner, 2,23,24,27,30-IX. 1-X. Hong
16: Filarménica Suiza. De Nederlandse Opera  Muartinsen. 14,18-1X. 1, 7-X.
Mario Venzugo, Schuben DIE ZAUBERFLOTE (M MUNICH
Mahler DAS RHEINGOLD (Wag- zar), Rennert. Kirst. Tilli PARIS
17: The Academy of An- ner). Haenchen. Audi Bayerische Staatsoper
cient Music. Coro del Bracheler, Freier, Miku
W o Smit 11,14,
ge. Christopher Hogwo-  17.20,23,26-IX. Pount
o, Oelze, Mannion, Ar LA TRAVIATA (Verdi). ninova, Sa et ret
genta, Ainsley, Haendel, Weikert. Kirchner. Aneta, Ecken. 25,28-IX. 20,23,26-1X
il penseroso ed  Steiger, Pieters, Haddock, DIE FRAU OHNE SCHAT- LE NOZZI
I moderal :,7.10-X. I'EN (Strauss). Smopoli. (Mozart { U n s 8 0 n
Hollmann. Kruse, Niel- Dorn. Black, Roocroft, 8,11,13,16,20,24,27,30-
ROYAUMONT BERLIN sen, Ketelsen, Hass. Groop, Hagley. 24,27,30- IX. 2,6,9,11-X.
2,5.8-X. IX. 4,8-X. TURANDOT (P4
Deutsche Oper LA BOHEMI
(Puccimi), Sol
DER ROSENKAVALIER tesz Heil
Fechner. Rossini s) Kout. Friedrich. mann, Bav
a Retms (Version de - , Kannen, Carl g, Farina
Cierna) son, Pe per 14-IX. Veocia, 7,10
27: Nouvel Ensemble AIDA (Verdi). Chaslin, X.

Opéra Bastille
AIDA (VerdDd. R Abbad

'Ii I.\.: JALLY 'I\i"':"I {
3,10-X. . Michaels-Mo
DI FIGARD  D'Arcangelo, Naour

nne [

13,14-IX: Orquesta ¢
Picardia. Alber

Farmian, Simon

i Elllil 'm;“lu]llul GLASGOW DONATELLA FLICK
STRESA l’l !If!fl.llfll‘llfl-.-\--l-)\Iliulilu-"\‘] rllll:;:':ar C O N D u C T l N G

mann. Friedrich. Kollo,
istas de la Sca- Kaune, Henschel, Hille- NORMA (Be-
Schoenberg, brandt. 21,30-IX. 5,10- llini), Smitl C O M P E T l T l O N
X. l ud g ¢
le Mosct, DIE MEISTERSINGER Walmsley
Spivakov, VON NURNBERG (Wag- Clark, Mason

Mozan, Shostako- ner). Thielemann. Frie- Davies, Rigo IN ASSOCIATION WITH THE
Irich. W

Mcbaniel, Lukis. 24,28 2%, LONDON
S b Eon o T EERETE e o e SYMPHONY ORCHESTRA

vang, Wagner zart). Foster. Krin Ha
Beethoven, Novena pen, Seiffert, McDaniel
Knutson, 27-1X., 7-X.
TANNHAUSER (Wagner)
hielemani Friedrich
Sotin, Schmidt, Edel
(”’ER\‘\ nunn l'\iL.I‘ ,&-,‘i.
MADAMA BUTTERFLY LONDRES
JEREZ Puccini). Auguin. Sama
ritani. Crider, Cioromila Barbican
Toa Filmairs B :'.","Lj\{ O Thgsire INFORMATION FROM: THE ADMINISTRATOR,
HOLLANDER (Wagner), GIULIO CI 47 BRUNSWICK GARDENS, LONDON WS 4AW
Thielemann. Friedrich. SARE (Haen FAX: 0171 792 1574
1aiucul oro Rydl, Behrens, Schmide, del) Bolton
Villamurta., Peper. 8-X. Pasner. Roc

PATRON H.R.H. THE PRINCE OF WALES

19: Sinfonica Nacional de

The 1998 competition will take place 30 May - 2 June
in London, and is open to conductors under the age of

35 who are citizens of the European Community.

The competition will be held in three stages,
with the final concert at the Barbican Hall when three
finalists will conduct the London Symphony Orchestra.

AMANTES DI

EL (Breton). Orq




GUIA

/Lonvocatornas

LA

Prétee, Zambello, Sweet,
Llovd, Fritto Larin
22,25,28-1X. 1,4,7,10-X.

Palais Garnier

PELLEAS ET MELISANDE kova

(Debussy). Conlon. Wil- Rose. 11,15,18,21-IX. bert. 20,24-1X. ber). Hager. Pieczonka. [ Puggelli. 20,27-IX. 3,8-X.
son. Braun Dam, DON CARLO (Verdi). Ha- MADAMA BUTTERFLY Raimondi, Rasilainen, COSI FAN TUTTE (Mo-
Halem, Upshaw. 29-IX. lisz. Coelho, Urmana, (Puccini). Guadagno. Seiffert. 3,7,10-X. zart), Fischer. Ponnelle-
3.5.8-X. Furlanetto Shicoff. Gorchakova, Dvorsky, DER ROSENKAVALIER Hartmann. 23,25,28-1X.
12,16-IX, 25-IX. 1-X. (Strauss). Halisz. Swder, LE VIN HERBE (Martin)
Théatre Chitelet IRISTAN UND ISOLDE JERUSALEM  (Verdi)., Graham, Banse, Ryvdl. 6- Cleobury, Marelli. 4-X.
(Wagner), Mehta, Sch- Campanella. Lukacs, X LA TRAVIATA (Verdi)
PARSIFAL  (Wagner). naut, Lipovsek, Rose, lkaia-Purdy, Rydl. 27,30- FEDORA (Giordano). Welser-Most. Flimm. 5,9-
Bichkov. Griber Salmi- Struckmann. 13-IX. IX. Guadagno. Baltsa, Cura, X.
nen, Meier, Pederson, El- SALOME (Strauss). CARMEN (Bizet). De 9-X. TOSCA (Puccini). Santi
ming. 27,30-IX. 3,6,9-X. Young. Behrens, Hopfer- Billy. Baltsa, Schnitzer ZURICH Peter. 10-X
CONVOCATORIAS

X1 CERTAMEN COREO-
GRAFICO DE MADRID.

Featro Olimpia, Centro
Dramatico Nacional,
26/30-X1-1997. Obras iné-

ditas de danza contempo-

ranea y ballet premio:
600.000 pts. v ayuda a la
produccion del CDN de

Fecha limite
de mmscripcion y entrega
(:s'l \rt]('u con

14-X-97
Ttno. 91 547

SO0.000 pls

la coreo-
Informa-
69 79

gralia

C10n

XII PREMIO DE COM-
POSICION CIUDAD DE

ELUGEN ONEGIN (Chai-
kovski) Young, Gorcha

VIENA wieser, Weikl, 14-1X, Araiza, D'Aneena
ARTADNE AUF NAXOS 2,5-X.
Staatsoper (Strauss). Hage, Gustat- PETER GRIMES (Britten)

sOn !w[nwnl-
19,23,26-1X.
TOSCA (Pugcini). Halasz, X
Shicoff

Iric

Hampson, Araiza, Zampieri

ALCOY PARA MUSICA
DE CAMARA.

Para obras inéditas escri-
[4s pard grupos instru-
mentales de tres a nueve
interpretes Premio
1.500.000 pts. Fecha limi-
te de inscripcion: 10-X-
1997, Informacion: Ayun-
tamiento de Alcoy

XI PREMIO SGAE JOVE-
NES COMPOSITORES.

Para compositores espa-
noles nacidos después de

1967. Obras de mis de 5
v menos de 25, Plantilla

Halidsz
Slubbert

Studer. Lo-

coll

Slab-

maxima: Hauta, oboe, cla-
rinete, fagol, trompa.
trompeta, trombén, pia
no, violin, viola. chelo,
contrabajo, percusion
Premios: 19, 1.000.000; 2%
500,000, 32 250.000: 42,
125.000 pts. Fecha limite
de inscripcion: 15-X-1997
Informacion: Tino. 91 408
23 10,

PREMIOS DE LA FUNDA-
CION JACINTO E INO-
CENCIO GUERRERO.

De musica: candidaturas
hasta 22-X-1997. Premio:

DISCOS

SAGASTA
O Clirsoce do los clwscees

6pera, Sinfénica, M. Antigua, efc...
Servicio de novedades al dia.
Encargos de CD’S inencontrables en Espaiia.

¢ Reembolsos a Provincias.

ol

Sagasta, 7
28004 Madrid

Telf/Fax. 445 57 83

€A

28-1X.

Bilandzija
29-1X. 4

DER FREISCHUTZ (We

Opernhaus

RIGOLETTO (Verdi). Ca

Shi- etani. Asagaroff. 14,18-
IX.
MADAME SANS GENE

). Welser-Most

(Gicrcla

l:IHM'HIfI nIs 1}:.' canto
Acisclo Fernandez 1998,
A partir del 20-1V-1998.
Premios: 19, 2.500.000; 29
1.250.000 pts. Fecha limi-

te de inscripcion: 12-111-
1998. De guitarra «<Infanta
Dona Cristinas 1998, A

partir del 26-X-1998. Pre-
mios: 1°. 2.500.000: 29
1.250.000; 3“. 600.000 pls.
Fecha limite de inscrip-
cion: 18-1X-1998. Infor
macion: thno/fax (91) 547
06 18 v (91) 548 34 93
Correo electronico:
jeigadenle.es

Precios muy afinados; en septiembre: POLYGRAM 25% Dto.

Horario

Lunes a Viernes

de10a2yde5a8
Sabados de 10 a 2
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ANTONIO LITERES
250 ANOS DE SU MUERTE

acido en Artd (Mallorea) en 1673, Antonio Literes ingresa
en el Real Colegio de Ninns Cantorcicos de Madnd en 1680
Se incorpora a la Real Capilla come misico violon en 1693
permaneciendo en el puesto hasta su muerte, Su trabajo
como Compositor es sumamente impotante, sobre todo por dos
motivos fundamentales: de un lado su masica watral representa,
jarter 2 Duredn, el arangue de la zacuela como género especilice,
por otro lado, ¢l reconocimiento de su valia por pante de sus
patrones hace que sea el comisiomado, con José de Tomes, pam
reestructuear los fondos musicales del Palacio tres ¢ incendio

PT.
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LA DIFICIL CARRERA
DE UN MUSICO EN LA CORTE
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Caricatura de Pietro Sterlichi tocando el violon, Este musico
era también violinista de la Real Capilla en el mismo periodo
de Literes. Dibujo de P.L. Ghezzi, 1742

unas lineas mas a. En febres € il }
MO NINO cantorcico v s¢ dan ochocentos ¢ reales para
vestirlo. En el « 1 fon con M
nuel de Soba, quien ) It el | TLImt

wrimer lugar Juan de Aso, v tras Hlecin to de Osie

I
tre 1089 y 10692, perfeccionard aun mis s ONOCTMIENto:

con un oven lose de Torres. En ] 1 ndonar Tor
el puesto de maestro del Colegio [ ol fanliares, va
1 ser el propio Literes el que cubri su ausencia ensenand

¥ " 1 "
de forma interina a los ninos. Este hecho lespertar «

el patriarca Pedro Pontocarrero, las arande DETANZAS COT

Hirmacdas qu £n este n 1 LI ddimision €n
el ( OIEEI0 le Martin e [ ;'.l\'-.!:l]nfu un
puesto de violon vacante en la Capilla R patriarca ins

Literes en la Capilla Real: juna victima de la crisis?

aln embargo, und le las raze | 1 Hsd 4 Ll
on mas fuerza a solicitar una plaza en | ipilla Real no

wedisamente de Cardcier musical. | 1 id de¢ Sus pa

cion del Patriarca a esta solicitud stim Csta preten
ion aduciendo uanto e pretende
II 8 THN0OS || Cg (s i [ '!- YOI |
este twlo, v al s ¢la leccl Cr maestro
presente, es solo un interin v para la prop 1id se necesita
de hombre mas hecho

El 9 de julio de 1693, por fin, se T Literes para la
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Antonio Literes

plaza de violon vacante en la Capilla Real. Al examen asisti-
ri el patmarca quien dari cuenta al rey de lo sucedido en un
memorial donde nos relata que: fue examinado por el ma-
estro de este instrumento, v habiéndole puesto papeles que
acompanar de repente o ha ejecutado con destreza, y en
uno y otro ministerio le han aprobado y quedado satisfecho,
y respecto de tener 22 anos me parece que vuestra majestad,
siendo servido, podrd mandlar se le reciba en la Real Capilla
por musico violon-. El 23 de septiembre de ese ano e nom-
brado musico violon, y aunque se le incluye en el mol de la
capilla con una plaza v dos distribuciones, se le senala un
sueldo fijo al mes para paliar los atrasos en los pagos de la
institucion,

A partir de entonces comienza, en la vida de nuestro ma-
SICO, un rosario de peticiones de aumentos, La primera viene
al mes de ser nombrado con motivo de vestirse con digni-
dad para servir su puesto, v asi se sucederin regularmente,
pard sponer- casd, casarse, o mantener a su familia. En 1696
nace su segundo hijo, un varon al que bautizara coma Jo-
seph v que con el tempo seguird los pasos de su padre co-
mo violon de la Capilla Real. La tentativa de abandonar la
Capilla Real wvo su lugar

temporal con musicos como Diego Verdugo, Sebastian Du-
ron, Juan de Navas o _](:svph Asturiano. Pero, sin duda, las
numerosas referencias como compositor que nos facilita el
[E;III“i;lrt.".i en esos ands evidencian QUE SU MUSICE ¢1a conoci-
da y sonaba en la institucion.

Aunque ¢l maestro de capilla estaba obligado a la com-
posicion de toda la masica para ¢l culio divino, no es de
extrandr lt proliferacion de tantos compositores al mismo
tiempo en la capilla, pues la cantidad de musica que se
consumia en la institucion nhlimlu 4 lomar a varios nisi-
cos al servicio de la composicion. Este hecho era yva tradi-
cional en anos anteriores, en los que el arpista Juan Hidal-
go era ¢l encargado de proveer L!L- tonos para el servicio
de lus cuarenta horas. Por ejemplo, esta practica devocio-
nal al cuerpo de Cristo sacramentado, que se venia cele-
brando desde 1630 ¢n la Capilla Real, obligaba a componer
cercit de trescientos tonos v villancicos a la advocacion del
Nantisimo Sacramento cada ano, al margen de los que se
componian para esta advocacion en las festividades regula-
das por el calendario romano como ¢l Corpus Christi. Pre-
cisamente serd Literes, ya en los primeros anos del reinado
de Felipe V. v una vez que

l||--i|“.[\l €s5€ Mmismo ill.\li \1('
1696 se le propone para el
magisterio de capilla en la
catedral de Cuenca, que al
final rechazaria pero que uti-
lizaria como medida de pre
S10n

Las necesidades familia
res le hacen ser cada vez
s insistente en sus peti
ciones, cuyas contestaciones
son habitualmente de canic
ter laconico por parte del
monarca. La verdad es que
priacticamente todas sus peti-
ciones y stplicas fueron de-
sestimaclas por varias razo-
nes: ¥ hasta- el fin del siglo
s0lo va a recibir un aumento
de cien ducados a la vez
que acumulaba continuos
afrasos en sus pagos. Por el
contrario, la informacion
que se desprende de su ws-
tumentor relata una sitwacion,
que no puede ser denomi-
nada de «extrema necesidad-
como refiere en algunos de
los memoriales, pues la des-
cripcion del inventario de
hienes que poscril €n esos
Anns nos muestra una si-
cion mas que digna para la
epoci a lo ganu-

Duron abandona el magiste-
rio de capilla, el encargado
de componer durante algu-
nos anos: <os villancicos de
Corpus, lamentaciones de
Semana Sanfa, v lo que se
ofrecid de cuarenta horass,
por lo que si cuantificamos
en obras lo anteriormente
referido las mismas ridiculi-
zarian la produccion hoy
conservada de nuestro mi-
sico. Si bien, habria que te-
ner en cuenta que algunas
de cllas se reutilizaban va-
rios anos

Aparte de lo meramente
cuantitativo de la produc-
cion musical, cabe resaltar
lo cualitativo, que referido
al estilo musical va a reflejar
una eépoca que se balancea-
ba entre la tradicion v la
modernidad. La gran in-
Auencia y poder que van a
tener los patriarcas en la se-
leccion de la musica que so-
niha en la capilla va a refle-
jar situaciones muy particu:
lares. Por ejemplo, en 1684,
¢l patriarca Antonio de Be-
navides acusaba a Galin de
no querer: «seducirse a utili-
zar las obras del maéstro

d apilla en aquellos
anos finz » habria
que sumar las fiestas v vela-
das privadas en las que consta que participaba tocando ¢l
violon. Ello induce a pensar que las dificiles condiciones
economicas del musico de lu Capilla Real de Cardos 11 se van
a ver habitualmente mejoradas por este tipo de actividades

La musica para el servicio de la capilla a finales del

siglo: una época entre la tradicion y la modernidad

La figura de Literes como compositor en la Capilla Real
de Carlos 1T va a estar ensombrecida por su coincidenci

——
Planta de la Capilla Real de Madrid

Patino«, maestro entre 1034
y 1675, Estas situaciones u
otras parecidas, como el de-
sagrado que le va a producir a este patriarca el uso de los
violines en la capilla, manifiestan abiertamente una tenden-
cid @ la tradicion y confirman la higura de Galin, musico
que habia trabajado en los reinos de ltalia durante algunos
anos, como impulsor de un movimiento modemista, El va-
cio en el magisterio de la Capilla Real entre fa muerte de
Galin y el nombramiento de Verdugo (de 1084 a 1691), es-
tuve asistido con insistencia por musica de Patino, como lo
l.!t‘T'I]Ut‘HII':]I’t entre otros documentos una carta qlll\' Lorenzo
de Urruela, tenor en la capilla, escribia en 1688 al maestro



de la catedral de Valladolid, en donde le informaba de que
las letras de villancicos: son las mids del maestro Patinos,
La sustitucion en el patdarcado de Antonio de Benavides
por Pedro Portocarrero en 1691 va a mejorar la situacion
en la capilla, como lo demuestran los empenos reformado-
res emprendidos por el

mismo a finales del si- b .
g]n
Nuevo rey y «nueva - ‘
planta» Femes - Cr abelanes m.
e una, Pecpue 2 i
) i 7 ol o)
El cambio de dinas- ) .ﬁm«fw&c’

ta no supuso una rup-
tura radical con la situa-
cion anterior, El ascen-
so al trono del nuevo
rey, Felipe V, vino
acompanado de una
profunda y necesaria
reforma en la Capilla
Real, pero curiosamente
fue una reforma que
vo st primer disefio a
finules del reinado de
Carlos 11. En 1695 ¢l pa
triarca Pedro Portoca
rrero presentaba al rey
una reforma de la plan-
tilla de la Capilla Real,
en la que entre otras
cosas se pretendia fijar
el nimero de instru-
mentistas, La desestima-
citn de la misma por el
rey. llevo al patriarca a
presentarle sucesivas
versiones ¢n 1698 vy
1699, hasta ser aproba
da la altima de éstas. La
muerte del rey al afo
siguiente impidio su
puesta en marcha hasta
1701, ano en que toda- <
vid Hl,‘_ul.]l'.l “It‘ﬂtl(l I"IQJ'
triarca Pedro Portoca-
rrero, quien se manten-
dria en el puesto hasta
1706 en que por moti- =
vos politicos se ve obli-
gado a exiliarse en
Avignon

La -nueva plantar colocd a Literes como primer violon
de la Capilla Real, puesto en el que se mantendria ininte-
rrumpidamente hasta su muerte en 1747, El cambio de di-
nastia v su consiguiente reforma no transformaron el status
cconamico de nuestro muasico, va que a lo largo del nuevo
reinado se van a suceder, aunque con menor insistencia,
stis peticiones de qumento. Con toda, Literes consiguid oo
brar en 1717, la friolera de trescientos treinta v nueve mil
doscientos treinta v dos maravedies, correspondientes a to-
dos los: «ajes v distribuciones que hubo de haber con di-
cha plaza desde primero de encro de 1696, hasta fin de oc-
tubre de 1700y, con lo que sus cuentas con el reinado ante-
rior quedaban practicamente saldadas. Pero los atrasos,
que continuaron en la Capilla Real de Felipe Vv, le llevaron
a morir en 1747 con un adeudamiento que triplicaba la
cantidad antes referida. Sus herederos se encargaron de co-
brar este adeudamiento, asi comao algunos atrasos todavia
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Antonio Literes

pertenecientes al reinado anterior. En 1748 se realiza la
particion de los bienes de Literes entre sus herederos, don
de se enumeran todas las pertenencias de nuestro musico a
su muerte, Entre ellas ama la atencion: «un violon de Cre
mona, hecho de mano de Stradivarius, mal tratado, que se¢
aprecio por Jose Contre
ras, maestro de violero
de lu Reina nuestra se
nora, en 29 de mayo del
ano pasado en 540 red-
less, Sin duda la diticil
vida que llevaba Literes
cargando v trasladando
todos los dias su instru-
mento p.lr'.i LoCar sea I.'I.
causa de su mul estado
de conservacion, por-
(ue: jque musico osiria
maltratar un Stradiva-
rius?

i

o’
v
-4 g

Nota bibliografica
7 El mejor
acerca de la historia v el
funcionamiento de la
Capilla Real podrd ser
consultado en breve ¢n
la voz de Luis Robledo,
Capilla Reals de E. Ca
sares (dir) Diccionario
we la musica r'.\'ﬂf“."'i i ¢
hispanvamericana
Acerca de las relormas
de Ja Capilla Real en el
cambio de dinastia me
rece ser destacado ¢l li
bro d¢ Begona Lolo, La
muisica en la Real Capi
Hea de Madrid Juse de
Torres v Martinez Bravo
th. 1670-1738), Madrid,
Universidad Autonoma,
1988, Para ¢l Real Cole
gio de ninos cantorcicos
y su vida cotidiana pue-
de verse el articulo de
Daniele Becker, <la vie
quotidenne au college
des jeunes chanteurs de
la Chapelle Rovale i
Madrid au XVII siecles,
en Mélanges de la Casa de Veldzqguez, Madrid, 1985, vol
XXIIL pp. 219-254: ast como para el siglo XVIIT ka tesina de
Nicolis Morales, La Real Capilla y el Real Colegio de ninios
cantores en ¢l siglo XVIL Université de Toulouse-Le-Mirail,
1990, Finalmente deerca de la vida de Antonio Literes hay
que destacar la copiosa documentacion transcrita en el arti-
ctito e Nicolis Alvarez Solar Quintés, «Amtonio Literes CGa
rrion vy sus hijos (Nuevos documentos para su biografia)
en Anuario Musical, V., (19500, pp. 169-189; ademdas del ar
ticulo de Antonio Gili «Mallorquins a la Capela Reial de
Curles 1l en Madrigal VI (1978) v de Antonio Martin Mo
reno, «El compositor mallorquin Antonio Literes (1673
1747), en Tesoro Sacro Musical, (043, (1978), pp. 24-26. Con
todo, la obra de referencia sobre este musico estd todavia
por hacer.

resumen

Pablo L. Rodriguez
o
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‘ntomo Lilenes

LA CANTATA ESPANOLA EN
LOS ALBORES DEL SETECIENTOS

s cantadas, gue aom se oyen en las Tglesis,
son en uanto o I forme, s mismis gque resue
nan en las ablas Todhs se componen de Memuae-
tes, Recitudos, Aretas, Alegros, v 8 lo vidimo se
pone agquello gque lpnan Grave; pero de esso
My oo, parcque tio fstiche . ] Que oidos bien
condicionados podrin sufrir en canciones sigr
||..I‘\. S s ||II |'ilr|s"‘ TIOR3 .||£'I|.I. ”.h IH!]I'
KOs | RCIVIS LK COTe s r:"._!E:I‘- o |.1 ||4'|-;_'|'|
cht, v oaun de i Musica, enseno e demonio alis
Comediomas, v esms o los demas Cantones®., Fe
oo, DBenito Jerdnime: <Mosici de los Templos
Teatro Critico Universad, Discurso X1V (Madrid

1726) pp. 275-271

pesiin de su voluntad moralizine—gjue conlrsla
con b habatoal leocez de Fetjoo en temais no ne
baciomadhos con b fghesta—el efecto gque produce
lector modemo s méds bivn ¢l
opuesio al deseado; la referencin a intervenciones
disabilicas v ol cardcter lascivo incitan mas a co-
PO uma musica tan sugerente que o bnir de

¢lla. Mo obstante, no

8 O en o

T sich

CNsAY '||1_|. QuUE PIon |;'l,||,'|- DS

asi e'n el _'-.H-Il[l.l_ |':|| % ]
Irgmentos &2 convirtid hasta ha
1 una de las
clives interpretativas de o histo
ricigratia musical espanoll, espe
cinmiente desde que luer cleva
da a3 I careporia e
Menéndez Pelov

e pocas décadas e

Orkculty po
[l N du
ddv en culificaro como <l plgina
mads brillante de ortica musical
gue ¢ escribid en | GEATI T
te la primera mitud de
XVII-" Esta visiin Tue asumida
por escritores tan influyentes co
mi Pedrell o Mitang, v su eco

estdl presente en obras de refe
OCHL E3pPanolas v exIrnieris
hasta ¢l punto de gue aidn hoy

condiciona nuestrs visidn, v la

mavorid de los espafioles cultos

v meldmunos saben poco o nadi
de la milsica que se componii
e S Propio s Pocos anos an
tes dhe que Bach legara o Leipzig

S dejamos a un lado 1o di
mensiin mds. critica de lis pala
bras del benedicting, éstas tam
bifn pueden valer como testings
iy Ci J extraordimana popukar
en las primeras déca
das del siglo VT, disfrusd un

existency muchos alclonados ni s

il que

sHa del ristico paiss

ginero musical cu
quiera han sospechado. Cualguier colecoionista de mediano
liscoteca un buen repertorio de cantatas

francesds, oo Seguro que Son ocos

calibre tiene en s
italianas, alemana

e

VILLANGICOS §
QUE SE HAN DECANTAR

EN LA REALTCAPILLA
DE SV MAGESTAD,

LA NOCHE DE LQE

SAN™ R EYES

DEESTE A0 DE M.DCCX.

e T S T e

Partada del pliego que contiens la Cantada de Literes

Lo guie poseen entne sus fesoros grabaciones de cantilias vs
|'L|I'ILI1.I.\ ,-|:'|.':I'l'l [ o] 1|IJ:' JETED EXIEI .Ii_:-! I|II{' . |"I|||'||.I II.||1|.|r
CANALL LS la? 5 nos Fldramos de los obras de referencia
comy ¢l New Gope 0 el MGG, [ respuesta seril negativa, v
LTIPHCEY S0 muihas as grabacionis O PAminmLs que se er
cuentnin en ¢l mercadi, Bl desconodimbento de este repamio
rioy por pane del comsumidor abital de mosica histonc es
conseouencia e und conjuncion de Bictones que no se ple
den chesglosar agui, pero en los gue sin duda e influido fa
critica del monje gallego

Aungue no haya recibido demasiida slencion, no hay du
dli de que existe una varante espanols de b cantata barmoca,
L' de los problemes al estudiar este pénero os definir Tos G
mites del coneepto de <cantatie aplcadi a la producatn au
Wctom S noe decidicrmi pen ¢l eriemo wsidi en L st
cologeen alemana, habrames deincluir cualeuier varedad de
miisic vocal en side reciiating, va sea s o pofani. [e es
te s, ki cantata espanols absrcana buena parte de b m
SHZE CTLE °0 S0 I.h.| st* Coroctt oomio villani WAk, v T |'Hll:.1 :!l.'
arpuedly que recibia el nombre die wono o sali Pero aun
muindo ln opeion mids restrictiva, v contrindonos en el neper
tomo lamado especificamente «aniiiis, SRCONIMOSs que s
[ gUNETo CCUP un |L|:.=,|r11'||:1_. rehevante en o misio U s
compuso en Espata en las pri-
meras dicadas del = XYLy que
los creadores de i época vinle
ron d Hamar con 1o version espa-
folizzada el nombre, cantada, No
estin demasiado clirs sus Gan

fersticas definiorns, ni los limites
tormales v funcionales que la se
parmn del ono o solo humanos
el villancico religioso, pero ello
o impice rear algunas de sus
lirwzas generles

Los primaenss pasos e Lo can
Lt en Espar son dificiles de
delimitar. Parece [Ggico pensir
gue s desamrolld moalimente en
st vertiente profu, imitando los
miosdlelos iuhnos gue, alrededon
de 1700, ecmpeziban o populiri
farst en BEuropa, l'~|l-L‘|_i.'.lJ|l'IL'1'|.[L'
liws dhe Alessardioe Scarkartd v i
vanni Battista Bononon (algunas
de cuvis cantalus s¢ conservan
en Madrid en manuseritos de b
epoi ), Sin embrargo, o reducidao
numero de partituras de cantats
ta clificulad
peirit establecer su cronologia nos
v o miwermnos en ol campo de
L competurd. Lus prncpales fuen

profinns espanolis §

tes conservadas indican que el
geneno ue prmerunente cultiva
do por compositones de la cone

e Pelipe V' oen los anos inmediatamente postenores a 1700,
sin por ello descartnr otros centros de forecimiento empra
no como la cone barcelonesa del Archidugue Carlos (1705
110, o lishoeta de Jodo V. Los principales compositones
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Antonio Literss

difusores de cantns profans aparecen vinculades g alguno
de estos centros

Respecio a lis colecoones elaconadas con Madnd, Jose
de Torres es ¢l autor dominante en ¢l manuserite. Mack.
waorth 114, mientms que Antonio Literes aparece coni pro-
tagonista principal del mansenito M 2618, junto o un reduc-
dia numero de nombres mmbien vinculados a fa corte como
Pundn, Serguein o Novas, Lo comparacion en estas [uentes
e las composiciones antiguns (lamadas solos o tonads) y
las smodemas (antidas), permite delimitar un poco ol sig-
nificado de et dltima en Espata, pues o wémino aparece
aplicado a composicinnes que consisten en una sucesion de
Seciones contrastinies eotre Ly que prodminan los reciti
dos v Las arias, eoooposicion a b trdicional estaciurs de o
tribillr v coplis que prevalece en las obras Tamidas solos o
fonmckas. En lineas generales podemos aplicar a ke cantaca ki
defintcion gque dit Neumislster en 1704 @ su homdnin abe-
et <l cintats recuerdh exactamente @ un fragmento de
nperm compuesto de pasajes en “Stylo Reciutiva”™ v adas- [
hecho varias cantadas espaiolas de esta Epoc no son mas
que eso, fragmentos extridos de obrs teatrmles CGareuekis o
Dailes escénicos), algo asi come los grevest bits de Bioescena
expanola de B época. No obstante, L cantada parece haber
disfrutado tmbicn de una mtuslez propit ¢ independien
fe del teatm, oo génens pnelanknie cunensten, algo asi
come una versiin moderm ¢ alianizante del tono humano
el siglo precedente; su grade de desarmollo es edavia un
pantoy oscuno e L investigacion

El intercambng de geners, estilos v matersiles entre b
LSHmEn Y el tsiir nos 5 s rque una e lis vertienies che un
munchy dado 2 transferencias entre dmbites aparentementy
dispares. Existia en agquella ¢po-
caoun tercer ambio con ol cual
e intercambio se producia con
il o mavor fuidez, la lglesia,
gue no pocos aulores han identi-
ficady como el <ot eatroe dee b
Esparia barmoca. A pesar de |o
denuncia de Felir, €] estilo de
I 'miisicn protana v teatml esta-
b bien asentado on lis iglesias

ey .Y LYY
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CANTADA

AL SANTISSIMO.

¢jemplos desde 1704, Fnoestos primens experimentos, las
cantadas no son mis que composiciones muliseccionales
insertas en una unidid mayor, el villancoo. Ast, por ejem-
Pl e Jos maitines de Reyes e 1709, ¢ tercer villincico
B! Tntineso se dividie en uma santads aspanole- v ouna
cantiacks italiand-, Eis cuales o snovey contenian numersas
sulsecciones. En poco tempo se producint [ imtegracion dee
L parte en el toddo v L cantachs defar dee ser una seccion -
et aharcar la obr completa, como ocume un 860 mis tinde
con L famosa obra de Literes Ha del ristico, también com-
puesti pant la fiesta de Reves, v una de Lis obras nris acabe-
IJ.L\ dl: CSIC FePerionc,

[-nr eslos afoe cuando se produce suedosion en ¢
resto de I peninsuli. Enoun lugar distante de la code comeo
Zaragoen aparceen ciemplos de canticdi en Lis festos navidis
ts @ partic de 1708, en algunos casos etiquetadis como a la
miexcks italiangs v on los anos siguientis igin proliferancdo en
Barcelom (1711, Juén v Santiago (17120 Sevilly (1715), Tole
do o Salamanca (171490, 51 bien esta cronologis poede conte-
ner inexactimuches, da una ddea dam de b ripida difusion de
s tormas italianis en e repenono religioso. Todo apunta a
confirmar que en mends de una dévada b cantacka se lubia
conventido en elemento habitual en lis fplesus de Espar,
com o e en otros luganes de Burops. S comparamos et
cronologid con la de otros paises curmopecs, enoonimms -
potantes pactlelismes. En Frances, por eempho, aundgue i
existivran endencias taliimizanies recordemos por cemplo
4 Chansenticr), no os hasta by pramess désad:i nh]l -\l.t,ln Vs
pecialmente @ partie de 1710, cvando la popularidad de L
watnititta s chispars” Lo mismo oeurre en Alemani, donde
mefomm dr Neumietster de fos rextos de s cantats luteranas

en 1704 marcn un punto de infle

xion en L inroduceion del estilo

7 g uperistico taliano en las celebra:
o ciones peligiosis” e modo que,
contr L iden del seculir retraso
die nuestro i O InCOrpaorirse i
las distintas modemnicades eur-
WS, ENCONIRIMOL GuUe N exis-
ten diferencias nowbles en este
aspecto, lo cual invita 2 una seria

espanolns desde hacia sighs, e
trechamente vinculado al reper-
toro de los villandoos, Lo que
ocume en las primeras décadas

ALIENTA HUMANO DESVELQ,

reflexicom sobre I percepeion de

nuestra propla hisioria musical
Lima de Lis cormaeristicas defl

nitowias de la cantada wemprina

del sigly no es que se incorpone
o o iglesia el catho del wearm, si-
o guie el estilo del teatro cam-

BaaWhsaisatl
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D. ANTONIO LITERES.

en Espang es su complejidad v
variedad tommales, Frente o la
sencilly e del modelo i

hig, ¥ con & el di los génenos
alines, ya sean cameristicos o
volesiitstions, Lo cantadi relighosa
Nlll'ﬂl.' N esle Contexto como
una variedud formal del villanci-
o, en fechas MY COTCILNGES o su
eclosion en el dnihito profino,
La ventaj del repenodo religho-
s e e, dada Lo maves canti-
ad v vanedad de obms conser-
viddas, s¢ puede sugerir una cro-
nobiogia que tal vez sed wmbién
vilida para ¢ repenono profino.

La aparicion de I cantata reli-
giosa en Espana e un fendimeno
tascinante. Es hastunte probable que los pameros ejemplos
s encuentren en ¢l repenono de villancicos navidefios de 1a
Real Capilla, cuyos compositones cran los mismios: ¢ue e
s encontrado en el repertonio profano: Durdn, Literes v
Torres, El nombre cantada uparece por primers vez on ¢sta
institocion en 1709, pero L fomu o8 ya detectalde en varos

£
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«Alienta humano desvelos

CON PRIVILECIO

EN MADRID.
En la Imprenta DE MVSICA

ATFESFRFRISELSLRY
R
Portada de la edicidn de la Cantada

liano comemporined, que con-
bina parcps de recitado-aria, no
existe ¢n estos rrlmurm s
i que s puedi definic como
una dorma de cantada.. La can
tada incorporn el recitado vy ol

B aria como elementos esenciales,
g pero o ellos v o phudic otrs
73 SecCiones L|.'r." UMG e ill'fl..l
rentemente aleatorin, Como in
Muencia directa del sustern His-
pano, las secciones italianis spo-
recen con recuencia combin
s con estribillos. coplas, ¢ in:
cluso seguidillas, Por otro lado
CICONIRMOS ots secciones como son minuees, fugas v gra-
vis, fue serin carcteristicas del génens por algln tempo
La fuga en este repenorio no es [ composicion imitativa n
j.',llnlﬁ'pl l.lllt‘ CONOUSOS . ©n oS [\'.Il'il.'.‘h-. sifi Ui .'\vl..'l.'l..'il'1l1
cuie se canmcteriz por un movimiento sipido en vidores bre-
ves v oung relativa imitndon en s entmdas de s voces: El

E£LE

$£1 ﬂ-
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Antonio Literes

rd, que arrebatas. Este elogio adguere mayor

valor si recordamos ¢l poco aprecio que Fe

|
joo manifiesta hacia la masica de su tempo

La importancia de Literés mdicd en que pare
ce hallarse en lo Jue oy dia Namariamos el co
razon de la movida. Sin entrar o valorar sy im

£

POANCE COmMo autor teatral, resulta ser uno de
los miximos exponentes de la cantada profana
Mis ain, en los anos 1709-11, que como he
mos visto fueron cruciales para el desarrollo de
z osa, Literes compattio con Ta
rres lu responsabilidad de componer los villan
cicos interpretados en la Real Capilla. Su in

fluencin se demuestra en la reutilizacion de Ja
musica de Ha del riistico por Pradas en los
ANOS vemnie (me resisto a4 aceplar it esta epo

ca el cong L'|'\[-- lIL' ]l|.ss_’|||! a0 en la LI|I|1.".l\ 100N
por Yanguas del texto de la misma obra en
Santiago (1718) y Salamanca (1719). Sin duda
un factor que actuo como ampliticador de la in
fluencia de Literes fue ¢l hecho de que algunas
de sus obras fueron impresas en la Imprenta de
Mosica. La cantada al Santisimo Mienta huma
o deseelo debio estar entre los primeros plie
gos impresos por Torres, v comparte muchas
similitudes formales con Ha del ristico vy en ge-
neral con las cantadas de hacia 1710, No cabe
duda de que la intervencion de la imprenta
permitio a los compositores alejados de los

principales centros de produccion conocer las

tfendencias musicales mas avanzacdas que en esos

»
"
:
g _
:
#
X
-
:

anes se estaban u-\|\t'.r'nlu'nl.!ruiu yen Esparit
A partir de los pocos datos vy contackas parti-

uras que conovemaos Literes aparece <omo

una de las figuras claves en el proceso de

ESED S
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del estilo caracteristico’ de la Opera italiana y

£ 8

s incorporacion @ los generos musicales au

toctonos. Es deseable que en los proximos

anos su obra v la de sus contempordneos co

i

rma mejor suerte que hasta ahora, v los alicio

nados podamos comprobar que hay de cierto

Interior de la iglesia de San Jerénimo. El grabado (1704) representa la ceremonia

de juramento de los reinos de Castilla v Ledn al rey Felipe V. en el encanto demoniaco que Feijoo encontra

ha en la musica de su tiempo, Vale
minnet carece de und estructura danzable, aunque conserve

¢l ritmo ternario, v es normalmente una especie de aria es Alvaro Torrente
trofica con dos coplas. El grave es una de las secciones mas

emblemdaticas de la cantada emprana y presenta notables re NOTAS

miniscencias del lamento teatral del siglo precedente. Suele . M. Menténdez v Pelayo: Historia de la ideas estéticas en Fsponia
daparecer al findl de la composicion—tal como senala Fei 2 edn. (Madrid: Sucesores de Rivadenevra, 1901-040, val. V1
JOG—Y S€ CArIClenza por suU Compas [Cermarna en moviniento 302-93

lento v la abundancia de retardos v sus correspondientes di 2 1) Carreras: -La cantata de cimara espanola de principios del

siglo XVIE: Bl manuscrito M 2618 de la Biblioteca Nacional de

sonancias. Por su lado, el aria suele seguir el modelo dag ca . _
Madrd v sus concordanciase, en C. Caballero ted. ), Actas del

po, aunque en los primeros anos no taltan ¢emplos de arias
estroficas, La combinacion bastante libre de algunos de estos
L'lL'ﬂIL'nllf‘- &S und \iL' |,'.'~ P['IHL 1[?.1}!'\ caracternstucis de la can
taca de los primeros veinte anos del siglo. En las décadas si

Congreso Musica v literatiera en fa peninsidla ihérica: 1600

1 750, (Valladolid: Junia de Castilla v Leon, 1998); 1, | Carreras
Spanish cantatas in the Mackworth Collection st Cardiffs, en M
/ - Bovd and |, 1. Carreras (eds)), Music in eipbleenth centun
guientes la estructura se simplificard, v la cantada con sdlo shain. Cambtidee: CUP. 1998

dos secciones (recitado v aria) se i convirtiendo en | for 4. L. Jambou: <Cantatas s
ma Comun & partir de los anos treinta mos=, Rerista de Music Y
Y cudl es el papel que juega Antonio Literes en todo es L G. Doderer: «The cantatas of Jaime de la Té v S

icas de Valls v COMPOSIores anom

@i, XV (1995), 291-5325
1+, ¢11 M. Bowd

10 A este compositor le COTTES P nde el honor de ser el uni \ A AL 1'I'I"1.i\ teds.), Music in elghter nth centur wocrn, Can
co de sus contempordneos a quien Feijoo salva de la que bridge: CUP, 1998
ma. De €l afirma ¢l benedictino que es scompositor de pri
mer orden, v acaso el voico que ha sabide juntar toda la ma 1B Rermiels The camiats i Nerembarn diaid
gestad, v dulcura de la Musica antigua con ¢l bullicio de la comtury: At Atbor. Michigan: UMI Resansh Priss
moderna; pero en el manejo de los puntos accidentales es > B Tola: Lo tisicn en ki Rovdl Capiliz die Madric: Tosé di Tors
singularissimo: pues casi siempre que los introduce, dan vna Heartimez Braro. Madnd: Ediciones de [ Universidad Autdnoma
energia a la Musica, correspondiente al ~L;.1n|ri‘:uin de la le- 1948
&

I themetic

5. G. E. Yollen: The Frevch cantata: a survey an
catalop. Ann Arbor, Michigan: UMI Resarch Press
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Antonio Literes

DE LOS TEATROS
Y SUS MUSICAS

ompositor verdaderamente de numen original,
pues en todas sus obras resplandece un caricter
de dulzura elevada, propia de su genio y que no
abandona adn en los asuntos amatorios y profa-
nos: de suerte, que aun en las letras de amores vy
galanterias comicas tiene un género de nobleza
que solo se entiende con lda parte superior del al-
ma y de 1al modo despierta la ternura que deja
dormida la lascivia-. Con estas palabras definia elogiando a
Literes el P. B. Feijoo en su discurso Misica en los Templos
publicade en 1720, Sin duda no era poco mérito el conse-
guir el reconocimiento de tan severo critico en asuntos deli-
cados v de dudosa moral como la profanidad teatral, cuyas
musicas v danzas eran acusadas con recurrente insistencia
de inducir a la lujuria, el desenfreno v otras actitudes seme-
jantes provocadas no solo por las materias mismas cantadas
y representadas, sino por el afin y profesionalidad demos-
trado por actores y especialmente dctrices en transmitir dle-
terminados afectos al piblico fervoroso de los corrales.

El Literes compositor de teatro es quizds la encamacion
mas clara y evidente del momento de trdnsicion que le toco
vivir, El nuevo siglo trajo incorporada una nueva dinastia y
deseos de reforma que en el campo de la cultura v el arte se
plasmarin en la importacion de modelos franceses e italia-
nos que habrin de conjugarse con las tradiciones hispanas
fuertemente asentadas. En tea-
tro, a comienzos del siglo XVIII
aun seguia muy vigente el mo
delo barroco desiarrollado vy
perfeccionado en tiempos de
Calderon y al que se asociaba

zacion y transformacion dependiendo de la ocasion, el lugar
y el espectador. Esta flexibilidad en los repentorios es igual-
mente aplicable a los creadores, v asi encontraremos a un Li-
teres que sin abandonar el escenario pasa de la Corte al co-
rral y de alli al salon privado, eso si, siempre en una posi-
cion inferior en reconocimiento v retribucion a la que ocu-
paba el dramaturgo,

El teatro de su Majestad.
Celebrando a Luis el Efimero

Siguiendo una tradicion consolidada en tiempos de Feli-
pe IV y Caros II, en parte debida a los trabajos conjuntos de
Calderon y Juan Hidalgo, y mantenida tanto por razones es-
[éticas como por circunstancias histoncas, las zarzuelas mito-
logicas y las semioperas (en terminologia de Stein) eran los
géneros teatrales con participacion musical predilectos de la
Corte espanola para festejar los acontecimientos relevantes
en la vida de los miembros de la familia real. Funcionalmen-
te y desde ¢l punto de vista representativo cubrian las aspi-
raciones que en otras Cortes europeas iba ocupando la 6pe-
ra italiana, En estos geéneros, la caracteristica quizas mds so-
bresaliente era la combinacion de texto declamado y texto
cantado, en una jerarquizacion de lenguajes v formas expre-
sivas que partia de un principio atributivo dependiente del
rango y caricter de cada perso-
naje y que respondia, de alguna
manera, al ideal de verosimili-
tud, tan arraigado en la tradi-
cion de la comedia espanola

La monarquia borbonica, sin

un estilo musical espanol culti-
vado por Juan Hidalgo v sus
sucesores’. Sobre la admiracion
v el respeto que les merecian
tan ilustres precedentes, dra
matureos como Bances Canda
mo, Antonio Zamora o Jose de
Canizares irdn incorporando
novedades en un deseo de
adaptarse a las nuevas exigen-

despreciar esta herencia, en su
busqueda de una nueva imagen
de representacion simbolica y
teatral, se ird decantando, pri-
mero con muchas matizaciones
-Felipe V-, y luego de manera
ostensible -Fernando' VI- hacia
el modelo consagrado del es-
pecticulo operistico de origen
italiano

cias de los tiempos y sus pabli
cos, yd fueran estos aristocriti-
cos 0 populares y casi siempre
en el camino de la espectacula-
ricdad.

Escribir misica para la esce
na en esta ¢poca. supoma estar
vinculado a alguno de los cir-
cuitos que patrocinaban-consu-
mian sespecticulo teatral en

HIGURA
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Desde el Sebastian Duron re-
conocido compositor teatral de
la Corte v ascendido a maestro
de Capilla en los primeros anos
del reinado de Felipe V, hasta
el Francesco Corseli que ocupa
este mismo puesto 40 anos des-
pucs, no solo hubo un cambio
en la nacionalidad originaria de
los protagonistas, sino una vo-

cualquiera de sus modalidades:
la Corte, los corrales publicos,
0 las casas nobiliarias, En estos dmbitos, la intencionalidad
ultima v los medios disponibles condicionaban a menudo la
distancia que existia entre ¢l hecho literario v 1o que en rea-
lidad se veia y ol sobre la escena. Texto, musica, danza,
tramovas, pintura, escultura v efectos escenogrificos eran
parte de un todo complejo v variable, susceptible de reutili-

EAr0

Esquema de localidades del Corral del Principe. 1730

luntad de homologacion con
otrds cortes europeds en cuanto
a las representaciones simbolicas encamadas en las festejos
regios. Esto llevd implicita una separacion entre los especti-
culos operisticos organizados desde la monarquia con com-
positores e intérpretes italianos, y la tradicional asociacion
de los compaositores espanoles de la Capilla Real y las com-
panias madrilenas a los espectaculos organizados por el




Ayuntamiento para festejar a los monareds. La culminacion
de este proceso [llegaria con fas Operas ‘.L|\|Lmn|1|f|« en el
renovado coliseo del Buen Retiro a « argo de Farinelli en
tiempos de Fernando VI

El recorrido en este cambio de paradigma no fue ni mu
cho menos lineal, sino que estuvo condicionado por circuns
[Ancuas, dex 1S10NeS ¥ ac neCamuentos conerelos a4 veces POCoO
predecibles. El inventario de tentativas v resultados incluyo
un buen nimero de variantes que combinaban elementos de
distinta procedencia: compositores y dramaturgos espanioles
(Literes, Navas, Zamora, Canizares). musicos italianos (Facco
Falconi, Corseli} v los modelos dramattrgicos de la comedia
la zarzuela o la Gpera

Asi ¢l Literes compx sitor de
circunstancias para el teatro
cortesano del Buen Retiro, con
centra en un estrecho margen
temporal (1707-1709) v en cir
cunstancias muy concretas, ]d
mayor parte de sus colabora
clones en claro contraste con
su dilatada carrera como masi
co dentro de la Real
Son éstos los anos de vacio
Provix adle por el exilio francés
del maestro Duron aliado a la
causa ausiriaca del Archiduque
Carlos cuando éste tomo Ma-
drid duranme unos meses. Para
cubrir las necesidades de reper-
torio religioso de la Capilla, Li-
teres, con plaza de violon y va
ganada fama de buen composi-
tor, compartird responsabilida
des con José de Torres (futuro
maestro de a): en la parte
teatral, ausente Duron, la figura
de Literes cobra protagonismo
en las principales obras progra-
madas con motivo de un acon-
tecimiento crucial para la reafir
macion de la nueva dinastia
borbonica: ¢l nacimiento del
Principe Luis

Corre ¢l ano 1707, y en plena guerra de Sucesion, el na
cimiento del heredero supone la primera oportunidad de de-
mostracion pablica ante Europa de que la continuidad de la
nueva dinastia borbénica en tierra espanola esta asegurada
El Ayuntamiento, segin costumbre ya casi olvidada, ofrece
al rey el mena de celebraciones habituales para tan solem-
nes ocasiones: luminarias, fuegos artificiales, procesiones
juegos de canas, toros y comedia en el Buen Retiro. Felipe V
accede a casi todo, aunque en el asunto de los toros su ne-
gativa es rotunda y reincidente en ocasiones sucesivas por
mas que insista la municipalidad en la conveniencia y papu
laridad de diversion tan hispana

S€ Programa pue * ramoyas y muta
ciones (Todo 1o vence el amor) precedida de una explicita
Loa sobre las bondades del nuevo principe, v aderezada con
un entremeés v un intermedio masico que incluye significati-
vamente un minué francés v una arieta italiana. El texto fue
encargado a Antonio de Zamora, poeta oh * la Corte
angenio de la casas v la musica a Literes, Aunque esta altima
no hava llegado hasta nosotros, es facil adivinar a través del
libreto come se perpetia la distincion consagrada en Jas co-
meclias mitologicas del siglo anterior que permitia a las dei-
dades una participacion musical amplia, mientras los perso-
najes humanos desarrollaban el drama en forma declamada,

Si como se indica en la Loa la pretension era mostrar un

Retrato de Luis |

D OSI1ER

Antonio Literes

festejo «a la moda castellanas, las referencias cambiardn de
forma sustancial cuando al ano siguiente se organicen fas ce
lebraciones con motivo del primer cumpleanos del Principe

La obra l'll'_'.!li|.: de

autor musical no conoado fue Decio y
Eraclea, Cperd pard recilar €n musica segun estilo v metro
italianos, primer experimento en tiempos borbonicos de imi-
tacion directa en lengua castellana del modelo de opera seria
italiana v con resultados que denotan la novedad y falta de
tradicion en un tipo de obras cantadas de principio a fin, con
pocos personajes y con una dramaturgia posiblemente tan
desacostumbrada para ¢l ptiblico como para sus autores
En diciembre de ese mismo afo (1708) v con motivo

del cumpleanos de Felipe
Canizares v Literes mostrarian
en su Acis y Galatea que la
asimilacion de formas italianas
como el recitativo y el ana da
capo era perfectamente nte
grable en la zarzuela de tema
mitologico pastoral, convivien
do con los tradicionales coros
a 4, las formas estroticas y las
wastizass seguidillas, combina
cion que va habia utilizado
Duron en algunos de sus tra
bajos. Esta zarzuela, que en su
estreno en el Coliseo del Buen
Retiro no tuvo representacio
nes abiertas al EHJL‘i'!!Il obten
dria sin embargo un importan
te exito en los corrales a lo lar
go del primer cuano de siglo
como lo atestiguan sus malt
ples reposiciones

En abril de 1709, y con mo
tivo de la jura de Luis como
Principe de Asturias fue de
nuevo Literes, esta vez en co
laboracion con el arpista de la
Capilla Real Juan de Navas, 3
sobre texto de Canizares y Za
mora, quienes compusieron la
musica para la fiesta Con mii
sica y por Amor, tampoco con
servada, pero que en estructura dramdtica v distribucion de
personajes y escenas es comparable a Todo lo vence el Amor

'\lll}i]llt' muchas de estas e wlucciones l_il_"]![l{'\ de repre-
sentarse ante el Rev v los Consejos, quedaban, previo pago
de entrada, abiertas al pablico madrileno, lo que éste escu-
chaba era algo diferente si tenemos en cuenta que para las
representaciones «de protocolos eran contratados numerosos
instrumentistas que reforzaban la orquesta v que desapareci
an de las plantillas en las representaciones populares, Esta
flexibilidad era atin mayor dentro de la ruting de las repre
sentaciones de los comales donde una misma obra podia ser
repuesta en circunstancias escenogrificas y musicales muy
vanables

De corrales y casas

El teatro de los corrales constituia sin discusion el medio
mas popular y cotidiano de entretenimiento para la mayoria
de la poblacion. Mantener una vida teatral regular y a salvo
de las periodicas o : moralistas v demas detractores
de 1an licenciosa actividad no era ficl, y Madrid podia con-
siderarse sin duda una ciudad privilegiada y dotada de de
fensas que otras villas no podian exhibir. A los optimistas ar
gumentos de aquellos que veian en las tablas una posibili-
dad de sana y hasta educativa diversion, se unia la contun




Antonio Literes

dencia de los motivos economicos, pues la recaudacion de
los corrales subyvencionaba en parte a los hospitales v otras
entidades dedicadas a la caridad. Pero por encima de estas
razones se imponia la arraigada costumbre de disponer de
compafiias con los mejores actores y actrices del reino para
representar ante sus majestades los autos sacramentales, eje
indiscutible de la primera temporada que se extendia desde
el domingo de Resurreccion hasta el verano, Ademas los re-
yves debian contar con la posibilidad de disponer en cual-
quier momento e companias espanolis para diversiones
extraordinarias como las que va hemos comentado.

En cuanto al repertorio, seguian vigentes en gran medida
obras del siglo anterior que llenaban los huecos de una tem-
porada que apostaba en sus momentos fuertes por los autos
sacramentales, las comedias de santos en Navidad o las zar-
zuelas de camaval v otono, En muchas de estas obras, espe-
cialmente en las ultimas, la participacion masical era impor-
tante ¢ iba en aumento, o medida que las demandas de es-
pectacularidad v vaniedad se incrementaban al avanzar ¢l si-
glo. En este entorno, encontramos distintas posibilidades
profesionales para un musico que comenzaban con la figura
de instrumentista contratado pari representaciones coneretas
-cada vez mas frecuentes-, Algo mds estable era la condicion
de musico de compania, -normalmente dos puestos por ca-
da una de las dos companias activas en Madrid-, con un
sueldo modesto pero constante; su cometido consistia en
ensefar ks partes cantadas a las actrices y en acompanirlas
durante las representaciones, aunque también podian ade-
mis realizar arreglos de las partituras de algunas comedias
viejas o componer las de los imprescindibles entremeses y
sainetes. Por Gltimo, y para las comedias nuevas, autos y lus
zarzuelas que se estrenaban, se realizaban encargos a com-
positores de mayor o menor prestigio pero casi siempre vin-
culados a la Capilla Real. En esta altima categoria podriamos
encuadrar la colaboracion de Literes en tres zarzuelas identi-
ficadas como suyas v que se supone se estrenaron en los co-
rritles madrilenos -Anles difunta que ajena (1711); E estrago
en la fineza, fipiter y Semele (1718) v Celos no guardan res-
peto (1723) - El montaje de estas producciones musicales,
que ademas casi siempre incluian i utilizacion de tramovas,
era mids caro pero también mas rentable, pues duraban mas
tiempo en cantel v se aumentaba el precio de las entradas
sobre el de las comedias diarias.

El paso de la zarzuela Acis y Gala-
tea del Buen Retiro a los corrales nos
permite examinar algunos de los cam-
hios habituales en este tipo de reperto-
ro. Ya se ha comentado i variabilidad
en ¢l nimero de mstrumentistas que
podian componer la orquesta depen-
diendo de los sobresalientes misicoss
tontratados para cada ocasion, pero en
el caso de Acis y Galatea es interesante
sefular como una de Jas arias de ma-
yor dificultad téenica debido a las colo-
raturas y ka amplitud del registro, y co-
rrespondiente a la ninfa Nerea en la
version del Retiro (81 el triunfo que
amd) es suprimica en las representa-
ciones de los corrales, mientras que
otra de las intervenciones musicales de
este personaje. Kesuene en el mar, es
asumida por Galaten. La razon de estos
cambios puede ser tan obvia como que
la plantilla de damas musicas de una
sola compania debia asumir en el co-
rral lo que ante los reyes habia conta-
do con la participacion de las mejores
actrices de las dos companias.
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Las reposiciones en los corrales v sus variantes de textos
literarios v musicales nos ponen en relacion con un doble
proceso de renovacion y conservacion. Por un lado era pric-
tica habitual que para mantener el interés del pablico hacia
una obra se renovasen las piezas menores que la acompana-
ban (sainetes, entremeses, bailes), y lo mismo ocurrla con al
gunas de las intervenciones musicales, donde modernas arias
dit capo sustituian a formas estroficas con estribillo, insertan-
dose con su nuevo texto en el mismo momento dramatico,
Cuando a partir de 1730 en las obras de compaositores como
Corradini y Nebra dominen las formas italianas -Recitativo
mas aria da capo, sin que esto implique la exclusion de for-
mas tan radiconales: como el Cuatro o las seguidillas-, ellas
mismias serin igualmente puestas al dia, sustituyendose a ve-
ces por trabajos de compositores distintos.

El proceso de conservacion por otro lado afectaba a
aquellas masicas que, pertenecientes al caudal de las com-
panias teatrales, servian para las reposiciones de viejas co-
medias del XVIIL a veces actualizadas con nuevas orquesta-
ciones, pero conservando rasgos reconocibles de las piezas
originales. Junto a la explicacion econdmica del ahorro de
tiempo y dinero que suponia ¢l recurrir a un repertorio dis-
ponible, se ha argumentado que tal vez se estaba perpetuan-
do una prictica extendida en el XVII consistente en mante-
ner clertos fragmentos que por su popularidad podian ser
un reclamo para ¢l pablico’; esta nusma hipotesis se veria
confirmada por la presencia en volumenes antologicos de
cantadas, solos y tonadas, fragmentos de zarzuelas «converti-
dos» en cantadas de cimara para uso privado, como en ¢l
caso del solo de Glauco de L misma Acis v Galatea: Al anie-
no stlencio, incluido en la antologia madrileria conservada
en la BN Lo que en el XVII habia sido una prictica habi-
tual, esto es, el trasvase de tonos humanos entre la cdmara -
cast siempre Real- v el teatro, se mantiene v amplia en el
XVIHI con las cantadas, que cuentan ahora con la imprenta
como aliada para su difusion en las casas de la nobleza.

Este mundo de la nobleza y sus representaciones privadas
de zarzuelas «caseras constituye un campo fascinante en gran
medida ain no explorado, pero en el que podriamoes encua-
drar, no sin algunos interrogantes, la opera de Literes Los Ele-
mentos, protagonista en otro apartado de este Dosier. Baste
senalar aqui el cambio de intenciones que podia sufrir el mis-
mo tema que venimos tratando, los
amores de Acis v Galatea en una de es-
s zarzuelis caseras escrita por Zamora
v dedicada a la Condesa de Lemos: Fei-
ula de Polifemo y Galatea. En las pala-
bras preliminares se explica como la
iniciativi partio de la condesa que insté
al ingenio «a que hiciese la siguiente
Fabula, para que cantada junto al clavi-
cordio por algunas Senoras sus criadas,
contribuyese al licito entretenimiento
de una noche. El sentido dltimo es re-
presentar aqui el amor conyugal entre
Acis y Galatea, mostrando a Polifemo
como un spacleroso apasionado, y vi-
Cioso amante que intenta desunir y
romper ¢l dulce decente nudos, esta-
mos pues, lejos v a salvo (1) de las smi-
sicas deshonestass y las seducciones
lascivas de las comicas del corral.

Lo italiano y los italianos

Este breve boceto del panorama te-
atral del Madrid de Literes no queda-
ra completo si no mencionasemos 4
uno de los grupos con mayor capaci-
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Antonio Literes

\urora, la adeta Ay, Amaor en posicion paralela a esta, a la
conclusion del cuarto blogue., se encuentra la segunda, el
villanciwco Dormida fatiga. S6lo las intervenciones del
liempo, en particular el ariy que inerrumpe la contienda
entre los elementos
PErSONAes

piezas musicales \

Esta equilibradd estructura sirve para dat cuerpo a la
contienda nocturna entre los cuatro elementos (Aire, Tierra,
Fuego v Agua, naturalmente) para la preferencia en las ala-
banzas de la Aurora
que esta a punto de
llegar, anunciada por el
Tiempo. Una represen
Lacion (I]I\QI H;l“.['..i‘.'/l‘

alegorica influye en los
procedimientos esceni-
cos, mas alla de 1o que

supone la total conven
clionalidad e inmovili
dad de los personajes
En realidad, en la hipo-
esis que el exto en la
partitura coincida inte-
gramente con ¢l libre-
to, las relaciones entre
los actores no se desi
reollan por medio de
un didlogo dramatico:
cuda secuencia de reci-
tado y aria (que es
donde los elementos
exponen sus razones
para la preferencin) se
resuclve, en definitiva,
en un monologo frente
al pablico y noen una
inferaccion ¢con un in-
terlocutor. Las seccio-
nes a4 diio o corales en
las que desembocan
1S secuend 145 de reci
tativo-aria tienen la
funcion de manifestar
el desencuentro entre
los pProtagonistas Pero este desencuentro no es ¢l resulta-
do de una accion representada, sino €l de las meras rela-
ciones de significado entre las distintas intervenciones que
las preceden y de los contrastes implicitos en la naturaleza
misma de los elementos (Fuego vs. Agua/Tierra vs, Aire)

La falta de accion escénica aleja este espectaculo de la
opera italiana y ambién, por certo, de la zarzuela espanc-
la: géneros amhos que se fundan en el didlogo dramdtico,
aunque realizado de |

Apolo tane la lira.

W
I
I

forma diferente. En lo musical Los ele
mentos pide ser catalogada junto a piezas pertenccientes a
2enNeros t-\leLll.HHt'!llL' CNCOMUISUCOS ¥ celebrativos canta-
tas, como La contesa delle stagiont, de Domenico Scarlatti
(17200, serenatas, como el Festejo armonico que durante su
embajada de 1727 en Lisboa el Marqués de los Balbases
encomendo a Giacomo Facco, o piezas de teatro musical
de muy dificil Wentificacion como la «operas que cuatro co-
mediantes cantaron desde un carro en Valencia (1707)

ques «duraba cercd de tres cuartos de hora v era una com-
petencia entre los cuatro elementos en aplauso de Felipe
V. bien (ue todos se unian pari celebrarle-. En lo literano,

el desarrollo espectucular basado en la yuxtaposicion de
oraciones antes que en el dialogo acerca a la literatura de
justas poéticas, academias y certimenes literarios, que e
presentd un elemento de indudable peso en la vida culig
ral entre los siglos XVII y XVIIT v que tuvo relaciones, de-

es

encrespun la simétrica distribucion de

lHustracion de Museum Hermeticum (1625) representando los elementos (uno
en cada esquina) que se unen en la figura central (piedra filosofal). Entretanto

safortunadamente muy mal conocidas pero ciertamente no
ocasionales, con la produccion musical

Inevitablemente, desde un punto de visia esiilistico, una
pieza concebida de esta forma no puede sino ofrecer un
repertorio de imagenes v metdforas que no son sino los tl-
timos destellos de una tradicion proxima al agotamiento,
Por otra parte, las incontables metaforas del texto se tradu-
cen en una andloga tendencia a la creacion de imagenes
en el terreno musical. Esta tendencia puede manifestarse
con fecnicds ingenuas,
como la representacion
: . musical de la palabra
=/ 4 Jirds (sic) por medio de
un melisma; o de una
escritura ad usum tu
barum para las pala
bras suenen los clari
ness. Al lado de éstas,
tambieén hay represen
[iaciones mas ""U“]C'.‘s Y
mas trabajosas en
cuanto @ tecnica musi-
cal. Asi sucede en el
coro a tres voees fras
Jatales fulminan en el
que la incomprensibili
dad del rexto buscada
con el reiterado em-
pleo del canon y la
progresion por cuartas
a través de tonalidades
hemolizadas son ima-
genes para el exto ira-
cundo del incipit y de
s torpes

EEUH )

los versos
movimientos destem-
plados/bolviendo va en
bemoles v trinadoss; y
en ¢l coro g cuatro £n
tan triste confusion,
donde las hguraciones
sincopadas v ¢l desfase
ritmico de las voces, en
el coro v en la orques
ta, realizan acusticamente el significado textual

Este coro cierra el segundo bloque de arias y precede,
por lo tanto, la primera entrada de la Aurora; sintomatica-
mente, otro cudtro, Y sus acordes I,’}'.*!_L,-;.'u:n-.t\', cierra el ter-
cer blogque, despues de la decisiva intervencion del Tiem-
po. que da el paso a la union celebrativa de los elementos,
La realizacion perfectamente homofonica de esta tltima
seccion coral demuestra que el compositor la interpreta co-
mo la contrapartida estructural del En tan triste confusion.
En otras palabras, Literes ha querido identificar los coros
como medio de articulacion estructural de la obra, por me-
dio del uso de metiforas musicales. Esto y la sofisticacion
formal de estas secciones pone de relieve el nivel de la
mediacion actuada por el autor entre ¢l -estilo italianos y la
tradicion espanola. A diferencia de la Opera italiana, en la
que los escasos coros incluidos en los libretos eran Tacil-
mente olvidados a la hora de escribir la musica, Literes po-
ne las secciones corales al mismo nivel de elaboraciéon mu-
sical y a la misma altura estructural que las secciones italia-
nas que, inevitablemente, llaman mds nuestra atencion.

El uso masivo de recitativo y aria representa, en efec-
to, la ostentada adecuacion del lenguaje musical al «estilo
yvialianos reivindicado en la portada, En particular, el uso
exclusivo del aria da capo, la presencia de instrumentos
obligados y la estructuracion de las arias por medio de




riarnelll instrumentales son rmsgos de indudable moder-
nidad. Pero Ly formacion del sutor se defa ver ¢n clenos
limitaciones, respecto al modelo italiano, que ot ves
nos reenvian o ki tadicion espanola: 1o paleta tonal Timi-
Ladda & dos sobis tonalidiades con sus relativas menores; ¢l
eitmo ternieo emplesdo en wodas s aas (un msgo gue
tmbién tended cieta relacion con i vérsificacion), el
empleo de voces agudas v, finalmente, ciena falia de
aliento en los recitativos con textos mis Lirgos, que ol
AUCr s Ve con transiciones hacia el aroso. Las varia-
bles agrupaciones métricas (os carctensticas hemiolias)
v ouna invencion ematic 'i.':lrill.'Il."l'I?.'lLi:i par EXpPresivios
saltes melddicos v por calomtutis virtuosisticos, vienen
contrapesar Ly susteridad en los medios rmmicos v armi.
nicos, Cabe subrayar que resultados de Ly calidad del ara
de fn Aurosi Ay, amor o €l vivos con bajo fessagiaro Bl
noffe diccmante, o el arma Fuego enzendido demuestran
con creces e productividad antistica del influjo estlistico
italiano,

Ciemamente, Los efemenios no es piezn gue quede aisla:
ki en este mestizage estilistico, que es cancteristion de la
incipiente cantatd espantola. Un género este gue en ki épo;
vt en que posiblemente se compso de Log olemeritos (los
primeros guince anos del siglo XVID iba rdpidamente
abaéndose paso en la masica de ciman y de iglese Un
género gue, en ciera medida comparnte espacios de consu-
mes (51 no de funcidn) con obrs como de la gue nos ocu-

DO SI1ER
Antonio Literes

pamms yodel quae Lleres, supdmente, foe we die Jos neis
INpORLNLES fepresenianics.

Retomando el hilo: argumental con ¢l que empezaban
estas consideructones, Liferes injerta un westilo yiallano
todavin matizada por residucs del espatol en un marco
esprecticular que, sin perenccers on exclusiva, es clars:
miente influido por lo wadicion eatal ibenca. El iénmino
AWrds o reenvi, pues al génen operistion; sing -con
okt profabilicad— al ser el especticulo (odo musical. sin
pares recitids (siempre en la hipdtesis de i pedfect
colncidencia entee letra v partiur). Pero L funciin enco
midstica de b obra e Literes aombiin nos da una pasta
parit chescifrr est palitbm, Lias referencias o funciones e
atrles, festejos, bailes v conclentos en casas paniculares
Que nos consignan lan crimicys, los ¢pistolaros, I reelacdon
nes de fiestas, nos dejan entrever an universo espectic-
lar en el que fa mdsica tenia un fugar destacado. Bl eniras
mado de las relaciones entre las casas de la nobles gue
regulaban tal universo bice que Este constituyer un’ mi-
dio: privilegiado parn tn difusion del gusto v de las modis
fademas de unp Importante fuente de recursos pan los
opetadores del especticuli, misicos incluidos). En este
contexto, ¢l empleo del werming nos da ambién o medi-
da de ln aceptacion por parte de ks clases dirigentes de
las nuevas tormas, de cudnto dstas ban calando en stis

Pebitos v en su vida cotidinnyg,
Andrea Bombi

Se da como probable ¢l 18 de

CRONOLOGIA

Luis I Para conmemorar el

1728

Matrimonio del futuro Fernan-

fumio como fecha de nacimicn- acontectmientn Antondo de Za- diy V1 con Bishara de Bragan-
10 de Antonio de Literes en Ar- ‘Mot s comisionado pant re- 2. A partic de este momento
th (Mallorea). lizar el texwy de Todo do ience Scarlatti se integra en la vida

1675 Fl 6 de noviembre, Caros 11 al- el amor; |4 misic estard com- musical de la cone.
canza fa mayori de edad (14 . mrum 1734 Incendio del Real Alckzar du-
afios), 1706 Sehastian DurGn. por rinte b nochebuena. perdién-

1683 El 19 de diciembre nace en apoyar a la Casa de Austria, 5o dose por completo el archivo
Versalles Felipe de Anjou, nieto Puesto se mantiene hasta su de musica. Juse de Torres
de Luis XIV v futuro rey de EBs- muerte en 1716; de fommu inte- Antenio de Literes son Jos en-
pana, Con ¢l se instaurard ki tina son sus sustitulos Matiis cirgados de su renovacion.
dinastia de Jos Borbones. Cabrer y Niolis Humanes. 1737  Legada de Carlo Broschy, Fan-

1685 Nacimiento de Bach, Haendel 1708 Composcion de Acks v Galatia medli, a la conte de Madnid. Es
¥ Scariatti. para celebrar ¢ cumpleanos de nombrady eriado Familir. Se¢

1686 Antonio Literes ingresa en el Felipe V. Fl libreto penencce 4 encargl e Lo ogganizacion de
colegio de ninos cantorcicos al Canizares. Jos¢ de Tores oblie- toclas las Fiestus Reales v su
parecer debido @l mfuencia ne el puesto de maestro del pokder v aumentando,
de Juan Massanet Termussa, Este Cislegin de Nifs Canturcioos. 1738 Tris ol Gillecimiento de Jos® de
Limbién em de And v en esa 1713 Nacimiento del uturg Feman- Tormes, Frandisco Courcelli e
epoca er capellin y misico de do VI Pocos meses después nombrado Maestro de la Real
b Resal Capil muere su madee. En agosto el Capilla. Ialiano protegico por

1091 Sebusidn Durdn ingresy com Rey volvin o cnsdiese con [sabl Lt Heing, obticne ¢l pugsto en
ofgantsta v Maestro de i Real de Famesio. Con este nuatrimo- ditrimento de los espanoles de
Capilla; asimismo tambicn os- nio ¢l pusio estétioo se acens I corte {Literes, Nebo. ), Scar-
tenta el cirgo de Redor del co- fkarma, atn mds siocalwe, en el Lk public en Londres sus £
legrion e nifias cantondcos, dtliznismis, sercizy

1693 Literes ingresa en la Capille Re- 1720 De forma defininva, Jose de 1744 Fundacion de Lo Real Academia
al con la plaza de violon Torres pasa g sor el nuevo Ma- aher Belbs Armes,

1700 Muere Cardos 1, sin descenden- estres the Capnilka. 1746 El 9 de qulte fallece Felipe ¥,
ehi, ¢l 1 e poviembre, Es ol fin 1723 Abdicon de Felipe V oy oeina- Fernundo V1 es commntle pey
e la dinastin dee los Austrias. diovde Luis L EL remado del jo- e Espuin.

1701 Entrka en Maddnd de Felipe ¥ ven rey dumt solo unos meses: 1747 EL I8 de enero fallece Antomio

107 Del mateimonto del Rey con fallece ¢f 31 de agosto o los 17 die Litenes. Fannedli 5 nombi-

Maria Lutse Gabriely de Saboyy
e, ¢ 25 de agosto, ¢ Tutun

afos. Felipe Vodcupent [ o
T

do dlirector e los teatros del
Buen Retinog v del de Anmjues

AiCA
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hel Key

ISABEL REY:
LA
SUSANNA
DE MODA

sabel Rey debuto en Madrid en el g:.l|1\'!' de Tha de Idomeneo en 1989

Despues, durante algunos anos, le perdimos ¢l rastro, nos

weguntibamos donde se encontraria esta joven soprano valenciana, qué
eria de su carrera. Su nombre comenzo a sonar de la mano de Nikolaus

Harnoncourt gracias 4 una excelente Susanna en ¢l Muziektheater de
Amsterdam en mavo d

¢ 1993. Pero antes, desde que en 1991 se incorporara
omo cantinte estable de la Opera de Zurich. Tsabel Rev habia ido haciéndose
le forma callada un amplio repertorio de soprano lirico-ligera -Gilda, Olga
Servilia, Rosina, Oscar, Nannetta, Morgana de Aleina, Carolina de /1
meitrimonio segreto, Adela, Adina, Juliette, Marie de La fille , Olympia,
sonnambula, etc-. Isabel Rev es hov dia una de las cantantes mas cotizadas de
rcda. Bl pasado verano inaugurd el Festival de Salzburgo con fepbta de
Haendel, este ano ha vuelto a cantar con gran éxito la Alcina en Zurich v en
Festival de Viena v dentro de dos serid una Adela de lujo en esta misma
I para cel
Harnoncourt, Per

S1 ¢

rar ¢l centenario de Johann Strauss. de nuevo con

0 antes, en enero de la temporada que ahora comienza,
tendremaos L1 oportunicda

[ de verla en un teatro espanol como Susanna
su papel favorito- v sert en el Teatro Real de Madrid, Fsta entrevista,
(Juie a se publica, tuvo lugar en su casa de Zurich la pasada primavera

nte las representaciones de la reposicion de Las bodas de Fiovaro



CHERZO .- No es muy fre
cuente que un cantante
espanol tenga la oportu
nidad de H'n‘lll:'{,r'ff?' con
wn conlrato estable en
wn gran teatro de operda
como le ocurre a usted en
Zurich. Probablemente,
nos tengamos que re-
montar a Pilar Lorengar,
que hizo su gran carrera
internacional enrolada
en la Deutsche Oper de
Berlin
sentird usted una privilegiada

ISABEL REY.- Me considero muy
afortunada 'y me gustaria que todos
los cantantes espanoles pudieran tener
esta oportunidad que yo he tenido
Para un cantante joven es la mejor ¢s-
cuela que puede tener, ademas de
una suerte grandisima por poder estar
en un teatro en el que cada dia se ha-
ce opera al mas alto nivel con grandes
maestros, excelentes directores de es-
¢ena vy junto a los colegas mis reputa-
dos de la escena internacional. Creo
que 1 wlo esto que te ofrece [a Opera
de Zurich es muy dificil de conseguir
saltando ‘de un teatro a otro, por im-
portantes que estos sean. En general,
las condiciones artisticas que te ofre-
cen esos leatros estan muy lejos de ser
las ideales.

S~ Usted llego a Zurich en 1991,
apends dos anos después de su presen-
tacion en el Teatro de la
Zarzuela en un ldome-
neo con un reparto de
campanillas, que luego
resulto no ser demasic-
do afortunado vocal-
mente. Supongo que no
le seria facil entrar en
una opera como esta y
con tan poca experien-
cia como la que usted
temid en ese momento

[.R.- Electivamente
antes de llegar a Zurich
tan s6lo habia cantado
dos Sonnambulas en
Bilbao, que fue mi de-
but en Espania, la
( )|I\'111|)|.l de lLos cuentos
de Hoffmann en Bélgi-
ca, la Hhia que usted ha
apuntado de Madrid v un Rigoletto
(Gilda) en Oviedo, pero con pogquisi-
mos ensayos, Cuando llegué aqui no
tenia ni idea de como funcionaba un
teatro de Opera, pero tuve la inmensa
suerte de contar con un grupo de gen-
te muy dispuesta a que yo me integra-
ra en la mecinica de un teatro que ca-
da semana alterna tres o cuatro titulos

Supongo que se

de Opera diferentes, El primer papel
que canté en Zurich fue la Jemmy de
Guillermo Tell de Rossini. No era un
papel muy relevante, pero tenia tantas
ganas de cantar y de demostrar que
yo valia, que no podia defraudar a las
personas que habian puesto su con-
fianza en mi.

S.- JOuieénes fueron esas personas?

[.LR.- Varias, entre otras, Alexander
Pereira (Intendente de la Opera de
Zurich), que me dio la oportunidad de
cantar ese Guillermo Tell, y Carlos Ca
ballé, mi agente, que me or-
ganizo la audicion en este te-
atro, Por eso, no fue dema-
siado traumatico incorporar-
me al ritmo de los ensayos ¢
ir sintiéndome cada vez mas
segura,

S.- /No cree que aquella
lia de Madrid fue un paso
un poco precipitado en su ca-
rrera. sobre todo si tenemaos
en cuenta que al lado de una

Jjovencisima [sabel Rey babia

nombres tan consagrados en
la escena internacional como
los de Montserrat Caballé, Gosta Win-
bergh o Diana Montague?

LR~ Es posible que fuera demasia-
do joven para formar parte de un re-
parto tan importante de nombres co-
mo aquél, pero también es cierto que

Isabel Rey como Morgana en la Alcina de Handel en la dpera de Zurich

yo me entregué en cuerpo y alma en
aquella Tia, Quizis estaba todavia po-
¢o madura desde un punto de vista
personal para enfrentarme a un papel
asi, Sabe una cosa: no he vuelto a
cantar ese personaje desde entonces y
me encantaria volverlo a hacer, aun-
que hoy lo haria desde una perspecti-
va muy diferente... [Se queda unos se-

gundos pensatival

nel
mundo de
la opera
nadie te
regala nada

ENCUENTROS

Isabel Rey

_ no cabe la menot
duda de que la experiencia es un he-
cho. Creo que si fue un poco atrevido
por mi parte, pero me gusta el riesgo
no tengo ese sentido del miedo

3.5 ...perg aguella decision pudo
haber supuesto un serio traspiés en su
carrerd; de hecho, la dpera fue un fra
caso muy sonado y, @ veces, und foren
cantante puede legar a desmoralizar-
se¢ muy seriamente en una situacion
asi. JUisted no valoro este riesgo?

[R.- En aquel momento le puedo
.!r«.'p.m}lr l]l]t' YO no va
loré ninguna repercu-
sion negativa; ahora le
aseguro que me lo pen-
saria mucho mis. En es
& momento, con l.l €X
perencia que tengo,
soy mis consciente de
o que puede pasar, de
la reaccion del puablico,
de la repercusion de la
prensd, efe

S.- Volvamos a Zu
rich. Isabel ."\'('I.' a lo lar-
po de estos stete anos se
ha becho un repertorio envidiable, es
un nombre que suena cada dia con
mds fuerza en la escena imternacional
1, lo que es mas importante, ha tenido
la oportunidad de trabajar con pran
des maestros b directores de escena
cqué destacaria, por encima de todo,

de estos anos?

LR.- Que nadie te
regala nada, que
dia a dia tienes que
demostrar que eres
una profesional vy
que cada noche
que sales al escena
ro tienes que ga
narte el respeto de
un publico, que al
principio puede du
dar de ti, pero que
al final de la fun
cion ¢ premia con
un aplauso, que en
definitiva es lo ani
co que corrobora
que ¢l trabajo que
ta has hecho es el
bueno. Aqui he
aprendido a ser una buena profesio-
nal, a estar dispuesta las 24 horas del
dia para hacer un ensayo, no importi
cuando, ni como, ni en qué condicio-
nes, En estos 7 anos he aprendido a
aprovechar todas las oportunidades
que se me han presentado

LILISES JAEN

S.- Supongo que la oportunidad
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Isabel Rey

qie usted ha tenido de '-'-a"'"rf_.l'n‘" papre-
les tan importanies como los de Susan
na (Las bodas de Figaro) Servifia (Cle
menza di Tito)
Haencdel) con Nikolaus Haroncourt
habra sido muy interesanie. Resulta
dificil Jre".\ff.'i‘[’h':.-"-' e del equibaje cuan
do se trabaia con wun maestro tan polé
mico como él?

J

mportante que hay
¢l maestro Harnon

sSOn siempre

que asimilar cor
court es que las cosas no
COMoO

Parecern posible hacer

C £S5
diversas lecturas
ura v que

le una misma parti
igualmente
¢l es im-
d I..I\- NoOve-

todas ellas son
validas e interesantes. Cor
prescindible estar abierta
dades (._]'.It‘ ch
court interpreta

forma muy dist

cabe que Harnon
is bodas de Fiparo de
a la dt
), le diré
mbrarse
pient non tardar [Aria d
el IV acto de Las bodas d
es tan lento como t4 estds acostum
i cantarl que ¢ dio _1|,"U‘.’r‘r'
resto ..‘,’_N'.’R' ( Cherubino (11 ac 10|
no es realmente rapid

otros direc
sy, al prin

Facil acos

Juc no 1e
f’u'l’i
Susetrna en

Figaro] no

4 e

hrada

tisted beice ."1';'f'!'r'”| 11
irnoncourt en
ina cosd gque
foderosamente
momento cla
0 en el ifue el
Susannia en el

S~ Ahora (i
a los tempi de ]
Las bodas, ha
siempre me Hemi
@ alencion y es esi
ve del sesundo a
Conde descubn
:\i:."’ll‘l"'-"r'."(' de la Condesa .|i_|i.|’f|'.
Harnoncourt allera el tempo
mucho mds rapido del babitual-,
pero también la acentuacion de
esd mdgica frase de siete
que cambia por completo el aire
de la escena anterior en
tre el Conde v la Condesa. Bl efec
to conseguido es totalmente dis
thito, bero no estoy tan seeuro de
que sea mds efectivo que ef que
consigue por efemplo Erich Kle
her u otros direc i

consertadores o tradicion

HOLas

[ragico

lores JEMoOs

LR.- 51, es ciento (ue 4 veces
pesta mucho a
esd Vision tan particular
nal que Harnon
una determinada

stumbrarse a
PErSo
wrt tene de
SCENA O Indiu-
una opera. Con Harnon
ourt hay que tener el papel pau-
rado completamente en blanco
en la cabeza v listo para absorber

a informacion que él te pro
NACEer Susannad

s0 e

nOrCiona. Antes e

on el maestro Harnoncourt la habia

Nedilo VAnas Vel con otros directo-

res. Pues bien. cuando llegué a ensa-
fmera veéz en Ams-

mbiar por completo

varla con €l por
terclam tuve que
mi vision del personaje

1%

”IH:[;U“ i (Alcina de

Isabel Rey y Juan Pons en Rigoletto

S.- No debe ser fdacil esta mentaliza-
cion para el cantante, ;como trabaja
Harnoncourt un determinado perso-
naje, por ejemplo Susanna?

LR~ Harmmoncourt es una persona
muy respetuosa con el cantante v muy
educado, Nunca exige nada que no
esté escrito vocalmente. El te

pautas musicales necesdarias para con

Li::’ |.I\

efecto concreto
que desea, pero nunca te in-

seguir e

Cled f’r{f‘f"' v Hermann Prey Jne SUPHSO
fbra usted cantar al lado de ellos? /_.lJl'
avudaron a entender mejor ¢l I.”{I}J(*rj de
Stiseinnas

LR~ Menos mal qu
{ |':l ] l_ll.-l\ e CRSAYOS
muy dificil llegar a cree
tas cantando al

SOV SINCETa

lenmamos mu
JACHY |l]t‘ 51 NO ¢s
que 51, qUC ©s-
lado de ws idolos. Sile
NUNca me imagme que os-
to me pudiera llegar a

Qcum T M1 CATTEr

dica ¢l camino que debes Nunca se me olvidard
seguir. En ese sentido te de- el prumer dia que co
ja una total libertad, Ade- q oncourt menzamos los ensa
mds, es un hombre de una vos de estas Bodas v
paciencia infinita. Harnon nunca exige vi entrar por la puerta
court es capaz de dedicarte : a la senora Popp vy al
15 minutos a ti sola, sin per Nadd iil-;' ) senor Prey juntos
der la compostura, para que Fue una sensacion
ti legues a entender una e rito muy especial. Des-
determinada apreciacion pues, cuando tuve la

musical que €l necesita
transmitirte en ese momen-
to. Yo he visto 4 Harnon
court durante un ensavo ha
cerle repetir una frase hasta
65 veces 4 una conocida soprano sin

alterarse ni un solo segundo. Es un
maestro muy exigente

S Las primeras Bodas ¢que usted
cantd en Zurich, mucho antes de estas
de Flimm-Harnoncourt, me refiero a
lais que monto fean Pierre Ponnelle,
usted ompariio cartel con dos mitos
de la mterpretacion mozartiana: Lu

SCHLEGEL & EGLE

oportunidad de com

partir con ellos todo

lo que sucede en esta
operd no me lo podia
creer, e und [‘\IH'-

riencia maravillosa. Lug
mujer muy ale
pendiente de los jovenes que cantaba-
mos en aquellas funciones. Recuerdo
sobre todo la forma que tenia
“\'\|‘|Il'\ de

P PP era una
re y siempre estaba

de acercarse a
lermunar
decia e

N ensayvo, venia v te
hacer un co
mentario sobre esta parte?s,
Nunca te daba lecciones magis
trales, ni adoptaba una actitud
licaba como
Ponnelle habia montado origi-
nalmente .n:!h‘li.

bre todo, te avudaba a entender
1I!L‘i‘ e Persona Lt IMportan-
cia que tiene cada palabra, el
sentido de la Frase Era una
mujer excepaional, cantar a su
lado te daba LI Cnorme con
fianza v una gran seguridad

i‘-HL'('.

'\ll’..' l[:'\_l & X1

CSCETE Y, SO-

{e Ponnelle y
de escena en
general usted ba tenido la
oportunidad de trabajar ulti
mamente en Amsterdam y en
Zurich hroducciaones

con uno de los r

S.- Habland
de los directores

arids
Hstals s o
menlt detieal
me réfiera a frireen Flimm

tizados en el m

LLR.- Jlrgen |
SO MUY especial

res e

mm €5 un ca
1

Havy direct

n los que se

(B
CACena L

.I['T!L'll-.i- SHTIO ¥V Olros

much

con |1|‘- t|'1|t' 10 S5¢ 1 't'['|l|t' nada
Flimm se¢ encuentra dentro de ese pri-
mer grupo. El es ante todo un director
de teatro PEro es

ha acercado al

lirector que se
la Gpera con
I'mbajar con

todas 148 consecuencia



conscient echart

L)

que una cosa es hablar en un escena cluso le tendré una envidia Su
(8 (10 S Wy distinta es cantar. Los sanna esta en 1ode @l centro de 1 I
cantantes deben estar bien descansa cas las sit 10Nes v esom (

dos para rendir vocalmente

v O

al maximo v €l lo sabe

entiende. Los ensavos con
Flimm son
nuncd
lo que t

cualidad muy

agotadores, pe
mas de
Oira
Importante

o I exige

puedes dar

es que tiene un sentido del
humor birbaro, por eso los
ensayos con €l son muy
Hevaderos, si no sera im-

posible aguantar cinco se
| veces
las mismas escenas, Nor
maontar

~.._|;-|’| 1n

manas repitiendo mi

antes de

malmente

UNd eseenad e d

charla de media hora v te
pone ejemplos de la vida

.[‘--.im S e provoca

i
enfada, hasta
calmente

momento

reel
incluso te
conseguin

n

(| ;[]\!(Ii Yad no

-.il|l'

desed

puedes mas

te dice: muy bien, magnifi
CoO, esto es precisamente 1o
que quiero de ti

S.- Usted ba trabajado
con Flimm en las dos pro

1 !

st

dirigido

(1L

duccio

de Las bodas d

0, It

mero en {am v dos
anos desbues en Zurich. 5
trattad de dos visiones tan ra
dicalmente distintas de una

i Isabel Rey v Carlos Chausson en Las bodas de Figaro en Zurich
Mt =

misma ofera i Y KD
drig asegurar dite estamos
hablando del mismo director de
SOOI N

wuNa SEde perrece d

tretnattila v hablan

HEOS dF SHsanna

cio de tiem

erente de una opera en lan co de otros

A I

MeUn leng

O dfecta la pro al

(|
ol
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Ademas, en esta Lucia

estard Kraus

e i

cono Fedo

otrer de Tos g andes mitos vl
tientes del bel cant

I.R.- Hasta en esto mi in
sidero muy afortunada por
que era muy Il prever
dada la vida vocal de un can
lante, que yo pudiera o
mi primera Lucia con Kraus
Para mi es un lujo, estov de

seando que llegue el primer
dia de los ensavos para pe
|l|1|lt

bajar junto a el

preguntar cosas v a
PHEISONAIC
Kraus, ct
tambien
mucho

ThEL8) nn O P

me puet 1¢

b Fara terminar Hsiea

despues de aquella Hia del
la Zarzuela no ba

! . [T I r 14140
ruelio a canlar en gspand

Teatro |f'.|

DOT e

una maldicion

Ity o [Ue e Proponet nene |-|'..:_l|

= en ¢l mismo | o de tiem
Z po. Despues tenes dos meses
= i
E libres v nadie e llama, Esta e
& }
LUna rZon |u.‘;- tambien
Vi 1l L \_||! . (X
na se | 1|

v Espana. Durante |

1 r |
WO OE LUK,

pPrimeros

solo trabaje aqui, n

llamo v si le d

le

1
HOTRANZA VOIVET d L

cetntanle "?-’,.""f".'ffl"lrf va a debutar Lucia, demostrar 1o que habia i

rece un poco fremationn? He echado mucho de men {, M
I.R.- El trabajo con 1 familia y mis amigos

desde el momento (que el de R.- Desde e le 1 Zurich 1

diferente. Los movimientos, las POSICIO tenido (Uit decir no a Luci: S Al final le ha lle

Nes en O camoiEan que me sentaba en el |JI\_"‘-'|‘l deid, el Proxmmo mes d

ast la sicologia del personaje. I ( e Pey para el Teatro h [

sicolOg ¢l mismo en Amsterdam va temporada me quien es Isabel Rey y lo g bec

que ch. En ambos casos purtio tuvo la misma cor

de « tocdas formas, Flimm es un Soy consciente de que es 11

lire mucha libertad v FEQUIETe Und gran exis
una gran le gusta mucho  pesible que esperar un ano mis hubie
verte | Sat ra sido una medida inteligente, pero
creo que ha llegado el momento. Hoy
N Supongo que Susanna es su per me siento capaz de hacerlo, ademas, es
sondaje fa uno de los personajes con los que
siempre sonado. He cantado mu- Murcia, cantamos el Gloria d
|.R.- Ab iente. Con Susanna chas veces el aria de la locura v no ten Estov muy contenta de volve
vo me siento libre. puedo dar rienda  go ningtn problema, me encuentro.  atro, pero todavia estoy mis contenta
suelta a un monton de sensaciones. Bs- m hien en esa tesitura, Evidentemen [ que por hmn s abra
10 no me sucede con Gilda o con Adi te, cantare Lucia con mi voz C
na, Susanna es mucho mds espontines,  mo lo haria Caballé u otras cantantes Antonio Moral

€A
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EL BARATILLO

Y VOLVER, VOLVER, VOLVER

@ estumes de vueltn despueés del

VELAIeD, 50 LillL' L'“.'ll"il"f..l SICT

do un premio v acaba siendo

ung i, sobre todo s ose va a

algtin sitio de esos gue ustedes

saben. No les vew a contar mi
C S0 ",‘If_ll'l'_ll_l‘l_" a :" ::'ﬂ.‘l]l L el o [ i dl_‘ mi v
no &5 cuestion. Menos mal que come
tenta que cumplir con ustedes, fieles
lectores de est seccion, me leve tmba
ioa la mis hien smiestr csmcion oos
tera @ donde me rasladann obligacio-
nes de convivencla familiar v pude es-
tar entretenido. Eso i, les aviso de que
mis cpiniones estin mediatizadas por
¢l estada de animo, cambiante segiin ¢l
niveel del griterio infantl, de las discu
siones de un matnmonio madrilenco
con el que compuriamos mi senor v
vo pared medianera, v ¢l grado de do
lor de unas quemaduras solires que
col el POmEr y Unwo din en quc I.|I."|L‘
al adre mi torso aun de buen ver,

Ao nuestro. Ya saben ustedes que
nos (quedaba und parte de Ja muy
uhundante ofena de Ans que empezi-
Feimos o repasar en el mimero de julio
de SCHERZO. Y vamos 4 empezir por
las Gperas, que cstin muy bien presen-
wdas, con buenas nolas -no en caste
Ihine, Faltina ms— v con ¢l libreto na
it mds que en ftallano, Lo primeno que
alrae de teddo esto o5 la presendid en
un par de ellas de Raing Kabaibanska,
fue 1o lengo que decirdes a ustedes ni
quitn es ni como canta. Con clla pasa
lo que con Virgini Zeani en ls Operas
de las quee hablibamos agqui en su dia
presentadas en L colecaon World of
the Opera, hecha con fondos de la -
manit -oficials, Electrecond: valen por
ella ¥ gue se mueran los feos, Esta mu
jer es ya una levenda, vy cuando se hi

teron eslas grabuciones, hace quinee
anos, estaba estupendi de vor v de es
tilo. Uino no es un expeno en vooes de
es0s que cuando 10 estds en el séptimo
cielo ponen pegas al lucero del alba,
que te lumind en es¢ mismo mo-
mento, con und UQuismiquez que no
se da en ningin otro campo de L acti
vidad no ya eriticada sino humana
Buena, pues |a Kalxibanshka esti subli
mie, como ella gue es y punto. Lo ons
mo en Madama Butterfly (2 €D
#iT161-2) que en Tosca (2 CI) 47158
2). Hl problema s [ compania, que no
estd 3 la o —va s¢ gue es imposi
ble= en este caso el simplemente va
liente tenor Nazzareno Antinord, gue
hace de Pinkerton v de Cavarddossi
Los demids =hav muchoe bilgan- se
portan bien en general, v lay nombres
que cumplen con arreglo & su R,
ctm Alexandnina Milcheva en Suzuki y

L

| RS

Frzo Dant en el Sacristine Nelson Por
tela hace de bueno —Sharpless— en Ma-
deimtad v malo —Scarpia- en Tosca, v se
defiende con clase. Lo dicho: por la
Kitmattuinska vale ki P, Addemas, es
mis barato que un vigje para oirl
aunque sea 4 Bilbao, donde creo recor
dar que ac

nes pero gue @ mi me ha gustado agui
Muy Déen Natale de Camlis, L diree-
clon de Hans Ludwig Hirsch e hustan-
te vivaz v el trmbapo de conunto real-

e estuen ey £4T7 166021
Una cosd rarisima o= o mosica de
cGimara completa de Richard Strouss
Supongo

tuaba bas
tante. El di- |
rector de las |
dos Operas
es Gabnelle
Bellini, que
no lo hace
nacki mal, Fl
mismo Belli-
ni s¢ endar
ga de Linda
de Chamuon
nix, un
opera pre-
ciosa, la Gli-
ma de eso
que se laméb
el plénern se
miserio, v
quizd la mejor en sy conjunio de lo
quer nos ofrece Ans, L protigonist es
Mariella Devia, una expera en estas li-
des que canta bien v luce buen gusto
Luca Canonici -algun dia habrd que
contar los cadaveres que ha ido dejan-
do la sucesion de Pavarotti-, bueno,
pues puede pasar, vode los demds yo
destacaria a la goapisima Francesc
Provvisionato —ue es como Estefania
de Moo pero en fino- en una Mad-
dalena mis joven que su hija Linda
Belling estda muy en su sitio v os de
st mestros gue sabe demaostrar gue
on estas oporas iy mucha mis misks
de lo que parece (2 CD 47151-2). De H
matrimonio secrefo hay que destacan
que ki dper viene enlent, con o gue
ne s prerde nacda de roda la hermosus
ri de que esta llena. Bs nuis modesta
que i version de Barenboim, pero no
menos eficaz, v sin it nmbomlanc
ques tiene esta a veces. En el reparto
destaca un William Matteuzzl gue
cuginde se grabo ol disco =hace media
doceny de anos— prometian mes de o
e ha dacles luego —otro o la bistai- y
anda un poquite timido, No - o duden
fampoco (3 C 47117-2) Vielve a -
recer Matcuzz en Nine o sia La fxizza
e amory, de Paisiello, olme precios-
dadl gue ustedes deben conocer, -
fue solo sen para saber e una vez de
dinde es eso de [ mito ben... que es la
sttt gue utilizn en la radio el joven
y brillante Rafael Bamis. La protagonis-
Loes Jesnne Marie Boos, ume cantante
gue suele suscitar division de opinio-

inda

hamounix

gue los dis
o S8 Ve
derin suel-
tos, porgue
¢l conjunio

werika Dovia 29 |‘|l.|.1.'1h' sier
. o un peaca
Lo Carore % fuerte. con
S - COSIS COMG
Peton Ssovaa unoas . melo-
Aorea Antoncea ) dramas que
=] 0 s¢ sube
FIXT W  §
S alemin o
Mo el Bt
O o o1 E nada. Son
Lt Ly
(VPR - - obnis de in-
il [eres My
T vartahle
que de-

miestran o
lister quer er el autor v de jovencito,
por cjemplo lo Songia para violin y
fHano o las piezas para cuareto. Hay
olris quie son cast historia intina, como
las escritas pant trompa —el padre del
autor kb wocaba, oomo ustedes siaben
Lan Seonecater frares fricmo b gustabul, v con
rein a Glenn Gould, Moy imteresantes
stun Lis transeripciones pacs plann 4
cuatro manos de L Strfonia Op. 12y
de Ans ftalien. Fn generil las versiones
son dde interés, con los planistas Unane
v Mrongovius, ¢l Cuaneto Sinnhoffer,
vl violinista Ermd Sebestivén v la sor
presa de Wolfgang Sawallisch al piano
en hastanies momentos. Para nota (8
CI) 47 360-2)

Y también mira nom o obm com-
pleta para pano de John Field, ¢ in
ventor de los nocturnos, que natural
mente se ncluven agquie Pero tambien
estin s sonats, los ondos, s var-
ciones, s fintasias y un batiburmlle de
valses, polonesas, ejercicios v cositis
menores. De odo hay, como en bati-
¢, ¥ todo demuestra que decir que
Field es como un chopin irlandes es un
soco mafadern. Pero par el amante de
i misica pari plano, o pam el que
quiera conocerlo todo, el dlbum es
muy interesante. Pietro ‘»p.ul;i £5 un
manista muy imegular, con sonido no
sierpne unilarmie pero gue se ok es-
te trabtjo un poco de galeote con buen
espiri. También una curiosidad, peno
i huen precio (6 CD 473450-2)

Naiir Madriles
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Obertura
Calle Fuencarral, 1919

Andante Sostenuto
Las Rozas, 1975

Molto Vivace FL _ E—

Coleccion Hazen del Piano. Las Rozas, 1995

Foam ] T Allegro Presto
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"La musica

es el verdadero
lenguaje
universal”

Y si la musica es el lenguaje,
éstas son las palabros

mas significativas.

l'.\.mf:n‘:(-r.lr-. de Al Fided
Amplificadores A/V. THX y Dolby Digital
Procesadores Pro-logic y Al

rjl'-"'qf.". |I I‘A\-I ¥ Mur I-.-'-.

CD, CD-R y CD-Rom

Coogenas Mini y Micro

Soluciones Home Cinema

DVD Video v DVD Ron

Equipos de Audio Digital

para Automovil

Radio/Cassette y CD para Automévil
Displays Electro-Luminiscenies (L)
Control por Yoz para Automavil
Radio Digital. DAE

Sisternas ge Navegacion
DSP/Ecualizodore

Altervoces. Subwooler

LoserDise Karooki
Refroproyetiore

Sonido Probesic

Y ademas, le presentamos la Gltima

palabra en tecnologia:

PIONEER PDR-05. GRABADOR/REPRODUCTOR CD,

) PIONEER

The Art of Entertainment




