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OPINION

Editorial

EL ULTIMO EPISODIO

e nos ha mueno Ebbe Traberg. Nuesiro viep, querido, entrafable Ebbe
Traberg. Estaba con nosotros, en SCHERZO, desde el niimero 0 y desde
entonces nunca nos falld, a lo largo de mas de diez afos, su cronica de
jazz: sencilla, escueta, pero de una suprema elegancia v de una
sabiduria que lo habia converido en uno de los mejores especialistas
internacionales en esa misica. Su Gltima colaboracion aparecio en la
revista en el mes de abal. Luego Lis fuerzas le fallaron y con esa conesi
a la antigua que e camctenzaba nos pidio que dijéramos a nuestros
lectores que una indisposician le iba a alejar de nuestras paginas durante un
tiempo

El sabia que estaba herido de muene. Desde haciin meses arrstraba una terri-
ble enfermedad que es la que al final pudo con €l La sobrellevd con el trangui-
lo estoicismo, con la contenida melancolia con que habia levado wda su vida,
Cuando se le preguntaba qué perspectivas habia para su dolencia respondia con
un sencillo vy estremecedor, «Malas, malass v no insistia en ello. Era tan cuidado-
st en sus relaciones con los demds que nunca quiso preocupar 2 nadie por su
estado, Sabia que estaba jugando su dltina partida con el desting v la jugd con
dignidad v sin micdo, ¥ su muerte fue tan disereta coma lo habia sido su vida,

Ebbe Traberg era dands, pero amaba con una hendura que no se contradecia
con su espirtu crtico a su pais e a:i::[n'iﬁn: Espana, Nos conocia 3 fonde, co-
nocia cada ciudad, cada pueblo, cada paisaje de nuestro pais, como conocia
nuestra cultura, con su conocimiento lleno de amor v, a veces, de suave ronia,
Vivia en Espana desde hacia muchos anos, hablaba un espanol impecable v lo
escribin con una soltura admirable. De oficio era perdodista v como tal, en los
afos oscuros del franquismo, habia prestado incontables servicios o uni oposi-
cion democritica con la cual se sentin absolutamente identificado. Escribia de
politica, de literatura, de misica, pero también de fubol o de ciclismo —era un
apasionado alicionado a este deporne.

Pero también era algo mis: poeta, traductor, animador cultural, En su afos
en Francla se relaciond con lo mis granado de la culur de ese pais. Fue, por
ejemplo, amigo v traductor al danés de uno de los mayores poetas franceses del
siglo: René Char. el antiguo partisano antifascista, v mago del lenguaje. Habia
conocido v en muchos casos trabado relaciones de amistad con numerosos es-
cnlores v artistas de la -rive gauches parising, pero no alardeaba de ello. Como
Linpeowo alardeaba de sus amigos espanoles de los anos cincuenla y sesenta, de
les Juime Gil de Biedma, Angel Gongilez, Caballero Bonald, Jaime Salinas, Car-
lss Harral, Juan Gareia Hodelano, Antonio Ferrer, Juan Bduardo Zoniga, Arman-
o Lopez Salinas, Juan Benet, ete. Tenia el prvilegio de residir a lo lirgo de Fs-
pafa en tres lugares diferentes: Madnd, Ezcaray, v una aldea cerca de Santiago
de Compostela, Y fue en este lugar donde, segan dejd dispuesto, fueron esparci-
das sus cenizas por un grupo de amigos que acudieron alli a darle un postrer
homenaje, En ese sitio perdido de la Galicia profunda habia encontrado, segin
decia, su paz

Trotmundos —hace tres o cuntro anos decidid dar su altima vuelta al planeta
v emprendid un larguisimo viage que le levo a los lugares mds remotos—, e un
viajero incansable que cada dia parecia estar en un lugar diferente v a todos les
saciha gusto, porque poseia ¢l don de uma cunosidad universal. Unos amigos,
Fascinados por su vida, hicieron ona pelicula sobee ¢ tbada Ehbe, v rodada en
un pais, Haiti, cuva belleza y cuya misena ke impresiono especialmente. Amaba
la misica y sobre todo amaba el jazz. Estamos seguros que a lo largo del mun-
do, en Nueva York v en Copenhague, en Londres v en Paris, en Amsterdam vy
Madrid, muchos aficionados v muchos jazzmen habrin lorado su muene y en
mis de un local nocturmo habrin sonado misicas en su honor. A nosotros, 2
SCHERZO, nos deja un hueco que nadie va a llenar, £l era asi, Gnico ¢ insusti-
twuible. Nunca mds le veremos entre nosotros v l¢ echaremos terriblemente de
menos. Algo de nuestra historia se ha ido con él, Pero también algo de su espin-
tu fibre v wolerunte, de su discreta sabiduna v de su entereza se quedard para
SICITIPIG CON NOSOLTS,
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arduo y solitario, quien lo estd
mhgdu-uouﬁeque
con frecuencia en sonoras car-
cajadas es, cuando menos, tan infre-
cuente
caballero respon-
rll Chamormo,
escritor a de suculento y
ciustico verbo, Su tarea, ahora culmi-
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En mi menor

OPINION

RETRATOS

o5 que vivimos en Madrid, v hasta
algunos forasteros cuando vienen

al Foro, vamos de vez en cuando a

la Cuesta de Moyano, calle que
flanquea ¢l Jardin Botinico v en la que
se alinean los puestos de libros viejos
¥ ruevios, Flce anns que no se ve un
ganga v gue las novedades que uno
encontrara en cualquier sitio le han
ganado la partida al género de lance,
o, com woddo, ain suena alguna vez

a flauta. No frecuento Moyano, pues
ofrece poca cosi, pero hace unos dias
me tope alli con un hermosisimo libro
il esos que hoy ningan editor se atre-
ve a hacer, de costosa prodduccion y
mercado escaso, pero gue ain tuve
tiempre de aparecer cuandeo la piging
mmpres era el mejor mode de conocer
las cosas, Se trmta de un eemplar en
excelente estado de Los muisicos odle-
bres, que publicara en Paris Mazenod v
en Barcelona, en 1962, aquel extraor-
dinario editor gue se llamd Gustavo
Gili. Es un repaso o la vida v la obm
de una buena porcion de musicos,
desde «Los primitivoss a Hindemith, en
articulos Frmados a lo largo de 375 pd-
ginds por gentes como Ansermet, Au-
bert, Cortor, Inghelbrecht, Joliver,
Paumgartner, Roland-Manuel, Schu-
richt 0 Sopena,. Los extos tenen mu-
chos, claro estd, ese sabor inequivoco
de la evecacion un poco literarurizante
v es dificil encontrar critica verdader
en ellos, que siguen esa tendencia que
solia hacer de la historda de la misica
la mis indulgente con la materia de su
competencia die todas las cencias que
estuddian ¢l frute del genio humano,
Quicre decirse ue nacka que ver con
la wronia come blhsquedas de la vendad
com ki ogue trabajaria un Gerald Abr-
ham. Fero con ser sus lexlos en gene-
ral gratos de leer, v no s0lo como
muestrano de una cniiea de época, o

ADDIO,
RAFFAELLO...

Sr. Direcror

Ralfaello, ae verdad be tocado bien,
Raffaetho, le preguntaba l;idpi;mim Man-
ha Argenich, cuando coincidia con suco-
lega v amigo Rafuel Orozco, en alguni
citclad del munde, de gira.

Y es que Orozco no sOlo entusiasma-
ba con la Sonaia n® 3 en fa menor o e
Concierio n 1 de Bruhms, la Rapsodica

mejor del libro estd sin duda en sus
imdgenes, v dentro de ellas en las foto-
gratias que ilustran las vidas vy las
obras a panir de aquellos a quienes al
canzd tal invento en sus comienzos,
Rossini, Meverbeer, Berioz, Thomas,
Oftenbach, Saim-Saéns, Massenet, Ver
di y Debussy aparecen retratados por
Nadar, v sus efigies, que ayudaban a
hacer historia de otro ane distinto al
suyo, serian suficientes para hacer de
este libro la joya que verdaderamenie
es. Los hoy menospreciados Saint-
Saéns v Thomas miran 4 la cimara con
altivez, como para intentar que se fije
un presente glorioso que sabe Dios lo
equer ha dee durar, v el autor de Mignon
l'l:lh[:l FI:ITLH.'L‘ enlrentarse Hﬂij{‘l]’}ﬂll:l-
mente con su detractor de hoy, Rossing
esti 2umbon v escéplico, pues a ¢l a
esas alturas va no se le habia perdido
nadk en este bapy mundo. Berlioz deci-
dida v confesadamente olimpico,
mientras Offenbuch se conforma con
hacer reir también como pionero del
posar. Verdi no puede negar que le
vian bien las cosas, Massenet parece
estar un poco mosqueado por el exto
que le acompana vy Debussy se siente
va, en su perfil mayestitico, el gran
Claudio de Francla mucho mis que ¢l
aguijoneador Sefor Corchea «le inso-
ponable sonrisas, como le calificara su
otro yo. Aunqgue no los retratara Nadar
hay unos cuantos que sumentan la de-
licia de contemplar este libro, Dos de
ellos fuman, v son Chabrier =y con la
cabera ©n (o .‘i.i"IL tlt'ﬁpllt".‘i {ll._" FII:J.I'IIT-
se el peeho par sacar a la familia ade-
ante— v un [sime Albéniz omndo que
part aprovechar hasta b dltima brizna

dhel pure lo ha puesto en una boguilla,

Granados, elegantisimo, de blanco ter-
i e lino,

Luis Sufién

sobre tenn pemna cfe Paganini, les Erides-ta-
Mlegnex v los cuatro conclenos par prno
de Rachmaninov, o la Suite fheria de Al-
béniz =algunas de sus grandes creacio-
nes-. Fascinaba, ademds, por su encanto,
man especial, que Maria Curcio, una de
sus nuestras, decidid invitare en su épo-
ca de estudiante, & vivie en su casa landi-
nense, donde anos después, Lucia, una
de las criachs, wdavia recordaba su deli-
cack tarea de var v naar b rebelde ca-
bellera del nifno, del nino Rafael, de
quince o divciséis anos...

Cuando se fue el nifio, Maria Curcio-
Diamond se compro un gato v le puso
de nombre Rafael. Todos Jos alumnos de
Maria, generacion tras generacion, hemos

:-t'llﬁff'zu }



OPINION

Cartas

El disparate musical

LA HERRADURA
DEL HOLANDES

" hora que ¢l buena de Wagner va a ser la comidill
T - por aquello de que la apenom del Real tendri lu-

[ ' r i ir con unit de sus obms, parece oportuno rescatar

sy g =4 "#—'{v algunos grzapos operisticos recientes, parg i en-
viﬂturiﬂ dE IOS AngEIES . - tranchy en matena. Un diano valenciano anunciaba hace

i z pesctt un concierto en el que seaba ainterpretar Ja ober-

It Early Recordings, 1942.1953 tur che B Hedanalés berrante, O sea, todo eso del bugue
Fantasma v los temas marinos, pues que oo, Parque
domde este un holindés ponien [ buenas hemiduras, v
de paso tal ver preguntindose donde estand su carro v
por qué no engrasa los ejes, que se quiten todas esas
tonterias de Parsifales v Dongiovannis. (Por cierto, pr
mer repaso, ahora que legamos al final de curso: les re-
cuerdo que Don Glovanni es de Verdi, por si ya se les
habia olvidado). Como cabe suponer que ¢ Bemeo amgu-
mento wagneriano ird adomado con 1as oponunas dosis
de marillo v tente tieso, no puede uno extratarse de
escuchar a continuacion, de boca del flamante rector de
la Universidad Complutense, en un impomante matuting
madrileno, que Wagner es mifdo, Aungue reconoce gue
lo dice en broma, éste seguro que no va al estreno, por
si los decibelios. Por lo demds, como el personal sigue
confundiendo la gimnasia con la magnesia, el oo dia
presencic en unos grandes almacenes como un presun-
tor comprador solicitaba, muy convencido, un disco con
La danza de las horas de Polichinela, Omilo por super-
fluas los detalles sobre b car de estupelaccion que se
le puso al dependiente. No menos descachuaminte resul-
10 ¢l hallazge, en un progroma de la Sinfdnica de ®TVI
de noviembre pasado, de que en el reestreno dil Bors
de Musorgski revisado por Rimski-Rorsakov, en 19405, ¢l
papel protagonista habia recaido nada menos que en el
gran Chaplin. Parece que las carcajadas del personal
asistente duntron hasta la revolucion de Octubre, que
les pilld a pedos en pleno atague irrefrenable de nsa, Y
es0 gue todavia no habia Negado el hobinedés con fus
hermaduris, los epes, su carro v todas esas cosas, Es mds,
vo cren que ¢l Real deberda abrirse con un programa
doble: B Flalandis .I!?l'!'ﬂ"-’””l,' ¥ _”ﬂ!:u.:l.l‘{."u let Tarnera
Quedaria muy bien vy muy autdctono, oiga. Sobre todo
si en los hises sale Gil v Gil cantando (%) o de Sov mi
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DE LO SERIO A LO BUFO

esplandece Madrd en este mes
de junio: res Operas muy distin-
las, representativas de tres estilos
diferentes, se dan cita. Primero
un singspiel muy especial, una
obra trascendente v proteica cual
es La flawta mdgica que, en el Teatro
Albéniz (dias 4 v 5 ofrecerin, en su
tradicional, estilizada v un tamo naif
version, va repetidamente aplaudida en
Madrid, las huestes de la Opera de Ci-
mara de Varsovia. En este
caso la direcciton musical es
de Newakowski. La escéni-
ca, como siempre, es de
Peryt, lo misma que la esce-
nografia, firmada por Sa-
dowski, Luego una obra se-
ria, una opera trazada por
Mozart para rendir un en-
cargn de Praga. Le pedian
una partitur delineada e
acuerdo con las sacrosanias
reglas que habian imperacda
en el género a lo largo del
XVI y que va estabean, -
ra ese 1791, absolutamente
periclitadas. El compositor
cogit el toro por los cuer-
nos v, siguiendo el rancio -
breto de Metastasio —al que
habian puesto mdsica ya ca-
s cuarenta aulores-, Cons-
truyd ung partitura a ratos
magistral La clemenza i Ti
fo. que no puede, es cieno,
hacer olvidar el pie forzado,
pero que deslumbra por la
inspiricion de algunos ni-
meros, por la imaginacion
tnstrumental v por la prodi-
giosa escritura vocal que
convierte a las tipicas criaturas de car-
ton picdra del géner serio en auténti-
vos seres humanos, La obm se vaoa dar
en version de concieno bajo la batuta
de un director que puede decir mucho
y, desde luego, concertar con inteligen-
cid v cuidado, como Victor Pablo Péreg.
No s para hacerle ascos al reparto:
Anthony Rolfe Johnson (veterano en la
parte), Ann Murray, Gwendolin Brad-
bey, Patricia Schumann, Maite Arruabs
rrena ¥ Miguel Angel Zapater. Parece
equilibrado v con los papeles bien dis
tribuidos. Hasta en nacionalidades: dos
ingleses, dos nomeamericanos y dos es
panoles. Auditorio Nacional, dia 19,

Y junio a esta Opera seria nacida a
trasmano, una apera bufa perfecta,
proporcionada, elocuente v elevada
por ¢l genio de Mozant —un centroguro-
peo en Gltimo emine— a lemenos ve-
thaclos o la comin estirpe de los napali-
tanos: Les bodeis de Figaro, un aulenti-
co imtado de pasiones humanas o, si

se quiere, un estudio profundo, bajo la
apariencia de juego, de comedia, de
distintos tipos de erotismo. Una man
villa, en suma. que requicre una batuta
dgil v despienta, sensible v tan vigorosa
como delicada. La de Rubén Silva no
hay duda de que posee, al menns en
parte, esos atributos para gobernar una
loca jornada que estani protagonizada
por voces solventes v en algin caso
expertas. Un italiano como Michele

/

—_— — e

Ann Murray canlara Sesto en La clemenza di Tito

Pertusi estd en condiciones de olorgar
el salero v Ia mala inencion consustin-
ciales a Figaro, lo mismo que William
shimell, en acasiones sobreactuado,
puede dar empaque v prestancia al
Conde. La joven Flizabeth Norberg-
Schule, uno de los descubmientos lin-
cos de los dlumos anos, enedama a Su-
sanna, la Comdesa es la gowven Rossela
Ragitzu v Cherubing la notable Monica
Groop, Un plantel de secundarics es-
F‘.l;lﬁl'lll,w de o mejor casta o |!1‘Ij‘+|1‘f.lﬁ B
compatia -Manso, Alvarez, Garrigosa,
Sinchez Jericd, Loper Galindo y la jo-
ven valenciana Marina Rodriguez-Cusi
{Marcellina)-, que estard movida en es-
cena nada menos que por Graham
Vick, autor, junto con Richard Hudson,
de esta produccion procedente de la
English Natonal Opera de Londres. El
acontecimiento, en la Zarzuela los dias
20, 22y 24. Y en julio fdomenen

AR.



ACTUALIDAD

Apenda

EL MES DEL PIANO

o cabe duda de gue los gran

des del tecludo se pueden

CONUAr, antes y _|.|'|| Wi, N ]'IFL'LI

samente i‘ll.ll docenas. Entre

ellos figuran por derecho pro

['}il’l los cineo artistas que lie
nen anunciacs su actuacion en Madrid
en el mes e JLATEC S dentro del ciclo
Cirandles Intérpretes v del Festival Mo-
n, e, Con distintos PEILFOCINIOS, or
EaniE esi reviska

Elegancia v andlisis

Abre el fuepo, ol dip 8 en el Audino-
rioy, ¢l olimpico v distanciado Iver Pogo-
relich (Belgrado, 1938), un masico de
extraordmana singularidad, muy inteli-
genie v poseedor de ung de Jas i@enicas
mds completas de la actualidad. Son
notoras su capacidad de andlisis v su
facilidad para encontrar los caminos de
segundas o terceras lecturas, No persi-
gue un servicio exacto al estilo de cada
compaositor, sint gue busca conocer lis
bases internas de las partituras, que ¢
adapra a su modo v recrea, con una
limpieza ejemplar, desde presupuestos
podercsamente -y con frecuencia dis
cutiblemente- subjetivos. Domina ¢l se
creto del pedal v frasea de
manera an elegnte como
amplia, al tempo que ob-
tiene uno de los sonidos
mas llenos v iersos del pre-
sente, que no llepa a serun
mero objelo de contempla-
citn hedonista por sy in-
trinseca conexion con las
rices estruciuriles de eads
composicion, Hurano, de
actitud proxima 4 la displi-
cencia, ¢l artista yugoskivao,
que elige cuidadosamente
SUS Programas yosus gralb-
ciones, puede calar hondo
en la audiencia porque la
musica que hace, bien gque
en ocasiones i L'l.irll.l th‘
planteamientos que llaman
2 la polémica, es de inne-
gable calidad. El programa, distinto al
primitive, promete, con una obra de
peso, Chadras do una exposicidn de
_"|.1“‘1llr:|_:‘\|i| v los cuatro Scherzos de
Chopin

MNervio y contundencia

Son dos de los rasgos que pueden
describir un estilo pianistico tan dispar
como ¢ de Viadimir Ashkenas (Gorki,
19375 Jue en [ iy Caso e Ve adomacdo
i'l e ] :|‘.:I' Cioirsian ‘, L -n‘.plr‘..qn e
ta resumidort y esquemitica definicion

Andris Schiff e Ive Pogorelich

Este ruso-islandes es sin duda un auenis-
co animal del piano, un oado wereno qu
¢ geomocks a cualquier époc Y compxe
SHOr Y U 0o Lene €N PRmncpao ninguna
chificultad para superar o tpo e e
ha digital. Su aire agreste, su aspecio al
2o mido, su manera de aproximarse al
piano, entre desconfiack v adusta, v su
talento renovador causaron en su dia
—cuando recalts en occidente hacia mwe-
diades de los cincuenta— tanta somnesa
como interés. Una vialidad desconmml,
un sentich dromation de b mterpretacoon
v un vigoroso entendimiento de las
ohris le hacen especalmente comunic-
tivo. Sus versiones, sin imporar ¢l estlo
ol epoca, levan siempre ese sello de
enerpi, de vinlicad cast demoledor que
las hace cencanas o inteligibles; no se an-
da con rodecs v va diredo a la médula
de b expresion. Menos exquisito eviden-
temente que Pogorelich, es, no obstante,
mids robisto
de concep-
ciones vy de
realizaciones
En los dli
mos anos ha
diversificado
su actividad

RAFA MARTIN

entre el
piano v la
direccion
de or

questa, al
EO Que €n
¢l es bastante mis que una veleidad v
que se toma tan en sero v tan foposa-
mente como e estudio de agquél. Dos 5o
natas de Beethoven, la n® 16y la n® 17,
v vardas plezas de Chopin -2 MNocfimos
af. 27, Barcarola, 2 Mazurkas vy Halada
n? 4- pondrin a prueba la forma actual
del anisw y I modemnidad de sus con-
cepoiones, D 21

Linea v color

5S¢ mantiene en su dia =18 ¢l con-
Clero que cuenta oon el tercer Brian

pianista del mes, una mujer en este -
& la EADAnK il Adicia de Larm weha (Bar
celona, 192%) a4 la quie G |I:'|'.1‘I.I:I‘|.l el s
|-‘|L‘['I1.|il.ll-' Cuanetn de Tokin, Una com
binacion que puede ser explosiva y
que nos permiticd ver a la catalana en
MISHNES G Conjunio, con un ;'lT-il'_LU.I'
ma muoy bellie Cratr Komanzos sil
palabras v Capriccio ofr. 35, n¥ 1 de
Mendelssohn, Cuarteto de cuerda La
muerte v la doncella de Schulwert
Oininleto con piano de Schumann. El
sonido incisive, luminoso, hpemmente
percutive de Larmocha —auncue, a sus
anos, hava perdido algo de vigor— pue-
de entreverise v empastar 4 la perfec
citm con laoaeresiva robustez v talante
fueriemente dramdtico de los instru
mintistas de arco. La habitual claricad
meridiana de las realizaciones de la e
clista espanola, su pensamiento pode
rosamente constructivo v sintélico v su
fraseo generoso v fir
memente delineado
recredardn sin ducla,
con ;z.l.llhr V Precision
las piginas mendels-
sohnianas a la par que
dotarin de fuego y
nervin, de un colondo
AETESIE 1‘ it tonos su-
hidas, 2 la obr scho-
AR

Purera de estilo v
madernidad

Son caractensticas que
han de adjudicarse,
respectivamente, d
Andris Schiflt v a Ch
ristian Zacharias, los
dos pianistas que pa

ticipan en ¢l Festival
Mozart. El primero,
uno de los artistas mas variados y
eclécticns del momento. ofrece un redi
tal (dia 11} que alterna Mozan -Fanta
siad ¥ fuga K. 394, Ronda K. 511-y
Schuben =Somara . 784, Fanrasia del
caminante- v panticipa, ambién en ca-
lidad de director, en una sesion con la
Camerata Académica de Salzburgo (dia
13}, en la que, con su pasmosa facili-
dad habitual, aborda ¢l Concierto n® 27
de Mozan y el n? I de Beethoven
También nos brindard mosica del salz-
burgués el segundo intérprete, de cua-
lickacles tan diversas -mayor vigor, m:s
cristaling ransparencia, friseo mads ind-
Vo= Concierio n- _"_l'!. ] uflhhlt;'d!:.-
del aria de concieno & 515 Fn el =
pitre de la JONDE, Ros Marbi. Dia 29

AR

‘l'hﬂf'r’-l |



Oemo Vanska

OSMO VANSKA:
UNA ORQUESTA ES UNA DEMOCRACIA

Los tiltimos anos han sido
testigos de la aparicion en las
salas de conciertos de wodo el
mundo de un grupo de
excelentes directores de
orguesta de origen escandinavo.
Nombres como los de Fsa-Pekka
Salonen, L[lILL.l-I}l_'l-.l-“I. Sarasie,
Ruud, Tuomas Olilla, Leif
Segerstam, erc se han
consolidado como importantes
valores en el campo de la
direccion orquestal. En este
grupo destaca de manera
especial la figura del finlandés
Osmo Vinski, va conacido en
Espana por sus acluaciones al
frente de la Orquesta de la
Radio Television Espanola v que
los dias 16 y 17 de mayo, dirigid
a la Orquesta Sinfonica de
Tenerife en un programa con el
Concierto para violonchelo y
orguesta de Dvorik vy la Cuarla
Sinfonia de Sibelius. La carrera
internacional de Viinski ha
recibido recientemente un
nuevo impulso al ser nombrado
director titular de la excelente
Sinfonica Escocesa de la BBC,
aungue seguird atendiendo a sus
compromisos en los paises
nordicos, en L'.“|'.N.‘L'i'.I| con la
Orquesta Sinfonica de Lahti, de
la cual seguird siendo titular.

P | pnmer paso notable de fa carre
ra de Viinski o dio al conseguir
ganar en el concurso de dired
cion de oruesi gue se celebra
en Besancon, Francia, en 1942
lenia entonces o director linlan

dés veintinueve anos. Habi estudiado

en la Academia Sibelius de Helsinki
desce 1977 4 1979, gradudndose como
clarinetista, Y fue como 1l como inicid
su trabajo profesional, primero en la
':l?r||l_i:_"\.!.l de Turku v |"||_‘\.|{';'||lr|1'|-.'1}-'|
en la Orquesta Filarmonica de Helsin
ki. Mis tarde Viinski se decidio por la

<ha 2

direccitin de orguesta v volvid a la
Academia Sibelius, 4 estudiar con Jor
ma Panula, teniendo 10 compane

le clise a Salonen v

Segun Vinskid su vocacion de

R

reclor de orguesta s¢ inicd muy teme
pranamente F':l:'l.'.l-:_'ll.: Ue ¢ ||.|||I,E.-!!
cra muy joven, a |'=‘1 FILICY & 1) illl.'.*’
afos, vo digin, moviendo mis manos

a tiempo mientras escuchaba discos

No estudié para conseguir ¢ diplom;
en la Academia Sibelivs porgue se re
fjuersan muchas cosas v yo eni que
mismor them

[OEAr €n una |l‘.l.i||l:"-|-.| a

EASTPRESS Y

po. Noaprendi piano, por ejemplo
—%0v un pésime pianista! A paric de
1979 comencde a hacer cosus en Finlan
tha, con pquenas orgucalas, 4 Veoes
en concieros para escolares con la F

larménica de Helsinki v gradualmente
me fui metiendo cada vez mis. Luego
llegd Besangon =iy no paso absoluta
mente nada! Despuds de aquello no &
ni un paso mais, Lo cual resulta s
trante porque yo queria trabajar. El te
l&tono sonaba. PEID 110 COr mucha fre
cuencid. El primer concierto que di en
&) extranjero fue en Polonia, en 1983




Luego me ofrecieron trabajo en Nome-
2, suedia, Belgica v poco d poco fue-
ron legando mas contratos —pero nun-
ca con la mpidez que uno desea. La
razon fundamental consistia en gue no
erd lo suficientemente bueno

sl UL

no me invitaban, Ahor, por gjemplo
I["u iT '|1rl'_'|'|r_'|‘.l VieZ on mi ".'ILE.I b LY |"IFL'
parado para hacer €l ciclo de las Sinfo
nias de Sibelivs, Tenpo curenta v odlins
anos, se gue algunos de mis colegas lo
hun hecho cuando eran mas gPvenes, ¢
indudablemente podian, Pero yo no
sov una estrella v no quicro sero: hay
cosas bisicas que son mas importantes
para mi, por cjempla practicr, ensayar
con orquestas. 51 no puedes hacer
pricticas no puedes ser un buen direc-
tor musical. He visto a algunos directo-
res que son muy buenos, pero cuando
se presentan problemas no salwen oo
mo superarlos. Eso es o que aprendi
durante estos diez aios en Lahi, No
puedes parar. No puedes enfadarte
Esa es la reaccion mds Ficil del mun
do, pero no resuelve nada. Lo funda-
mental es ganane lo confianza de los

masicoss

El pnmer puesio directorial que
vio Vinski fue como direcior de la Or
guestn de Lahr, <La idea surgis de 1a
gerente de agquel momento: queria ha
cer algo, construlr una orquesta. Por
entonees era una formacion de ¢ uaren
ta v dos misicos v no muy buena, In
vitaron a Ul Stderblom, que e dire
Lo pring |}'l.|| de lat I Macional Fin

Landesa en Helsinks, Vino como dine
tor principal v vo como prncpal di
rector invitado, En 1988 cambuanos los
papeles v dos anos mas tarde él se
[ue. Durante unos anos IWVImos un so-
lor director, pero abiora hemos vaelio al

sistema de varios directores: Joseph
Swensen estd aqui v Juha Kangas, de
la ':'Pflll:-:_"\[.| de Cimara Ostrobothni-
na. En 1985 nos Hegaron once musicos
y ahort va son dieciséis mas que an-
tes, Eran musicos powvenes v buenos v
el espiritu de la orquesta comenzo a
cambiar.

Serey las cosus ast exigen Hempo
En 1987 ensavibamos en
cuslgquier sitio posible —un
hetel, cualguier lugar donde
pudiérimaos reunimos sin la
sensacion de estar trabapan-
do, y empezamos a anotar lo
que era bueno pard la or-
questa ¥ lo que no lo eru
Lucge dividimos la orguesta
en grupos v a cada grupo le
planteabamos cinco proble
NI L |.|."- L'IILIl:lll'.il.I!l

S
soluciones, Todo e muy de
mocrtico. Nuestro lema era
gue hasta el segundo violin era un ser
humano. Creo que es una de las or-
Guestas mis democriticas

Viinskdl considera que su carrera in
ternacional estd muy ligada al éxio
creciente de su orquesta de Lahti. <Es
muy cierto, Cuando me nombraron di-

Cilad |‘.|||- | |I R L esii
l

rector en Esc

EASTPRESS O

0 NO S0Y
una estrella
y N0 quiero
serlo

Cramo Vanska

que habtamos aprendido. junt
les habia ensenado cosas v gque sus
comnponentes habian sido muy buenos
maestros pant mi, Hiamos ¢ caming
juntes diez anos. Tambicén les dije que
siganaba alg ST TR T

5, UL

deberia tambicn a la or-
(uesta Detesto ol star sys-
tewn, cugncdo es el directon

| Ojue aParcee siciipie ¢

L
las forografias, ete, Cuan

do dirijo no hago raido
La |l'||'.lr-\.'..| |"l||;|f|_| FOCar
muy hien sin director, Se
neCesia un |||'_'|,'. Tiar POr
FAFONES pf.urn A%, N AIms
ticas, Mi deber Ly .I‘_.III|.|'.'
1 o mnsicos 3 hacero o
mesjor posible. S¢ que sue
M Un Pocs provocador
|H'Fl'l EHL O 5L Y I:!.I|_|.| i
senbido: sov uno mas e
los musicos v dispuesto a
1""{'Ii||.1| "Elirlllﬂ'u.'\ d Li%-
cuchar su friseo, a inten-
tar muantener ¢l diilogo
con la orquesta. Es un -
bajo en el que puedes en-
contrame Con _|_U.'Iih' L
cree ue nunea comefe
errores. Por mi pare me
equivoca lo bastante co
mo pard comprender los
CITONES I.|II|' COYefe |.| (Bl
||Iil:_'-'l.l

Las ‘I'I.L|.I|‘.l.’.l~ ||{' "n._||'|'-|-\.|
2ViORTN k'l RIS Coary Lnel I-rli:'ll"-':_l Ll
v miembros estin mucho mas dis
PUESIS 3 COOPERIT gue lis (UE OCUITE
con idras lonmaciones
porgue comprenden gue de ese espir
 de cooperacion vs de donde les vie-
nen los exitos, -Muy cierto, La gente
the agui comprende lo que es bueno
para ¢l futuro de oda la orguesta, no
solo para mi en ese meo-
mento, Pero a eso no se
Mega en cinco minutos,
tienes que trabajarlo a
fondo. Cred gue esa idea
funciona en cualguier

18 _;_t:.r.ll'lh nie

empreésa, 50 la gerendia
confia en los tribafadores

ellos lo devuelven con

Creces N0 se necesiian

La Berenod he

checir

CRCIavios
nE qui SOMos s0
Tes hl,lrl'..li'llh V (W] ||: Lin
to también cometemos
errores’ Fxa es ung maner de PEnSar
tipica de Lahti-

”l"-.‘h |I|li_",:'l s |:I':I‘|-. I'r||.--\. temo
CHILICTS de I'-..|.|'|‘-k.1 L] l!l.'l'.'|i,||,".1|_|:'| cn
Lk lis fue s le ;'lli':_}l.lr'qu acerca de
su carrera lo relad iona de nmediato

Con |.I CIFCUEsLa NS N ONiRImos en

€] de que la

<Az

LN TErmena COmun lil:" [ e



ACTUALIDAD

Camo Vanska

fama internacional de Vinska dl igual
ique de la Orquesta Sinfomica de Laht
se deben a las actividades de Bis v de
su infatigable director
Robert von Bahr. Pre-
guntamos por que Laht
se dirigio primeramente
a Bis, «Una de las prime-
ras ideas que wve al lle-
gar aqui hue como empe
zar a hacer discos, Y una
de nuestras u.’rr,’r.".:f.k e
coma hacer discos que
las revistas intemaciona
| TeseRiar en
A todo
¢l mundo le parecit una
hroma m Pre le¢nsion
vhora no nos e 1MOs, eslamaos muy
contentos de o que ha ocurrido, Fue
comao un sueno, al empezar, que r‘:l'll-
recia irrealizable. Hablamos con Ro-
bent van Bahr y se
de acudir 2 es-
cucharnos, La
primera graba-
cion fue de los
Conciertos  dy
clarinele de Cru
sell, con Karl
Leister, que ha
bia sido mi ma
estro de clanne
te en los ados
73y T4 (BIS CD
34950, YVon Bahi
no conocia los

O ."4_-'."I'|.-_'\. |§|_

| P
les Negaran

comeisncamente

mostrd encantado

Crusell, un com
positor al que
i --r1-n|L_-r.L-|'|-|~
finlandés porqu
nacid en Finlan-
dia I

aguellos tiempos
esle pals forma-
ha parte de Sue
vl o se pue
devir que la se
stin de trabajo
uerd un exito
NO locamos
muy bien. Bl n
sultade no es
malo, pero nao
fue ol de 1o
CAr. aC que mas
tarde Robert de
cidid no volver
| |||.‘:|.!"l TUYInNos
Un NUeEYD I;.'_l..,'H.'."
e, Tero-Pekka
Henell, que tuvi
|.|r:-_:.|"'\- 1.||!-|1||'r‘|.|
ciones con Ro
bernt v el resulta
dio fue que ¢n

| R4 nrometio

st laze

e necesila
un director
por razones
practicas, no
artisticas

volver para hacer la Primera Sinfonia
v el Concierto de volin de Kalevt Aho
(BIS CD-396), tal vez con el anico
propasite de demostrarmaos
gue las cosas no iban a
funcionar. Y no le cabia
en la caber que fuen la
misma orquesta, El am-
biente era mucho mis po-
sitivo v en la sesion reind
el optimismo. Ahi fue
cuando todo comenzd. Ly
influencia de Bis ha sido
muy |:'|'||':||||[.|."|.[|.' en |.| LM -
Cuesta. du cahidad s mu
cho mayor gracias a las
grabaciones. Y Robert von
Bahr es un loco! La verdad
es que es muy dificil wabajar con él
porque no tiene nada de psicodlogo
La orquesta nunca s¢ queja durante
las grabaciones, siempre se muestra
dispuesta a seguir trabajando. Una

ver, poor ejemplo, UIF Siderblom din
gia una sesion Kokkonen que exigia
towcar lenta v suavemente y no resulta-
b posible debido al mido del mfico
pasaban muchos coches. Asi que se
decidicd que no valia la pena seguir
La orguesta se reunit v vatG por ha-
cer una sesion posteriormente, de las
nueve de la noche a la una de i ma-
drugada, No se le pago a nadie por
es0, fue un trbap voluntarios

Tambicn yo he aprendido de esas
sesiones de grabacion. No vale la pena
irritarse mopresionar a la gente. Miopa-
pel s de apovo. A lo mejor un chiste
malo o bueno en el momento oporu-
no avuda mucho més que si les digo a
los musicos que ocan mal. Ya sabe lo
dificil que puede ser una sesion de
grabacion, ¢l humor avuda mucho
Cuande todo ¢ mundo esta tranguilo
se toca mejor, En ocasiones hay que
repetir un frgmento scis o siete veces
v todavia no sale
bien. Hay que
respirar hondo y
decir: vale, va-
mos 4 ocar; v los
musicos siempre
s¢ muestran dis-
puestos.  Lom-
prenden que una
mala grabacion
no ayudird a la
orquesia Vv onos
penudicina en ol
futuro.

Le pregunt:-
mos a Vinskid si
la orquesta ha
prabado con
olros sellosg: «No
Creo gue hay una
grabacion con 56
derblom en Fin
landia, de alrede
dor de 1988, pero
no hay mis-

En cuanto a
51 Vinskd ha era
!'.ILllI Con W TS
sellos, responde
Un discor en i
NAMANCa v uno o
dos en Suecia
He grabado unos
VEINDICINCO: ©0n
His, Sumando a
Olras orquestas
-La Tapiols Sin-
fonieta v la de
Malmi Jre
ejemplo— ¢s un
total de  casi
treinta, Los pro-
ductores de Bis
son excelentes

El sonido es 1ec-

EASTPRESS O



Orquesta Sinfdnica de Lahti, Finlandia

nicamente muy bueno v la manera
con que se relacionan con b orgues-
i es casi ideal. No necesito escuchi
las cintas después de las sesiones: no
necesito o la version editada, no me
preocupo por la calidad. Confio en
los directores de la produccion. Siem
pre consiguen los mejores resultados,

Sabemos que trabajar juntos es Ficil

nosotros producimos la misica y
ellos nos dicen 1o que hay que repe
tir. Ambas partes funcionan. Reciente
mente trabapé con otro productor gque
nor sabia muy bien lo que era bueno
o malo, ;¥ como eché de menos a los
|'|||'l||I:-.|!|.ng_'~ de Bis Al parecer en Exs-
cocia utilizaremos Hyperion en lugar
cle His ['l-_'rn- P liy que s¢ cli nr.lf'.l.-'r'-
FIin i'l.!Fl.'.':' el MIsmiao ||rlll e a.-.II'II]'I.'l-
fia que Ris

Cuando dirigi por primera vez ¢n
Escocta en 1994 habia estado una se-
maan:i --r-;_-.l: s120 '-||I|. (JLH ]
queria ensavar, se quejaban; decian
que su sonido era bueno, cuando era
evidenie que habia que trabajar mu-
cho Cuanclo ove mi PrImeT ensayi
con la Sinfonica Fsooeesa de la BRI
M CRoonine Con un clima muy reym-
oo, Los misicos tocamn bien desde ¢l
primer ensavo. Aprendieron ripida-
mente, como los de todas las orgues-
tas britanicas. Y se mostraban dispues-

HEs CON una

tos a tmbhajar, querian hacerlo. Hubo
sentido del humor, era gente simpdti
ca, que me gustd desde ¢l principio
«En Lahu continuare-
mos con Bis como antes
Tenemaos ¢l ciclo de Sibe
lius para el que estoy
preparado por primera
ver en mi vida, Y la ma
SICHE Vil d SsEr un |-"|'|l.|| '.||
terente a la de las graba
La tra
dicidn puede ser una co
s bt na, pero también
puede serlo mala =i en

CIONes Antenores

ella |f-.|'!.- elementos falsos
v los sipues. Sibelius qui
7 dirigit algunas de sus
aobras ¢n circunstancias
en las que la calidad no
eri fa que hubier desea
do y ademis en aquellos tiempos ol
estilo de interpretacion no e ln cui-
dadoso, v no se tocaba como se debe
Luego los musicos dijeron gque eso ena
como quera Sibelius que fuert y de
este mixlo los ermones devienen fradi-
citin. Intento borrar la radicion de mi
cabeza vy leer lo gue hay en la paritu
rd comi s fuer la pimera ves, Por
esta nzon puedo hacer ahora las sin-
fonis, no porque quienn ver mi n
bre en la cardtula de un disco. Sioel

es seguirla

| deber es
transmitir la
musica tal v
como la
concibio el
compositor

ACTUALIDAD

Osmo Vanska
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compositor es bueno puede escribin
una buena partitura v nuestro deber
Mi opinidn no es lo im-
portanie: 4 quien e in-
leresd Ml OpInion SO
las sinfonias de Sibelius?
"|.|' ._|1_-|'||_-| v el |'.|;-|‘;-|" -.|:
1 |l:':|II|_“-'!.I 8 IraAnsmir
la mudsica a la pente tal
y como la concibi el
||l|'|'||'H S

Muchas veees me
han pedido que dingera
abras que no me gus-
tan, Pero |'II||"|rl.||'||'||.'r||.LI
he encontrado gue a
mechida gue profundizo
N ESD MUSKSE EIPeL
a comprenderla. En ra
Fs OOCURIONGes M g
H | '.llfl_l..f" una parhiurd.
soy un profesional wengo que dirigis
diferentes clases de masica, incluic
piczas que no comprendo ni me gus
Ln. A veoes CITTHY Ui Jredd ¥ nor e
tiendo lo que es, pero lo hago lo me
jor posible, v sobre la marcha lo com
:'l'-'-'l”.ll-' [ esla manera aumenta cada
VEZ s [u :L'll'i.'”.'-"l'." Y e sientes me
jor cuandeo disfrutas de lo gue no dis
frutabxas anles

Martin Anderson

- |If.jf‘1 FA



ACTUALI

Hormernage

RAFAEL OROZCO:
LA MADUREZ TRUNCADA

vemdo a la memor;

I'Cilli.".l'- tarche del Festival de

Puarsa € recnoontrai: con

v maclri

Monumental salo o medizes

ocupsicde. Por iin, v otras un

TN, sl

Hempo de alej
I|L' dvido absurdo, Orozc

! S
mostraba esa plenitud g

Io2sa madures

o e Supon
gue Tahia e
ney i =er cle olra manen

0 porgis

en quien VEINTICInGD anos
15 habia gamado el Premio
e Lisedds l.'| comienzio i il-
que pado haber sido una ca
ante s n

g ser por los manejos

rreTi aun s b
[le:
de quienes no vieron con
m

castrukenwa =g

pusto su triunfo ¢ hicie
e Vi

COMTIPRTiE] SCMUNGey pPremm

von el austriaco J
lolphe: Kars. gue Jue
i monge rapense

e de alectada |

presunti INjusticil el
do. Hans Reller, su vicepre
'-Il.';:.'l'lZ-.- U en Il'_.'ul. New

Sratesmant ¢l luego comtra o

\:-|||| el .!-_' L

indocumentacios del calibre
Nadia Boulanger, Gina
Bachaun Mari i, Ni
Eita Mgl

KLUST

ISy, e
Tue victin
TV 1

SICMPre, sCEUn declarara despues su
ate Terry Hamison, o un K

vastado sensible

demostraba una seweundad
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Jordi Savall

La Capella Reial
de Catalunya

EL CANCONER DEL
DUC DE CALABRIA

Lirismo vy vitalidad del
Renacimiento en Valencia

A CAPELLA REIAL DE CATALI'NYA
1 JORD SAVALL
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ACTUALIDAD

Rarcelona

EL WAGNER ACTUAL

Barcelona. Palau de fa Mosica Catalana, 25 v 30-IV-19940, Wagner, Trisidn o Solda (v
sion de concienol, Sabine Hass (Isolda), Julia Juon v Eva Randova (Brangine), Jveki Misha-
nen (Tristing, Fike Wilm Schulte (Kurwenal), Hans Tschammer (Marke s, Orguesta v Corn
deel Gran Teatrn del Liceu, Director: David Robestson

Tristin e lsolda en el Palau de Har:;:lona

a presentacion de una obra co-

mo Tristdn e Isolda en versidm

de concieno, pricticamente com

pleta. tiene sus peligros, a pesar

de su limitado movimiento escé

nico; por suerte se contd en estl
GCasion con unos intérpretes que sin
ser e paradigma de la interpretacion
wagneriana, aportaron valores suli
clentes parn que la version sea recor
dada, Gran pane del méritn de los re
'-lllll.'.:]l'l\- [ c||'r:'-[':u1h5:- ;III Ll]ﬁ:l._ll.ll‘ 1'}1|'I.'I||
Hobertson, que si ya nos parecid un
grian maestro mozartiano, ahora de-
mastrey sus prandes posibilidades en el
mundo del compositor alemin, que
era la primeras vez que concertaba, al
gue supo dotar de energiia v transpa-
rencia: su primer acto fue de alia cali-
dad, reflefando la densidad  orguesial
con una gran intensidad que era co
paz de reflefar el odio v ol amor, con
[uerza v sulilesn, consiguiendo en ¢l
|'\EL'[UI.“|| Lin: ||'.E|-|‘~|':l;.ll{':1|. | B~ |.|. VIl
[onchelos que hace tiempo no oiimos
en el segundo mantuvo un buen nivel
pero la voluptuosidad de la pdgina
quedd pendiente de mayor profundi
zacion, mientras gue en el tercero.
despuds de un inicio dubitativo, vol
vidh a conseguir a intensidad expresiva
que exige el delirio de Tristin v la
descripcion en i muere de lsolda
Para el dificil papel de lsolda, estaba
prevista Fva Manon, que deburaba en
|.._l ol F‘IL'I'lI 1_._!r'||:'||| |‘|r||' g'l1|.:'r1l'|'|_‘|.5.ll.|_
siendo sustitida el primer dia por Ja

={'l I'ﬁd 2

Iytki Niskanen, que

BCHILL

nis Murtin, v los oiros por Sabine Ha-
as; esta Gliima supo mantener con va-
lentia v suficiencia ¢l duro primer ac-
1o, con una vor que ha adguindo mis
cuerpo con ¢l tiempo v gue manticne
la seguridad en el registro agudoe
mientras que en el resto de la obra se
impuso por sU buen friseo ¢ inbénsi-
dad dramdtica. En Brangine se alter
naron Eva Randova v Julia Juon, que
I sustituyd el segundo din por enter
medad; sus visiones se complementa
han: Randova era una leccion de mo
sicalidad v del semido interpretativo,
al servicio de una voz, que en algin
momento evidenciaba un ciero des
mientras queé Julia Juon era una
voz expansiva, brillante, que afronta el
]T:I!'ll:" \I'lh‘.'.li'.l |||_‘ ||'||'|!.:Il ¥V O0On un:a
linea de

_l.!. 150

it L siendo efectiva
puede redondear en algunos detalles
cantaba el Tristin
T Fl"'l”:u. Gl VEr, ue mis |r|r|-!|_=4|_-|'|1;-
Ljui '.”‘l"'.".'.l{ |.||.“ L una yvorsiom
conservadom .l'.j“-l”l'.i‘”.ll'l\l'.l Wl [Is-
bilidades con cuidado; superd las difi
cultades, pero su voz que no es la de
un heldentener, no acaba de expan-
clirse con fuerza; su friseo fue intere-
sante, v denotaba estudio v madura-
cion, Kurwenal de lujo e Eike Wilin
schulte, con una voz Ipresonants y
un fraseo cilido, mientras que Hans
I'schammer fue un correcto rey Marke,
al gue le faltd algo de presencia

Albert Vilardell

BRILLANDO
POR SU
AUSENCIA

Barcclons. Palsu de 1 Milsca Gatabr- |
e ERIV-1996, Scottish Chamber Onches-
tra. Cor de Cambra del Pakau de fa Mosica |

| que beillo por su ausencia fue |
IﬁuﬂuﬂﬁMﬁﬂm Y bien que |
L]
por ¢l mismo - ~fueron motivos de
salud MM e impldmmn dirigir |
COMO previsto-, segundo, por
| nosotros, el plblico, que asistimos a
hdevaluadﬂndeloquehtﬁ:impu-|
|dsduserunaexx:demcsoirﬁenmr-
| tiana -se daban, en principio, el:c-
mentos de suficiente y ain sobrada |
| calidad, aparte de un estupendo pro-
| SRR A o eaighle. 31 e
| jou nivel e s
lel Sr. Hmhmmkhm
resultados con el reperono bamoco
y contemporines. No sabemos si es
tk:li‘ut&dmuk:mlﬂhaqnedndn
Pﬂummmimmmdﬂma
imica y 4l contraste, que, lleva-
dshmhlmuhmnmdnm-'
ma fruto un it de a com-
Imlsamr.krdl:pﬂmmmﬂtmhuv
ni para la
poesia. Y esto fue asi desde los
mmb-:msd:laobmumdemﬂau-
a —en esta obemura, como

'e:a hay, no obstante, pn.'mina|

escritos para otros Instrumentos—
hasta el wepidante Finale de la Sinfo- |
nia fipiter, que en vez de wdmm |
| nos como el Fanmgn-esa lo qu
mis se asemeja en
| nal- nos it como un vidm—cF-I
del Partendn. Lo malo es que ka or-
questa, excelente, optd hacer lo
ue decia el director, da cruel-
d que hublera podido evitamos.
Asi por lo menos past en [a primera |
parte. La presencia de un coro bien
preparado y con una mucho mis
simpética comprensitn de Mozan,
asi como la de unos solistids Comec-
los siempre y algunas veces eéntrega
dus:.rm]p:m‘mﬁmsuhmdtury
cantar, salvo la segunda parte, con
una Misa del Orfelinato en bastantes
momentos mozariina y en algunos
=hi Parrolt estuvo acertado- intere-

| santemente cercana del Haydn de la

Misa Nelson o de la Paukenmesse.

' José Luis Vidal




ACTUALIDAD

Barcelona

EL CARISMA DE SOLTI

Barcclona. Palau de o Masica Catabina. Thercimera. 7-V-19960
Simfonia n® O <Patitica- Orguesta Filarmdmica de San Peters

2 Chaikovski
L0 Soilti

eorg Solti triunto por wodo Jo alio

en ¢ Palau de la Misica de Bar-

celona, De gira al frente de la Or-

questa Filarmdnica de San Peters-
hurgo, procedente de Roma ¢ camino
de Luxemburgo, Solt panicipo en el ci-
clo de Ibercimera con un programa
sinfonico de indudahle gancho, aun-
gue, para muchos ahci mchos, fue une
decepoion que en su primen acluacion
juntos en el Palau, ¢l prometedor Shos-
takovich anunciado al inicio de la em-
porada se cambid por un programa
con la trillada Patética como plato
fuene, Sobre todo st recordamos que la
orquesia rusa, en sus Gllimas actuacio
nes barcelonesas, siempre ha tocado la
celebémrima partitura. Solti planted una
Segunda de Beethoven de enorme
opulencia sonora, llevada con tempi
muy ligeros, pero la orquesta, con
errores en el aragque de las cuerdas
maderas atropellacas v una sonoridad

Weethoven: Sinfonia n

[Direction

WITRLR

demasiado gruesa, estuvo lejos de la
precision y elegancia reclamados por el
veterano director. En Chaikowvski, la

enérgica v brllante bamta de Solt con
I

"\"l;::“" L =1 '||||_'I":.:|".: = 0 UGl Irl_
las Patéticas mas violentas, sinceras y
sensuales que hemos podido escuchar
en el Palau, La vieja Filarmdnica, con
st wociras nuevas en los atriles
exhibit su tipico v fascinante sonico
nuso, Con unos metales asombrosamen-
te poderosos, Ciento que la Filarmonica
ha perdido alpo de calidad con rela-
cion a su época dorada, pero sigue
siendo el mejor conjunto ruso v oes ci-
paz de tocar la Patética con los ojos
vendados. El cansma de Solii, y su pro-
verbial energia, encendid los dnimos
de la orguesta v del pablico gue, al fi
mal, estalld en una de esas explosivas
ovaciones que cada vez se escuchan
menas, Con el Palau en pie, ofrecieron
s0lo unma proping, una vertiginosa y

HAFA MARTIN

Sir Georg solti

convulsiva version del vals de E fago
de fos cisnes, de apabullante efecto

Javier Pérez Senz

GERHARD EN SU TIERRA

pesir de que b Espana oficial apenas se ha enterado de

centenario del nacimiento de Robeno Gerhard —ol silencio

del Ministeno de Cultura ha sido sencillamente escandaleo

so—aqui v alld s¢ han vendo realizando homenajes al
gran compositor catalin v muerto en su exilio bricinico, L
Fundacid Caixa de Barcelona organizo, por ejemplo, un ciclo
de conferencias sepuidas de concientos en donde s dio una
amplia muestra de la obra cameristica de Gerhard, interpretada
por la Orquesta de Cambra del Teatre Lliure bajo la direccion
de Josep Pons v de Maninez lzquierdo. El ciclo estaba dividido
en dos pares —Gerbard, inicis | maduresa y Gerbard, Dexili. Al
autor de esta breve nota le tochd iniciar el Ciclo de conferencias
con una titulada Gerbard ¥ los exilios. Fue una ocasion de reu-
nir 2 una cincuentena de admiradores del compositor catalin
para luego escuchar sus mosicas. Ha sido una buena idea de la
Fundacit, que ojald hubiera tenido mis imitadores. ¥ es en Ga
licia donde este verano se rendird un homenaje mis cumplido
a Gerhard, cuando Victor Pablo al frente de la excelente Or
guesta Sinfonica de Galicia dedique una gran pane del jovenci
simo Festival de Galicia a la obra sinfonica de nuestro mosico
En Barcelona tuvimos ocasion de escuchar al Gerhard de los
Steter berileras, que dhata de 1922, con una obra tan prodigiosa oo
mo Lifrez (1968), ast como la suite del ballet Alepras, 1a de
Pandora (1944=-45) o del Cancionero de Pedrell (1941). Una
muestra dee un are de ese compositor al gue yva casi nadie nie-
i seriamente en este pais gue sea el mayor de los misicos es
panoles de nuestro siglo despuds de Manuel de Falla, su frus
traclo muestro. Pese a lodo no se puede disimular una clena
amargura. Porque Gerhard, pese a wodo lo que se diga, solo ha
vuelto a medias a Espana, a su tierra de ongen. Comao de cos
tumbre, oira ocasion perdida. Aungue el amargor se endulee
un poco con homenajes como el gue comentamos

Javier Alfaya

VI TEMPORADA
199697

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA
JESUS LOPEL COBOS
JAUME ARAGALL
FREDERICA VON STADE
JORDI SAVALL

LOS ANGELES PHILHARMONIC
ORCHESTRA

ESA PEKKA SALONEN

ORCHESTRA DEL MAGGIO
MUSICALE FIDRENTINOD

IUBIN MEWTA

RADIO-SINPHONIE-ORCHESTER
FRANKFURT

PINCHAS ZUKERMAN
LOS ROMEROS
PHILADELPHIA ORCHESTRA
WOLFGANG SAWALLISCH
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MADRID * 30 pr Mayo - 15 pE JuLio =
OPERA

DIE ZAUBERFLOTE

LA FLAUTA MAGICA

Solistas y Coro de lo OPERA DE CAMARA DE
VARSOVIA. THE WARSAW SINFONIETTA

Direccion musical: M. NOWAKOVSKI
Direccion escénico: RYSZARD PERYT
Escenografio: ANDRZEJ SADOWSKI

TEATRO ALBENIZ
Martes, 4 de junio, 20 horos
Miércoles, 5 de junio. 20 horas

(Funciones fuera de abono)

LA CLEMENZA
DI TITO

A. Rolfe Johnsan, A. Murray, G, Bradley, P
Schuman, M. Arruabarrena, M. A. Zopater

ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Direccion musical: VICTOR PABLD PEREZ

_ Coproducen Organiza (versitn de concierto)
ﬁ. J s wnr AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA
[ swirsivwe o cuiras ] 3 -
e e Ecﬁﬁd S( ll AZO Sola Sinfonica
[ o (oML B8 SPICAON T Cl ks Miércoles, 19 de junio. 21 horas
PRECIO DE LAS LOCALIDADES

LE NOZZE DI FIGARO

Zono B Zono ( Zono D

LA FLALTA MAGICA

5,500 4,000 2 AS DE FIGA
LA CLEMENZA DE TITO 6,000 4000 Lhd JORAS D HARD
BODAS DE FIGARD 9.000 7.000 ! )
IDOMENED 9.000 7.000 M. Pertusi, E Norberg-Schulz, W, Shimell, R_ Rogat-
Ereglish Concert/Pinnock S.000 4,000 2u, M. Groap. M. Rodriguez, L Alvorez
Andrts Schift 4,000 3.000 :
Emnclur_u_.f'SLh!H 5.000 4,000 ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
JONDE /Ros Marba 5.000 4.000 CORD DEL TEATRO DE LA ZARZUELA
Cuorteto Albon Berg 4.000 3.000
Cuorteto Sine Nomine 2.000 2,000 Direccion musical: RUBEN SILVA

: Direccién escénico original de GRAHAM VICK
VENTA LIBRE DE LOCALIDADES Reatzodo por JOHN ABULAFIA
AUDITORIO Wmﬁ' DF MUSICA: A portir del 23 de muEn on los toguills del Auditodo Nocional de Misico y  Escenogrotia: RICHARD HUDSON
| | 3 {91} 3; f o 6000 ¢ :
Red del INAEM. Teléfona: (91 337.01.00, Precios de 2,000 o 6,000 pios Producdtn de o Englh Nafiona Oper (1991)

TEATRO ALBENIZ: A partr del 24 de maya en ks toquilles del Teotro Albéniz y en TeleEntrodos. Teléfono: 538 33

33, Precios de 2.000 o 5.500 s, QPTRA COPRODUCI CON F1 TEATRD OF LA IARTUELA
TEATRO DE LA ZARZUELA: A partrdel 5 de junio en los toquills del Teafro de lo Zorzuela y Red del INAEM. Telédono: TEATRO DE LA ZARZUELA

(91) 524 54 00. Precios de 3.500 0 9.000 plos. Jueves, 20 de junio. 20 horos. Abono |
ONCIERTOS DE MOSICA SACRA (GLESIA DE LOS JERONDNDS): Ung hor ontes del comienzo del conderto en Y igesia Sibads, 27 de junio. 70 hors. Abono 7

Pracio: 500 péos. (sentoda) v entroda Bbre (de pie). Lunes, 24 de junio. 20 horos.



MUSICA

IDOMENEO,
RE DI CRETA

K. Sireit, B. Bonney, N. Gustafson, L Casariego
ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
CORO DEL TEATRO DE LA ZARTUELA

Direccion musicol: PETER MAAG
Direccion escénica: EMILIO SAGI
Escenografio: GERARDO TROTTI

Coproduccitn del Teatro de lo Zorzuelo
y &l Gron Teatro del Liceu (1991)

DE CAMARA

CUARTETO ALBAN
BERG

THE ENGLISH
TREVOR PINNOCK, scliska y

W. A. Mozaort:
Sinfonio ndm. 28 en do mayor, Kv. 200
Sinfonia nom. 23 en re mayor, Kv. 181

EJ. Hn]rdn
Concierto para dlave en re mayoy, Hob. 18:11

W. A. Mozart:
Cuorteto n®, 16 en mi bemol mayor, Kv. 428
Cuarteto n®. 14 en sol mayor, Kv. 367

CPERA COPRODUCIOA CON EL FEATRD DE LA ZARZUELK

TEATRO DE LA ZARZUELA
Jueves, 11 de julio. 20 horas. Abano |
Sabada, 13 de julio. 20 horos. Abono 2

Lunes, 15 de julio. 20 horas. Abone

MUSICA
SACRA

REQUIEM EN RE
MENOR, KV. 626

ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Salistas o determinar
PETER MAAG, director

IGLESIA DE SAN JERONIMO EL REAL
(LOS JERONIMOS)
Domingo, 23 de junio. 21:30 horas

MISA SOLEMNIS
EN DO MENOR

«WAISENHAUS-
MESSE», KV. 139

ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID
CORQ DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Solistos o deferminar
MIGUEL GROBA, director

IGLESIA DE SAN JERONIMO EL REAL
(LOS JERONIMOS)
Domingo, 14 de julio. 21:30 horas

Sinfoni ndm. 50 en do mayor, Hab. 1:50
AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA
Sala Sinfonico
Jueves, 30 de mayo. 19:30 horos

ANDRAS SCHIFF,

=
=
-3
=
— 1

Fontosio r]‘ugrrendﬂnmw, Ky 394
Rondd en fa menor, K 511
F. Schubert:
Sonata en lo menar, [. 764
Fantosia en do mayor «Wanderers, D, 760

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA
Sala Sinfanica

Mortes, 11 de junio. 19:30 horos

L. v. Beethoven:
?’rr.l’th n®. 1 en do mayor op. 21

ancierto pam piana n°. | en
w’f‘" e 27, Ky, 595

oncierto pora piano n°. 27, K

Sinfonia n®. Mﬂpﬂarq K 551

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA
Sala Sinfénico
Jueves, 13 de junio. 19:30 horas

MOZART EN PRAGA

?un Giovanni: Obertura 5k
oncierto para pigno n'. 25, Kv.

«Ch'io mi scordi o tex, Kv. 505

Don Giovanmni: <!l mio fesoro»

Sinfonia n°. 38 «Progas, Kv. 504

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA
Salo Sinfonico

Sabado, 29 de junio. 22:30 horas

mayor op. 15

Cuarteto n®. 18 en do mayor, Kv. 465
AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA

Sala Sinfonica
Martes, 2 de julio. 21 horos

CUARTETO SINE
NOMINE

CRISTINA BRUNO, piana

J. C Arriogo:

Cuarteto n®. | en re menor

W. A. Mozart:

Cuarteto con piono, Kv. 478
£ J. Haydn:
Cuarteto en sol mayor op. 77 n®. |

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA
Sala de camara
Miercoles, 3 de julio. 21 horas. /horo 3

CUARTETO SINE
NOMINE

ALMUDENA CANO, piono

J. C Arriogo:

Cuarteto n®. 2 en lo moyor
W. A. Mozart:

Cuarteto con piono, Kv. 493
k. J. Hoydn:

Cuarteto en si bemol mayor op. 76 n°. 4

«l'Avrores, Hob. lil/78

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA
Sala de Camora
Jueves, 4 de julio. 21 horas. Abono ?

CUARTETO SINE
NOMINE

JOAN ENRIC LLUMNA, clarinas

J.C ?ﬁugn: e
varteto n®. 3 en mi mayor
F. J. Haydn:
Cwarteto en fo mayor op. 77 0°. 2
W. A. Mozart:
Quinteto con clarinete Kv. 581

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA
Sola de (amare
Viernes, 5 de julio. 21 horas. Abana 1



ACTUALIDAD

Madrid

GRISURA INAPROPIADA

Madrid Teatro de 1 Zaroucda, 27-IV-1990, Verd: Faldaf Allonso Antomoea, Carlos

Alvarez, Octavio Arévalo, lona Tokedy, Hyojin Kim, Ludia Valenting Terr.

ni, Maite Arruaba-

rrena, fost Ruiz, Alfonso Echeverria, Santiago Sdnchez Jericd. Coro y Orguesta del Tearo de
la Zarzuels. Dircctor musical: Albeno Zedda. Director de escena: Luls Tum, Escenografia

Carlos Cugat. Figurines: Jesus Ruiz,

i Faldgaff es una opera co-
mica; 51 de su discurso y
de las relaciones entre sus
personajes s desprende
toca una filosofia de la vida
impregnach de humanickad; s
la accion rnscume ante nues
trows ojos v oidos con Ja veloo-
dad scherzante de un dindmi-
o filme; st pars dar cuenta de
elley v resaltar sus mmuomeros
valores vocales —de fraseo v de
dicciom sobre lodo—- v omgues-
tales —jese prodigio de instru-
mentacion verdianal- s pred-
st lograr un ensamblaje casi
milagroso entre sus compo
nentes v ouna uidez narrativa
impecable, esta produccion
del Teatro Arriaga de Bilbao ahora re
presentada en la Zarsuela no nos da
una acerada visidn nd de la parinura nd
del libreto. En resumen, de la obra en-
tera, Bl grs que planea sobre wodo el
conjunto, ocular y auditive, no es la
mejor tonalidad para sacarle todo el u-
go a est genial Oper, que precisa de
un plantel de cantantes-aciores de ex-
cepcion, de una orquests vifuosa O en
trance de serlo v de una batuta desen
trafiadon, exacta, dgil v elocuente,
Desde un punto de vista plastico ¢l
espacio escénico ideado por ltrri v

Alionso Antoniozzl vy Carlos Alvarer en Falstaff

Cugat es bello y adecuado, como los fi-
gurines de: Ruiz —a excepeion de la es
cena final-, con decorados realistas de
sabor inglés idoneamente estilizados y
CON ApOyaluras un tanto grtuitas ajpe
nas al libreto que no estorban demasia
do, Movimientos no siempre |ogicos
—coma la posicion del protagonista al
recibir 4 Quickly cara al pablico o las
insistentes subidas al aburete de algo-
nos persondjes— v actitudes bien vistas,
sin especies hallazgos. No es muy de
recibao, sin cmbargo, la solucion dad
al dltimo cuadro, muy confuso y pobla

ALCANTARA

do, convenido en un awéntico fuiri
gay, lejos del clima élfico, esa dimen-
sitin podtica v misteriosa que reclaman
tanto la misica como el libremo

El baritono que imterprete
Falstaff ha de ser un lirico an-
cho, extenso v flexible, domi-
nador dee todos los matices, un
Sfresepgiatore nato —como pedia
Vendi=, situado entre Jo dami-
tices v ley bufo, capaz de encar-
nar @ un personaje an caleidos-
copicn, Antonioea tiene buen §
contundente material, bien que
noy muy timbrado, pero es de-
mastacko oven y no esti en e
secrelo de la camclenizacon, ni
fsicn mi voeal; os plano v mo-
ndtono: gris. Alvaree incorpord
un solido Ford, A su voi, oscu
ra y comnpacta, le sobra rigide:z
y e falta una mayor capacidad
articulatoria vy de proyeccion
hacia afuera. Intencionada To
kody, comeda, pero sin efusion lidca y
escasa regulacion, Kim, pasable pero
coro Ardvalo vy poco defendible Valen
tini, absolutamente agostada y cast inay
dible, Mis o menos cumplidores los de-
mis, Como Zedda, que desde el foso
intentd coordinar 3 wna plausible y un
tnto gruesa Sinfonica, sin conseguirlo
siempre v evidenciando fala de wemple
poxcat funtasia tmbrica y relativo ajuste
tel Monero del cuadro 11 del acto 1 fue
un ejemplo de falta de conjuncion)

Arturo Reverler

DIGNA EVOCACION

Madrid. Teatro de Madrid, 2-V-1906. Laserma: B mago v b italiana finge

i

1. Fsteve; O

i (el T T e TR Revision v orguestacion: Moreno-Buendia. Beatnz Lanza
Carlos Durin, Grinados: Gogesces, Mo José Martos, Susana de Santiago, Luis Damaso,
Amonio Blancas. Coro v Orquesta v Ballet titulares del Tearm. Direcciton musical: Manuel
Muowenc-Buendia, Direcoidn escénica: Gustvo Tambascio

escde hace 3 anos no se represen-

taha Crompescey ¢n Madnd, 1a fipur

v el ambiente del pintor arponds

som adecuadamente evocados en
los inspirados pentagramas de Grana-
dos, pnmero en la suite pranisticd y lue-
go en la obra nca. La misica nesuma
luz, vigor v pasion, la misma que viven
sus Cuatro protagonistas. Los motivos
populares, hiabilmente estilizados, se
mezrclan con l severa —aungue no del
tado lograda— construccion contrapun
[1stical €n una estructura teatral evidente
mente desequilibraca v de dudosa cali
dad draneitica, pero impulsada por ung
escritura de enomme fuerza diescriptiva
va que no presidida por una magiseral

orquestacion. La dificulad otorga mis

*11iﬁ-‘l ral

mernite 3 esta sin duda digna produc-
ciom, Cleno es gue durante muchos e
Jess POMATOS COMKses la cohesion en-
tree fosr v escena brllo POr S ausencia
v gue la complefa polifonia orgquestal
cumal no estuvo muy bien resuela, Pero
lucge, al tiempo que la afinacion se e
cuperalze y ko orquesta fue sonando mie-
s espesa, todo fue mejorando v el se-
gundo acto pudo escucharse sin sobne
saltos, En el dramitico wroero ko experta
batta e Moreno-Buendi alcanao sus
mejores momentos. Lo mismo gue la
soprano Martos, sepurm v elicente, de
resuelto agudo, en su solo, y que el w
nor IXimaso, pencirante, Umbrado v
muy lirico, aungue desigual en apoyo
Mis prises ln meszo de SNUAgO ¥ —en

su regreso a la esoena- ¢l veterano bari-
wno Blancas, oscurecido por lo g
de la esiura de Pacquire

Completaban el especticulo dos fa-
Lasema
doncde brilla ko soltora de i os WA
Lanz—, separadas por una orquestaciin
de Buendia del lamento Afma strlamios
del sepundo de ellos. Tambascio puso
dor manifesto, dentre dee uma crena con-
tenwion y usando los medios 2 su aloin-
cv, comacimiento de los entresips de os-
Lis piczas, dio numerosas vy sugerentes
pistas, alpunas lenas de gracgjo, v ome
vior perfedamente ¢l entramudo apoya
do en decorados apropiados —elas go
vescas por doquier, hasta en o molesto
telom transparente del primer acto- de
Troti, en unas adecuadas luces de
Echeverz v en unos espléndidos v deli
caddos figunines de Gabnela Salaverni

miasas tonadillas di Esteve

A.R.




LA ORQUESTA DE FOSO

Madrid. Auditorio Nacional

7w BV Rende Fleming, soprano; Waltrawd Meier,

sopramy, Placido Domnge, tenor, Bend Pape, bajo. Orguesta de b Metropolitan Opera
det Nueva York. Director Jamis Levine, Obras de Wagner, Strauss, Brahmes, Mozan v

Crershwin

4 inexpera sala se encontrd de

'.IJF‘II_'!I.HI on o :".'-I.]_I.I_\[_I i [osa

por antonomasia de los dltimos

clen anos, la dos veces opulenta

saneads economia, 132 instru-

mentists en plantilla= formacion
que sirve en ¢l Met mis de doscienias
funciones anwales, a las que suma con-
cienos, girs internacionales v graba-
ciones, ;Qué hene que ver esta miqui-
na musical con algunos de nuestros
usos, funclonariales en el peor sentido
el téerming? Cudntas cunosidades en
¢l estrado, fruto de una radicion en-
dopamica! La orquesta, colocads como
en el foso lirico: violines primeros
(16}, violonchelos (120, arpals) ¥ con
rabajos (100, o la izquierda; violines
sepundos (160, violas (12} y percusion,
a la derecha; las maderas ¥ sus adita-
mentos —los res saxos de Ui america-
no en Pars— en la posicion central ha
bitual; detris de ellas, las trompas. au
mentadas, v 12 mba wenor de Don Oui
jore en el foro, el metal pesado: trom
petas, rombones mmbién aumentados,
el excelente hombardino y, en la
Wallyria, |as cuatro tubas Wagner 1o
cadas —un [ujol= por instrumentistas
especificos, no  por
trompas desdoblados.
Particellas de esta mis-
ma Wealkyria viejisimas,
amarllentas, pegadas y
recosidas, 45 mismas
que ya estaban en los
correspondientes atriles
cuando dirigian Bo
danzski, Leinsdort, Tos
canini v Reiner. Instru
mentos NUevos Y Olros
muy usados. Tres clari-
netes por barba, es de-
cir, tres insrumentos
distintos a disposicion
LlL' ll.'l_'i i_'l']fl'{"‘.[‘)()ﬂl!ll.'ﬂh'h
profesores; sin embargo, salvo los fa-
gotes (3), madera sin duplicar para
Brahms en contradiceion con los usos
europeos. El timbalero titular —en la
flor de la wercera edad— utiliza bague-
tas con poca uhrumu consecuenie-
mente, sus ff en la obenum de Rienzi
v en la Primera Sinfonsa de Brahms
resultaron demoledores. Buenos solis-
tas, con mencion destacada para -Don
COuijotes, esto es, Jermy Grossman. Soli-
das v sonoras las distintas Familias
{convenientemente entreveradas de
clamas hasta en las rompas). Y al fren-

Y,

James Levine ¥ Wallraud . durante # ensayo del concierto

te el veterano si bien atn joven titular,
seguro, expeditivo, atento a los can
tantes, con la pamitura siempre ¢n el
atril —sefal de que sabe leer las notas—,
sin dengues ni dudas: ahora Rienzi,
después Don Quijote, la Primera de
Brahms, con el acelerador a fondo
que se¢ nos hace tarde, la Praga con
veinticuatro violines, Otra curiosidad
programas larguisimos v abigarrados
~al fin y al cabo wxdo es misica— comao
en los rir'm]'rnk en gue los concieros
sinfonicos eran aconlecimienios extra-
ordinarios ¥ la pequena burguesia acu-
diz a ellos con la cesta de la menenda,
El estilo de la magquina consisle ¢n no
tenerlo, salvo en el Gershwin de O
dmericanto en Paris, tocado con sabwo
hasta en las boanas en la discusion de
laxistas, y un poco, solo un poco, en
el primer acto de La Wallyria, prome
tedor en ¢l preludio (cuerda grave con
cuerpo), pero luego llevido a destino
por [a autopista mids directa. Tuvo inte
rés la acuacion de Rende Fleming en
los Cuatre iitimos lieder straussianos,
aungue ¢l temperamento —frio o muy
controlado= necesite de aento rodage
antes de manifestarse con libertad. En

| ¥

La Walkyria, Domingo ofrecié su pe-
culiar version del drama musical =al
fin v al cabo wdo ¢s Operi- un poco
encorsetado por la paritura, lewda nota
a nota: dentro de su linea, lo més dis-
tinguido se alecanzd en la Cancion de
fa primavera, Waltraud Meier deslum-
bro con su presencia v estilo wagne-
mano auténtico, aungue la matena on-
ginal dee merzo no es la adecuada para
Sieglinde, a un puiblico que, como ha
abandonado a las orgquestas madrle-
fas, no vivio el prodigio inenarcable
de Leonie Rysanek, cuando o los se-

RAFA MARTIN

ACTUALIDAD

Madrid

Madrid. Teatro de Ja Zarmuela, 11 Ci-
clo de Lied, 3-V-9%. Obras de Rachmam

nov v Musorgski. Paata Burchuladze,
bapo: Ludmila Ivanowva, plano

ien conocida de los madrilefos

es lu generosa voz de Burchu-

ladze: voluminosa hasta dejar

pequena la sala de la Zarzuela,
entintada de timbre con algo de bn-
llo poctumo v lacunar. Su emision
busca y consigue la sonondad, re-
suliando operistica en todo momen-
oy, por ello, no muy adecuada al
repenorio de cimara. Un exceso de
empuje produce, a veces, notas fijas
v poco definidas, aungue siempre
puede lo arrallador del vozardn.
Burchuladze es un tipico inlémrete
ruso, mas alli de su Il'.iL'IUI!'l:.Hid'.Id
georgiina: canta impeluosamente,
domina ¢l poramento, tiene una
diccion acentuadamente dramitica,
practica un ancho vibrato y, a ve-
ces, logra medias voces veladas de
atractivo efecto. Lo mejor del con
cierto fueron los bises: la irresistible
pulga de Musorgski, la despedida y
muerte de Boris en [a opera homéd-
nima (vemidas con convicclon v sol-
vencia que fueron capaces de bo-
rrar esa desdichada brillantez de -
z que tiene el chaleco de un frae)
y la Calummnia del Barbero rossinia-
no, eco estentoren del modelo esla-
vo que fono alguna vez Chaliapin
Del programa previsto, lo mds con
seguido fucron los Cantos v danzas
de la muerte de Musorgski, donde
Burchuladze impuso su recitado
dramdtico vigoroso y su sentido casi
teatral de la minima escena que est
obra propone. En la primera mitad,
una ringlera de canciones de Rach-
maninov fue vemida con actitud in-
sistente, énfasis y falt de intimidad,
todo lo cual produjo cierta atmasfe-
ra de monotonia, de la que se salio
parcialmente en los nimeros mis
narratives, coma Fl desting, En el si-
lencio recandito de la noche vy Cristo
her resucitacdn

Blas Matamoro

senta v chos afos de edad hizo estre-
mecerse ¢l Monumental hasta los o-
mientos. [a noble v hermosa voz de
Rend Pape, joven bajo de prometedon
carrera, llend de dignidad 4 Hunding,
personaje que no es un villine de
guardarropia

Angel Fernando Mayo
seh€azo

]
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Madrid

LA FIESTA DEL FUTURO

Madrid Auclitorio Mool =S8 105 | Huiesta de Chmara Fredxenet die 1a Esouela So
perior de Misica Bema Sofia, Direcor: Zubin Melite, Obras de Vivakdi v Mendelssohin

G ele festa pana kb Escuela Su-

perior de Misica Reina Sofia

con su orguesta bajo las Ordee

nes de un Zubin Mehta ligado
a la casa imtensamente desde el
prncipo. Buena ocasion para com-
probar ¢l magnifico talage de pro-
lesores como Jose Luis Ganca Asen-
sion, Rony Rogolt o Zakhar Bron ma
nifestado en ¢l talento de sus jove
nes discipulos, los violinistas Vera
Martinez-Mehner, José Herrador
Motoko Toba, Sabrina-Vivian Hop
cker, Rafael Hermdor, Patricio Guiié
rrez, Abel Tomds, Ema Alexeeva y
Claudia Medina, que mostraron en
tres concienos de Vivaldi ¢odmo se
puede hacer misica cuando sobran
parees, Loy que hace Bl es que ha-
v oporumdades luego, que s or
(uestas espanolas puedan benefi-
clarse de Taorealidad inmediaa de
ks que, hoy va algo mis que pro
mesds, escopn manana el trabajo
sinfOnico. Mehta dingid en la segun-
da parme del programa una version
vigorosa —e] impulsivo Alleprmo modenato
ma con fuoco- v a la vez sutl —en ese
casi mposible Scherzo marcado Allegro
leggierissimo- del muy hermoso Octeto
de Mendelssohn en 30 version para or
sty con unos jovenes atentos, decidi
dos, expresivos v al fin emocionados
Disimulado entre los violas pert sin o

Zubin Mehta

RAFA MARTIN

der disimular el buen rato que estaba pa
sando, € mwlar de o citedra del instru
mento en i Escuela, Gérand Causse, par
ticipaba gozoso de este dia de fiesta cul
minado con tana v cinticos de telicia
cion al maestro indio, que cumplia anos

L.5.

UNO DE LOS GRANDES

Madrid Aoditoro Nacional 42V 1096
Brhms v Chopin

I Y TURS EXUIVINTY ESIE CONCETIO tler
Iermisica Te s [ presentacion
en Espana de Richard Goode, un pia
niska i LJUIETY LT MR S |'.':|!' U eX

traomhmant pgrabscen de s Somcfes de

Beethoven para Elekn-Nonesuch v guie

en Madid ha demostrado que hov e, in

discutibdemente, uno de los grandes del
techachs, Gonde o5 un paanists que b tie

e ok, ung Wenie I ahle -con un

uso vehemente del ik'u,'_lF Cun sonido

grande werado ol mismo
tempao, una expresividad que parece hija
de I inspimcion del momenio y que da
la sensacion de nacer de una perTAnen-
te didécticn entre elusividad v control

P elles surgee v persomalicied Brmisima

que, sobne todo en Beethoven, se impo-

ne desde la comunion con una partiiun

LU praruio TEHTEKEL 3 ViEoes 10 "":'li" L

<l vEA 2

PRy ".

Richand Goode. plano. Obms de Becthoven

me fexto sino como impulso pan s
venderlo, Su muy senio prograne madrd
lenio le vy por caminas que fueron del
casi juepo de la Op 32 7% 1 a la intensi-
dad de la Anctta de e Somala n® 32 —qué
forma de desentratar tanta hondura a
prartir del minimo cemento de particda-,
pasando por L concentracion de [l Sie
neitad < Tenesgs en Bectlionven, die I s

Acclac Brahmsiana —dos Determezziy dis
Capricci- o la imaginacion desenvoelia
de o Polmesa-Fantasia de Chopin, No
s si ¢ publico, un anto o, que no le
g 3 lienar el Auditono, fue verdider
mente conscicnte de la leccion dictad
por este plansia excepoonal, personalise
mi, A cuien yi estamios deseando volver
a esouchar en conciento

L.5.

CONTRAPUNTO
BARROCO
Y GOTICO

Madrd Auchiono Moacional, Sala de Clmas
IV Gl Liceo de Clomm de b Funchodn Cap
e Mudmel T0-V-1966, Bob van Agren, dine
Tach: 72 Prdiiciies y froges o B Clene b e
reicdn 11-V-15966 H':II_'l:.:.\,I‘\. Ensembile. Dinsctor
Faanal vaan Neved, Ohbnas ge Gombert v Bounsd

n unet sl sGlo mediada sorprenden
temente, tenfendo en cuenta |3 cate-
goria de intérprete v obra, van Aspe-
N e J'l'_':'_"l]lrlll I!'i'\-ll"ll'f..'-'l l!L,' I.\,I TMLIA]=
ca genial del Cantor con una interpreta-
cion sobresaliente. La ausencia de posibi-
lidacles dindmicas en el clave no le impi-
de, merced al sutil juego de inepalite
nthmigre, conseguir una extraorcinaria
transparencia del wjido polifonico. Evi-
dencit una vez mis su sobresalienie e
nica v mecanisme, solo obpeto de spo-
radicos mees en momentos rekibvamente
inesperados = Prefudio T del segundo
libroy es menos comprometido gue el
Prefudlio y fige XV del mismo volumen,
que fucron primorosamente ejecutados-
que en nada empanan su extraordinara
Lo, deleitd sin embargo con una lectu
rt de encomiable delicadeza cantable en
piczas como el famoso Prefudio Tdel pri
met libro o el Profuedio IV de este mismo
vidunien. Introclupo adomos siempre con
exguisito gusto y mesura. El holandés
ofrecid como propina dos espléndidas <y
magnificamente inerpretadas— ranscrip-
ciones bachianas salidas -de su cocina
privacka. (sic): el Preludio v la Lowre de
la 3% Partita pera violin. Sin duda, tame
hién en esto bolla van Asperen, como
antes lo hicier su maestmo Leonbeardt, La
poces propici necturmickd de ka compa-
recencia del Huelgas Ensemble no fue
elwticube par que T oasstencoa, con no
table presencia de ovenes, [uer supe-
nior, Pablice que oo sali) defradido por
lus vowes de atractivo mbre, perfeda
mente empastadas, del conjunto belga,
ue expuso con extraordinaria riquei
de nutices vstn msica sacra del edon
franco-tlamenco, levado |‘h.|: un vin MNe-
le forma wn rnspanente

i el complicado

vill gue dirige
o vibiramie ' expres
wiide polifonico. Con aproximaciones
coma estas, lenas de T vitalicad que im-
prime de forma Contagiosn y cunos:ss
maneras van Nevel, pero siempre en ol
entomo diel v TSR Al estilo, o=t
polifonia sacm, sin perder un apice de su
caricter trscendente, adoquiere un di-
T TS E'l‘.'il'rllr'lli..llrli'!'.h' humeina e
avucks o hacerds mis proxine al ovente
cle ester sipho,

R.O.B.
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EN TORNO A DON MANUEL

—Li Omuesta ¥ Coro de RTVE,

por decision tan encomiable como

obligeda, ha dedicado este ano el

v habitwal cwlo monogeifico de

fin de temporada que reserva a la

musica de este sigho 2 recopdar ¢l
guincuggesimo aniversario de la muer-
te de Manuel de Falla. Ha contado en
esta ocasion (10 a 26 de abril) con la
colaboracion extraordinania de la Fun-
dacion Juan March -en cuya sede -
vieron lugar las cinco conferencias y
los tres conclenos de cmir progra-
mados— v con las siempre inestima-
bles v puntuales retransmisiones en
directo de Radio Clisica, presente en
eSS res cilas cameristicas coma en
Las sinfonicas, también res, del Teatro
Monumental.

51 en o referente a las charlas tni-
camente me cabe dar testimonio di-
recto de las muy enjundiosas interven-
ciones de Antonio Gallego v de Ra-
mon Barce -Louis Jambou, Miguel
Manzano vy José Sierra eran quienes
completaban ¢l magnifico plantel de
conferenciantes-. puedo en cambio
hablar de todos los concienos por im-
presicn caprada in site. Y con ella,
creo que procede hacer de entrada un
juicio generalizado: dentro stempre de
resultados francamente aceplables, me
parece que alcanzaron niis allo nivel
ejecutor los concieros sinlonicos que
lows e camara

El Grupo Circulo que dirige Jos¢
Luis Temes, con la soprano Mara Villa
coma solista, volvio no obstanie a de-
mostrr cumplidamente su versatilickcd
en estilos v en climas. Menos logrados
Chapi, Chucea v del Campo, s¢ gusta-
ron versiones mads que validas de las
Canciones de Pitaluga, de la bellisima
Anromne malade de Emesto Halffier v
de la comprometida Psyehd del gadita-
no. Alberto Blancafort salid por com
pleto airoso desde el punto de vista
musical-interpretative, como su Coro
de RTVE. en un prolijo programa, con
diez nombires ademds del de Falla; pe-
rir Ja mecesiclad de refrescar ¢l conjunto
con nuevas voees, sobre odo masculi-
nas, queds demasiado en evidencia, La
Oirgpuesta Reina sofia, por su parte,
completd muy dignamente este capitu-
loy camenstico, con Jose Ramon Encinar
al frente v con la garantia —en el Con-
cET en su version planistici— de Maria
Elena Bamentos,

P Jo ques atane a los res concer-
tos del Monumental, ratificaron en
primer lugar la excelente forma en
que se encuentra la Orguesta de la
Casa. Pero tambidn —y sin perjuicio de
alguna puntualizacion posterior— el

magnifico ino de sus mentores en la
seleccion de solistas v maestros, De
éstos, Enngue Garcia Asensio destach
en la Sinforda serillana Jde Tunna ¥
en el Amor brgfo v en el acomprina-
miento de las Sele canclones dii.' Fa-
lla: Jacques Mercier, en los Doy noc-
titrnos de Debussy v en La valse de
Ravel. v Luis Antonio Garcia Navarro
en odo su programa por la seguridad
de su batuta, solo necesitada de con-
tencion temporal en alghn momento
De los solistas, se pustaron calientes
peri clams versiones en Canclones y
Amaor brujo, de Soraya Chaves; pianis-
mo de primera de Leonel Morales, en
unas Newhes que sin duda redondeari
en el espinitu y en la intencion a no
tarckar; v un espléndido, imeprochable
en letra v pensamicnto, Concierfo de

riodin de Rodollo Halffter, en Agustin
Leom Ara

I—Tampoco ha quernido quedianse
al margen de los homenajes gue se one
den a Don Manuel la Escuels Superior
Rema Softa F1 9 del mismao abwil, v en
b sala de acios de 1o Pundacion Carlos
de Amberes, Enrigue Franco dictd una
conferencia 4l mismo tiempo docu-
mentada v sabrosa sobre Falla entre
Cadiz y Parfs; porico adecuadisimo
pari un interesante recorrido musical
en el que alumnos de la propia Fscocla
nos Jlevaron desde la Aragonesa v la
Cribeana (de las Chadro friezas) hasia
Canciin andaluza de B pan de Ronda
y hasia las Siele canciones ,‘x.},ﬁrﬂ.’ﬂm‘ £~
Juerrienies

Leopoldo Hontafidn

EL MELOLOGO ESPANOL

Midrid, Museo Municipal, 19-V-1990, Hayvdn: Sigfonda n® 449 Finebne Rodrigues
de Hita: Obertura de Lo Brisefda;, Inane: Guzmen of Bueno, escena Wgca uniperso-
| mal, Orquesta Camerata del Prado. Actor. José Luis Pellicena, Director: Tomds Garmido,

| meldlogo o melodrama Grzmedn

el Huena nos informa de las aptitu-
des como compositor de Tomds de
Iriarte, pricticamente desconocidas
hoy. Jusé Subiri dejo bien clam en su
diz It excelente veta musical del fabu-
lista y poscta, vertick en este monodr-
ma ¢ menGlogo, en est escena fragi-
e nnipersonal, que ahom el incansa-
ble olfateador de wsoros de nuestra
midsice pasac Tomids Gamido nos ha
| trando junto con su Camenita —en esla
ocasion ampliada— gracias al apoyo de
la Concejalia de Cultura del Ayunti-
miento, dentro del programa Misica
en la época de Goya. Sin duda Iriane
erd un compositor nada vulgar, or-
questaba ¢ instrumentalys con soltura ¥
sentido expresivo, construii con acier-
1o, tenia vena melidica, Rcl, varada y
persomal, Esta panitura revela ademas
una evidente puesta al dia en la misi-
e dhe su tiempe v una especial capeaci-
dacl para manegr y modelar g efecos
expresivos el especin ammanico y para
caracterizar muy sulilmente -bien que
tarmbién puenlmente=, por ¢l color ins-
trumental y el acento, los distintos
dacontecimicntos de la accion intenor,
La obra, estrenada en 1790 en Cadiz,
presenta en o sonom, como resaltala
Subiri, anticipaciones lincas de Welwr
y premeoniciones del heroismo beethe-
veniano. A o largo de los dice ndame-
ros hay soluciones muy variadas v un

temple draméinco de primer onden, 1a
misica, que altema, excepo en ol fi-
nal, en donde hay yuxtaposicion, con
el paramento, st sin duda emparen-
tackh con la de Haydn, a quien Inare
admiraha, v recibe, en cuanto a plante-
amientos, la influencia del Pyamalion
de Rousseau v, en parte, de la Arfan-
net e Benda, Ha sido por ello buena
la idea de completar ¢l condieno con
uma de las sinfonias Sterm wnd Drarg
ded austrizeo, la Frinetre (1771). Como
la de incluir ks obertura de la zarzuela
Lt Brisetda (1708), pieza sin duda me-
nor pert dustrativa del modo de hacer
de Radriguez de Hita, un compositor
que influyd poderosamente en la for-
macion de Inare

Fue muy aceptable la interpreta-
cidn que se nos brindd de estas pie-
zas: intencionada v bien construnela,
sin pesanteces, Listima que la acist-
ca de la Capilla del Museo Municipal
sea tan reverberante: hasta el punto
de confundir los planos sonoros y
embaorronar asi el bello discurso. Pelli-
cena, muy metido en b picl de Gue-
mén, vivio infensamente este drama
paterne, Le faltd una mds clan deline-
acion de inflexiones —enlre intermoga-
ciones, exclamaciones v afirmacio-
nes— v dar una proyeccion mids libre v
suelta @ su tan sugerenie voe

Arturo Reverter
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e repite con frecuencia eso de

qQue enire NOsSOIrps es mucho

mis notoria la escasez de rees-

trenos que la de primeras audi-

ciones, Un otras palabras, gque

aqui, con algo de suente, no les
es demasiado dificil a los composito-
res estrenar una obra de vez en
cuando, pero que se las ven y se las
desean para que esa misma obra sea
programada una segunda v no diga-
mos una tercers vez, Pero las cosas
van cambiando. Todo lo despacio
que se quiera, pero cambian. La Fune
dacion Juan March es ejemplo de
planificacion periodica v ordenada
de semejante rareza, Solo hace un
par de numeros nos haciamos eco de
alguna de sus Aulas de reestrenos y
he aqui que ya es posible recoger
noticia va de otra. El clarinetista Enri-
que Pérez Piquer v el pianista Anibal
Banados. dio de ejemplar acompasa-
miento en ejecucion y en sentido
musical, repusieron en la sala de la
calle Castelld (8-V) cuatro obras de
épocas bastante diferentes: sendas
Fantasias de Antonio Romero (1815
1885) v de Julidn Menéndez (1895
1973) v sendas Sonatas de Jesis Bal
y Gay (1905-1992) v de José Vicente
Penarrocha (1933), presente ¥ muy
aplaudido, como lo habian sido los
anteriores, este tltimo,

Volvia a haber muy interesantes
reposiciones en el concieno de la
Academia de Bellas Artes que cems-
ba el ciclo Cuartetos espanofes (13-
IV). Fueron éstas: Cuarfeto pard
cuerdas de Ernesto Hallfter, Crcrte-
fo n® 10 de Ramon Barce, n® 2 (Es-
pefo desterto) de Tomds Marco
Tempos para cuarteto de arcos de
Jesids Villa Rojo. Revisiones intere
santes, v excelentemente traducidas

sobre todo las de Barce v Marco

por el Arcana (Romo, Enguidanos,
Cuesta v Escrig). Iba a haber un es
treno absoluto, el de Camindando
por la aventiirad de Claudio Prieto,
en ¢l concierto que el estupendo
Octeto de violonchelos que dirige
Elias Arizcuren ofrecit en la Casa de
Ameérica, dentro de los Encuentros
l|l‘| {”'ﬁl[_. |”|f‘.l-[‘|.'i N |!||_'.l_||| ST I‘Il'-
rov 8i S8 Mantuvieron en programa
las dos revisiones previstas Lyverti-
menta de Agustin Charles, e Inyisifle
de José Luis Greco

Pérrafo separado v especial mere-
cen dos citas, convocada la primera
como homenaje de diversos organis-
mos al diplomitico v composito
Delfin Colomé, con motivo de los

]'1 selvEq 20

cincuenta anos que acaba de cum
plir, ¥ para conmemorar EMEC, la
-‘\i'?_‘.|.|1'l‘1i|. sus veinticineo de existen
cin, En i“I’h‘.'”.l. entre el afecto de
sus muchos amigos, un selecto gru
po de intérpretes —Zaneni v Turina;
José Luis Rodrigo; Viana; Burgueras;
Cuagliata v el cuaneto formado por
l'omis, Medina, Villegas v Apelld-
M= =g l'I'In.'.Il‘_Lfll e I'|:'|'H|r'||'|' en el
Centro de Arte Reina Soffa hasta sie-
te titulos de Colome, firmados entre
1983 v 1995, En la segunda convoca
toria conmemorativa, el Grupo Cir-
culo, llevado por Temes, repuso en
su sede titlos clave de seis autores
significativos en la marcha de la Edi-
torial, y estrend con cardcter mun-
dial Stlice, pieza de un cuarto de ho-
ra para Mauta v grupo mstrumental
de Enrique Blanco, que acierta a
equilibrar muy bien la casi perma-
nente presencid del solista, v que
contd con el sobresaliente concurso
de Salvador Espasa, miembro desta-
cado del propio Grupo Circulo

Nada parco panorama de reesire-
nas, como se ve, Pero por lo dicho al

ELEMA MARTIN

Ramdn Barce

principio no me arrepiento de habe
le dedicado atencion pormenorizada,
Par MEls que Anora —por ozon de e
cones e 1'H|'P.Ik'|'l e altima hori= no
F‘lll:':].l ni siguiera citar welegrilica
mente ninguno de los estrenos abso
lutes de autores espanoles que se
han producido en Madrid en las Gl
MAS SCTn:as

Leopoldo Hontafidn

EL ESTRENO
DEL 2 DE MAYO

¢ ha vuelto a cumplir este altimo 2

de Mave, por octavo ANo Consecu-

tvo va, esa beliz determinacion de

la Consejeria de Educacion y Cul-
turd de la Comunidad madrilena de
que s¢ estrene en esa fecha historica
una obra expresamente encargada al
efecio o un ;_||['|]F'|||\|Iur |‘|.II'Ii1I'I en
nuestra capital o residente en ella
Con una muy buena entrada en la sala
grande del Auditorio Nacional, la Or-
questa v ¢l Coro de la Comumidad de
Madlrid, a las drdenes de su tiular, Mi-
guel Groba, fueron los encargados
—como ambién lo habian sido en to-
dos los estrenos anteriores— de dar a
conocer, con excelente acogida por
cieno, el nuevo titulo: Las lemrrentacio-
nes de Cheevedo de Manuel Sceco de
Arpee (Madnd, 19580 Antes, en la pri-
mert parte de la sesion, maestro y
conjunte mstrumental habian aborda-
do con méximo acieno el breve pero
enjundioso tripiico de Honegger Pre
ludio, arioso v fugueta sobre of nombre
de Bach y habian acompanado —qui-
zds con ciena falta de levedad?- al se-
gurisimo v fogoso libanés Ara Mali-
kian el Concierto n° 1 para vicdin y or-
griester de Paganini.

En cuanto a o nueva pdgina, Seco
acude pant apovar su ideacion sinfani-
corcorml a cuatro salmos extraicdos del
ferdclito cristfano, de 1613, de Fran-
cisen de OQuevedo tos ns 1, 7, 6 v 100,
a los que anade, como quint secoon,
¢l Kyrie de la limergia cardlica. ED madri-
lenismo radica ne sGlo en el de Queve-
tho, sino en que la textura v el canicter
de la ensalacla Mo ks sterras de Ma-
elrzed de Penalosa, infonman muy direc-
tamente la glosa musical del salmo 7

Las lamentacimes de Quevedo de
miuestnn uns vew mas la teenica firme
v la sepuridad de (razo de la escritura
de Seco. Asimismo, su acendrada pre
OCUPACION Macroconsiructon, por
mas gue en esta opounidad se pase
un tanto en ella. Me parece que la
muy escasa mutaoidm en las formulas
expresivas instrumentales v vociales
gue se suceden, solo imaginariva ¢n el
interludio entre los salmos 7y 6, v la
practicamente inadvertible estructura
citn ciclica que se persigue —espléndi-
di en su reciente Cantico de Daniel
estrenndo en Cuenca la Oltima Semana
Santa— hacen qQue pesen 'y se hH_L'.iII'I
mondtonos [os trelnta ¥ nueve min-
e ue duran

L.H.
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POLIFACETICO CHORZEMPA

El organista estadounidense Daniel Che irzempa (Minneapolis, 1944) ofrecit un
voncieno el pasado 11 de abrl en la sala de cimara del Auditorio Nacional de M
siczt de Madrnid, dentro del XVIN Cido de Cimara, Polifonia y Organo que anual-
mente onganiz el INAEM, Chorzempa ha visitido en numerosas ocasiones nuestro
paiis v estid considerada como uno de los intérpretes mis acreditados de las ohras
de Bach y Lisit, Ademids de ser un vinuoso del drgano, es ambién un prestigioso
planista v clavecinista v b editacdio las obras e Heobke, En el encuentro que si-
gue 4 continuacion, ¢l onganista nos habla de su fommacion, de su prolifica activi-

dad v de sus provecios discoprificos

CHERZO. —5ted es americano,

spern de dinde procede of apelifdo?

DANIEL CHORZEMPA —Si, naci

en Minneapolis, en 1944, v alli

estudié hasta 1965, pero en segui

da Europa tird de mi v continué
mi formacion en la Musikhochschule de
Colonda, Mis ORZENES 20N CUMGPSGS, mi
padre era polaco v mi madre, alsaciana,
va sabe usted, de esa tierma que unas
veoes perencoia a Francia v otrms a Ale-
mania; mi madre e de ascendencia
dlemana, Precsomente debuié en Colo-
nit, en 1968, come planist,

S—Entonces, puede decirse gue ws-
fed €5 wn picenista gite desprds ba frefo-
rielo el drvanno

D.C—No, s se me permite decirlo
asi, sov danedor de instrumentos de e
clidho-, toco el organo, el clave, ¢l clavi-
cordio, ¢l fonepiano v ¢l piano. Ahor
estoy grabando completo para Philips,
en cuatro compactos, Das woblemfy-
rierte Clavier, cuvo tiulo ha inducido al
error de que estd escrito para clave, v
no es asi; mi grabacion comprende cla
ve, clavicordio, torepiana ¥ positivo
También dirjo, pero esto es mas cir-
cunstancial. Incluso he dirigido una
opera, Werther Fue en Turin hace va
muchos anos

S— Ciimn distrifngye su peilifacitica
cletivtelad?

.G~ toeo mucho, doy unos oin-
cuenita conciertos anwales con todes es-
tos instrumentos. Ademds estin algunos
clases magitrales =la verdad es que la
CTISCTEINZL Ty e enfusiasm—, ks pni-
baciones, ln composicion v ¢l estudio
Con el plano actual toco a Chopin,
Schumann, Brahms, Lisa, Debussy, Ra
vel... En ocubre daré un reciml en Co
lonia con obras de Brahms, Lisa v Re
ger. Hace poco he wcado obms de Cé
sar Franck, en Suiz, en un organo del
tipey Cavaille-Coll, y en Rostock he actua-
do con onmquesta, esta vez tocando un
fortepiana: CPE Bach, Mozan y otros

S—~Cion ¢xg praxis, seria interesanie
comncer s actitted anie el historicismo

C—No alimento prejuicios, como
va he diche oo varios instrumentos e
teclado. Para hacer historicismo, hay
que tener resuelios dos problemas: el
de la calickul del imérprete v el de la ca-

Johunn Sillwermann.,

liddaed el instrumen-
to. El estilo es en
cierto modo secun-
dario. Yo no toco a
Bach con el piano
modemo, pero s el
intérprete v ¢l instru
mento tenen la cali
dad necesaria, me
parece muy bien
tjue se¢ haga asi. Pam
la grabacion que an-
tes le comeniaba,
dispongo de magni-
ficos instrumentos
de la époea, fabrica-
dos por Gottried

El sdlvade, antes de
VIR #4 Suiza, me

Daniel Chorzempa
acercare A [Daroca o ver vanos msiru-
menios antiguos,

S—:Daroca? Espana. os, pues, pard
visted alpo mas guie ki etaxa de tma

D.C—Déjeme recordar, he tocado
en Alicante, Barcelona, Ledn, Lugo, Ma
dric, en la sala grande del Auditorio,
obras de Bach v Lisen abora vay a ha
cerlo en la pequeta, un concieno mds
intimo, mds espirimal... Sigamos: he o
cado en Mahdn, en Santander, Santiago
de Compostela v Sevilla, Qué pais tn
variade! En Alemania tecdas las ciudades
son igales

S—5i, pero muchas fueron arrasa-
dets en fa giltima puerra, las nuestres
i sielt desfipureadas por el wrbarismo
setlragie

D.C—En todo caso, me pustana ve-
mar s @ Espeiri, Wocar mis on Espana 4
no S0 como organista, dungue comog
o muy bien su maravillesa literatur or
ganistica: Comea de Ardjo, Cabezin,
Cabanilles, Druna... En Sevilla actué
rambién como clavecinista v pianista

S —Vinwamios abora con of compsitor

D.C—Sempre he compueso en ne
lacidon con la electrdnica. Ahora llevo
muy acdelomada mi obra mds ambiciosa,
Se riula Chanson de Sanfe Fides, sobre
un texto escrito en la lengua de oc hacia
el afn 1060, Lhilizo SN OfgUest, o,
solistas, pregribacion ehearonica v tam
hién quiero un poco de pamomima, D
rini algo més de una hort. Laova g gra

bar Decea, en Bedin, con Zubin Mehta

S —Pera antes de grabaria habra
e estronaria,

1. —Buena observacion. Natural-
mente, he pensado en Franci, pero ne-
CESIRTOE CRCONUELE un |'l,|lr|:|l Ir'l.l':JlI H

S—le preocupd, én crgnili comfxo-
for. la escasa oomunicacton de la misica
drie bay se bace, la falia de pritiico pere
idler®

DG —En una Epor
¢ tan masificada co
mo la actual, cuando
la técnica mal enten-
dida y peor aplicada
puede llevar 3 la ani-
guilacin de la indi-
vidualidad, no se
puede hablar del
compaositor, del pi-
Hica v de la relacion
entrambos comao s
hacia antes, Algunos
composilores vivi-
mas v escribimos en
una crises conscienle
a la espera de una
nueva estabilidad,
gue legard o no. Yo
compongo lo que
creo que debo hacer, Pero si hay com
pOsIiores comunicativos, por ejemplo,
Nenakis, que es a quien mis admiro,

S.— ¥ su compatriota Lytoslasii?

D.C.—Estuve con &l tres semanas
antes de su fallecimiento. Lutoslawski
es un clisico...

8 —gdlgo asi como un Brabms del
siglo vefnte?

D.C—5i, algo asi

S—En resumen, sevior Chorzemfxi,
ba miisica lema su vida

12.C—Por supuesto, mi inferes por -
da fa mosica es muy grancde, pero dentro
del Arte en general; por eso vivo en Flo-
rencin. Mas volviendo a b misica, v oo
mo s¢ que usted o5 wagneriano, le died
cque Wagner me atre mucho, He estado
en Bayreuth: Tristen ostaba escenificado
por Ponnelle, jAh, una cunosidad! Tengo
grabado un disco de ameglos de cosas de
Wagner para drgano. Los ameglos son de
un inglés del siglo pasado. Philips quera
hacer pruebas con el drgano de Wey
Point_ .. Si, no me mire boquinbierio, me
refiero a la Academin miliar amenicana
Wea Point tiene ¢l drgano con més tecks-
dhes vy bos que he visto en mi vida, Feas
figuras imirativas que hay en la Cebelpee
de fas neallnyrias sonaban alli cuncesims
Hace poco he visto o disco en ura tien-
da ialiana v creo que ambién pucde
conseguirse ain en Francia

Angel Fernando Mayo
sch€azo

-
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Valencia

MIRANDO HACIA LO ALTO

Yalencia Palau de la Misica. 18-V-1950, Wagner, £ om def Bin. Jane Henschel (Fricka),
Sue Patchell (Freia), Nirgina Swenden (Frda), Elisabete Matos (Woglinde), Marina Rolr-
guez-Cosi (Wellgunde), Sylvia Corbucho (Floshilde), James Moms (Wotan), Chnstopher Ro
bertson (Donner), Joan Caber (Froh), Panck Jones (Loge), John Macurcdy (Fasolt), Erc
Halfvarson (Famer), Boy Stevens (Alberdch), Manfred Jung (Mime), Orquesta de Valencia

Dhiresctonr: Manuel Galduf

uizd, a fala de E ocaso, sea el

prologo la obra que hasta aho-

ra ha tenido una recreacion

miis lograda en este Anillo

que el Palau se ha propuesto

MONGAT €n cuatro anos. La pro
digiosa, elocuente, variada, sutil v ex
|‘J|'r"‘i|1|.'." ||!'(|“l"\|.| 'l'-‘.,ll‘g:nl_'ri;ln.i_ I_'|,|'_|,'.|"\ m
tervenciones van montadas, engarzadas
v entrelazadas sobre los modivas princi
frerdes, e lustran, iluminan y enrique
cen lia aceitn interior v exteror, tuve
una réplica muy funcional y cumplido-
ra en la formacion valenciana, que Gal-
duf ha sabido trabajar a conciencia,
semdeando con cuidado en cada plie-
gue de la tan dificil partitura, hasta
construir par este concierto todo un
espléndido canamazo de sugerencias
sonons en el gue todo o cast odo es-
wvo en su sitio: dio amplitud al fraseo,
Auidez al discurso a partir de una muy
inteligente eleccitn de rempi, de extre-
it moderacion. Y ahi, mds que en ¢l
desentratamiento tim
brico o en la aplicacion
del color, radicd lo me-
jor de la por otro lado
medida, matizada,
atenta a las voces v fle-
xible direccion de la
hatuta, que supo con-
SEEUIT CIMpRIGUE v oTo-
bustex, al tiempo que
resolver bien los abun-
chnles prsajes camens-
tiwes, sin perder 1en-
ston musical v sin des-
Fallecimientos agdeicos
N Tue, desde luegn, lo
mejor el preludio, al
que lald, dentro de su
deseado empaste, defi-
nicion v alquitaracion
Ni el final, al que se
llepd con arrestos, en
magnifica gradacion
pera que no v las
dosis adecuadas de redondez, equili-
hrio polifinico, con unos metales en
exceso hirentes, desguamecidos, Con
todo, unos resuliados a los que muy
pocos conjuntos v batulas espanoles
pueden acceder,

El principal mérito de esta sesion
hay que adjudicirselo por tanto al di-
Teclon ¥ d una Onquesia on sus mejones
momentos, entregada v profesional

‘-F'llﬁﬁ'?f-

Manuel Galdui

gue, tal v como pide [ panitun, estuvo
al completo, hasta con sicle arpas, cus-
tro fubas Wagner v yungues auténlicos.
Han hecho un gran trabago, Con la oo
laboracion de un equipo muy apatado
de cantantes. Los lunares, gue los hubao
v algunos de grueso calibre -la cone
dad vocal v expresiva del esencial Lo
ge, la fea v desigual calidad de Mime, la
vejez v comienzo de mina vocal de Fa
solt, un Macurdy con muchos anos, la
raturaleza hueca v opach, escasamente
dramitica y con poco peso especifico
de Alberich- quedaron compensados
por el rendimiento general, en un wdo
con escasas fisurs, coadrdo v solven-
te. Destacaron en €], de manera particu-
lar, la Fricka de Henschel =fenomenal
su En des Catten: Treve besorgd, matiza-
do con sumo ane- v la Erda de Swen-
den, dos voces de mezzosoprano dis-
tintas pero igualmente valiosas, mus wé-
mula, cilida, humana la de la primera,
nis rocosa, firme vy oscurnd la de la se-
gunda, v ¢l Fafner de
Halfvarson, un insdlito
tefer Bass. Morris tiene
solidez v pemuy bien a
Waran, aungue su ins
trumento, muis de bard-
tono que de bajo, ca-
rezca de dimension v
consistencia en deter-
minadas notas, Cum-
plieron perfectamente
los demas, incluidos
por supuesto, los tres
espanoles Cabero —un
Froh muy digno, que
canto de memona—, Ko
driguez Cusi =de voz
tersa v sin problemas
en i esenilur un tanto
elevada para ¢lla de
Wellgunde- v Corba
cho, muy en su Sitio en
ur de las tesituras gue
mejor le pueden conve
nir. Afinada y segura la tercera hija del
Rin, companer de esias dos, la poru-
guesa Matos, de vor mas ancha de lo
habitual para el cometido

linas inteligentes sugenencias esce-
nicas de Jaime Manorell no estorbaron
y ayudaron a situar v a gue lodo discu-
micra con ogica v general buena letr.

L]

Arturo Reverter

LA EPICA
CALLADA

Tenerife. Teatro Guimend, 17-V-1996,
Orquesta Sinfonica de Tenenfe. Dinector:
Osmo Vinskd. Jan-Erik Gustafsson, vio-
lonchelo, Sabina: Nocturmo 3 fuga en re
. olonctnbs mietn o A0R e
it ¥ orguesia, h -
livs: Cuarta Sinfonia en la ::gmr ap. 63,

4 Orquesta Sinfonica de Tenerife
enfila va el final gle la presente
temporada, y para tal ocasion con- |
mmundimmxenalmm_rmel

hicleron perder el contacto por més |
que Viinskd intentase i con un
acompafiamiento ejemplar, Todo el
colorido instrumental se difumind en
aras de un acercamiento inmaduro |

m prometedior.
Ix:mthhmﬂwumhﬂ:mni
la Cuarta de Silmhfguizﬁﬁ . ﬁﬁ
on ﬂ,ll*m < ﬂllrﬂm
mr:EFnifuﬁn&mepwm
un discurso contenido pero turbulento,
donde lis contmdicclones intemas que-
dharon ex a flor de picl. 1a drida
complejidad estructural de la obra no |
fue Gbice para que la Iogica y coheren- |
te severidad estética se impusiera comao
etmnumlﬂnmnrmweﬁnwmumy
puso en el corpus musical del composi-
tor. Desde los primeros acordes apunta- |
dos los chedos, ¢l universo castigs-
do de su autor aparecit de fomma crista- |
lina, como =i de una revelacion se k- |
se, La Orquesta, por su pame, WUvo ur
respuesta ejemplar durante todo e con-
cierto, con acertadas intervenciones de |
sus solistas.
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MOPO QUE POR HN LA
HABEIS ENCONTRADD, EH?

OSMO VANSKA
dirige la
ORQUESTA SINFONICA DE LAHTI
interpretando las obras recientemente descubiertas:
La ninfa oel bosque
(Skogsraet)

_ _{_‘i JEMA TONAL Y VERSIONES PARA MELODRAMA

PRIMERAS GRABACIONES MUNDIALES

El presente CD incluye la integral de la misicao incidental para Svanevit, de Strindberg
(14 nimeros musicales) y el encantador melodrama de Ett ensamt skidspar

E}ﬁfaﬂiﬁ SCEE JEAN SIBELI

(R i
"la Ninfa del Bosque es un poema tonal T}' pl & W{ ) )(‘} N (/f Y }F ) !’ )
magnitice”... “La atmdslera es siempre
aulénficamenle sibeliana, intensa, casi
extatica”.., “Lo obro en cuestion es
poderosa y cautivadora. Conlio en volver
a escucharla cuanto antes.” — Veijo
Murtomaki, Helsingin Sanomat, 11.2.96

“Lo musica se inicio con un fema heroico ¥
de intensa riqueza o cargo de los
melales... Sibelius nos efrece una de las
paginas mds seductoras que jamas
compuso... destinado, sin duda, a formar
parte del repertario habitual” — Martin
Anderson, Daily Telegroph
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" JEAN SIBELIUS SENSACIONES DE SIBELIUS

SYMPHONY Na.5 IN E FLAT MAJOR, Op,R2

EN BAGA, OB de la “...magnifica Orquesta Sinfénica de Lahti bajo
o la inspirada batuta de su director, Osmo Vanska...” —
Paul A. Snook, Fanfare III/IV 1995

“Nos hallomos ante uno de los discos mas importantes -y, sobre
todo, mas interesantes- que han aparecido en los dlfimos
afios"— Robert Layton, Gramophone, Abril 1996

LAHTI SYMPHONNY OHUHESTHA
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"La interpretacién de Anne Sofie

von Otter y Bengt Forsberg ejerce
N eeme el efecto de un pufietazo en el
Jarvi

plexo solar” — Katarina Aronsson,
Svenska Dagbladet

Anne mm —

Orquesta - 1
Siﬂfgl'lil:ﬂ de Soﬁe VLrenee Sofie von (Mie
Gotemburgo =i
“La [Orquesta] Sinfénica de Gotemburgo von :

ofrece una serie de interpretaciones maestras

sucesivas a lo large de su serie Sibelius con Oﬂ.er

larvi" = |.B. Fanfare

Edicién BIS de la Obra Completa de Sibelius

Bengt Forsberg
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Icaland ; ; %
Symphony
Orchastra
]
Tug Yicppasi QUARTED
= “Las inferprefaciones son
BIS: LA CONEXION S
-4 . de BIS... de colidad
Nonnlu insuperable... Lo
recomiendo
“De principio a fin, este calurosamente”™ —
disco representa un logro GSR, Gramophone,
inmenso, tanto por su misica Febrero 1996
como por su calidod de
gmbuci:ﬁn" — Paul Rapoport, o ' eilemiAkio m
Fanfare, USA,
Mov/Dic 1995
o
Allan
Pettersson
Symphony No.7
uh “m ﬁ[ﬂﬂp]ﬂ de 10 ﬁ}'mplmn}' No.ll
constante revelacion de A
]Wﬂtﬂ aulores .:is.'rnphin:
Ot e
nérdicos por parte de BIS caiia
Leif Segerstam
Sintonin Lahti @
Royal
® Bacgen Philhormonic Orchastra Stackhalm
L . : : Philharmonic
Si el mmda los titulos de esto serie r1_1unhenen e e i Topiole Balanions @
los mismos niveles de calidad, BIS habra escrito un Swadish
nuavo I.'.ﬂpﬂl.llﬂ dela hisloria de la discogralia” — Sy;ﬁ:nr
Sﬁg]ﬂcobum, Svensko Dogblodet, Orchestra @
L1y de enero de 1993 ®
® L |
m‘ ' Vacn
Orchestra HowmeoE Merrkiping
~ Symphony
Orchestra »
Aalborg < Gothanburg
Symphomy Symphormy
ID:r:asrrqh Orchestra

™ Aarhus Symphony Orchestra
Molmd



¢CANTATAS DE BACH A LA JAPONESA? ;VAMOS, HOMBRE...!
;No? Pues bien: escuche y asombrese

Interpretaciones
absolutamente
idiomaticas de los
mejores musicos
barrocos de Japon.
iUna revelacion!

Una cronica
exhaustiva de la
inmensa produccion
de C.F.E. Bach para
teclado y orquesta

tudios de Ligeti: una misica
del precipicio de lo imposible

Una fabulosa estrella del piano
a de nacer

®... Uun éxito
absoluto... un
gjemplo de lo mejor
que ofrece la industria
discografica”

David Fanning,
Gramophone,

Abril 1995

Grammofon ABBIS »- . ':.

e — Brdgeviigen 2, 5-182 64 Djurshglm, Sweden ‘
Dlvaroy « Tel 08 (Int.+46 8] 755 4100; Fax: 08 ([nt.+46 8)755 7676 R d
. 4 = Sooq on Interpet

C/. Zurbano 56
E-280 10 Madrid

Tel.: 91 319 9306

Fax: 91 319 2677
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TODO LIGETI

ony via g empren-

der, con lo Oques-

a1 Philharmonia co-

mo firme base sin-
fimica de operaciones,
un provecto singular
fue debe aplaudirse
grabar ki obm del com
prexsilor hungaro
Gyorgy Ligeti en 13 4l
bumes. Al frente de la
rectond amstien de esta
aventura estan el pro-
picy musico y el director
fintanddés Esa Pekka Sa-
fonen, gue, en panilelo
a las gralwciones, dacd
diversos conciertos con
aquella formacidn en
doce ciudades, entre ellas Londres, Pa-
ris, Salzburgo, Tokio v, cosa impomanie,
Valencia v Madrid. En la patra chica de
Mozam, en payo de 1998, culminard el
provecto, precisamente el din del 75
cumpleanos del autor magyar, con una
represeniacion de una nueva version de
su opert B gran macabm puesta en es-
cend por Peter Sellars, La vasta LpeT-
citn ha sido concehida por Vincent Me-
ver, presidente de la Philharmonia, v en

Gylbrgy Ligeti

ella intervendrin algu-
nos de los mejores inter-
pretes de b actuahdad:
Mitsuko Uchida, Vikio-
rid Mullowa, Heine Ho-
lliger, Frank Peter Zim
mermann, Rolind Pong-
nen, Joun Hedgers, Phy
llis Bryn-Julson, The
King's Singers. London
Sinfonmictia Voices v, co-
mo no, ¢l Cuaneto Ar-
dini. Salomen, & mismo
composilon, COmo se s
be, ha manifestado: «Ad.
miro profundamente [a
musica de Ligeti desde
mi adolescencia. Es un
espiritu independiente
que estd constantemente trabajando en
busca de nuevas v originales soluciones
que dar g problenas musicales y estéti-
cos. El poder de expresion v la purezi
de su musica siempre me han conmo-
ciomado, Estoy muy orgulloso de r’.”ﬂl'l‘
par en este provecto dedicado a la pro-
ducain de vno de los verdaderos g-
gantes de li misica de nuestro siglo.-

AMDERSEN

AR.

TODO BRAHMS

| menos toda su musica de cima-
i, S pedei escuchar, entre ol 10
y el 24 de junio, en el Festival de
Divonne, a 15 minutos de Gine
bra. Los omganieadores han previsto 10
concienos para tantos v an vadados
pentagramas v han seleccionado a un
buen plantel de anistas. Destagquemos
a los Cuartetos de cuerda Ysate y
Brentano, a los violinistas Vengerov,
Repin, Rouler, Steinberg v Piguer; a los
violistas Hoftman (Toby), Da Silva,

Huang, Pascquier v Auberson; a los che-
listas Hoffman (Gary), Pidoux, Clein y
Mork: a los pianistas Golan, Heisser.
Berezovski. Rogé v Devoyon; i los cla-
rinetistas Moragiies, Kam v Friedl v al
rompista Schneider, Mis informacion,
a pie de festival, en el teléfono
50403416 (también es fax); Domaine
dee Divonne (ST, T, H.) 01220 Divon-
ne-les Bains,

AR,

FELIZ RUTINA

A ruting, la cosumbre, la repeticion

son perfectamente plausibles cuan-

do parten de presupuestos salidos

vy consecuenies v, sobre todo, cuan-
doy se complementan y contrastan con
otras aspectos del canel general, de
niis abiento v novedoso contenido, Co-
me nodprobar la inclusion de obris
del mids estinco repertorio —de ¢ viven
fundamentalmente los intérpretes— y
como no alabar, por cemplo, los tres
conciertos gque en el periodo de seis di-
as van a brndar en ¢l Royal Festival
Hall de Londres umi orguesta tan for
mickable como la Philharmoma -de la
que se habla mes amiba— v oun direcor

tan acrisolado, experto y conocedor
comi ¢l ya anciano pem vitalista Kun
Sanderling, unt e esos maestros —po-
vos— gue tockavia quedan y oque esti en
condiciones de dar permanentes lec-
cones de bien hacer desde L nds ex-
quisita musicahdad. Tres programas
clisicos que prometen lo mejor: dia 25
Concierto n* 2 de Chopin (con Pires),
Sinfonia n? 9de Schuben; dia 27 Con-
clerte K. 415 de Mozant {con Uchida),
Sinfortia n® 4 de Bruckner; dia 30
Conciern de Schumann (con Brendel),
Sinfonta n? 1 de Beethoven,

A.R.
)
sehi€azo J]
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Bruselas

ENIGMAS SIN RESOLVER

Bruselas. Thébre de la Monnale, 211890, Debussy, Peffidas ef Malisanle. Mana Bayo,
Lavrence Dale, Monte Pedersaon, Nathalie Suteman, ec. Director musical: Anvonio |‘.I['f|1.'|‘.'l-.|
Director de escerir: Herbent Wentche, Nueva produccion

wién es Mélisande? Por gué
actia comao lo hace? Por qué
es tan dificil penetrar en su
misterio? La puesia en escend
de Herbert Wernicke no nos
da respuesias. Por el contra
ricy. Texdavia afade mias enigmas a la
peaa simbohica de Macterlinek yoal
psicodrama musical de Debussy
El agua I
pel importiante en Pelléas
el Mélisande, Pensemos
en la fuente en el pargue
del castillo de Allemonde
donde Pelleas v Mélisan-
de s¢ vuelven a encon-
trar v en gue Mélisande
deja caer, por accidente
o no, su alianza, La fuen
te es ¢l punto de partida
del decorado de Herhen
Wernicke: un gran hoyo
invertido, azul noche, La
hase se encuentra delan
te del poblico, la abertu-
ra mas pequena, en el

juega un pa

fondo del escenario, Es
¢n ¢l borde de ese circu-
Golaud
descubire 1 Méisande en
¢l bosgue v Pelléas y Meé-
lisande miran en la luen-
e del pargue del castillo
En esa abertura se distin
gue al | de la Operd
un rostro de mujer (GMé
lisande®

for elaro dondd

Almaoasfera opresiva

Las paredes de ese

hovo estin cubiertas de
Prnoes moscias ae alds

pilidas v resplandecien
tes. En el londo hay mos
CAS muertas, con las
Maria Bayo

tas al aire. El decorado
e We

e sug

M SaEHInen
Tuenie smiao

THCKL

e la
!..||.:l||.'|| 1 I
sombrin Jde Allemonde donde [a luz
LCalst Ts

dimosierd apresiva §
) penetra Al musmio e mper cx
arca de aguds estancadas

de la decadencia de la casa
Arkel, Este estd du-
rante toda la velada en cuclillas en

el unciano rey

¢l proscenio, vestido completamente
de negro v con gafas negras. Esto
debe hacernos recordar que Arkel
en cuin

un lado de | escena a olro

casi clego, De cuande
ey v cle

i} eA

M

Y orevive gracias a un contacto bas
tante intimo v dudoso con Mélisande
_|||'. i_||uj|,_||.' el [ (4] |'|,||'l|.l |||_' Jing |.|
hiu‘- |_||_' un ancian <||||' Todan la
rente de una mujers

Pero lo que esta claro es que se-
:._"-_-:l' 1_'| X DO % |.I. ]‘m-rn II]'l:I'. 1N
mayor de Wernicke, gque propone
su propia lectura del drama de Ma-

eterlinek. La aecion no se hace mads
clara vy se |1|.I||h'.||- muchas pregun
tas. ;Por queé Mélisande se corta sus
Largos cabellos en las escenas de la
vinbana ¥ se comporta despues co
mo una mujer desordenada? (Po
impresion de que

gué se tiene la

Pelléas se lanza sobré el arma de
Golaud como siose suicidara? El de
COrado unmica nao !|"-1l1"|'|.=_' las cosas
al final v Wernicke se convierte en

| Hay bellas imeiagenes

] |'||'|-\.|| T

pere también muchos momenlos
poco conseguidos. Wernicke borra
demasiado las cosas, lo gque hace
gue la accidn sea d veces incom-
prensible v que ¢ especticulo no
engancha

Milisande misteriosa

Eso &5 ¢n |}.II‘|1' culpa de los can
Linles gue no siempre proyectan el
texto de un modo comprensible y
con las necesarias sub
Jezas
de Maria Bayo, una Mé
lisande menuda, nina vy
wven, vulnerable v mis-
leriosd. Canta el papel
con su vor de soprino
clara v homogénea v se
encuentra a gusto en ¢l
recitativo de Debussy
Laurence Dale interpre-
14 a Pelléas con su voz
de tenor carnosa, de
tintes sombrios, pero no
dioy verdaderamente la
i['l'l['!lfl_"\.illl'l de ser un jo
Yen \1|:|I'|[1_‘ .l"l:'ill'l'hil['l ]
tvidente (e fue es5cn-
gidts por su gran estatu-
i, pero no consigue
provectar ¢l texto con
todos los matices nece
sarios, Es cierlo que se
gian la optica de Wer-
nicke es un hombre
brutal ¢ incluso sidico
gue lleva a Mélisande
sobre la espalda como
si fuerd un trofeo de ca
za. Franz Joseph Selig
cantdy Arkel con
de bajo sonora y noble
Nathalie Stutzman (Ge
NEYICYe ) N '-||.'|'.|'||l' il
canza el nivel al igual
que Elion Leigh
{Yniold)

Antonio Pappano no
sU propuso una leciura
intimista ¢ impresionis
L, Se atrevid a dotar a Debussy en
ocasiones hasta de caraclerislicas
wagneriandas en los momentos dra
maticos, Los interludios fueron at
mosféricos pero en olros momen-
tos se hubiera deseado un sonido
mis claro v transparente, Pero de
esid manera la interpretacion de
e

MO es ese el caso

LITEEE YLhE

MICOILAS LOPER

Pappano se acordaba con la

Wernicke

Frna Metdepenninghen
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Estados Uinidos

LEVINE: 25 ANOS Y 8 HORAS

ue un prilido comienzo pare una
gran noche la intervencion de
Deborah Voigt con su magnifica
aungue desigual vor y solo una
salida por motivos covunturales
Vladimir Chermnov en Barbern de
IMOSIMY 58T Un Peiritenior ['ﬂ'rlll.lr'ﬂl :.. Lin
poco automanco. El primer gran sabor
de boca lo motiva la von Stade, que
cani admirablemente Vi che safpwie,
con una linea moldeada por ¢l buen
pusto y sutiles contrastes dindmicos
Cuungue scentuan luego en exceso los
aspectos comicos de La Péricholel, Co-
rrecto Humpson en el dio de Don Caar-
fo, muy medido en el canto asi como
en el gesto, v floj la réplica del engo
laddey (v, en Gltima instancia, muy lirico)
Scandiuzz. Rende Fleming, o su veg, es
mucho mas que una promesa; aplico
su buen estilo y dulce voz en la siem
pre bien recibida aundgue dificil aria de
Lotige, en la que solo ¢l sonido final
quedd algo embloroso
Todas las escenas de conjunto estu-
vieron ensambladas de modo admir-

ble. La primera fue ¢ cuarteto o Lo

fanlasmas de Versalles, una Opera ar-
cazante de Congliano con posibilick-
des de supervivir, Apagads, en cam-
I, Damitreva en su lerceto del Ballo,
junte 3 un cast vociferante Fadna vy un
Pons nmbricamente monocorde, Tam-
bien un tanto desconchada Benackovi
en su bells afa de Rusalbe —pero -
davia con un secreto fieling-, v apre-
surados ¢ impasibles Gheorghiu v
Alagna en Lamico Fritz (redimiéndose

¢l algo en su dao de

‘ecadones con Terfel)
Fampoco han pasado
en |'|.|]dl_' los .I|-"|l 15 |'r;1r.|
Ileana Covrubas, delica-
da anista capaz aon de
hacer vibear al aire dies-
granando convincente
un estribillo de la G-
dlitta de Lehar, Todo lo
contrario gue Zajic en
su agitada vision de
Eboli; cossottiana de la
mejor raigambre e im-
ponente en lo vocal,
esty reing en funciones del Met no ha
ce olvidar, sin embargo, que un dia los
auténticos reyes se lamaron Tibbetr,
Ponselle, Warren, Price.,

Hubo un segmento de la gala pani-
cularmente emocionante v casi algo
surrealista, al oirse sin solucion de
continuidad a un Plicido Domingo
muy relajado, con la voz como un
guante, imprimir su sello al o de fr-
nerntf (con Voigt v Scandiuzzil, v luego
a Krwus en suinigualable poema wert-
herano, con esa clausura de la prime-
ra estrofa que desde la mis recogida
intimidad acelera los pulsos. Gran éxi-
ey de ambos. Come también lo obtuvo
Jessye Noman, comeidiendo con el
mejor acompanamiento de Levine,
cuando ambos recrearon con opiulen
cid ¢l particular hechizo berdiozano de
La condenacion. En Nemico della pa
trigt Milnes estuvo esforzado v calante,
pero aln conserva tron de pablico,

James Levine

D del MES de JUNIO

ANTHEIL: FIGHTING THE WAVES

DEL MES
)
PRECIO
MEDIO

BRAG

CLANTICES

como o tlene Wal
traud Meier, gue en su
Varracion de Isolda
demostro que €5 una
magnifica fraseadon,
aun cuando tengad T
PR MUy pdrect
das siendo mezzo o
soprana. Hergonzi
aqui parada v fonda
enfoco toda el aria de
Luisa Miller con una
serenidad v un cnocli-
do admirables v de-
MOSHO que su magis-
terio verdiano carece de réplica, acre-
centando estas mismas cualidades de
escultor del sonido en un rio de [
{ombard! arstocriticamente secunda
do por June Anderson. Muy discutible
Cwyneth Jones, casi museistica en Th
randol, v grande en cambio Ramey,
mandando, en un ara de Nabucco
plagac de escollos biblicos, Empague
v clase de Malfitano en Engene One
.l,r."u v osimetne conjuncion de Vaness
v Mentzer en Cost, conoimteligente su-
bordinacion de la primera. Admirable
también, en fin, la veterana Grace
Bumbry e¢n su dio de Sansan v Dalila
sin ¢l tenor, con vor adn abundanie
emision morbida v plastico fraseo
suntuoso ¢l envoltorio corporal de la
Te Kanawa v saladisimo el speech [i-
nal. entre comico v sublime, de Birgit
Milsson

REWCHARDT

Joaquin Martin de Sagarminaga

“‘tf

La isda dy los musrmos
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BRILLANTE DOMINGO

Nueva York Metropolitin Opera. Wagner
Hanna Schwarne
TS T
Luciano Pavaroti,

Vo, Gabriel schnaut, Robert Hale

Phebe Betkowitz, Dancccion nwsical: Fames
Ciorclano, Andrea Chénier,

cal: James Levine
Camegie Hall. Rossini

cion musteal: Eve Queler

(e |_|r_'
los et
tenores
Lol T
charon
en la ql
tima senuna de
la |L'I'.I|'lll.'.|l...|
1995-96 de |
Metropolitan
Chpera. Ling cone-
AU un exilao
aplastanie, el
etro sOlo prarcial
El primero fue
Plicido Domin-
20 que canto
Siegmund en fa

Walkiria, el se
gundo. Luciano
Pavaroti que

Canio por pome
ra vez ¢ papel
principal de An
drea Chénier
[omingo SE
TERING Vigoroso
viscal v dramiin-
camenide 0
menzando con
suentracky, dan-
do umbos v o
mando las pueras de madera detrds de
el, comendo haca ol fuego v cavendo
se. No solo cantd con lirsmo v emo
Citn sino gue ransmitio su dolor, Sona
ron ks notas agudas, anadio al drama
algin tono oscuro v SU canto estuvo
Neno de sensibalidad. en especial con la
muerte de Sieglinde, v cred un Do
completo, Tuvo su excelente replica en
la resplandeciente vor de Deborah
Vioigt, que cantd con belleza, seguridad
centrada v con ciena temun, Gabriele
schnaut hizo una Brunnhilde que evo
hacia la madurez 1

TN T desde la ch

Gl U ST masando L8 la werea hiia,
fene I:||.I|.
desobediencia
cantty con incansable vibmcion. Rober
Hale, cuya voz no es mn suave comao o
fue, sigue cantando con solde:. Fue
ura presa facil de los ruegos de fa blan.
i Fricka de Hanna Schwartz, gue des-
cubre que el carine ent o megor mane-
i de influide. John Macurdy interpretd
a un Hunding enome v torpon. La d

TRAUCTENT TTHLESICH 'il'. |.|Z|I"."‘ Levine esfuva

a la mujer que acepar las

CONSECLENCIsS L,II' =1

Armida. Rende Fleming, Gregory Kunde y

Plicido Domingo y Deborah Voigl en La Walkiria

L Wellirta, Plicico T TR Meborih

John Macurdy. Direcoidn de escena
Aprile Millo, Juan Pons, Direccidn musi-

Bruno Fowler. Direc-

WIRNIE KLOITE

lena de vitalidad v aungue los temp
fueron un tunto lentos, esta vez su ba-
s fue mes ripida que en 1993, La -
wida direccion escénia de Phebe Ber-
kowitz de la romeintica escenilicacion
Schenck-Schneider-Siemssen de 19806
fue en gran pare i cosa de faoemo-
cinante representacion, extmondinan
mente aplaudida.

Chentfer fue la dluma nueva produc-
cion de li temporada en ¢l Met. El can-
o de Pavarotti tuve algunos momentos
de gloria con su ono dorado, claridad,

[
‘\-...l‘-l'\.l.l-l ¥ OCIOLLICTIVEL, Y Moslro SuU

ol ol defender 2
smo, Pero en

Primer v ercer actd vio i

EETR]

v SU patriol rias (el
IELINOS M0
mentos desiguales, como s viera un
restriacdo, v en ¢ cuanmo acto su vogz so
ny Cainsacla, Fos |III|_i._I|f||'-_I T L;I ngi
choy per Nicolas Joél: en ¢l acmo primero
entrs contoneindose en ur Hesta con
lows etros invitclos
del escenano, después volvid
st en el segundo
LITTA TIWesid Y hillamiento de G-

LR -.|'| ARSI
a Cantar
C°osenio ane

ol VI LR R

rard fue oscurecido v durd unos dos
segundos. Aprile Millo, de voz bella v
madura, camtd Maddalena con emocion
yoevitd sus habituales gestos melodn-
miticos a o afos reinta, Su ransicion
de o muchacha woma v atolondrada a
una mujer de caricter noble, se mostro
ehicaz. Juan Pons hizo gala de su com-
prension del papel de Gérard, pero se
mostrdy irregular vocalmente, La direc-

ciin cle Leving fue colorisi YV VIgorosa

Volos e arados de Hubérn 1'-'.-.,'|_||._|

fundamentalmente grises, wvieron un
aspecto monumentil

Hall [a Armida de
Hossini dirigida por Eve Queler v woca
da por su Opera Orchesira of New
York, fue un éxito, en gran medida gra
cias # Henee Fleming que cantd brillan
temenite el papel principal. Estova bien
acompanada por cneo enores,
pecial por Gregory Kunde y
Fowler

En ¢l Carnegie

&N 5
Hruce

Jefirey C. Smith

NOMBRES
A 1A ULTIMA

| montaje de Bobdme de Zeffire-
lli encuentra su dmbito nawral |
en el Met, donde los
e espacio del acto 11 se resuel-
ven senaillamente, existe un amplio
fondo para el desfile de
las dimensiones son siempre reales
y el desfile militar nn til:ne purqué
atravesir Momus, puede ro-
deurlo desde la cal ]mu:riﬁca.u ne-
Emw dirigidas a Simone Ynung
€N pensar que exisle un
i en contea de las 1
ras. Realmente encauzd bien la

obra, sin reclamar protagonismo pe-

abi.-:ummwdamﬁhh;:%nm“-
pulsacion con la que sust fitmi-
camente el solo de Colline. Gheorg-
hiu parece algo distante como Mi-
mi; el timbre &5 el tempe-
ramento falta, el formato del Met la
toma cameristica. Alagna canta con
naturalidad, pero de ella deriva tam-
b:&nnm'tnlmpeﬂciuu'ﬂduddnen
falta de varedad, con una bella voz
que en Bobéme borden el érmino
justo de sus limites naturales. De lu-
jo stlo whricamente Mattila y Crofi

IMS.



pH I I-l ps & //97/%// %A:/-) s

e 8 =8 = N 1

RICHTER

Contiene:
El Recital de Sofia de 1958 La musica del gran
Richter: El Virtuoso Sviatolslav Richter,

desde el legendario
recital de Sofia en 1958

hasta las grabaciones
Richter: El Mistico en vivo

Richter: El Poeta

Richter: El Filosofo

de la era digital.

PHILIPG

RICHTE 1{‘

-----
e

PHILIPS

](Il[lI{“



ACTUALIDAD

Francia

CHATELET «UNTER DEN LINDEN>»

Paris. Theatre du Chatele

Mrss

Electra, Debombh Polasks (Ekectral, Ut Priew (C

emnestral, Inga Niclsen (Crisotemis), Reiner Goldberg (Egisto), Falk Stmockmann (Orestes)
etc. Coro v Orngquesta de [ Dewtsche Saasoper. Dircccion musical: Dandel Barenboim. i

receidm escénica: Dieter Dom
Theéitre du Chetelct
mann (Don Pirarro), Johann Botha (1

Beethoven, Filelio, Kwanchul Youn (Don F
CresLAn )

amdo), Fulk Stuck-
wal, Renée Pape

Nadine Secumde (Leo

{Rocea). Carala Holn (Marceling ), etc. Coro v o depuestn de 1 hetirsche Spagins b Direccim
misical: Dl Barenbodm., Direccion escénica: Siephane Braunschweny

Thisitre du Chéitelet. Beethoven: Christ ame (e, ab, 85, Fanlasia o prano, corm
orgtiesta, Carala Hhn (sopranod, Gennud Offenthal v Andrea Bénig (mezro sopranos), Fn-
drik Wollnich v Peter Schreier (tenores), René Pape thajol. Staatskapelle de Bering Direy

vitmn: Daniel Barenboim
Theitre du Cléitelen, Struss

Vier letze Lieder. Ein Heldenliben. Alessandra Mare (sopm

N, Sl |I‘-1\.I|‘ll. e el Teerlin | Nirector: Teiniel Ramenbodm

a sitwacion del pano
rama cultural berlings
es tan desesperada
que no puede tirar
con arreglos. Hemos

tocado fondo-, decla
o Daniel Barenboim unos dias
antes de su venida a Paris con
ln compania de la Opera del Es-
tado de Berlin. En desacuerdo
con la politica culural de la ciu-
dad, el director general de la
célebre institucion lirica berline-
1 s€ inguicta actualmente por
el porvenir de las instituciones
musiciales de la capital prosian
En marzo jurgd =cscandalosas
las medidas econdmicas dristi
cas tomadas por el gobierno re
gional para frenar ¢l déficit pre
supuestario.., Para la segunda
de las tres emporadas anuncia
das de colaboracion con Chire
let, esperadas después de [a
memorable realizacion de Weiz-
reck de Berg por Barenboim v
Chéreau, e inaugurada el ano
pasado por Fidelfo con puesta
“n esCen it Sl 'r'l||.iI'I:'
Braunschweig, la Staasoper de
Berlin, al lado de esa misma
obra la Hectra de Ri
chard strauss producida por [heter
Dom. Esta, con unas cusantas varantes,
se beneficio del repano reunido en la
griabacion que acaba de publicar o se
[l Teldec. Mis dramdtica v tjante gue
la version discoprifica, a pesar de estar
realizada -en directos, el tratamicnto
propuesto en ¢l Chitelet se impone
por la belleza de las texturas de laoor-
guesta de la Opera de Berdin v la ho-
mogeneidad del reparto. Abstraccion
hecha de la Clitemnestra escasa de vor
y pdlida de tmbre de Ula Priew que
hay que decir la verdad, wvo que sus-
tituir @ Gltima hora a Marjana Lipovsek
E.l I..,”:I'IP.I[‘II'.[ SE MOStno COonio una |'|II1.'
na combinacion. El dnico mérito de |a

-"ilﬂ-"l'rd.

Props:

Daniel Barenboim

puesti en escema de Dom fue siuar
los cantantes enfrente del pablico, fa-
voreciendo ast la provecoion de sus
vowes, lo cual permitio a Barenboim
explotar plenamente los furores v el
resplandor de T orguesta berdinesa
que, von Lisda su potenoi, nunea cu-
bricy & los cantantes, pudiendo de este
modo exaltar sin esfuerzo espléndicias
sonoridades. La escenografia evoca
una arena donde Electra sacrificard a
su victimas, lo gue resalta con insisten
i un gran oo de came en torno al
cual Clitemnestra da vuelas como una

moscia., con el cuchillo en la mano

Juegos de escena embrionarios tradu-

cen |‘||."._||.1_:|'|'_-l._':'1'||._' il.l- [OFME oS l.||||_'

RAFA MARTIMN

consumen el alma de los héroes. Om-
mipresente, Deboral Polaski, verdade-
i bestia salvaje que acecha a sus pre-
sas, es una alucinante Electra. A pesar
de una tendencia demasiado sistemati-
ca @ atacar las notas por debajo,su voz
inciandescente suena sin desmayar ante
la pujanza de la orquesta. Frente a ella
la conmovedora v luminosa Crisothe-
mis de Inga Nielsen, cuva carisma co-
lorea el escenario. El Orestes de Falk
Struckmann, voz tal vez un poco pro-
funda para €l personaje, se impuso pos
la nobleza de su timbre v sU grin mu
sicalidad

El Fidefio que vimos el ano
pasado en ¢l Chitelet, bajo la
direccion de Barenboim, nos
parecid mds ardiente vy alena,
con una produccion que
aguantaba el paso del tempo
Aunque Johan Botha estd mis
sepure en Florestin, Nadine Se-
conde, €l Onico elemento nue-
vo en el reparo, se ha mosira-
do como una Leonora menos
convincente cue Catherine Mal-
fitani

Estas proclucciomes escénicas
estuvicron acompanadas de
olros tanios conciertos que han
penmitido a la orguesta de foso
del teatro alemidn, la Staatska
pelle de Berlin, demostrar sus
cualidades, Menos conocida
que su homonima de Dresde,
también fue fundada en el siglo
XV1 v ha sido dirigida por los
mis _ul'.!nlll."‘\ COMMIO .‘1|f"l-:rr1i||:'|||
Mendelssohn Meverbeer
Weingariner, Strauss, Fumwiin-
gler, Walter, E. Kleiber, Klem-
perer... Fue filmada en los
anos treinta, prabo con Siruss
antes de ser la prmena en ha-
cerlo en estéreo, con Karagan
Barenboim escorio hacer dos
progrunes monogrificos consagrados
a los autores de las partituras liricas,
familares a los misicos de la orgues-
. Ademis del admirable coro de Sta-
atsoper, el infrecuente omtorio de Be-
cthoven Christ am Olberg op. 85 ha
permiltido volver a encontrar 4 un
magnifico Peter Schreier, que a pesar
de un minimo fallo al final de su ac-
twacion, impuso su radiante personali
dad, su gran inteligencia del texto
Alessandra Mare en cambio decepcio
nd en los Cueatro wiltimes leder, con
su voz patinando terriblemente en
Betm schiafengeben

Bruno Serrou



BILLY BUDD EN PARIS

Paris, Oper de La Bastilla. Britten, Sifly Sudd, Robent Tear (Fdward Fairfax Viere), Rod
ey Gillry (Hly Bodkd), Eric Haltvarson Clohn Clhggan ), David Wilson-Johnson (Mr, Red

bum), Gickon Saks (Mr. Flint), Coro

Crrguests de o Opern de Pars. Direcoion musical

Goary Boertmt, Direecion escenmica: Franvesca Jambello

iy Budd de Benjamin Britter
o puesla en esoend '\.!'\- |- sbld
cesca Zambello era una de las
producciones que figuraban en
l;_'l .H,IIK,':I!H e matnimonio entre
Hughes Gall v la Opera de Pa
ris. El especticulo, presentado hace
dos temporadas en Ginebra, tuvo gue
sufrir hgeras modificaciones, porgue la
nofeamericana aprovechd [a oportu
niclad e adaprarla a las dimensiones
de Bastilla para atindr su produccion
cuya mayor cualicad es la eficacia
Décimosexta partitura escénica de
Brimen, compuesta para el Festival de
Laran I'.n-r.m.n n.|l" |.":"-"[_ |r|I.'III|:'|' Budd es
! -.|1' s escisas -r|‘.-|.l':l‘~ 1|II'|' MY Mgt
cesita ningiun papel femenino. La ac-
citn se desarrolla durante un dia de
1797, en alia mar, poco despues de
los amotinamientos del Spathead v del
More, en un navie de guern, el HM.S
Indompsiable. Compuesta sobre un li-
bretor de Ed-
ward  Mor-
ran Forster
y Eric Cro-
zier inspira
do en la no-
vela de Her
mann Melvi
”I esta obra
§ puera ce-
rraca vuelve
4 108 [e¢mas
|._1|"-.1Ir-l':|.l-
tdos en Peter
Grimes v a
lo esencial
de la obra
de Britten, la
crueldad el
hombre ha-
cid SUs se-
mejantes, la pureza perdida, wodo des-
crito a través de la mexorable injusti-
cia que sufre un joven marinero v la
impotencia por parte de la jerarquia
por prifeger o los débiles, en este ca
s un viepo intelectual, el Capitin Ve
re, incapaz de asumirlo. Britten fue
tmbién sensible a la fascinacion que
LeTOL l.,'l h'.:'l'll;' '-|||'|I|..‘ =Ll .||?||3".l'l"||.1.' Y
recalcd la dimension homosexual del
dramu. El drama se desarrolla en dos
actos precedidos de un prologo vose
pudos por un epilogo en la intimidad
de un o masculino, ¢ joven gaviero
e tringuete Billy Budd, gue terminari

Billy Budd en la Opera de La Bastilla

por matar a su perseguidor, ¢ infame
maestro armero Clappan porgue el
Capitin Vere se muestra incapaz de
avudarle v ampoco podrd impedir su
ahorcamivnto. Aungue haya tratado
de buscar la naturalidid, la Auidez del
discurse, en ocasiones bastante aiste-
rey, incluso en lus situaciones mas de
midticas, ¢l compositor reunid un con-
juntor instrumental v vocal considera
i"l'.' LImel IFI(J“L"\[J CON NUMErasos
vientos ¥V percusion, gran coro de
hombres ¥ COro de nifos

Daminado por un mistl inmenso y
un pocer abrumador que no deja de re
cordar en clento modo a la cruz de Lo
rema, simbolo de la Francia Libre, ¢
puente del barco, tnico lugar del dra-
ma, bujo el oleaje v los canonazns de
L floota enemign, se entreabre en oc-
siones para dejar ver los desgarmamien-
tos en los que se anuda 1a tragedia
Eficaz la direccion de actores y, lasti-

MOATT

ma, empanada por el cacicter neco y
afectado del héroe, al cual le fala ol
carisma v o camalicdad para cautivar 2
quienes le rodean. Rodney Gilfry, que
interpreta a Billy Budd, s el punto dé-
bil de un reparto que dominan sobre
todo Robert Tear, que da al personaje
central de Edward Fuairfax Vere una
profunda humamidad, v Eric Halfvar-
son, un imponente John Claggan. El
director franco-israeli Gary Bertind, que
se presentaba en el foso de Bastille
supo dominir ¢l espacio escénico

Bruno Serrou

ACTUALIDAD

Francia

CENERENTOLA
EN GARNIER

Paris. Opera Gamier. Rossinl, La
Cenereniola. Rockwell Blake (Don
Ramirn), Alessandro Corbelll (Dandi-
nil, Carlos Chausson (Don Magnifico),
Jeannette Fischer (Clorinda), Clagre
Larcher (Tisbe), Coros v Orquesta de
Ia Opera de Paris. Direccion muskcal:
Maurizzio Benini, Direccion escénica:
Jerbme Saviry.

iecinueve afos después de
entrar en el repertorio de la
Opera de Paris La Ceneren-
fola hizo su reaparicion en
Garnier en una nueva produc-
citn frmada por Jérdme Savary,
A veces iconoclasta, aun conti-
nuando fiel a si mismo, el direc-
tor de escena supo controlar su
naturaleza y renunctar a las bufo-
nadas con las que atavié a n;'flr;
mernsas operetas, proponien
en su lugar un especticulo diver-
tido, lleno de guinos complices,
que se pliega a la partitura de
Rossini, Su visidn resulta por otra
parte tin respetuosa que se la-
menta, ya que los personajes pa-
recen aburrirse mucho, aungue
se encuentran escenas bulliciosas
en las que se rompen la vajilla,
s¢ cierran con estrépito las puer-
tas o se levantan las piernas -lo
que hace muy bien Jeannette Fis-
cher. La relativa sobriedad de 5a-
vary influyd en la direccitn de
Benini, que se mosird pesante y
pedestre antes de mostrirse lue-
go delicado al tiempo que chis-
peante, con la orquesta en oca-
siones un poco refrenada, con
sonoridades mis mates que bri-
llantes. Pero fue lo vocal lo méds
destacado. Jennifer Larmore fue
la reina de la velada, Timbre se-
doso, téenica impecable, ki can-
tunte noreamericana hizo una
encantadora Angelina, que se
movid con el porte de una prin-
cesa v demostrando una auténti-
ca ia de cantar, Aieﬁmgr:
Corbelli, que interpreta a un de-
sopilante q\:iﬂ:, Carlos Chausson
fue un seductor Magnifico. Las
dos hermanas, Claire Larcher
(Clorinda) y Jeannette Fischer
:iji,sbe] demostraron serﬂmmei
iantes con experiencia al igua
ue dgiles cantantes. Unicamente
efraudd Rockwell Blake. A

i hveAz



ACTUALIDAD

Ciran Bretafa

CLASICO PERO MENOS

Leeds Cipera Narth. Grand Theaty
Chenibini, Medea

i consultan los libros de referencia

b mayorin les dird que Medea es

una gran Opera. Probablemente

Beethoven hubiera estado de
acuerddo, Y, desde lueeo, beneficiande
se como lo hizo de lus reformas de
Gluck, Medea wve una considerable
mnfluencia en la evolucion opernstica
de su tempo. En los nuestros, la Callas
fue una lonmdable imérprete del pa
pel principal. (Pert es una gran Opera?
Esa clase de abr que debe tener un
Jugar permanente en ¢l repertorio? La
nueva produccian de Opera North,
uma empresa valerosa v casi desafian
te, dio al pablico una rara oporunidad
para que decida por si mismo, porgue
a Medea se la da muy poco hoy en dia
en Gran Bretana

Es una historia toalmente desagra
dable v pam seguirla se necesia cono-
coer oy ocurrido antes de L el elon se
levante, Jastn roba el Vellocing de Orno
con la avuda de la hechicera Medea,
con ki que se casae Ella le da dos hijos
Luego Jasim la abandona Hevindose
consigo @ los dos higos. Coando comien-
2 la Opert se encueninim en Connlo
donde Jasin, el oporunista siempre cal-
culador, estd a punto de casarse con
Dirce, la hia del rey Credn. Pero Me-
dea, una peligrosa mujer que ha sido
despreciada, e ha encontrado v planea

Josephine Barstow

una homible venganz. Decide envenes
mar a Dirce v luego golpear a Jason
donde mas le duele, asesinando a los
hijos amadkos, Y eso hace. Medea @5 un
emativie papkel parm uma gran cantanie
vz, que [or experienci sabemos oue
loy es Josephine Barstow, Y en este caso
hizes una interpreticion vifuosistica, exi-
siendo venganea, amenasindo con ol
asesirato, rogande histércamente a Ja-
son que b ovoelva g amar mienios ma-
guina su endiablado plan. Sin embang,
uney desearia que hubier cantado Me-

dea cinco anos antes, e vez en cuando
parecia superarla, ;Exige demasiado
Cherubini* Lo mismo ocurre con Nor-
man Bailey como el rey Creon. Pense-
mas o gque hubiera sido hace cineo
afts, Este natural anist eatrd todavia
puech: dominar la escena simplemente
o sy presencia, pero b verdad es que
st canter no fue consistente. Por ¢l con-
trario, nos preguntammos s kovor de
Nicoka Sharkey no ha legado demasia-
cho promto a supapel. Suvor tene una
atractiva frescur v s una actriz natural
|Jl.,‘||l VUL 5O |5!',,"|L|! L |:‘|||I-l.,' AL DT
ain estd en peniodo de evolucion, Pero
s muestng prometedon v o hdel muy
bien en papeles de el cainto, Thomas
Randle como Jason se mostrd de exce-
lente forma, heroico de tono v con una
adecuady respuesta al wexto, La produc-
cion de Phyllida Dovd tenia fuerza, una
sociedad amedrentads, presentacla di
mocdo realista, Paul Danied, que dingic
construyd una controlada estructur de
1 nsi r|'|l._“|1 apoviado por la ejemplar m-
terpretacion de la orquesta. Cuando de-
je Opera Nonh en 1997 pam ¢l puesto
e director musical de la Enplish Natio-
mil Opera, se le echard de menos. Hu
hecho un espléndido trabajo en Lon
dres. Pensindolo bien, jse queda uno
convencido de que Meddea sea una gran
opent, digna de un lugar pemminente én
el repenond? Realmente, no

Kenneth Loveland

FAUSTO DE NUESTRO TIEMPO

Cardiff. Welsh Nutonal Oper, New

Theatre. Geamaod, Fanos

| eelebrar su cincuena aniversario,
la Welsh National Opera sigue
ofreciendo muevias |'.'-':I'.|III CIOeS
Ll |.|"- |l§'|\'|.|"'\- i'lrl.""\.l.'|'||:|l.|.||'\I €n sk
priment lemporada. En aguellos tem-
pos, Fausto era casi la Gpera mids po-
pular gue se dabxi cast regulannente en
Gran Bretana, v hubo que mcluda, Es
indicative de los gustos cambiantes y

de la umpliacion

L OrtAoniyes e
descde hace una generacion no se vien
en Cardiff. Era inevitable un nuevo tra
L nt

La nueva produccion de Christop
her Alden Hega muy lejos en sointen
LN ;_|1_' |I|,"\.!:'n|!.¢|‘ | .Il';'”n."illjl.' R ]'ll.l L] |l-
picwicad v del sentimentalisme victon-
no que los pablicos solian sufrir rara
escuchar la atractiva misica de Gouoe-
noxd, Asi que ol final Margan no s

s b

clende Notando a los delos, como una
pecadora perdonada. En lugar de ello
[ cuerda se apriet en omo 3 s gar
inta mientras espera la caicla fatal

Hoy sabemos demasiada de guoermas
COME At oue el Coror de los Soldados
=0 LINEL ||:.|r1|h RECHON ]I.liI-H Wl Cain-
do vielven, los gque les han enviado a
la guerra hacen ondear aprobadoras
Panderas al fondo, mientras Alden sc
centrn en el luto v en los hendos, v nos
mvestrd b agonin de las perdidas

Musicalmente ¢l centro estd donde
siempre debe estar, en la Fscena del

jardin donde el linsmo personal de
Gounod tluye con mids gracia gue
nuncl mientras una cautivadora idea
sugedhe o otr, Janice Watson fue una
radiante Margarita, con un hermaoso
e Y expresion elocuente, chispean
[ e g ] |.I Cancion de fas .'||_'|'r|'k |":_'[|_'|
Charles Clarke camuo Salve elimora con

un estilo mn elegimie que unn se orela

cjue iba en serio (y el l.l““.llr.!jrl'l'll e
violin fue hermosamente tocado)
mientras que Joanne Edworhy canio
una Cancion de la flor encantadora-
mente juvenil. Jason Howard lue un
hericn v noble Valennn,
meme caniado Hasta el corizon migs
valiente constitiyd el acontecimiento
vocal de b velada, Alastair Miles fue
un Mefistofeles cuva maldad estuvo
tefuda de una aproplada wonia sardd
mica. El coro cantdo magnihcamente
Pero el verdadero triunfador fue Sir
Charles Mackerras |,|i||]_'_i|.,':|h.|lr Jue
bien l."ll'a]'llL':!l.il.' L1 palrtitura ¥ CUAnto

st el

debe querera. Bl carino resplandece
en cada compds, v apovado por una
SENSIVI Interpretcion L|r||l|L"~‘.i|| cle-
mcstro T verdad que Fasto no ¢s un
relaro moralista sino una obe maesin
del genuino lirsmo [rineds

K.L.



ACTUALIDAD

Italia

IDOMENEOQO, REY DE FLORENCIA

Florencia 59

Mageio Musicale Fiorentino eli

gidy para abrir su quincuagdésimo

novena echowon el fdomenen
MOZEATTE NG, L 'l|"r_| noy iy

del (LT 8] il ahicionados ita

lianos, que b oag
nisanle |
nos reswltacdos arosticns |||'||-!'|i|i-__-.
lanto ¢n el
en el musical

TN 0N un:G

ilclacl, @ e EAr ih

lows e

.I|'I.I".-I-:|" CRCCMICD COmi
Fampoco la critica se

Idomenea en el Teatro della Fl:rgul.n de Florencia

mestrd demasiado o ':]I:'ll.ll wnie y cn-
|L"~|H:-[I=.|i:l|1.'5- dI=

b s picdad 2

tisticos del festival toscano 4187

b
coin de una Gperd Jan poco b

3 ' - ] |
LN Osid 50! [Hr ,I,n SEHETTI

ne apertura de un festival, en la gue
se an cita la flor v nata del mundo
de |; PORDICEL, 1S TINANZas y la fer-sot
AN

Cesare Mazzonis, director anistico

(41 "\l__i,'_::._:' , CONMNG €513 nuevil pro
duccidn mozariana al conocido dires
or e escend britanico Jopathan Mi

ler. colaborador asicduo del festival

(e va habia firmado, entre otms pro
-|".‘.||1 ||1 Pon

lucciones, la trilogi
te, estrenada en Florencia en
con motivo del hicentenario del com-

=

sail#hn

RS | DR fues;, voouvo Cost fan
Ll |"..||E"Il”- ver en Madrid en el
Festival Mozan del !".I\.Il.'i'l ini, Miller
diseno un fdomenen lleno de luz v de

fuerte sabor meditercinen inspirado

en g simohodad seomotrica de los

ChApACios metalsmeos

¢l pintor italuno De

Muogran: el
Focile, ot Ornju

R ]

co el vestuano de Judy Levine realiz

1 1 I
|_| Fen ‘-I.-|.|'- VoOIUEes ol COlones O :-:|-'-"-

muy Pl o intrasi |||'. v ogue Cmpas

Giban a la perdecoon con ld sencille:

_1r||'_||f|'- (|

ica de unos ‘-'!'I||‘|-"- deco
rados completamente blancos, qut
SECVIAN pard enmarcar un amplio s
|"I|_'I'| I|-.:‘I||_"|.||_"l| r"-ll_l,n_ 10 S5O0 qLe
se¢ perdia irremediablemente en el

mar, ¢l ||_|:.|}.I|'|||_' de wdos los males

G, MGG

que perturban la paz del monarca
Miller omitio el ballet, pres
: monsiruos yoespectaculanes

creter

CIncho

centro en una direc-

4 v sin complic

[ormentias v s

ClOn escénicd senc
clones
En ¢l aspecto musical, las riendas

estuvieron en manos del director ruso

Semion Bichkov, principal director in
vitado de la Orguesta del Mapgio, que
debutaba con este fdomenco en un
repertorio. que hasta el presente le
habia sido gieno, v lo hizo con

idad v b

nrole

4 wen criteno musical

Bichkov, sin ser un especialista mo

Lenp | il I |
Sl TLELLY | i wslio |

orguestit Coma & se (ratara de una

pieza Jde ordebreria, Mis interesado en
la ||||'\-.|_: eda del detalle v en la rans
parencia timbrica, el director ruso no
erminG de encontear ¢l K mpo mas
adecuado, sobre odo en e primer
I que FESLTEY |_|_'_"|,'_I_II_I||."|!'|' redinso
i :li'ﬂ-".l"ll' |.1 :'I_'l'l"l"\l':""..ll ion hue e
MENaS 2 mEs

En ¢l I|.'|‘..JII'.I vl ha CJUIL s
car la [EIMCIPACION (R N SOPTAndy siud-
e Hillevi Martinpehto, que dio vida
una Ele

im de gran poder dran
Vaselina Kasarowvy, de impresionanic
Presenci escénica, cant con buen
gusto un ldamante muy contrastado 3
4 [&8] -.|l.' IMElices, _|I||||!I.|l.' LN l.f':u\:-lll ({1
liana deja edavia mucho que desear
El papel de lia fue encarn
Nuccin Focile, una soprano liricd de

do por

timbre no demasiado atractivo, que
sin embargo cumple con pulcritud. El
papel protagonista fue confiado a
AT an der Walt, un e
nor gue comienza a acusar de forma
caca ver mias patente los problemas
fue swempre [uvo con el repistro auu
do. De ahi, las senas dificultades que
cnconted pant abordar con exito las
enciabladas agi gran arin
del segundo acto, una de s nuis difi
[nsufi
de Bru

licdacles de su

ciles del repentono mozariano
crente v desafinado el Arhace
no Lazzaretti, al que le abrieron las
dos arias, ¥ muy bien el coro, que rel
lizd en todo momento un excelent

trabjo

Antonio Moral

Di1SC0S SAGASTA
Ol eliiivee dte los cliitees

¢/. Sagasta, 7. MADRID 28010
Tino. / Fax: (91) 445 57 83

o |l|'€/|'f|
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Italia

CONMOVEDO

eguimos ¢n el dorado

exilio de la fructifera

provincia italiana. es-

perando podernos co-

lar de alguna manera

en la Scala para asistir
al que 52 anuncil Como oo
escandalo. La direccion del
teatro milanés ha anunciado
que &l aro del Rin se pre-
sentard en forma de concier-
to, Oficlalmente porque el
escenano no reane medidas
de seguridad para montar la
nueva produceion del regis-
i fruncés André Engel. res-
ponsable de una visualmen-
te olvidable Wealkiria, la
que sirvid al tedopoderoso
Maestro Muli para empezar
su lectura de la wetralogia
wagneriana en la velada
inaugural del 7 de diciem
bre de 1994, Esto despuds
de la reciente reposicion del
aparatoso montaje de Les
trayens de Berlioz, cuesta
creerlo v da cuerpo a las
voces de una doble crisis,
econimica v politica, que
aflige al miximo coliseo -
liano

Mirella

Fedora en Bolonia

Foedey 1o contrario en Bolonia,
donde el pasado 23 de abril en ¢
Teatro Comunale Mirella Freni, que
falldy la cita milanesa en marzo, ofre-
it su conmovedors inlerpretacion
de Fedora, Poco importa si la ocle
bre soprano, siempre tan flamante
en lo vecal coanto en lo escénico,
escope ahora la variante expresa-
mente aprobada por el autor Umbe
o Giordano, sin el do agudo en el
emocionante dio del segundo acto
No oes lu fal de oesa nota la gue
puede quebrar una clase de canto
magistral ¥ una penctracion en cres-
cendo psicoldgico de la heroina, su-
brayada por la lectura clectrizante de
Daniel Oren, cuya afimidad electiva
al repenorio de la giovane scuola es-
ta fuera de discusion, La produccion
hiddedigna al libreto, con algin exce-
so e hiperrealismo, procedenie del
Liceu sirve, cuanto menos, para no
olvidarse del incendio del watre
Hay que considerar al tenor ruso
Sergei Larin comao lo mejorciio que
pasa por ¢l convento itiling. Lo
que o impide reprocharle falta de
entrega v de incisividad en el fraseo
que requiere ¢l apasionado papel de

'l'jlfﬂ rA

L

Freni como Fedora en el Teatro L:umunah' de Bolonia

Loris. Dejemos aparte la Olga de la
soprano ismeli Sylvin Greenberg De
Siricux del bufo Roberto v al De
Candia. Sin embargo, muy bien, del
largo elenco de comprimarios, los
veteranos Silvano Pagliuea (Cirillo) v
Aldo Bottion (Houvel) v la promere-
dora mezzo Cinzia de Mol (Dimitri
v el suboyano)

Tres dperas en Sicilia

swalia es siempre una meta feliz
pard el melomano. Tres operas en
tres dias representan un hio en la
programucion nacionul. En ¢l Teatro
Massimo Bellim de Catania i cappe-
o di Paplia di Firenze de Ning Ro-
ta, &l popular compositor de handas
sunoras, se ha ofrecido eén la pro
duceiton concebida por Pier Luigi
Pizzi en 1987 para el circuito de los
Se trata de una
puesta en escenit brillante que foca
liza el CATACTEr |l DS0 |||_'| '.||-l||_";|[||,.'
de Eugene Liabiche y obra maestra
de Hota, cuya misica constituve un
feliz reterno al pasado en sus formas
cerradas cupletisticas v descarada-
mente flso-rossinianas

[l I.l|h'l.l |.||.Il.' necesi ACTOres-
cantantes excelentes, como s¢ han
revelado en particular Stmone Alai-

teatros emilianos

RA FRENI

mo, ¢ marido cornudo,
Jadranka Jovanovich, alo
cada baronesa v Sergio
Tedesco, quizds el mis
poderosa cardcrer wenoril
italiano, Ha decepciona
do, en cambio, William
Marreuzzi, en ¢l papel
protagonista de Ferdi
nand, el que pasa toda la
aceldm huscando un som
hrera de paja como el (ue
su caballo e comid a una
senora casada jen :au-
senci de su mando! Tam
bien porque ¢l director
Maurizio Arena, ha exape-
rade la nota en la dindmai-
ca de la, por otro lado ex-
celente orquesta.

Orieo de Gluck

En el Politeama Garnbal-
di de Palermo tras el Orfeo
de Gluck, en la original -y
mis Ccorta- version viene
sa, acertadamente dirigida
por el director suizo Karl
Martin, con la especialista
Bernadete Manca di Nissa,
oviacionads tras la célebre
aria Che fardg senza Euridice, siendo
ideal Euridice la delicada soprano
Daniela Mazzucato que debutaba ¢l
papel en la preciosa produccion de
La Fenice, Hrmaca por ]':l.-1|l|.||.:'
Cirasst (decorados v vestuario) y
Umberto Fassini (dircecion escéni-
cal, nos esperaba una Carmen de,
importacion. Es decir, francesa ella
Beatrice Uria Monzon que sigue la
pauta marcada por Julia Migenes v ol
director Rosi en la version cinenuto-
grifica. Una feminista anfe literam a
la que. persondlmente, se le echa en
falta vor, Francesa la puesta en esdy
mi de o Opera Roval de Wiallonie
de I'Esplanade de Sante Etienne: Je-
an Luis Pichon (director de escena),
Alexandre Hevraud (decorados), Fre
deric Pinean (vestuario), en uni -
labru: horrible. Hay que anadir el
Don losé caricaturesen v vocalmente
desastraso de Giusseppe Giacomini
v o direccion incoherente de Massi-
mo De Bernar: todo ello ha provo-
cado un abucheo formidable del que
se han salvado ¢l coro de los ninos
cfectivamente muy bien ]1rr]_1:||:|a||:--.
por Marcello lozza, los prolesioni-
les comprimarios v L intachable Mi-
cacla de Alida Ferrarini

Andrea Merli




ACTUALIDAD

Viena

BUEN FIN DE SEMANA

de mayo, Gran Sala de o Mu-
sikverein, Wiener Plulharmoni-
ker, Murray Peralua, Riccardo
Muti. En la primera pare del
comcicro inaugural de esa sin-
cromtzada avalancha de actos
culturales gue conocemos como ¢l
Festival de Viena (Wiener Fostiovachon)
st escucho el Concrerto para Picno en
do menor KV, 491 de WA, Mozar
Aungue T alinmacion suene lemerin
la afinacidn de fa orgquesta fue defix
tosa v en el andono inicial v, muy
paicularmente, en wdo el primer mo-
vimiento, Por su parte, Perahia puso
sus solidos recursos weCnicos al servi-
cio de su concepcion global de la obra
aportando asi una buena dosis de da-
ridad formal, especialmente en ¢l se
gundo movimiento, en el que las ma-
deras alcanzan su mavor grado de in
dependencia, v en las brillanes varia
ciones del alimo movimiento, sober
hiamente :nq::rpl'f_-:.h'l.h En lingas ge
nerales, una version muy ajustac,
de gran compenciracion director-or-
cuesta-salisie,. Huelpa decir que no fue
una ejecucion historca o musicoldgica
Los enfikques mozartianos de los intér-
pretes son o que pardip-
camente lmanamos raedi-
clintales v que en esle caso
st trdmeron en relaciones
e femypn, rehati, dindmicas
y arhiculaciones manEAntics.
En la segunda parte se escu-
cha la Sépima Sinfonia de
A. Bruckner. El primer gran
Exito Jde Bruckner comao sin
fonia redne las caracteristi
cas musicales mas salientes
del organista de St Florian:
su concepcion de grupos te
miticos en vez de remas ce
rrados, la amplinud v el de
sarrollo de sus finales, ¥ su
tratamiento de |os grupos
instrumentales en bloque,
dernvado obhviamene |._j|" Ia
registracion organistica. En esta obr Ja
orquesta volvid a su nivel habitual,
que por clema €s un mvel eXCePCii wrizal
dirigida por un Muti concentrado y
|_"£:Iur_'|!'|.[l_' I!{I,I'r exXirjy un H"‘tll'[._uh:l B
berbio en cuanto 3 justeza, sonoridad
expresividad v musicalickad. Todo ma-
=105, |‘H,II‘.1 IMLIsk=
18 de mayao, 15.30 horas, Gran
Sala de I Musikverein, Berliner Phil-
harmonisches Orchesier, Damiel Baren-
besim (piane), Cliudio Abbade, El pro-
grama se inicit con el Tercer Conclerto
para fiamo (do menor, op. 371 de Be-
ethoven, Sepon Carl Ceemy, alumno
e Beethoven, el gusto de la epoca de-

terming ¢n Viena la formacion de dos
grupos antagonicos. Por un lado, los
alumnos v panidanos de Bevthoven, 3
por el otro Jos adeptos de Hummel,
Clementi o Gelinek. Segun Ceerny.,

fews grups se enfrentaban con enco-
nis Los pamickicios de Hummel acusa-
ein 4 Beethoven de maltmtar al forte
plan, de fala de lmpics v candad,
de qgue con el wso del pedal solo pro
ducta nudes confusos. .. de que su act
el e anfi-clisica.. .« Sioestas acusa
ciones estuvieron fundadas, entonces
lo gue escuchamos en esta oportuni
e Tue un concieno de milagrosa fide
lickad historica. Una interpretacion des
cuidada, carente del imprescindible
didlogo entre ¢ solista v la onguesta, 3
sobrecargida de elementos expresivios
anacronicos. En la segunda pare se es
cuchd la Séptima Sinfonia de Beetho
ven t(fa mayor, op. 92), Los acilorados
bravos con que ¢l pablico corond est
version son mér de [a partitura v no
de la interpretacion. No es la primera
ver que este gran director que es Ab-
hado defrauda con su Beethoven, En
esta ocasion quizd debido a que b ex-
celente orquesta berlinesa suena dema-

Claudio Abbado

sindo pesada en el repenorio clasico
COMmio -i |;_'| 1_'-\[”1.1 |5|.J EPACL iin ﬂl'll:'U].l-
do durante 34 afos por el maesim fue-
ra una carga de la cual no se puede
|.1:_'-\['ll'l'.1r |"|'h:l i -H|i-' |.I ll!l'l.!:ll.'-h'l.l ]
responsable de una version a la que le
faltd profundidad, noblez, creativicad
interpretativa ¥ claridad formal. En e
sumen, una lecura apenas commecta 1o
que, considerando los antecedentes de
|1 " Ir'HI_'I"‘i'Irl.']I.'H_ s 'I'I'I'Ii':.' |'H LA

18 de mayo, 19.30 horas, Oper
Estatal de Viena (Wiener Staatsoper)
Wiener Philharmoniker, Corn de la
Wiener Smatsoper, Juliane Banse, An-
polika Kirchschlager, Piotr Beceala, Ro-

EAFA MARTIN

land Schubwert, Carlo Mana Giuling. En
esla oporunidad se escucharon la in-
conclusa Neverad Sinforiid (e menor) v
el Te Deum en do mayor de Bruckner
Giulini posee una profundidad concep-
twal que le permite abordar con maes-
tria poco frecuente las obras de largo
aliento, las __.;:.ll"ll.J.l.'- formuas, su Bruck
ner de esta noche fue increiblemente
fresco, pleno de colores, Ccon una can
tabiliclad casi sensual. Un enfoque rico,
lleno de fantasia, noble v vital, Noble
en fanto gue no fue efectist ni superi
ctal. Vital va que enrguecia a la forma
integrando a los estiticos v macizos
blogues sonoros brucknerianos ¢n un
todo orginico v coherente. Pam logru
este resultado anistco, Giuling conto
en el e Denm, con la esupenda pani-
cipacion del Coro de la Opera v del
correcto cuanaeto solista en el que des-
e el joven wenor Piotr Beczala v en
tocda la velada con ese instrumento in-
comparable que es actualmente la Fi-
larmisnica de Viena, da orguesta

19 de mayo, Gran Sala de la Mu-
stkverein, Berliner Phillarmonisches
Orchiester, Claudio Abbado, Con la
Sexta Stnforia de Mabler (en la me-
nor), los berineses v su di-
reclor mejoraron sensible-
mente la pdlida imagen que
labian dejado el dia ante-
ror. Y oes que, meis alld de
finisimas sutilezas expresi-
vas, o de elementos sulypeti-
vos de inerpreticon, o de
inclinaciones v gustos justi-
ficadamente determinados
por lu tradicion vienesa, la
viersion ofrecida fue ejem
plir én mu hios dspecios
La exactitud ritmica v la
precision TErnica fueron ¢l
comun denominador a lo
largey de texda la obra, Eso
quizd en detrimento del
vuelo melodico v poético
que caracleriza al Mabler
iends, pero a favor de L trinsparencin
formal v del resultado sonoro instru-
menial que fue inobjetable, Gracias a
un enfocque austero ¥ definido de los
programaticos elementos autobiogrifi-
i de L obra, Abbado v la excelente
orquesta berlinesa lograron recrear 10-
chir el ESpIrity IREco-premeonitono ihe
esta, la obra mis persomal de Gustay
Mahler, en una magnifica interpreta-
cion. Viena, Berling Muti, Perahia, Ab-
bado, Barenboim, Giuling, Maozari
Bruckner, Mahler... si gque fue un buen
fin cle semana.

Daniel Hisi

siliazo

.I
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ENTREVISTA

Viclora de los Angeles

VICTORIA DE LOS ANGELES
EL CORAZON EN LA PALABRA

LHEIFNIAN STEINEREMI

sta revista dedico a Victoria de los A les un extenso Dosier

¥ una entrevista en su n® 2. Al se repasaba la carrera de I anista,
su discografin v recogi

mos el Teslimonio cle _I|_'_|_ o che sus mis
s colaboradores, como Miguel Zanemi, Victoria vuelve
nudstras paginas diez afos despues, con motivo d

que ofrecend ¢ dia 27 de junis

reCITa

ven el Festival de Granacl
Fstey, 1o que sigie, no ¢s un entrevista. Nadie con POROS €N I |"':l.'! |‘l s i
'|1"-['-|||"- de unos minutos de charla con Victona ¢

& |0 -"."'I:._:-:'il &, susiracerse a la
imensiclad, calidez, franqueza v luminosidad de su palabra. Mas que persuadis
O convencer, 1a mitca

SO o harcelonesa fascina, Por eso PROATELe At O Una

fascinada charla de un devoto con su mito, de ur

(M 8118 TS ..'-.I_I.'-|.'_-|.|.I‘- VIiREes

1 melomano hace un
~hacia una .il LIS IS SOmIrmies yixoes |EI .I SR =
sl INMTENSE V Oas) TR CONVErsACn RimkEs iﬂ"

v profesionalizada

sl haber sicdo una fra, asepica
wrevista, Victoria hahla como canta
N |.I |!.-.|.1|-r.; |.| sinceridad v |..-.|I.I O Ly

s I"l.'-'l. siclen osta larea v desnuda

conversacion mantenida en una cudad de anta memona oo
como Granada. Al objeto de no vulnerar |a coloquialidid y viveza

e I misma, en su transeripoion se han infringido deliberadamente

hisicas normas del penodisme escento

cli€fza 4



ENMTREVISTA

Victaria de los Angeles

CHERZO.—Alpa mill veces ngelticlo: Por gué ya
no extsten en ef muendo de ke hrica voces v nom-
bres como Bergonzi, Melchior, Cailas, Fagstad
Schwearzkapyf, Coreflt, De los Anpeles . 2

VICTORIA DE LOS ANGELES —No lo sé! Es
algo que na lo sabe nadie, Tampoco el poblico
es el mismo. La vida ha cambiado de muchas
formas. Los valores son olros. Nocreo que lo
que apunta se deba a una ensis de voces. Pien-
50 que si, que hay vooes, o que sourme es que
fas inteligencias estin sumergidas, Hay miles
de maestros de canto, pero las direccones pe-
dagdgicas a veces no son las indicadus, Hay
otras maneras de pensar sobre oomo hacer una
varrerd, La gente joven hoy en dia cree que tiene que emu-
lar lo que ve v meterse en los conductos que los lleven a
cuntar, Piensan que fegar es cantar en lelevision, aduar en
grandes galas, hacerse famoso, ganar ¢l miximo dinero.,. S¢
ha estropeado un poco el sentido de los valores: ¢l hacer
misicd sin esperar nada a cambio ¥ que venga lo gque sea
Hay muy poca gente que hoy crea en eso de <El hombre v
sus circunstancias. Ahora se buscan lis circunstancis hasta
con ansiedad, y a veces se te escapan de las manos precisa-
mente por ello.

S —aiensa que la crisis de piblico es pareia a ki crisis de
cantanies, que, de alguna maners, ina lleva o fa otra?

VILLA—Lo que ocurre es que, fundamentalmente, los
pablicos, comn los seres humanos, no cambian, El interior
de Ins seres humanos existe, alguno mis o menos deteriorn
do. . Pero en ol fondo, st o logras que una obra que no
tenga panes de gran superdicialidad, en la que no haya gran-
des efedos sonoros, gue con solo cuatro notas puedes [legar
al coreon, 4 los sentimientos, 2 la hul'.sil:li!id:uli“tirl publico
que tienes delante... Entonces te das cuenta que hay esa mi-
nond que lee, gue estd interesada por Lis cosas sensibles de
la vid.... No: el piblico no esti en crisis; lo que estd en en-
sis son las sensibilidades, la apreciacion de las cosas venda-
deramente bellas. Pablico hay, y
mucho mis que antes, Hay hasta
nusas que llenan estadios!

S.—Qrizd a cansa de los Tres amas
fenones: & O, . he queridu
VIDLA—ND, Los denoness son
simplemente una consecuencia de ﬂhHSﬂl’ dE este
wodo o que venin progmmindose 1
vi dese los afos sesenta, A panir ln.‘ilrllmEHID
de ahi empero a equivocarse la co-
s1, Comenzaron a desaparecer Jos qu'E' €s mLI"f

praaardes cantantes cuva dedica-
cion era muy a fondo v Onicamen-
te a la musica. Emonces esas per-
sonas, estos enores o o que bue-

fuerte, pero
también muy

namente sean, han aprovechado !
las clrounstancias. Fsos s gsos sl dEI'Cﬂdﬂ
que han encontrado unas circuns- e

tancias. Y bien que las explotn.

iRealmente han encontrade la piedr Glosofall Pero no sola-
mente cllos: tmbién s multinacionales del disco, las elevi-
siones... Hay, no nos enganemes, mucha gente que mabaja
gracis a eso, Eso prodduce mucho dinero v puestos de raba-
o Pero, de cam a la misica, o que lacen no se puede con-
cebir como Cartfo, asi con mayisculin, No se pucde consicde-
rir por ese lado, Hay que mirido como un gran show, en el

'H sihAzi

que te puedes divenir, mcluso sonreir v pasinelo pipa. Yo
me diverti de lo lindo sobre todo en el de Caracalla. Me ha-
cia mucha gracia las cosas que se hacian entre ellos, cuando,
a lo mejor, jincluso se detestan!

S—gNa lie parecio un espreclacnlo abominabie?

V.DLLA—Es que es Cse un mundo apene que no lene
rada gue ver con la musica ni con el ane ni con nada de lo
que vo hago, Lo que pasi o5 que a la gente le encantan fas
multitudes: el Madison Square Garden v todos esos luganes
en los que se hace mucho mido. A la gente, va desde pe-
guenita, en las discotecas v dens, se la aficiona al ruido y
al estruendo, Entonees, naturalmente, yit le gustan las vices
desproporcionadas v travds de megatonia A estos senones
a los <Tenores & Cia ... como usted dice, les es Gacilisimo
con un micrdfono ensanchar v abnr. Todos tienen asi el mis-
mo velumen de voe, Cosa que no es cierto, Uno de los as-
pedtos fundamentales de un cintante es omo provectan L
voe. Ellos no tienen que preocuparse por nada, porgue e
e la proyeceiom asegurida con fa megafonia, que adulien
el sonido, sus cualidades v proporciona un rdo que nada
liene que ver con la masica.

Ss—En cualquier caso, siempre seria preferible un trio
Schuarzbonf-De fos Angeles-Fischer-Dieskan, acompariado al
fricine por wn Gerdald Moore,

V.IDLLA—No, no. Para empezar sabe lo que pasa®: que
esd seleceion no podri ocurrir, Esos res cantantes no nos
hubiéramos prestado nuuunca a hacer cosas asi. Piense sola-
mente en Fischer-Dieskau: seria la negacion para eso. Diria
que no: altimamente ni siquiera firmaba autdgratos después
de los concienos, Es un hombre de gran cultura, que pinta,
que toca el piano, que eseribe... Ninguno de los tres nos
hubiéramos prestado jamis a hacer esas cosas. Ademids no
sabriamos cantar un Schuben con megafonia, Definitivamen-
tee los O sefle mefo y Amapolis no son par nosotros,

S—Me imeging que st situacion frente a los -Tenores aved
Chee debe de resultar muy delicadea; esa masa a fa gquie baca
referencia fruede caer fdcilmente en el ermor de gque s usted
elitiste o, few desconocimiento, de que sus futcios abvdecen a
cierta entidia?

V.IDLLA—Clar Con el tema de los senoms. me extivn-
do porque no puedes dar el carpefazo. De enteda le diria:
mire, este ema vamos 4 dejardo & lado, no quicro habla
sobre ¢él. Pero me gusta redondear lo que pienso de ello. No
quiero que nadie sospeche que quiero destruir sistenuitica-
mente lo gue hacen estos senores, En absoluto. Sencilla-
mente v sin dnimo de descalificar, lo que ocurre es que
ellos cumplen otra funcion. Pero cudlquier comentario al
respecto es siempre peligrosisimo. Sobre todo con esa gente
que se dedics o womar Coca-cola v cacahuetes mientras los
escucha; gente que Kcilmente puede pensar: <sa tia dice lo
que dice porgque no puede cantar como elloss. Tampoco
puedes decir que lo gue hacen ¢s maravilloso, pamero por-
que seria falso v segundo porgue entonces podrian pensar
que les estds alabando para ver si asi consigues integrane en
¢l grupo

S —aNo puede oc e qrie esté mirando wn temypo con los
[rircimetros de ofrm?

VILLA—Soy en cieno modo moderna en mi manera de
pensar, pero soy conservador en muchos aspectos. Perte-
neEeo o una epoca en b gque coando se estudiaba se hacka



victoria de los Angeles y Gerald Moore en of Patio de los Arrayanes el 25
de junio de 1960

con una grn devocion. Contindo pensando o mismo, Hace
dos afos me ofrecieron hacer propaganda de jovas catala
nas, en plan sofisticadisimo. Al momento dije que no. Me
contestaron: «Fero, sefor De los Angeles, ain no le hemos
dicho ni cudnto le pensamos pagar, «Ni me lo digans, les
respondi

8 —Vinego dicen de los caralanes

V.ILLA-—No entro en esas historias que nada tienen
gque ver con la misica. Cuando te pones delante de una
paritura de un Schuben, de un Wolf ... piensas «qué tiene
que ver esto con ese mundo- [susarrandn, suavisime-
mente, coma si entonara un fied de Schuberd] maaadaaa!
Continuo tepiendo ¢l mismo pensamiento que cuando
iba al conservatorio en mis primeros dias. Continan no
sabiendo nada. Y, ahora, despucs de tantos anos, e das
cuenta de que esto que haces o has hecho, y o otro v o
de mis alla estd mal, que os mejorable, gue lo puedes
hacer mejor, guizd de otra manera, Es verdad, (Coma
siendo consciente de tantas cosas me Yoy a4 poner o
anunciar jovas o @ cantar en un estadio con microfona!
iNi podna ni sabrial

S—Cibmo se puwde seguar repitiendo durante cincuenta
ey exal expecie de midagro gue ex disfritar de la supmema
enfreriencia de escuchear s poz?

ENTREVISTA

Victona de los Angeles

V.ILLA —Hueno, evidentemente no hago mila-
gros. Me han dicho de wdo, desde que soy Teresa
de Caloua hasta que evoco 3 Santa Teresa de Je-
sits. [Rie abmertamentd, Pero hablando va en senio,
b verdad s que estudie siempre muchisimo
bastante Bien, vy onunca he depdo de sepair estu-
diando. Lo que ocurme es gque sicmpre he mirado
muchisimo o que podia hacer v 1o que no podia
hacer. Siempre he temdo presente que hay cosas
gue no se pueden tovar v olms gque sic Eso nunc
les I forzado, Fijese Ll i luses los |'.1|-‘ﬁ.:.'-.' Wilg
nerianos que he abordado en mi carrera ~Elisa
beth, Elsa, Eva- los hice siempre con un sentido li
rico, con una wonica linca, o sed. nunct intentan
do hacer la voz wagnerana ldice esto ensanchban
do fa voz basta cast bavecer of mismisimo Fafnen
Jamds he querido abusar de este instrumento |5
Hevea fas manos a la gargantal que es muy fuene
pero al mismo tempo sumamente delicado. Cuan-
do las cuerdas vocales estin tocadas ya no las
arreglas mis. Lo que tienes que consenir es ¢ so-
nido, la belleza de color sobre odo, Corregir esas
NoGs que e -L!lr_‘f‘l e ver en cuando que My Sein
|'H"|ﬂ'|l.|-i. '!. I.]"I:‘ 1‘1].lﬁr_f|| 50 e R"-k'ili'lﬂﬂ e |!|.l|.'l'l'| X
clamar un =yl .. Hay que estar siempre 11}_::E:|11Lr
iodn el tempo, Desde que empeceé a estudiar en
agosto del 39 me he pasado la vida siempre oven-
dir y ohservando lo que estoy haciendo,. Siempre
Munca he tenido desprescupacion, Jamds he teni-
do ambicion de canar (odo, eso de ufaname con
un «vor o canto todos, de ahor canto esto drami
tices, ahora me proponen Erearn y digo s, s ca
ro gpue lo canto, v Tosca, si, 51, Claro, también,

S—Alpiena fetisana sty Cav estrepilasamenie
con Tosca

V.DLLA S, v hasta con Boldas, (A mi me en
canta el papel de 1solda PEro jamds se me hubiera
ccumido entrar én el

S.—Mantscrrar Caballé o gscenificd sin slguiera baber
memorizado e¢f personaje. . Resultaba verdaderamente bo-
charmoso ver a Brigitte Fasshaender Brangdne) aprintanda
eisimilademente ¢f fexio a Cabeallé

V.DLA —Sabe lo que ocurre? Que siote acosiumbras i
no memarizar v el pablico e acepta que salgas con on fics-
tol, & panir de ese momento ya lo haces siempre. Tienes
que imponerte que asi no puede ser. La memoni, micnies
mas la haces tmbagr, mejor e funciona. Tenes que cantar
de memoria: primero, porgue e desenvoelves mucho maegos
v no distraes al pablico con esa cosa de pasar ks hojas v de-
mis. Qué es o que ocurre?: que estos personajes, idolos
para la multitud, se tansforman en maestros, voouando un
cantante jpoven, gque esti cmpezando, ve a estos cantanies de
tanto nombre achuar ante ¢l dichoso facistol, ellos dicen: <pa
i qqué ol esfuerzo de memorizar, st ni siquicra los maestros
oy hacen-, Esos malos ejemplos no se pueden consentir

S— e leistima e munca prabara la Martscala de El
cabvllero de la rosa!

V.IDLLA—UL..! No se puede maginar la cantidad de ve
ces que me lo pidieron. Nunca la canté, No, mos thanls ten
miich! En los anos dincuenta el vivo Metropolitan me la pi
dich una vy mil veces. No debia hacerla: habia va grandes ma
riscalas. Cuando W oves a Schwardkopl o a L sefora Leh

Hl'l'l'eﬂ'.’l
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manmn. aulomaiabicamentc piensas

TIUNCE Vs A CONnSsCEur hacer esas munscilas-

N lOgUes o8, porgue

S—Haria la stva, quee wo serta dificil de saponer de enor-
me cafado dramdtico v musical

V.IDLLA—No, no, no, Nada, nada, Cuando 1 piensas
que no debes hacer wl o cual cosd, es que realmente no
puedes hacerlo. Ademds
o omi me molestaba muche
la miradita al espejo del fi
nal del primer acto. ;Yo
erl una persona joven! 3
ese mirarme en el espejo

e i

COM Pesar Yo nunca hu

Oera sabchey I Al &8¢
yit past [ jovenmoc. Esta
fue la razom lundamental
e Ma

Para hacerla tienes

riscila
-|II| =Tr |I|I.jll l.'| ik r'|'.:‘.‘|--

e5a sensacion de nosal-

gia; ese recoger la vida

I|I|l' se e ha esfomado
|'||.|I.' v no Denes, onoesd
eSO joven gue es O
tavian. Esto jamias lo he
sentido, Todavia ahora
con la edad que twengo

con mis 72 4nos, ¥ oaun-

gue he de admitir que soy
mayor, gue la tercera edad
me crucifica, que mi hijo
de 32 anos me dice «ma
maaa gue I'll."\..||.1.| [ J_:'II'
It s cuentl que tendes
ya T2 me niego 3
semtir v sucumbir i L mirada del espejo. Si, claro, que es un
papel muy bomite, pero que lo canten oras, Nunca lo hubie
ri hecho bien porgque no lo sentia. Fijese que me gustaba
s o papel de Octavio [sid. Recuerdo que en aquella épo
cat =era mis delgadita v eso— me propusicron en el Liceu ha-
cor Ot

b -—|r'.~|'r|'|'-'"-~ ||'_!_,||'|._.lh,I,|.“.',_, :4'1' .'I:I 'l.u.'."\-.rr."rr R LY ] |.."l'|<'4':l e
fengo ante mid g de fas mds na-
Fell I'.'IIII [ & L l'l'-'ll.ll L TH LY ilf-:' .'In:i -'.-'.'\."n'n'n'l'
et cled M
der por Fritz Reiner

L ."|| LEAENICION [N

tropoditan. dirig on Rosina
COM s Conelesa? .
cdasi ni me
V.IDLLA Sova o s, Pero ni
La verdad
es que no la he querido oir, La Con

cesa, aun

enleraba

Creo gue sei muy huena

L&

e e !".I"-l Intes i'lll'_l- 5

que estaba

2, R -.|'|l'li'r||l" R L vl

F o cantando

1SCala, L |-I!'I.I.I.| &5 Wi I

VEN, enamuord el meircho

e una cosa muey abxir

U5 LI ST ey Ok 2l
acda que no
( enlrin rares isicas
coma en ¢l entrelemmiento :!|Ii maniends
Fsta parte bonal es L gue e

w nacka que ver con la o, En a

ANk €n

_I‘-|'1_._f|- INLErmic

con el jovencito

e st cke ell

So—ern et Congeset fene o Cherilino

W, Ny DeTe M guee ver, porgue e e

Victoria de los Angeles junto a Lluis Claret

rulnine fene su coss graciosd, es un elemento. .. no se ., tie-
ne esas dos arias, . Yo me womaba muy en sero a la Conde
sat, qque no e a la alemana, al estilo de Viena. Em o muy a la
espanola, muy sevillana. También es verdad que a esas eda
des m sabes por qudé lo haces

S—Tengo wna larea lista de sus grandes papeles. Me pus
taria realizar un breve refiaso a algunos de effos. Rosina fiee..

BOFILL

V.DLA—Fue ({1 18] |,||' 0= j'll.'l"\-':l!'l.!'!l"- s ||I';|""'|.||-‘- e
mi carrera. Casi siempre me mior Rosina era
otra cosa. Recuerdo que me aprendi o] persomaje en 15 dias
para grabarlo, Siempre me lo e pasado fenomenal hacién
dolo: con Cesare Siepd, con Luigi Alva
me enteraba gue estaba cantandao

Y COsAS A8

Com Rosima cast ni

S —MWeniom

ViDL A—Lla lee en el Liceu con un
cuando tent solo 21 anos T
von la Condesa

CURTIpXan:] Iraemmes
despuds de nu debad en el

"l. FETIOMICeS iy LenEn m
ni de estilos, mi de casi nada

TS0 eSO

ilea de guidn e Masser

1o cwando veo wist peurtiturs, MUnci | Ll | L
v aguedlo

asd. Nunca he tenido un cogeh tpreparador), He estudiade

henes gue |

Lo mee

siempre soki, con mi poco piano me he prepanado toedo ab

solutamente soli: los fedder: los Tannbdvser v todas esas co

sl Recuerdio gue Weiis

CIT L ks e AR i (Rl &) Livest

Dxer Frg

3 uno 1o e

eril |I- COLLCTOnes Nome han inlercsack
A=—{ArNen

Nunca la he cantado en escenan. Boeno, s5oun:

V.IDLLA
|

0 CHS YVEEs =.||'-_:|.| RV HETRE R MR

al i'\ =4 Mk

Siempre

la & 31 | ap | i1 T
|!-.||'II.I'I| S O ITH ML R, L2t '.:.||.I-.|'.' JUE I e

|.| tendna que habwer hecho en los

Metropolitan solamente queran



JANTIN MARISC AL

Domingo, 14 pe Juvio, 22.30 w.
Asdetorrinn Jardines del Castilla
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[arector: Rosiaso GamisonFi

e ale
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Anclitorio fardines del Castillo
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Victoria de los Anpeles

que hiciera Micaela, Ya sabe: me veian come -la dulce Victo-
el ¥ boddias esas ooy gue tnto se han diche de mi No me
imaginaban manchada de sangre. Por s que les decia que
esto ¥ que lo otro, no habia manera. Me velan muy modeosi-
ta, incluso despucs de la celebrada v acadeniada grabacion
gue hice para EMI com Sir Thoms Beecham en 1958, La ver
dad es que, como manert de ser, siempre he sido muy Minm,
muy Bunterfly. Clar, estos papeles cran clavados para mi.

S Ciell b stclo st Rodolfo meds guericdo?

V.DLLA —Bueno, jsabe?, en general, los colegas, aungue
en el escenario parece que estis muy proximo v tal, [ reali-
dad es que estamos muy desvinculados. Yo tengo ung ex-
cepcitn; cuando hice Werther con Kraus, Ahi si que me sen-
ti muy vinculada, Para mi. €l ern verdaderamente Werther y
yo Charlotte. Nunca he sentido una encamacion tan absolu-
ta. Desde el primer momento de salidy, jaquel hombre era el
mismisimo Werther! Con los otros tenores, con los mdolffs,
es dificil que ocurr eso porque estin siempre MUy preocu-

dos con sus notas agudas ¥ no se ocupan tanto de la po-

re Mimi, Piensan mds en la Gelida maning que en la so-
prano que tenen al lado. Hay ot excepcion en ¢l dmbito
de los tenores. Me refiero a Jussi Bjording, un hombre que
et uma maners de ser muy parecida o la mia v que hoy
no esti suficientemente reconecido, quizd porque su voz, de
enomme belleza v naturalidad, nunca quedaba bien reflejaca
al ser transferick al disco. Fra una persona muy tierna v su
Rodolles trasmitia mucho calor y humanidad. Cuando lo ha-
cias con Di Swfano pues sentias su voz espléndida... pero
el, nada, nucks, siempre a su e e lasclava, e bisciara,
ireci como st Giuseppe dipers [ Victoria ensartcba aborea la
vtz ) pesticrda en une featral y simpeitices imitacidn de D
Stefanol: da soprano fuor, fuon. Sono o, sono e Y Tuegn,
despuds de La representacion, te deda: come ¢ cantato ogg,
come e cantito ogg, Que bello, que belli-, Los tenores son
muy particulares. Pero Kraus ha sido, de odos ellos, con ol
gue realmente me he pasado toda una representacion one-
vendome ¢l personaje desde ¢ primer hasta el Gltimo se-
gundo, De wal forma me he creido Charlotte en ese tercer uc-
to, que después de que Krius cantar el Posrgiol e wivei-
fer, después de todo ese proceso, empece a llorar y o llorr;

oty 11 llorar de verdad, de verdad. hasta con convulsiones,
hasti €l punto de que & al terminar, cuando se volvio v me
mirdy, cuando debia encontrarse a Charlote emocionada,
aguello era tan de verdad que el po-
bre se quedd ahsolutamente sorpren-
clichs, casi asustaco ante acquellos Lagri-

mones que podian ser cualguier cosa
menaos l(‘l."if[::'I Actuar c:mu:limus ha unca he
supuesto para mi s maravillosa expe- "
riencia de encontrar a alguien con medido
quien estas absolummente compene- .
trado. ¥ eso, que en la Opera ocume mi carrera
muchisima menos de lo que i gente '
puide suponer, es fantdstico cuando por k||05
]i'r enouenins,

m—————

S—Hor gqué dihaaneon o Jreifacdios
tagrienianos, despuies de beaber sl la primera oz espeiniola
e canler vn Beyrewth (1961, Elisalwth de Tannhiuser) y dle
beeher aburdeelo Elar g Fret?

VDA S e verdad Lo que dice de que Jos be abuan-
omido, Lo que oourme es que una cosa er hacer Tannhidn-
ser 0 Maestros cantores esporadicamente v otra dedicante a
hacer o decir, aungue sea menticg, que los has cintado aen
veoes, Porgue hay algunes que dicen que han hecho cien

'Fﬂ il a0

Oteflos, doscientos Cavearedossis v cosas asi... Luego, empie-
zas 4 hacer dileulos v claro, las cuentas no hay manera de
gque salgian, Yo nunct be medido mi camern por kilos. He
camado pocos wagners._ . no s¢ si buenos. Pero engo bellos
recuerdos, comao de Los maests canfores que hice con Rei-
ner en el Metropolitan, o el Tannbduser que hice con Soli
también en el MET, Lobengrin en Covent Garden vy, claro,
las actuaciones en Bayreuth. Todo esto lo luce ambicn en el
Licew. Son momentos muy sefalados, pero nuncs, nunca me
puse 4@ cantar Wagner, Wagner v Wagner, Y no debido a
gue 5e cansaea kb vor, porgue cintar Wagner aomi jamds me
ha cansado ni fatigade el instrumento, va que siempre lo ha-
cia iy lirico,

S —La Nilsson decia que despuds de cantar Verdi tenia
dfere Dacer Wagner, e aarst st ooz erd come wne especie de
il ..

V.DLLA—SI Ella colocaba muy bien la vae, cuya pro-
vecoion era ejemplar. Birgit me ha dicho varias veces que
dejor de cantir porque se cansaba en ¢l escenano, jpero solo
de andar! Lo que se pierde es la energia fisica. Las cuerdas
vocales pueden permanecer bien siempre gue hagas huen
uso de ellas, pero en cambio es la energia i que te va fa-
fando, La Nilsson era extraordinaria, No le cuemo de las
Flagstad, Lehmann o los Melchior o Max Lorenz, con quien
llegué a cantar,

S—n realidad ba cantado con la mayorfa de las gran-
dlos poves del siplo,

VILLA—Pues fijese: con Windgassen, Fischer-Dieskau,
Hans Hexter, Hans Hopl, Schiffler, Greindl, Goulob Frick.,
Senares que mbien te cantaban un Amar de poeta o un
Wingerresse: Senores que hactan conjuntamente figder v Gpera

S—eCull censtelera gne e le edad ddeal pare una cean-
feante?

V.DLA—Es aventurado dear tal o cual, Esta cliro que a
I caincuenta ance, en cuanlo @ reperorio v por eso de la
energia, lo tene gue haber hecho odo. Lo bueno para la
Opert es empezar 2 partir de tus 20 6 21 anos, pard extender
plenamente tu repertono a patic de los 30, 35 anos. Hasta
los 45 son Jos mejores anos, A partie de los cincuenti e en-
contrnds corta de energias pard adentrame en nuevos pape-
les con una vor descendida. engrosada. ..

8—¢No ge sienre, de alguna manera, sole en of actial pa-
neama de e Wrica; como st fuera el ditimo eiemplar en acti-
o e tone gloriosa v extingide especie de canfanies?

V.ILL A —Muchis cosas se han dermumbado. Valores mo-
rales, valores de todo tipo. Todo ha cambiado, no siempre
para bien, Hoy no se lee poesia, Cuando impanto carsos de
canto, muchas veces recomiendo a algunos alumnaos que le-
an poesks, ¥ me mirn con Ginl escéplicd, como preguntin-
dome spara gqué diablos necesitarg leer poesia, si vo o que
quiero es cantar® Hay muchos emores en odos los aspectos.
En ] cante, por frbfmp'ln. s COmElen equivocaciones muy
graves con la elasificacion e las voces, Dicen rommdamen-
t¢: ¢s un bujo, cuando realmente se trata de un baritono, Fs
una soprano dramatica, v o5 unp livco-spinte, Han salido
cantidael de mezzosopranos con las colorauras staccetes
[sfc] que son expenas en Rossing Noose mueven de tres o
CLERG !‘.I:JI‘JL'II.'.*G ".. nunca van i |!1:Ii."f.‘r I'I;.ltl'd. l’.hf' t‘!'lv;'zxi'_#i:]‘]"ll'.iml.

S—{lntervrene en b conersacian facier Vivanoo, amigo
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Victoria de los Angeles en el papel de Eva de Los maestros cantores
en el Metropolitan de Nueva York

v empresario de Viclora, que basta abora babia peananeci-
do e stlenciof: Como la Berpeanza,

V.DLLA—Pero ahom no empicces W0 o decir cosas por
ahi, No pueden imaginar ki cantidad de voces que he clasifi-
cado, o mejor dicho, declasificado. Me venian cintando co
ma bejos v vo les he dicho: bantono. <No me diga eso, si lle
vy seis anos estudiando como bajo, £omo es posible? Hace
dos anos, en los cursos de Santander, se me presentd una
mezzosoprand cantando Stride la campa lentona los primeros
compxises, imilanedo nna voz extremadamente grave v anchal
iQué barbarickidd! jera una soprana y estaba haclendo Anice-
na! Este ano ha vuelio a Santander cantando de soprano, con
un Schuber que uve que parar b dase v pedir que la aplao-
dieran. A muchos estudiantes les encorsetan un disquete en
el cerehro que dice: 1 enor, 1 banton... y ese disquete es-
i ahi v estin pensando Onicimente en funcion de ¢ Hay
gue romper esos cliches, Pensar por una mismao, saber oirse,
Mire, una ver hice la tonteria de aceptar unas representacns-
nes de Meartha de Flotow en ¢l Metropolitain, Me cansaba
cantar ¢l papel de Lady Harriet, jestaba claro gue en absoluto
convenia a mi vor! Cumpli con mi conttito en Nueva York,
pero cuando toed hacer una gira con esta opera tas lis e
presentaciones en el MET, me ponia siempre enferma v me
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la gqune de en medio, Salvo en agquella ocasion, p-
ks me he senticdo fatgada cantandao

§.— N0 stepreserat con Butieny?

V.IDLLA—Es que si se canta Bunerfly correcta
mente, con pensamiento lidco, todo cambia... Yo
era linco-spinte con acentos dramdticos. Si utilizas
alguna ver el dramdtico pero cantas lirico no pasa
nacla. Me encontraba mejor casi cuando terminaba
e al LI wsar Butterty es un i‘l_l,|:-|_| ey lLargo
por lo gue precisa una gran contencion. Tienes que
controlar [a pate emotiva

5 —Hablg afemdn?

V.IDLA—No, muy pocno, Pero fonéticamente o
he estudiado muy a forde, Par hablar un idioma
livnes que estar practicindolo continuamente, vi-
viendo en el pais y todo eso, como me paso con el
mnglés. Nommalmente ¢l compositor de fieeler se me
e muy hondamente en el exto y Gste queda bas
tante bien refleado en la masica, Recuerdo que al
principio de mi carrera, cuando cantaba fieder no
sabin nada de lo que estaba diciendo, pero luego
he podido comprobar que lo estaba expresando co
mo si lo supiera. Hasta @l punto lega la vincula
Cion que existe en el figd entre poesia v mdsica!

S.—In Sepilla, en agrella famosa «Gala Livicas de ma-
Ver el TR enn Bt epiee PenrticTpedreon fos camiaries eunii-
fes dle menvor fame internacional, sg e echo de meos

V.DLA~—Uhhh. ! Aquello fue cosa de Lluis An-
dréu. Estaba sefalada por ¢l Me dej de lado. Yo
sentia que tenia que ir alli, em consciente de gue e
bia estar em ¢l Teatro Maestrnz con el resto de cin-
tantes espanoles, pero no enia ningunas ganas de i
v participar en agquello donde tan de kado me habiin
defacdo. Recuende que, por eemnplo, ful ki onica che
fws cantantes espanoles intfemacionales a la que no
st invitd a ofrecer ni un solo recital en la Expo. Dije
lengo que i, Pero, gsabe que uno puede enfermarse
realmente si psicolGgicimente quivre hacedo? El po
der de la mente ejerad su nflujo v le aseguro que enfermé
verdhderamente, Dos veces me ha ocurmido en la vida, L ofra
vez me guede sin vor duranie res meses a ausa de la moer
te de mi mejor amigo, que murdd con novent ¥ ENlos anos
Me quedé absolutamente sin voz, La Onica forma de recobrar
L fue Horar, Borar v Borar, Un médico hindd me lo dijo: <Has
llorados No, spues ponte a llome. Cuando lo de Sevilla, fue la
primera vez en mi vida que me alegré de haber enfermada

S— Camo s¢ mentivne esa mivada desnnda y iimpia cio-
mi st oz despues de tantos 3 tan dirisimos golpes comao ba
sufrico en su vida privada?

V.ILL A5 La vida me ha castigado mocho, i mucho! Y
continia golpeando. Ahora he tenido la separacion de mi he-
o, Mi nuera, @ L gue he quenido como una hig durante on-
ce anos, se ha enamorado de otro senor v ose me ha levado
a las nietas. jHa sido un golpe mortaal! [La voz de Cli-Clo-
San, Minn, la Condesa, Manon, Carmen, Micaela, Rosina,
¢ harionte, Mélisande, Marpuenite, Eva, Elfisabeth, Ela v Viole-
ta se resgrebraga v funde abora en wn estremecedor desga-
. Yo combinuo,

Justo Romera
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xactamente en los dias en que esta publicacion sale a la

calle se concluye en ¢l Royal Centre de Nottingham la

grabacion que, para la firma Chandos, y con la

colaboracion de la Fundacion Caja de Madrid, realiza

Antoni Ros-Marbd de la Opera que él mismo diera a

conocer, en primicia escénica, en el Teatro de la
Zarzuela en enero de 1992, La duevia (The Duenna) de
Robero Gerhard. En concreto, del 28 de mayo al 3 de junio,
han tenido lugar las sesiones que, dentro de la programacion
de la Opera North, contaban con la English Northern
Philharmonia como orguesta base del proyeao.

El repanto no es del 1odo coincidente con el del Teatro de
la Zarruela en el 92: Richard van Allan repite su Don Jenini-
mo, pero Felicity Palmer cede el papel que da titalo a la obra
a Claire Powell. Tampoco figuran Sharon Cooper como Luisa
~que en la grabacion es encamada por Susannah Glanville-
ni Anne Mason como Clara —aqui Ann Taylor Modey—; los
galanes, Don Antonio vy Don Fermando, son ahor Neil Ar-
cher v Adrian Clarke, y el burlado Isaac es en el registro Eri
Robens. La edicidn es, como en las representaciones de Ma
drid, la meticulosamente preparada por David Drew en 1991

Lo mis significativo de esta produccion, sin duda uno
de los acontecimientos de la campana venidera y cuya im
ponancia es similar a la de la recupericion de las operas de
Berthold Goldschmidt —que anto aprecid a Gerhard-, radi-
ca en el hecho de que, por fin, nuestro gerbardiano histori-
camente mis conspicuo, Antoni Ros-Marbd, que no pudo
ver realizada su aspiracion de llevar al disco las Sinfonias
del maestro de Valls, va a ver reconocida su entrega de lus-
tros a esta midsica con la publicacion de esa joya aristica
que €5 la Opera del maestro espanol basada en la comedia

che Shericlan =
schi€azo )|
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EL ARTISTA Y SUS DERECHOS

a noticia saltd a la prensa -y en

esta ocasion no solo la musical-

en el mes de mareo: Clandio Ab-

hado procedia por via legal contra

su propia compania de discos,

Dewtsche Grammophon (6 mejor,
una de sus dos companias de discos,
porque los discos que Sony publica
del maestro milanés no se hacen por
inclinacion flantropica). El motivo:
pues una no cora historka, que proce-
demos 4 narrarles.

Abbado vy su orquesta, la Filarmé-
nica de Berlin {0 mejor, una de sus or-
questas, porque el arista sigue siendo
titular fundador de la Orquesta Juvenil
Gustay Mahler -que de rebote tiene
mucho que ver en todo esto, como i
se resefiard- v Consejero Anistico de
la Orquesta de Cimara de Europa),
iban a realizar ~bueno, la realizaron-
una gira de conciertos por Francia, lle-
vando en repertoric misica de Mah-
ler; v la filial francesa de DG, habida
cuenta de que el grupo Polygram galo
no habia editado en ll-: pasada campa-
na ¢l CD Mabler-Adagietto que produ-
jera Philips, colectando movimientos
lentos de las Sinfonias mahleranas (la
misma idea del Mabler imtimo que re-
alizara, pero aqui con el punto a favor
de que las grabaciones fueran ex
nova, la Sinfonica de RTVE y Sergiu
Comissiona para RTVE
Musica), decidid aprove-
char el filon del Adagio
Karafan con un nuevo
disco, Mabler Adagio Ab-
bado. La Deutsche parisi-
na consultd a su Gisa ma-
dre de Hamburgo y reci-
bi6 autorizacion para pro-
ducir el disco en cuestion,
de acuerdo con la inter-
pretacion dada a los con-
tratos entre Abbado v DG.

Pero aqui surge la reac
cion tedricamente inespe
rada: al conocer el conte-
nido del compacto, Abba
do monta en coler, recha
za la supuesta permisivi-
dad de sus contratos,
anuncia en piblico comu-
nicado que la empresa editora de sus
discos no tiene derecho a fragmeniar
sus interpretaciones ofreciéndolas tro-
ceadas y advierte que perseguiri la di-
fusitin del citado Mabler Adagio Abba-
do mediante accion legal contra la pro-
pia DG ante los tnbunales franceses. El
rebote del milanés pilla por sorpresa a
la direccidn de la Grma alemana, que
decide, inicialmente, no hacer ninglin
comunicado de respuesta, a pesar de

;] schiazo

que, cumpliendo lo augurado, Abbado
insta la intervencion procesal a trivés
de sus abogados a las 24 horas del
ANUNCIO en cuestion.

#ué es lo que Claudio Abbado es-
i planteando con n belicosa actitud?
Pues una cuestion nada trivial, v es el
derecho del artista —su derecho, en es-
te caso— a ser consultado por su com-
paiiia de discos a la hora de utilizar el
material que graba para la firma, es
decir, no s6lo el respeto a sus dere-
chos industriales o financieros, sino el
derecho a la opcion sobre el uso que a
su trabajo -los discos, o, para mayor
precision, los Masters grabados— se
destina.

El contencioso se resuelve el 28 de
MEarzo, con una reunion en la cumbre
entre Abbado y el nuevo presidente de
DG —Gian Franco Regulla, amigo del
milanés, ha dejado tal cargo en di-
ciembre—, €l permano Karsten Witt. En
ese encuentro se decide -zanjar la dis-
puta- sobre €l CD de la discordia, y el
pulso que el director de orgquesta le ha
echado a su compania termina con ob-
via viclora del maestro italiano. La em-
presa, en primer lugar, se disculpa con
el misico —Karsten Wit expresd su
pesar por el malentendido surgidos, se-
fala el comunicado oficial de DG-, v a
renglon seguido hace saber que «Poly-

Claudio Abhado

gram Francia ha retirado el CD del
mercados. Abbado, l6gicamente, decla-
ra que ha dado Grdenes a sus aboga-
dos en Paris para que abandonen el

leito, Pers, estrambote de clausura
E.‘H dos partes, Abbado v DG -anuncia-
ron que hadan donacion a la Orquesta
Juvenil -Gustay Mahlers de los beneli-
cios hasta ahora obtenidos por la ven-
ta del disco en cuestion.. El comunica-
do concluye con una nota maravillosa-

mente peregring, que la reunion se
aprovechd para renovar los lazos con-
tractuales entre Abbado y la comparia
discogrifica.

Pueden sacarse conclusiones de
todo lo expuesto? S5i, muchisimas, tan-
tas que habrd que reservar algunas pa-
ra nimercs posteriores de esta revista,
pero algunas, yendo de lo jocundo a
lo serio, parecen inmediatas, como el
posible destino del responsable de DG
Francia a la sucursal de la firma en
Reykjavit o Paramaribo, o como la pa
tente invulnerabilidad que Abbado
acaba de lograr, no s0lo ante DG, sino
ante Sony o cualquier otra empresa
que utilice o haya wilizado sus servi-
cios musicales.

También queda, como telon de
fondo, una reflexion, posiblemente
cruel, pero insoslayable. Pese a la au-
torizacitn de toda una Eliette von Ka-
rajan para un Adagio Kardjan —por
pomer un ejemplo de la misma com-
pafia—, que ademds vende miles de
cjemplares y enfquece —ain mis— a
empresa editora y herederos legales,
AL0mo no preguntarse si el propio Ka-
rafan habna aceptado lo que Abbado
ha condenado con enojo biblico, esto
es, la publicacion fragmentada o tro-
ceada de sus interpretaciones fonogri-
ficas de obras completas? Algunos
contestarin enseguida
{qu s, que por amor al
dinero habria pasado por
donde falla hiciera. Pero
la duda queda: no pare-
ce que, al final de su vi-
da, el mitico director ne-
cesitara eén exceso acre-
centar su cuenta banca-
ra. Y la cuestion de fon-
do queda incolume: des
de luego nadie le pre
guntds si le parecia bien o
mal, porque ya estaba en
la otra orilla de la Laguna
Estigia. Con lo que mu-
chos nos podemos inter-
pelar, al lado de Abbado,
i, aunque sea legitimo
obtener lucro por medios
legales, es ético hacerlo
sin consultar al agenie lucrador, en
este caso el artista que coadyuva a la
venta de los discos. Y digo coadyura
porque, quiero creerlo asi, el otro
ayudanie en tal fin es el compaosilor,
en este caso Mahler, aunque a ésie
parece que le han preguntado adn
menos qué pensaba de la venta por
movimientos de sus obras.

RAFA MARTIN

José Luis Pérez de Arteaga



ULTIMO TANGO
EN MADRID

udo haber sido en Pans, aungue —s

Ll ke mudsica no habeia sido enton-

ces de Gardel o de Pizola, sino de

Gato Barbieni, por aquello de la fide-
lidad de Benoluza. Pero fue en Madrid
donde, diez dias después de la demos-
tracion parisina, Daniel Barenboim pre-
sentiy Mi Buenos Aires quierido, el disco
de dangos entre amigoss que grabara el
pasado mes de ocubre en su Argentina
natal, Y ese dia, lunes 6 de mayo, el Sa
|6n de Columnas del Circulo de Bellas
Artes de Madrid, convenido al tempo
en Kabarett v Set de welevision, sl que
parecia filmado por Vittodo Stormro

Gracias al estuerzo del equipo de cli-
sicoy ce Wamer —porgque el lanzamiento
del CD s ha hecho desde dicha division
de la firma, con Angel Romero y Pilar
Ganta Pérez a1l cabesa=, alli esivo el
dixdo Madrid-, para oir a Barenboim, y
para descubrir a ese porenio de bando-
neonista que o Rodolfo Mederos (Ha-
bred oo, evitre si decid, / mefor al bendo-
nednA), unto al espectacular contrabxajista
Heécor Console. Antes de la actuacion,
que recogio una amplia seleccion del re-
gistro, los tres misicos, en rueda de pren
54, paraon las drounsancias de su en
cuentro, durante los recitales de Baren-
boim en el Teatro Colon bonaenense del
pasacio 1995, Fue el propio pianista v di-
rector, nacido en la capital portena en
1942, quien quiso evocar los dias de su
infancis —cuando Cados Gardel era mi
idolo— a través de la misica méds populkr
de aquellos anos, sretomidndols: con otros
instrumentistas que cultivaran ¢l universo
del wngo. Bastaron cuatro dias para que,
@ traviés de un viejo amigo de Barenboim,
José Carli, el gnipo se conocien, intiman
y roddard un repenonio en apanencia in-
slito par los seguidores habituales del
maestro angentino, El disco se grabd en
un dia, el domingo 1 de ocubre del 95, y
Barenboim no ocultaba su satisfaccion
ante los resultados, Milsica de Gardel, =i,
In pleza que da tiulo al disco v B dia que
me quieras, y también de Astor Pinzzola,
de Homcio Salgin, de Trollo y de Resta,
pero mmbién —inevitable recurrencia del
pianista al repenono («smiése) chisico— Al-
berto Ginastera, con esa marvilla de en-
troncue popular —una zamba— que es
Danza de kg moza donosa

Y mientras suenan los 4anges de Ha-
renboime —gue asi he oido ya mentar al CD
en cuestion-, llega la noticia, diferente
compariia de discos, de que Mari Joio P-
res ha completado su gabacon de los
Noctrnos de Chopin para Deutsche Graome
mophon. Missics diversa (fgqueza de b di-
versickic) prana intérpretes extrondinanos

Actualicad

LA PAREJA DE MODA

UES MO, POF Una vez no se

trata de Melamie y Antomio,

sing de Angela v Robeno

O sea, ¢l matrimonio -no
s0lo artistico, también la vida
real, se casaron en Nueva York
estd primavers durante las re-
presentaciones de La bobéme-
formado por la soprano numa-
na Angela Gheorghiu -la Vio
lema de La traviard de Sold, en
Decca- v el tenor italiano Ro
bero Alagna, el Alfredo de La
traviate de Muti v ¢l Dugue de
Manta en & Rigofetto del mis
mo maestro, grabaciones am-
bas de Sony-. Pero ahora los
recién casados, que acaban de
publicar en EMI un disco de
diins OpETsticns (AMorosos, in-
flamados), de portada indescriptible,
afrontan el dilema de sus diferentes
contratos discogrificos

Y es que, bromas aparte con la pa-
rep @ la que en Inglaterra denominan
<los Taylor y Burton de la Gperas, ¥ que
son, junios o por separado, dos estu-
pendos cantantes, Angela Gheorghiu,
casi a la vez que Renée Fleming, ha fir-

mado un contrato de exclusividad con
Decea, en tanto que Alagna ha hecho
I propio con la EMIL En cualquier ca-
s, la primera de estas empresas ha de-
cidido que en tres de las dperas que
Gheorghiu debe llevar al disco, su frar-
ferdire seri Alagna, exactamente en
Bobéme —la OGpera de la boda-, Elisir
d'amorey Faiisto.

LOS CHECOS VUELVEN
A CHANDOS

-

liri Belohlivek

n el nimero anterior comentiba-
mos la salida-dimision de Gerd Al-
brecht de la Filarmonica Checa y el
regreso al conjunto de Jin Belohli-
vek, afadiendo que ACASO fueran or-
questa y director a renovar los lazos
contractuales que los unieron en el pa-
saclo con la firma britinica Chandos
Pues dicho v hecho, porque Belohla-
vek v los misicos de Praga han graba-

do ya un nuevo dis-
co para ¢l sello en
cuestion, con obras
de Paul Hindemith,
la tan habital Sinfo-
nia Matias ¢l pinitor,
la menos frecuente
Miisica de concierto
frira metal y cuerdas
v ¢l mramente inter-
pretado Concierto
para viento, arpa y
angliesia

Registro que va a
coincidir en su pu-
blicacién con una
importante reedi-
citn —en Occidente
primicia— de Eterna
en el sello Berlin, que recoge todas
las Sinfinias de Hindemith —o sea, L
ya citada Mathis der Maler, la Sinfo-
it en mi bemol mayor, la Sinfonia
Serena v la Harmonie der Well- en
traduccitin de la Filarmonica de Dres-
de y Herbert Kegel, en una de las
mejores producciones que realizara |a
compania de la antigua Repablica
Democritica Alemana

r
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El rincdn del coleccionista

WEBERN, KRASNER Y EL «<CONCIERTO ANGELICO»

e han cumplido, el pasado 18 de

abril, 60 afos del estreno del Con-

clerta para violfn de Alban Berg,

que se diera a conocer en Barcelo-
na, el 19 de abril de 1936, en sesitn
protagonizada por el peticionario de la
partitura, el violinista ruso-americano
Louis Krasner, Como es bien sabido,
Berg aceptd el encargo de Krasner
~que, afios después, estrenaria también
¢l Concierto para violin de Schon-
berg-, interrumpicendo la composicion
de su Gpera Lalu, incitado —entre otris
razones— por el fllecimiento a los 18
afos de edad de Manon Gropius, hija
del fundador de la Bauhaus v de Alma
Schindler-Mahler, de ahi ¢l bien cono-
ciddo subtitulo ded que iba a ser uno de
los mis seferos —si no ¢ mds seriero-
conciertos violinisticos de la centuria,
i let memoria de wn dngels.

La inesperada muerte del propio
Berg, el dia de Navidad de 1935, pred
pitt ¢l estreno de la obra, originaria-
mente concertado para el Festival de la
SIMC (Sociedad Intemacional de Misi-
ca Contemporanea) de 1937: el comité
de la organizacion rogh a Krasner que
el estreno se adelantam al festival del
36, que debia celebrarse en Barcelona,
Es ¢l propio instrumentista quien, en ol
disco que se reseta, relats pormeno-
adamente las circunstancias del acto,
Encargado Anton Webemn, condiscipu-
lo v amigo de Berg, de dirigir el estre-
no, &5 €l quien persuade a Krsner de
la necesidad de rendir ese wibuto y ho-
menaje inmediato al amista fallecido,

A parir de ese punto, la narracion
de Krasner es detallada. Cuando llega
a Viena, los directivos de la SIMC le
comunican que Webemn ha cambiado
de idea vy ya no quiere dirigir la obm
de Berg, a causa de las implicaciones
personales que adviene en la pamium
de su amigo mueno. Krasner acude a
visitar a Webem, a su casa de MOd-
ling, ¥ en ¢l curso de una larga con-
versacion I'Hﬂ‘itgl]l' [H’[‘.-ill:ﬂlirll} tk‘ LIS
acuda a Barcelona v presente la obra
bajo su direccion. Webemn pone como
condicion que el violinista debe acom-
pafarle en ¢ viaje hasta la Ciudad
Condal, para que puedan ir comentan
do la pleza en el mayecto. Largo, por
olra pane, periplo en tren, que final
menie deja a los dos misicos en Bar
celona a una semana del concierto,

Comienzan los ensayos con la Or-
questa «Pablo Casalse v los problemas
son patentes para Louis Krasner desde
¢l primer tanten: Webern, en alemdn,
lengua desconocida para la casi totali-
dad de la formacion, se dedica a anali-
zar la picza compds a compis, v al tér-

i-‘r schi€azo

mino de la primera sesidn apenas se
ha pasado cjr la primera pdgina. De
manera similar transcurre ¢l segundo
ensayo, a pesar de que Krasner we
primero € implora después a Webemn
que, al menos una vez, pasen (lean) la
obra completa con la orquesta. Liega
el ensayo general y al wérmino del mis-
mo apenas se ha alcanzado la plgina 5
de las casi 80
que conforman
la obra. Krasner
estd al borde de
la desespera-
cifn, pero
HUiu“ se halla

ominado por
la angustia es
Anton Webemn,
que se encierma
en su habita-
cidn del hotel y
no quiere ver a
nadie. Falta s&-
lo un dia para
el estreno del
Concierto  de
violfin de Berg y todo parece indicar
que serfi necesario cancelar el mismo,
Interviene Ernst Krenek como media-
dor, v, finalmente, Webern accede a
ver 4 los directivos de la 5IMC y a
Rresner, y sugiere una salida de emer-
gencid: que se proponga a Hermann
Scherchen que ensaya otros conciertos
del mismo festival, que se haga cargo
del estréno fm extremisc Se habla con
Scherchen, que acepta el emible reto,
y que se plantea preparar la obwa con
Krasner v la orquesta en una hora, du-
rante la mafana del conciento. Aqui el
violinista no vacila en su admiracion
ferviente ante el casi milagroso trabajo
de Scherchen, que salva la situacion y
encauza en un tiempo record lo que
va parecia irreparable. Esa noche se da
a conocer la obra, con entregada labor
de Krasner, de la orquesta vy, ciera-

BERG: Cuncierio para viofin y or
duiesta (1), Sutte firica (2L Louis Kras-
ner, violin, Orquesta Sinfénica de la
BBC. Director: Anton Webern (Con-
cierto del 1 de mayo de 1936) (1),
Cuarteto Galimir. (Grabaciéon de
1936). CONTINULM RECORDS SHT
1004 (1991), 57°27". Grabaciin: (1)
BRC, Concert Hall, Broadcasting
House, 1936 (2). No sc indica. Pro-
ductores: No se indican. Ingeniero
o S e e

nes o |
edicidn digital: Richard C. Burn
Productor de la ediciin en CD: Lewis
Foreman, Distribuidon Diverdi.

mente, de su improvisado director, y la
emocion se apodera de los asistentes
ante la obra de Berg: solo cuando
Scherchen eleva del atril la partitura
estallan las ovaciones, incontenibles.

Pasan quince digs y Krasner acude
a Londres, para dar la segunda inter-

retaciin de la obma, en concieno que

a BBC ha organizado, con su propia
arquesta, como
homenaje a la
memaoria de
Berg; también
aqui se ha reca-
hado ¢l concurso
de Webem en la
direccitn, y aun-
que Krasner fe-
me que el misi-
co pueda cince-
lar nuevamente
su actuacion, es-
ta vez ¢l autor de
Das Augenlicht
no fal a la cita.
Webern conoce
bien a los miasi-
cos de la Sinfonica de la BBC, con los
que ha trabajado desde 1929 y a los
que va ha dirgido en ocho ocasiones,
con programas de su propia misica o
con obrs tan densas como la Cuarta
Sinfonin de Mahler o la Séptima de
Bruckner. Los ensayos transcurmen sin
incidentes, con un Webemn que motiva
espiritualmente a los instrumentistas in-
gleses en el homenaje al amigo desa-
parecido —Krasner no oculta su mayor
simpatia, comprensible, hacia los misi-
cos londinenses, a los que considera
«n otro nivel de conocimiento y expe-
riencias respeco de la orquesta de Ca-
sals, lo cual, en relacidn a la misica
entonces contemporines, puede que
fuern veraz-, v el violinista, acerca de
la actuacion de aquel 1 de mayo del
36, afirma que en ella «Webem se con
virtih en Berge. Esta es la interpretacion
que en 1991 publicara ¢l sello fonogri-
fico noneamericano Continuum, 4 par-
tir de la prabacion en acetiio conserva-
da por ;'Fr i Louis Krasner

La grabacitn de la emisora inglesa
dista de ser optima, pero lestimonial-
mente es de un valor incaleulable. El
anadido -desde luego no comple-
mento, pues es tan preciado como el
Concierto mismo— de la Suite lirica en
la que fuera primera grabacion de la
obra, debida al legendario Cuarteto
Galimir, confiere a este registro una
entidad especialisima, la de los docu
mentos imeemplazables.

José Luis Pérez de Arteaga
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LOS CAMINOS DEL GENIO

BIS

rente a exhumscio-

nes de obras nunca

bien consideradas

por sus autores, de

borradores luego

corregidos y conve-
nientemente catalogados, T
de primeras versiones de-
sechadas aunque queri-
das, las opiniones siem
pre divergen entre quie
nes consideran que el
creador acaba por deber
entregarlo todo a una
posteridad a la que no
asiste y los que piensan
que ¢l respeto estd por
encima de la curiosicad
la cuestiim estd en saber
si lo oculto merecia real-
mente la traiciom a los de-
seos de su aotor, o que
en wdo caso serd siempre
una actitud cinica, pues
quién si no ¢l para deci-
dirlo, y ademis ya lo hi-
zo. Lo que ocurre es que cuesla re-
nundiar a conocer ese secreto.

La Quinta Sinfonia y En Saga de
Sibelius fueron estrenadas en sus re
dacciones iniciales, respectivamente,
en 1915 y 1893, La sinfonia alcanz6 su
version definitiva en 1919 —con leves
afadidos a la redaccion de 1916—, in-
terpretindose despuds silo una vez su
version original, en 1970, bajo la di-
reccion de Jorma Panula, En Sapa se
estrenard en su version definitiva en
1902,

Bis nos propone ahora la éscucha
de las dos versiones originales, nunca
editadas. ;Anade algo la empresa a
nuestro conocimiento de la obra de
Sibelius? Francamente, creo que si,
pues las dos composiciones varian lo
suficiente entre sus estados Inicial v
definitivo como para mostrarse signifi-
cativamente distintas v no deja de re-
sultar fascinante el seguimiento de las
soluciones adoptadas por Sibelius en
su trabajo de ajuste, de consolidacion
de su propio estilo, La version origi-
nal de la Quinta nos sitha cerca del
universo de la Cuarta, comenzando
su primer tiempo con la que seria
{h'hpués segunda frase del primer te-
ma del mismo. El resto de los temas
se plantean y desarrollan de un maodo
mds lirico, mis misterioso pern menos
intenso que en la version final, La or-
questa fluye en una divagacion entre
incuietante, idilica v algo desmanads,
en un ir y venir de las células emiti-
cas, menos fijadas que en la partitura
que conocemos. El segundo tiempo

SYMPHONY No.5

|

T

JEAN Ius

AHTI SYMPHONY ORCHESTRA

OSMO VANSKA

&5 clam continuacion del primero y se
justifica asi su fusidn en la version de
1916-19, En la de 1915 no aparece la
genial, prodigiosa transicion del Tem-
po molo moderato al Allegro mode-
rito, pero ya es magnifica la prepara-
cifm del climax final que se cierm, sin
Cllﬂ FATHL, I'._Il! MAancri un 'PIK'H il}]ﬂl]}-
ta. En ¢l tercer movimiento, de estruc-
tura muy semefjante al definitivo pero
de distinto tejido armdnico, odo estd
menos definido, con los pedales del
metal volviéndonos a la Cuarta. Las
trompas anadidas a la coda son de
excelente efecto. El comienzo del fi
nal es muy semejante al de la version
1916-19, pero el segundo tema es
aqui de nuevo demasiado divagatorio
-¢| movimiento dura cinco minutos
mis— hasta asemejarse a un motlo
perpetun, punteado con detalles co-
mo una inquietante llamada del me-
tal. Todo se desarrolla generosamente
en un juego de disolucion y recreci-
miento hasta la amplia, morosa y sin
embargo suficientemenie tensa prepa-
racitm de la coda, en la que s pierde
algo de ardor en un final en el que

SIBELIUS: Sinfonia n® 5 en mi be-
mol mayor, Op, 82 (versicin ariginal de
1015). En Saga, Op. 9 (version original
de 15924 Orquesta Sinfonica de Lah-
tl. Director: Osmo Viinskd. BIS B0O.
DDD. 5805, Grabacidn: Lahti,
V/1995. Producior: Robert Sufll. Inge-
nicro: Ingo Petry. Distribuidor: Di-

MAJOR.

los seis acordes definiti-
vos son ahora cinco a
cirgo de los metales pe-
ro sostenidos por las
cuerdas, sin el efecto,
nuevamente genial, de la
version definitiva. En el
conjunto de ésta, Sibelius
concentra mucho mejor
las lineas de fuerza del
discurso, lo hace mis co-
herente despojindole de
relteraciones v le dota de
una Intensidad, de una
grandeza, de una brillan-
te solidez que no posee
el original. No cabe duda
que acertds con los cam-
his,

Fn Saga es en su pri-
meTa versiin mis poena
sinftinico, aun embridado
en una forma sonata sufi-
cientemente libre. La re
daccitn es menos férrea
en lo expresivo pero am-
bién menos cermmada en i misma, sin
es1 LENsitn cuyos argumentos mayo-
res se reconocen mejor en la version
de 1902, También los desarrollos son
agqui mis largos —la pieza durm cinco
minutos mids en el original- y en ge-
neral tenemos la sensacion de estar
meis cerca del Sibelius de Kullervo que
del mis maduro de la Segunda Sinfo-
nia, coetinea de la version definitiva.

Las buenas prestaciones de Osmo
Vinski y la Sintonica de Lahti son su
ficientes, y honradas, pero una or-
questa con méds facundia -debilidad
aqui en las cuerdas, por ejemplo— y
un director de mayor impulso nos hu-
bieran servido mejor a la hora de cali-
brar estas primeras redacciones
Vinskii anda con cuidado, juega la
carga de navegar por el manuscrito,
no del hecho consumado, ¥ eso pue-
de honrarle, pero seguramente habria
hecho falta un poco mis de decision
en las zonas de la Quinta que lo re-
quieren y una dramatizacion del argu-
mento gue se echa de menos en En
Saga. Tampoco puede uno defar de
pensar en que quizd hubiera sido mads
interesante dejar En Saga para otro
momenta y haber unido en el mismao
disco las versiones original v definiti-
va de la Quinta, tal y como Bis hizo
en su dia con el Concierto para
violin, Facilitando asi la comparacion
entre las dos redacciones. Eso o ha-
ber incluido las cuatro en un dlbum
de dos CDs

(p.82

Luis Sufién E
schéazo ))
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BEETHOVEN INCIDENTAL

legan a nuestro mercado tres dis-

cos que incluyen una serie de

obras de Beethoven que, con la

relativa excepcion de Egmoni,

son pari casi todo el mundo ilus-

tres desconocidas. Misicas inci-
dentales, nacidas con maotivo de una
festividad o una celebracion que nos
acercan al creador més convencional

La musica para La consagraciin
de la casa o del bogar ( Die Weibe des
Hauses) nacid con ocasion de la rea-
pertura del Teatro Josephstadt de
Viena en 1822, Se encargd la partitura
a Beethoven gue va habia participa-
do en 1811 en la inauguracion del
Teatro Real de Pest con dos obras in-
cidentales sobre textos de Kotzebue:
El rey Esteban op. 117y Las ruinas de
Atentas op. 113, El compositor, sobre
un texto convenientemente retocado
por Carl Meisl, utilizd la misica de la
segunda, constituida por una obenu-
ra y ocho nimeros. Redactd una nue-
va oberturi, una pieza magnifica, ha-
endeliana vy contrapunristica, de gran
amplitud sinfonica, que se interpreta
siempre por separado y que lleva el
nimero 124 de opus, ¥y un nuevo y
espléndido coro con soprano solista,
Wo sich die Pulse fugendlich fagen,
que Beethoven no incluyd en su ca-
tilogo ( WoO 98), y retocd ligeramen-
te otros nimeros, como ¢l 6, Marcha
con coro Schmilckt die Altdre (op
114). El resultado es una panitura va-
riada, colorista, irregular v bastante
tpica, cuyos nimeros mids conocidos
son el Coro de derviches v la Marcha
turcat, v que se escucha con agrado;
sobre todo si se ofrece en una inter-
wetacion an cuidada vy contrastada,
lena de ese brio v de esa energia tan
propios del compositor, como la que
nos sitve Abbado, con unos conjun-
tos afinados, empastados v de rotun-
da sonoridad. Muy bien el rocoso
Terfel en sus solos ¥ no tan hien Mc-
Nair, que, sin hacer nada feo, nos
empalaga un POCO Con Su canto Lré-
mulo y aninado, su timbre blanquec-
no y su emision fija. Los mismos in-
lérpretes concurren en los cuatro ni-
meros de la masica incidental para el
drama de Duncker Leonore Probaska
Wo 96, de 1815 La figura de esta
mujer guerrera es evocada, con gracia
par el compositar a trvés de un coro
de soldados a cappella, una cancion
con arpa, un melodrama con armoni-
ca de cristal y una marcha Finebre
(una orquestacion del tercer movi-
miento de la Sonata peara piano n®
26).
Varias de estas piczas aparecen en

36 ‘il'hﬂf'?.ﬂ

la muy interesante grabacion dirigida
por €l suizo Rickenbacher, un misico
solvente v puntilloso: el coro WeO) 98
~que encuenina :1r||1‘1i una traduccion
mids serend, pausaca y maestosa (co-
ma viene sefialido en la partitur)-, y
las cuatro de Leanore Probaska, que
presenta también fempd mis retenidos,
sobre tode en el coro de guerreros, y
que cuenta con una recitador —pani
¢l melologo— mis expresiva. Muy
plausibles interpretaciones asimismo
de las otras pdginas, con una orguesia
no tan buena como la Filarmonica
berdinesa, pero de calidad indiscutible,
y con idéntico coro, que muestra Eam-
bién su empaste y clase. Mar en cal-

BEETHOVEN: Die Weibe des Han- |
sew. Leonore Probask. Sylvia McNair,
soprang; Bryn Terfel, baritono. Bru-
no Ganz ¥ Karoline Eicchorn, recita-
dores. Marie-Pierre Langlamet, arpa.
Sascha Reckert, armonica de t:rill:l.l.
Coro de la Radio de Berlin,
Filarménica de Berlin. Director:
Claudio Abbado. DEUTSCHE GRAM-
MOPHON 447 748-2. DDD. 62'58".
Grabaciones: Berlin, IX/1993, 11 y
XIL/1994. Productores: Arend Proh-
mann, Hans

'rl'wrn':is.rdl'l und glickiiche Fabrt

Opferiied 1y 2 ? Bundestiod. Wo sich die
Pulse fugeidiich jagen. Miisica para o
direrma Leonore Probasil, Morcha trivn-
fal. Dos marchas. Bodil Arnesen, so-
prano; Helha Lehner, recitadora; Re-
nate Erxleben, arpa; Konstantin Res-
tle, armidnica de cristal. Coro de la
Radio de Berlin. Director: Karl An-
ton Rickenbacher. KOCH SCHWANN
3-1485-2. DDD. 54'56". Grabacion:
Berlin, X/1994. Producior: Lothar
Hiibner,

Egmuont, Arias y duelo pﬂm s0-
Prano y enor,

Erncstg Palacio, tenor. l‘.)rqnml.ll Po-

Musicali. Direcior: Massimo
dn: B-crmﬂ- ARKADIA 153.1. DDD.
. Grabacion: Milin, IV/1994.
Productor © ingeniero: Anlonio Sca-
nuzzn. Distribuidor: Diverdi.

may viaje feliz op. 112, sobre dos po-
emas de Goethe que recogen sendos
aspectos de la mar, presenta toda la
delicadeza linco-lescriptiva necesaria,
lo mismo que el Bundeslied (Canto de
solftdaridad) op, 122, de 1822, igual-
mente con texto de Goethe, enirafia
lis convenientes dosis de viverma, do-
nosura y aire popular con sus incisi-
vos vientos, v ks dos versiones (de fas
tres que escribit Beethoven) de la O
Sedied (Canto de sacrificio), op. 121 a
y b, de 1824, procedentes del hed con
ruun Wl 126, sobre poema de Mat-
1S0M, Ui pard coro ¥ orguesta y ol
con el anadido de una soprano, pose-
en el sabor ceremonial exigido. Rare-
zas ain mayores son la Marcha triun-
Jal para el drama Tarpeja de Kuffner,
de 1813, WoO 2a (no se incluye en el
disco la Introduccidn a este drama,
WoO 25), v las dos Marchas militares
Wo 18y 19, de 1809 vy 1810; piginas
con escasas cualidades musicales. Un
aplauso para la soprano Bodi Amesen,
lirica como McMair, pero de timbre
mais grato v camoso vy de linea de can-
to mas natural.

Las calidades interpretativas comen-
tackas hasta aqui sufren una importante
merma en el disco de Arkadia, donde
s¢ nos brinda una versidn de la misica
incidental de Egmonr menos que me-
diana. Los nueve nlimeros de esta pi-
gina, no llegan a recibir el impulso, el
tono de exaltacion patrittica, el drama-
tismo y €l aire jubiloso que, sucesiva-
mente, los caracteriza, por la fala de
redondez, de belleza sonom v de jus-
teza de afinacion v de ataque de una
omuesta pobretona v seca y por de-
mérito de una batuta inadecuada por
su falta de brio y de varedad. No E.(
narracdor, ni siquicra para ¢l solivianta-
do melodrama final, o que deja coja a
la misica. La sopranco Mansa Vitali po-
see una vor gutural v relativamente
colocada, con imegulandades de afina-
cion. Ella v Ernesto Palacio, en un
campo en ¢l que su lidco y un tanto
desguarnecido instrumento no s en-
cuentra muy a gusto, cantan luego
cuatro pdginas vocales con orguesta
del Beethoven menos difundido: dos
arias de interpolacion, una por vogz,
para la opera La bella zaparera de
Umlauf, con letra de Stephanie, WoO
Of, un duero con texto de Metastasio,
Ne' giorni tuof felici, Wo 93, v un aria
para soprano sobre el poema andnimo
Primo amaore placer del ciel, WoO 92,
larga v morosa, pero con interesantes
apunies melodicos

Arturo Reverter



s posible que la sorpre-

sa discoprifica del ano

Bruckner sea la edicion

por Tahra de un tercer

ciclo sinfénico Jochum

wila sorpresa otro ciclo
Jochum?., dird mis de uno
abriendo mucho los ojos, so-
bre todo si el asombrado mi-
lita entre quienes niegan a
Eugen Jochum (1902-1987) la
cualidad de primerisima batu-
ta bruckneriana. Pues, si. Si
sorpresa es la accion v efecto
de coger desprevenido v tam-
bién la de conmover, suspen-
der o maravillar con algo im-
previsio, ambas acepciones
son aplicables -como se ve-
ri- al curoso caso.

René Trémine, editor y co-
mentarista del dlbum, sefala
que su inlerés es triple; «a) reunir a
los dos henmanos en el mismo home-
naje; b)) restaurar el ane del menor
mediante la publicacion de archivas
inéditos; ¢) dar a conocer las graba-
cones del mayor en vivo, igualmente
inéditas, con la soberbia Omuesta del
Concergebouw de Amalcn}um (s0lo
esti disponible, con el sello Philips, el
tamoso registro de la Quinta, obteni-
do durante un concieno en la Basilica
de Onobeuren).. En realidad, el pro
pdsito inicial ~Trémine también lo re
veli— era recuperar un ciclo completo
con Georg-Ludwig Jochum (1910-
19700, pero las cintas con algunas de
las sinfonias =Séprima, Octava- fue-
ron borradas para nuevos usos. El
menor de los Jochum estaba hoy casi
odvidado, aungue llegara a ser titular
de la Sinfénica de Bamberg y de la
Omjuesta de la RIAS de Berlin, asi que
para muchos la sorpresa vendrd dada
ya por el mero descubrimiento de su
existencia. Belter distibuyd en Espa-
na ki edicion Urania de su grabacidn
de la Sexta (Orquesta Bruckner de
Linz, 1944), muy apreciada, pese al
mal prensado, en el piramo bruckne-
riano de nuestros anos cincuenta, y
asi algunos guarndibamos memorta su-
ya. Pero hay mis, pues los hermanos
Jochum fueron en realidad tres. El
mayor de ellos, Ouo (1898-1969), es
un perfecto desconocido para el gran
priblico, aungue en vida fuera el mqis
importante, pues no silo llegd a co-
mandar (1935) toda la Ensefanza Mu-
sical Municipal de Augsburgo como
sucesor de Albent Greiner, sino que
Compuso numerosas obras corales es
pirituales —también dirigia en Augs
burgo el Cora que llevd su nombre- y

. -
L " B
Eugen v Georg-Ludwig Jochum

reslizey revisiones de mis de 400 can-
ciones populares. Téngase en cuenta
Elur Augsburgo fue una de las sedes
el cecilianismo v que alli cursaron
estudios los tres hermanos
El padre, Ludwig, maestro en Ba-
benhausen (Suabia Bavara), ensend a
sus hijos los fundamentos de Piano,
Organo, Armonia y Contrapuntao, co-
mo habria hecho el maestro de San
Floriin, Anton Bruckner, si Aloisia
Bogner le hublera dado el si mds la
consiguiente prole. Bruckner era,
pues, para todos ellos, la fuente espi-
ritieal, también el aire que se respim
con total espontaneidad. Por ello, al
buen conocedor del estilo de Eugen
no le sorprenderd, en la primera
acepeion, que el concepto, el tempo,
la estructura v ¢l sonido orquestal se-
an basicamente los mismos cuando
Georg-Ludwig empuna la batuta: la
diferencia viene dada por el tempera-
mento del menor, fogoso e impetuo-
50, que le hace controlar menos los
detalles. Asi, las tres primeras sinfoni-
as suenan muy vitales; la Quinta se
atiene 4l rempo distintivo si bien con
cierta vehemencia en el Finale; en
fin, la Novena, registrada en 1954,

BRUCKNER: Centenario de Bruck- |
e, Leis voese Sinforias. Sinfonias n's
4, 6, 7 y & Orquesta del Concertge- |
bouw de Amsterdam. Director: Fu- |
gen Jochum (1975, 1980, 1970,
1984). Sinfonias n's 1, 2. 3, 5y 9 Or- |
questa de la RIAS de Berlin (1 y 9).
Orquesta Bruckner de Linz (2 y 5). |
Orquesta de la Radio de Stutigart
(3). Director: Georg-Ludwig Jo-
chum (1956, 1944, 1964, 1944,
1954). 9 CD TAHRA 162-70. Distri-
buidor: Diverdi,

Estudio

posee el desgarro que carac-
teriza al registro de Eugen
con la Staatskapelle de
Dresde, pues ambos herma-
nos, catdlicos hasta la mé-
dula, sentian latir aqui la du-
da -mejor, la pregunta an-
gustiada -<al buen Dios— que
asalta a muchos creyentes
en el tramo final de la vida,
Las ediciones wtilizadas por
Ludwig-Georg son: Nowak
(1953) de la versitn de Ling;
Haas (1938), primer registro
mundial completo, apareci-
do en Urania; |, von Viss de
la revision Schalk de 1892;
Haas (1935) pero con los
once apdstoles en la coda
| del Finale; Nowak (1951),

En cuanto a Eugen, que
vuelve a poner en atriles las
correspondientes ediciones Nowak
(1953, 1952, 1954, 1955), pero con
platillos en el primer tutti del Finale
de la Cuarta, la culminacién percuti-
va en el Adagio de la Séptima v sin
las reposiciones opeionales en la Oc-
tava, dird que, salvo la Sexta, ofrece
sus mds acabadas realizaciones de
estas obras tan amadas por &l mo-
numental Cuarta, Séptima de encen-
dido lirismo, la Octava mids equili-
brada que hoy conocemos entre las
suyds, Con una orgquesta excepcio
nal, esplendorosa actstica v las para
mi indiscutibles ventajas del concier-
to sobre la grabacion de estudio
cuando el director, como es el caso
de nuestro hombre, necesita de la
inspiracifn sostenida en el trance de
actuar sin red proteciora, Mi leve re-
servit ante la Sexta es su tempo, su
severidad grandiosa, que benelicia al
bellisimo Adagio pero resta joviali-
dad al conjunto de Ja mis descara-
da. de las criaturas brucknerianas,
Por lo demis, shabrd ain guien diga
que el Bruckner del gran Jochum es
una caprichosa antigualla? Por su-
pesto que lo habri, qué le vamos a
cer. Pero a quienes tan sélo du-
den ante Jochum I porgue ya tie-
nen en su discoteca a Jochum [ y Jo-
chum I, les animaré con la dltima
sorpresa: Tahra hace un juego de
manos, ofrece los nueve CD por el
importe de cuatro, ¥ asi cada disco
sale a 1.022 pts. Jochum I casi a
precio tentador para Nadir Madriles!
Con tres versiones de referencia v el
alto interés general de la edicion,
una verdadera ganga.

Angel Fernando Mayo
schészo Jr'l
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ALREDEDOR DE LA EUCARISTIA

uncue no de manera continua

y permanenie, Olivier Messia-

en (1908-1992) le confio al 6r-

gano ﬂibll""“ de sus composi-

ciones de mayor envergadura

Organista de la Iglesia de la
Trinité de Paris desde su mas tierna
juventud hasta su fallecimiento, el Or-
gano ha sido el instrumento con el
que mis se ha expresado el Messiaen
intérprete. Messiaen sirviG a Dios co-
mo misieo; esto es, ensénando, com-
pomiendo ¥ 1ocando en la Trinié, Su
trabajo en la iglesia era el de un fiel
gue se une a los demds en la asam-
blea y el servicio livdrgico. Su labor
como compositor era la bisqueda de
signos puramente sonoros que tradu
jeran o evocaran el sentido de la fe v
SUS misterios,

Misteric: este concepio puede ser
clave a la hora de acercamos a la ma-
sica de Olivier Messiaen, Misterio en
el sentide de iniciacion, de acerca-
miento, En ese sentido es Messtaen un
mistico, eslo es, un practcante de los
mistai de la fe cadlica. No en el senti-
do de quien se relaciona de mancra
directa con Dios. Para eso estdn los
puenies que tiende la jerarquia, desde
el poniifice miximo que es el Papa.

Junto al érgano, sus otros instru-
mentos preferidos fueron la orquesta
y el piano. Lo que nos lleva a olvidar
sus tres ciclos de canciones, su casi
solitaria y resplandeciente obra de ci-
mara Cuarielo para el fin del tiempo,
su (nica y monumental dpera, St
Frangois d Assise, auténtica dramatiza-
cion de |a experiencia mistica (ahora
en sus dos sentidos, como demues-
tran ciertas palabras del pobre de
Asis: <la Mosica v la Poesia me han
levadeo hacia T —exclams el pobre de
Asis en su trdnsito—: por imagen, E]r
simbolo, ¥ por ausencia de Verdad
(...) Libérame, embridgame, deslim-
brame en W exceso de Verdad.. .- la
obra musical de Messiaen se constitu-
ye como una traduccion sonom del
reino de Dios. La misica como reino
de Dios tiene lugar en toda la obm
del compositor de Avignon, pero en
el drgano ocupa un lugar no va privi-
legiado, sino especial

Fijemonos en cualquier ciclo orga-
nistico de nuestro misico. Por ejem-
plo, ¢l primero, La Natividad del Se-
rior. Son nueve meditaciones o movi-
mientos que aliaban la matemnidad de
la Virgen, con comentarios sobre el
nacimiento espiritual de los cristianos
en contraste con el eternd nacimiento
del Verbo, hecho came en la Nativi-
dad. Mis ilustraciones sobre los hu-

iﬂ schéatzo

mildes pastores, los esplendorosos in-
geles v los solemnes Magos, con evo-
caciones del Dios que vivio entre no-
sotros ¥ también li[fl Dios sufriente
iHay traduccion sonora rt!uiv:lh*nlv
pan estos v otros extremos de la esté-
tica cle Messiaen? Evidentemente, no,
La abstraccion de su lenguaje musical
se pone al servicio de una confesiona-
lidad, pero en lo espiritual hay un
profundo sensualismo que potencia la
expresividad v que se desarrolla a lo
largo de la obra toda de Messiaen
(con claros efemplos en la Trifogia
tristanesca), Lo que no hay es equiva-
lencia entre misica y fe, entre misica

Olivier Messiaen

e ieologia. No se puede apelar al ca-
ricter descriptivo, programatico o na-
rrative de la misica, porque ésta, en
rigor, no existe. Un tesumonio del
propio Messiaen: -La mdsica, al con-
lrano, no expresa nada directamente.
Pucde sugerir, suscitar un sentimiento,
un estado de dnimo, alcanzar ¢l sub-
consciente, ampliar las facultades oni-
ricas, ¥ ahi estin sus inmensos pode-
res: mas no puede en modo alguno
sdecir-, informar con precision.. Mes-

MESSIAEN: fntegral de la obra pa-
ra Grgano. Jennifer Bate, Jon Gi- |
llock, Naji Hakim, Louls Thiry, Tho.
mas Danje Schlee y Hans-Ola Erics-

| son, al rgano de la Iglesia de la Tri-
nité de Paris. 7 CD JADE 74321
29491-2, DDD. Grabacidn: I11-
Iv/1995, Ingeniero: Igor Kirkwood. |
Distribuidor: BMG.

siaen convertini los sonidos en obra
dle arte que trasciende el logos o se si-
tiia al margen de €, apoyindolo a su
vez por el poder de lo artistico sobre
la grandeza de determinadas ideas, Es-
ta misica sublime si puede celebrar
misterio de la Eucanstia, la encama-
cidn del Verbo, la Resurreccion de la
came, los pastores de Belén, la RBeve-
lacitn terrible del Apoclipsis o las su-
tilezas teoldgicas Lli,'!l Doctor Sutil, Este
serd el sentido de la relacion entre las
obras concretas de Messinen y los 1i-
los de cada una de ellas o de cada
movimiento o pieza que la constitu
yen: relacion, no equivalencia; suge-
rencia, no reflejo; llamada, no raduc-
cion. La escucha de la obma de Messia-
en se enriquece v cobra su auléntico
senticdo con los texios del propio com-
positor a cada una de sus piezas. Esta
edicién, que rinde homenaje al gran
compasitor francés en el drgano que
durante tantos anos fue ¢l suyo (aun-
que ahom restaurado picza por ?icm],
incluye esos textos imprescindibles.
(Hay alguna matena especialmente
favorecida enire las que trata Messia-
en? Esto es, algin dogma, misterio, sa-
cramento, evocacion biblica o teologl-
cn. Tal vez el Apocalipsis, es decir, Ia
Revelacion. Pero, sobre todo, la Euca-
ristia, que es lo que permite a2 partici
acion de los fieles en tanto que igua
]:1:5 de la -adoracion ante el Cristo invi-
sible, pero verdaderamente presente
en el Santisimo Sacramentos. La gran
serie organistica final de Messiaen,
compuesta durante varios afos, como
5U MAs 0 menos contemporinea San
Franctico de Asis, se¢ compone de die-
ciocho piczas alrededor de la Bucars-
tia. Ahora bien, ;qué es El banguete
celeste, compuesta por Messiaen a los
veinte anos, antes de su compromiso
vitalicio con la Trinité, sino un test-
monio o una evocacion de la Bucaris-
tia (el compositor antepone la siguien-
¢ cita del Evangelio de San Juan:
Quien come de mi came y bebe de
mi sngre, permanece en mi y yo en
é&/+} mediante un temprano experimen-
o de un modo de transposicion limi-
tacda, procedimiento progresivamente
caro al compositor? La Eucaristia, el
SICTAMENID peErmanents por excelen-
cia (también es permanente la Peni-
tencia, pero Esta tiene un componente
de pur‘if'lr:wi{'m privada que lo limita,
micniris que el oltro es de exaltacion,
de participacion luminosa de la asam-
bled de los iguales —ecclesia= en la
Adoracion de Dios a través del cuerpo
de Cristo, y que perfecciona en la reu-
nion de los fieles lo que la Penitencia



era preparacion personal,
ruptura con la situacion de
falta tras la Confesion), el
que acompana toda la vida
al creyente, estd presente en
el principio v en el final de
la obra orpanistica de Messi-
en, ademis de en momentos
concretos de las ofrds aport-
Clones,

En medio estin esos
grandes monumentos que
son La Natividad del Seior,
celebracion de la encarna-
cion humana de Cristo; Los
Cuerpos ploriosos, apoteosis
de la Resurreccion de la car-
ne; La Ascension, alegria y
contemplacion por Ja Ascen-
sion de Cristo a los Cielos; la
Misar de Pemiecosies, o ¢l mis-
leno del Espiritu Santo; el Li-
bro de Organo, siele piczds que resu-
men la sabiduria organistica del com-
positor cuando iban a cumplirse trein-
@ anos de su primer compromiso con
la Trinité (incluidos, desgraciadamen-
te, los dolorosos anos de guerra): v,
en fin, ¢l otro ciclo monumental ante-
rior al de 1984, las Meditaciones sobre
&l Misterio de la Santisima Trinidad,
nueve invitaciones a la reflexion teold
gico-musical del misterio de las wes
esencias de un solo Dios. Mis otras

OLIVIER MESSRALEN

v

obras de menor duracion, pero seme-
jante alcance, como el Diptico que
opone vida terrenal y Paraiso, la Apa-
rictdn de la lplesia Elerna y ¢l Versicu-
fo para la Fiesta de la Consagracion.
Estin presentes ¢l Evangelio, Santo
Tomis, los pdjaros, los modos de
transposicion hmitada, el canto [la
no... ¥y muchos otros componentes
del espiritu, el color v la linea de este
compositor que cred un mundo pro
pio inigualable
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Esta edicidn, ambiciosa en lo
que abarca y en sus objetivos
artisticas, estd protagonizada
por sels organistas que traba-
jaron con Messizien (ver deta-
lle en la plgina anterior). El
espiritu y la letra, la traduc-
cion de una dialéctica expresi-
va de lo celestial (a lo que
ticnde, definido e inefable al
tiempea) v 1o temenal (los soni-
dos que expresan a aquél), ¢l
sentido v la sugerencia, el es
pintu todo de ese testimono
de Dios en sonidos, estd pre
sente en sels magistrales orga
nistas que bebieron en el hon
tanar del venerable maestro
Lino de ellos, Ericsson, uno de
los pocos organisms que tene
en dedos ese magno testa-
mento que es ¢l Libro del San-
tisimo Sacramento, ya habja grabado
una integral Messiaen para Bis, Jade,
que ya ha dado a conocer en primicia
alguna de las obras finales de Messia-
en (como Eclairs sur FAu-feld, Antoni
Wi, puede sentirse orgullosa de esta
nueva aporacion 2 la causa del maes-
tro @ partir de ese encuentro panisiense
de hace ghora un afo ¥ que fue algo
mis que un homenaje

Santiago Martin Bermiidez

Giro postal.
VISA. N? Tarjeta

ocoQ

=

Nombre

Domicilio

94

Teléfonos: ........ /

Poblacidn

BOLETIN DE SUSCRIPCION

Rellene v envie este cupén

schéxzo

cf Marqués de Mondéjar 11, 2V D - 28028 MADRID

Tel. 356 76 22 - Fax 726 18 64

Deseo suscribirme, hasta nuevo aviso, a la revista SCHERZO (1) por periodos renovables de un afio natural
(10 nimeros), cuyo importe (2) abonaré de la siguiente forma:

Transferencia bancaria a la ofc 0049 1805 41 2810016711 del BCH, a nombre de SCHERZO EDITORIAL, S5.A.
Cheque bancario a nombre de SCHERZO EDITORIAL, 5.A.

Fecha caducidad ........ccomeniins

1} La sasseripcitn s dard de alta a pantie del mes dguiente a la recepcidn de este amdo.
El imipsoe de ln suscripcidn serd de 6.7 50 plias. para Espaiia. Para Eurr_'.r_u 5,000 pras. por cormeo ondinario v 17,000 ptas. por avidn, Para América,
N0 i, oo wian muaritama 1 5000 pla. por avidn. Lok emvios CERTIFICADOS tendrdn un recargo de 1000 plad. anoales

Provincia

Fax: il

ista: of precio de los ndmeros atrazados o o 750 pras
NO UTILICE ESTE BOLETIN PARA LA RENOVACION. SERA AVISADD OPORTUNAMENTE.

E g R R e I LT LR e |

schiCazo )Y



Estudia

STERN Y LA SONATA

sta entrega de la sene faae Stern,
una vida para la miisica, esti de-
dicada primordialmente 4 la sonata
para violin y piano, centrindose
en las grandes obras del sigle XIX
v algunos ejemplos importantes ¢
incluso rarezas del repertornio de nuestra
centuria. Y ciertamente parcce claro que
el violinista centraba sus alinidades esti-
listicas en las obras que podian ser
acompanadas por el tedlado modemo,
porque el disco con sondatas de Bach,
C.P.E. Bach, Haendel y Tatini (con Ale-
sancler Zakin al planc) €5 una muestr
de drmatizmaones fuera de contexto,
Lo mis significativo del dlbum esti
en las dicz Sondlas de Beethoven, que
cuentan con acompanamientos de Eu-
gene Istomin. Resulta muy interesante
la manera de ambos aristas de acome-
ter las obras menores —las tres del Op,
12-, sin amaneramientos ni recargin-
dolas, lo que en las siguientes produce
resultados magnificos, potenciando pa-
ginas como las del Op. 30, en especial
la n* 3. Los movimientos kentos de ta-
les composiciones estin muy cantados,
secundado el violinista por un entendi-
miento clasicista del plano. Son pred-
samente las partituras mads difundidas
las que acaso no cuenten con versio-

nes tan redondas; asi la Primavera,
muy fresca v lirca en el violing aparece
e sonoridad algo hinchada en el pia-
no. El sonido de la toma se resiente un
poco en la Kreutzer, cuyo Adagio sos-
tenuto se oye lejanc, En tinto que in-
terpretacion, lo aqui recogido es de
gran altura, destacando el diilogo en
las variaciones. Stem no puede evitir
que su sonido se vuelva agrio ocasio-
nalmente -Scherzo de
la Op. 30, n® 2, o que
sus acordes pierdan
solidez, e ello no es
obsticulo para la cohe-
rencia final de las in-
lerpretaciones.

Las Sonatinas vy
otras obras schubenia-
nas para violin y piano
(pianista: Daniel Ba-
renboim) proponen al
imérprete una misica
en general sencilla,
con un teclado muchas
veces esquemilico
Ambos ejecutantes re-
suelven este problema
confiriendo variedad a
sus acercamientos, si bien ol sonido de
Slem no siempre manbiene und misma

linea de calidad (las

Isaac Stern

NATIONAL

PARIS

D

Concurso de seleccion
de Artistas Musicos

Crerre de las i||g_';ipl_'iu.n|_-_ﬁ 1o dias antes de la fecha del concursa

grabaciones son re-
cientes: 1988). El
Concierto n® | de
Haydn no encaja
con el planteamien-
to de la entrega,
presenta mal sonido
v la version (1947},
con Stern a la direc-
cion, dista mucho
de la comprension
actual el felioma chel
clasicisme.

El CD con las So-
nalas de Brahms
(Alexander Zakin al
teclado) ofrece una

{supersolista)

12 de junio de 1996 1 Puesto de Primer clarinete solo

IMEREN MUy romaEn-
tica del compaositor;
asi, en toda la Op.
78, pero sobre todo

(supersolista)

27 de junio de 1996 1 Puesto de Primer trombén solo

por el doliente Adu-
gio. Enfogue que
tende a lo melancd
lico y hasta pesimis

3 de julio de 1996
(supersolista)

1 Puesto de Primer oboe solo

@, pero que tiene el
Inconveniente de
que aqui ¢l acompa

Informes e inscripciones

120, rue de Lyon - 75012 Paris

Régie de I'Orchestre - Opéra National de Paris

Tel. : (o73371) 40 0118 38 - 40 01 17 54 - Fax : 40 0118 69

fiante de Stern no
estd técnicamente a
su nivel

Mucho mis parece
llllt_" e :'ﬁmr.-{-n:'tr.m

ambos misicos en la Sonaia de Franck,
que formalmente estd planteada entre la
berad de los recitativos v la estructum
bien precisa que les sigue. Lectura ar-
diente que es de lo mis destacado del
dlbum. A una Somata de Debussy que
mira nuls bien al pasado, le sigue la Ter-
ceret de Enescu, exditica y orentalista.
Un interés relativo ofrece el CID con
sonatas de Hindemith y Bloch (también
con Zakin), obras digre-
sivas y dridas, v algo
més la de Copland, al
MENas por encontrirse
el autor al piano
El colorido, la varie-
dad de recursos para b
produccion del sonido
guian la versién de la
Sonata n* 1 de Proko-
fiew (de muevo Zakin en
el piana), Agui e teds-
do se muesira, en su o-
quezs sonord, en el mis-
mo plano que el instru-
mento de cuerda. El vir-
mosismo cede un mnlo
en la Segunda, mis ma
dura, anto por composi
cidin como por el acercamiento de Stem.
Las dos Sonatas de Bandk —con Za-
kin- esuin leidas realizando muchos
matices, @l vez de modo global algo
débil, sobre todo por lo que conciernie
a los elementos raciales inscritos en las
obris. Con Charles Rosen, Stemn desa-
rrolla los microdcontecimienios de las
Cuatro Piezas op. 7 de Webern conce-
djﬂ_‘ﬂdﬂ 'iTI'I.E‘.iHI'[H“l'I'.{ SUIMA 4 {'.'Ith ok,
El inevitable disco de propinas con
piano (acompana Alexander Zakin)
tiene un sonido algo defectuoso -las
tomias datan de finales de los cuarenta
y principios de los cincuenta—, que
afecta sobre todo a un teclado que
queda en la lejania, y estd confeccio-
nazdo a base de piezas breves y ame.
glos. Entre éstos tienen cieno interés
¢l Canto de Roxang, peneneciente a
la Opera Rey Roger de Szymanowski,
version para violin y piano de Ko
chanski, v seis de las Siete canciones
popnilares espariolas de Falla, también
en adaptacion de Kochanski. Desde
luego, incluso con estas piececillas
Stern era capaz de hacer misica

Enrique Martinez Miura

ISAAC STERN. Violinista. Sonatas
de Beethoven, Brahms, Debussy,
Franck y otros. Eugene Istomin, Ale-
xander Zakin, Daniel Barenboim,
piano. 12 CD SONY SX12K 67196,
ADD/DDD, Grabaciones: 1946-1988,
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TEMOR DE DIOS A LA ALEMANA

ecientemente han coincidi-

do en su aparicion en el

mercado discogrifico dos

importantisimos registros

dedicados a misica sacra

del barroco alemédn. El pri-
mero de ellos estd centrado en la
figura de Johann David Heini-
chen (1683-1729), un autor al
que Reinhard Goebel y sus mu-
chachos del grupo Musica Anti
qua Kiln ya se habian acercado
en otras ocasiones (ver la elogio
su critica de Rafael Ortega en el
nini, de abril de SCHERZO). Este
compositor, que fue alumno de
Johann Kuhnau en la Escuela de
Santo Tomds en Leipzig, supo combi-
nar 5u educacidn en la fe luterana
con la experiencia adquirida durante
sus ocho afios de estancia en lialia,
resultando de ello una misica de un
gran colorido y brillantez. Desde su
cargo de maestro de capilla en la
corte de Dresde fue el flustrador so-
noro del reinado de Augusto ¢l Fuer-
te, que en 1697 se habia convertido
al catolicismo para acceder al trono
de Polonia. Este monarca seé propuso
convertir la capital de Sajonia en una
nueva ciudad de los dux, trasladando
a las aguas del Elba los fastos del
Gran Canal, con la silueta de la ighe-
sia de Muestra Sefiora, clairamente
inspiraca en la Salute veneciana. El
propio director explica que la masica
sacrd de Heinichen provoca la admi-
raciim por su belleza, mesura, pureia
formal y apropiada vocalidad. En la
primera y Gltima de las tres Lamenta-
ciones de feremias, escrtas en 1724,
los versos biblicos estin acompana-
dos con una riguisima instrumenta-
Ccidm, mientras la segunda e distin
gue por su extremada sobriedad, po-
los ambos entre los que oscila toda
la misica del autor alemidn, En el
Oratoric del Santo Sepulcro, estrena-
do en Dresde el Viernes Santo del
mismo ano, fjustamente cuando en la
vecina Leipzig se escuchaba por ver
primera la Pasidn segin San fuan de
Bach, Heinichen logrm una perfecta
sintesis entre los estilos alemin, fran-
cés e jmliano, demostrando una ca-
pacidad de invencidn que en su
tiempo le valid el sobrenombre del
Rameau alemdns. Junto a estas dos
magnas obras ambién se incluye la
cantata Warum toben die Heiden
(;Por qué braman los gentiles?), es-
crita en 1714 para ¢l principe Leopol-
do de Anhalt-Kothen, un gran aficio-
nado a la mbsica para el que tam-
bién compuso Bach su Canfata de la

FJ: sehiazo
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LAMENTATIONES
PASSIONSMUSIK

MUSICA ANTIQUA KOLN
REINFARD GOEREL

x

Cruz, v que vuelve a combinar |a
gravedad germana de la linea vocal
con €l colorido instrumental italiano
El doble dlbum s¢ completa con di-
VEMS1S COMPOsiIciones menones, enire
ellas la bellisima Pastoral en la mii-
yor, ya publicada en el mencionado
regisiro anteror, Reinhard Goebel vi-
ve estas partituras con una expresivi-
dad contagiosa, resaltando sus sor-
wrendentes efectos dindmicos, como
L?h prehaydnianos staceald, v trans-
mile su entusiasmo fanfo 4 su con-
junto como @ los muy buenos solistas
vocales, especialmente la soprano
Mechthild Georg y el contratenor

HEINICHEN: Lamerntatfones fe-
remiae propbelae y otras miisicas de |
Pasion, Mechthild Georg, sopra-
no; Axel Kéhler, contratenor;
Jorg Diirmiiller, Scot Weir, teno-
res; Raimund Nolte, bajo, Musica
Antiqua Kéln. Director: Reinhard
Goebel, 2 CD ARCHIV 447 092-2,
DDD. 129°12". Grabaciones: Colo-
nia, X/1994 y 1/1995. Producto-
res: Arend Prohmann, Wolfgang
Mitlchner. Ingenieros: Hans-Pe-
ter Schweigmann, Andrew Wed-
man.

TEMOR DEL INFIERNO Y PAZ
DE LAS ALMAS. 16 moleies sobre
el Salmo 116 recopilados por
Burkhard Grossmann (1623). Mi-
sica de Schiitz, Demantius, Practo-
rius, Schein, ele. Gundula Anders,
Martina Lins-Reuber, sopranos;

| Kai wessel, contratenor; Harry
van Berne, tenor; Hubert Claes.
sens, baje. Conjunte vocal de Ans-
felden, Musica Fiata Kiln, Direc-
tor: Wo Helbich. 3 CD CPO
999 288.2. DDD. 66°27", 66’43 y
55'54", Grabacion: Palacio de
Crossen (Alemania), VIII/ 1994,
Productor: Rainer Paschy. Inge-
nlero: Rolf Flieger. Distribuidor:
Diverdi.

Axel Kohler, realmente magnifico.
La grabacidn es extraordinaria, lo
que contribuye adn mds a con-
vertirlo en un disco esencial para
profundizar en este apasionante
compaositor, ¥ en una publicacion
que merece dspirar a un premio
discogrifico en el apartado de
misica sacra del siglo XV Una
auténtica maravilla,

En 1616, Burckhard Gross
mann, caballero de la cone de
Sajonia, se salvd milagrosamente
de una desgracia, Como muestra
de su gratitud, este hombre, de
una amplia culura musical v lire-
raria, solicitd a dieciséis composi-
tores de las regiones de Sajonia y Tu-
ringia una version musical del Salmo
116, a partir de la traduccion de la
Biblia realizada por Lutero. Algunos
anos después, el noble publictd estas
composiciones en una recopilacion
titulada Temor del infierno y paz de
las afmas, editada en Jena en 1623,
ciudad en la que ocupaba precisa-
mente desde 1616 el cargo de admi-
nistrador de finunzas ¢ impuestos.
Mis alld del simbolismo numérico
propio de la época, €l salmo escogi-
do contiene una explicita acciton de
gracias, v dio como resultado una es-
pléndida coleccion de piezas sacras.
Algunas de ellas ya habian sido edi-
tadas por separado, pero ¢l dnico
cjemplar completo no aparecio hasta
1981 en Cracovia, procedente de los
fondos de i antigua Biblioteca Na-
cional Prusiana de Bedin, siendo pu-
blicado por la Universidad de Har-
vird eén 1994 en una edicion critica
sobre la que se apoya esta primeri
grabaciton discogrifica de la colec-
cidn. Su audicidon ofrece la posibili-
dad de comparar los diferentes trata-
mientos de un mismo texto por algu-
nos de los mejores misicos de la
época, entre los que figuran autores
célebres como Schiitz, Praetorius o
Schein, junto a otros en vias de reva-
lorizacion (Demantius) o por el mo-
mento olvidados (como la dinastia
de los Michael), constituyendo una
espléndida panorimica del primer
barroco alemin. La excelente inter-
pretacion (debida a oiro estupendo
conjunto de la ciudad renana) v la
mignifica grabacion no hacen sino
enriquecer ain mas esie interesantisi-
mo producto, nacido de las inquictu-
des de este imaginativo sello en cola-
boracidn con diversas emisoras ra-
dioftnicas

Rafael Bands lrusta
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Steven Lubin

[Fortepiano)

Programa: Mozart/Haydn (Variocio-
nes en Fa menor) /Beethoven (Patélico-
Tempestad)

15 a 20 de Febrero/97

Julian Webber
[Violonchelo
Programa:Bach/Debussy/Fouré/
Delius/Rachmaninov g:anui'uj

2 al 18 Diciembre 96

10 alé Febrero 97

DiUo Melos
(Stephen Fitzpalrick: Arpa / Lianne
Barnard: Flauta)

rama: Donizeti/Nino Rota [Sona-
ta)/Fauré [Sicillianns)/Ibert (Entract)
Mozart ([Concierfo para arpa y flauta)
1 a B Diciembre/96
2 al 18 Marzo/97

Dio Wojtek Smilek +
Liubov Chuchrova ‘Buinfﬂc—
prano). Acompafados al piano

r Tamara Arutivian

ograma: Mozart/Haydn: Dio de lo

Creacién / Gounod: le veau d'or, la
escena de la iglesia de Fousio / Rossi-
ni: La Calumnia / Puccini: Aria de Mi-
mi / Verdi: Aria de Simén Bocanegra
/Ballini: Ddo de | Puritani.
17 a 27 de Junio/96
20 a 28 Octubre/96
1 a 18 Marzo/%7.

Trio Rubinstein

(Arkady Futer, Mikhail Milman, Li-
dia Stratulat

Programa: Glinka: Trio Palética,/
Mendelssohn: Trio Op. 47/
Shostakovich: Trio Op. 67.

22 a 28 Noviembre/96
Enero/97 (varias fechas)

Abril /97 (varias fechas)

Vnnbnlg'l Quartet
(Gregory Ellis, Elizabeth Charle-

son, Simon Aspell, Christopher

Marwood) + Mikhail Milman

plio?-un:hulo
rograma; Scf SE:-‘? uarielo

an la menor) u

Gluintefo para cuerdas/ :

22 a 26 Moviembre,/96
12 a 18 Diciembre,/96

7 a 15 Enero/97

3 a 18 Abril/97

A sei voci

Grupo Vocal, FabreGarrus)
Programa: Croce: Comedia Musicale
17, 18, 20 Oclubre/96

Malikian Ensemble

Ara Malikian (Vielin)

Rosa Manzano (bailaora)

Falla: «El Amor Brujos. Version 1°
{1915) escenificada con bailacra y
bailaor,

21 a 27 QOclubre/94

20 a 30 Noviembre/97

Wallace Collection

{lohn Wallace): Trompeta, Trombo-
nes, Trompa, Tuba, Percusion.
Programa con 11 & 18 misicos
Gabrieli/C ntier/Purcell/Britten:

YPG/Musorgski: Cuadros de uno
ax &n

posicl
26 a 30 Noviembre/96
10 a 15 Diciembre,/94
20 a 31 Marzo/97
5 a 19 Abril /97

| sonatori de la giciosa

marca

LGiuliunu Carmignola: violin)
rograma: Obras de Barroco Ifaliano

10 a 21 Sepliembre/96

7 a 17 Octubre/96

24 a 28 Noviembre/?46

12 a 18 Diciembre/96

14 a 22 Enero/97

BT Scottish Ensemble +
Steven Lubin

Programa: Mozart: Conclerio pi

% nrqu“:?a Kvd4ld/ %I:Iﬁm'ﬂmno
Conciarto pianc n® 2 / Britten

1 a 7 Moviembre/96

London Chamber

Orchestra (LCO)

Christopher Warren Green: con-

certine,/Goerden Hunt: oboe/Rose-

mary Furnis: violin.

Ptgg:;mu: Bach: concierfo para violin

/Shastakovich: Chamber Symp-

ony,/Vaughan Williams: concierte pa-

ra oboe; enire oiras cbras
28 Nov./96 a 7 Diciembre/96
15 Diciembre/96 a 13 Enero/97

Virtuosos de Moscd
(Dirigidos por Viadimir Spivakov)
Programa: Incluyendo obras de Schu-
bert, Britten [Poesia hebraica, con so-
prano, mezzo, tenor), leo Brouwer.
21, 22, 23 Noviembre/96

15 o 30 Abril /97

Virtuosos de Moscu
irigidos por Jorge Rotter)

P[?nggrmna: ?::h e"‘TPuHE: Concierto

grosso/Concierlo para violin/

Concierto para violin y 2

violonchelos/las Estociones.

6 a 26 Octubre/96

17, 18, 19 Diciembre/96

15 a 30 Enero/97
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a segunda entrega del proyedado

integral de las Sinfortias mahleria-

nas a cargo de Evgueni Svetlanov

confirma determinadas facetas,

analizadas en estas pdginas por

Justo Romero con motivo de la
publicacion de la Sinfonia n® 3 (Clr,
SCHERZO, n" 98, octubre 1995, pg.
55), v plantea cienas cuestiones opera-
teas en el quehacer en la materia del
gran maestro ruso, Cuestiones que el
propio Justo Romero suscitaba en su
cronica a la actuacion de la ex-Sinféni-
ca Académica del Estado de la URSS
(hoy Sinfonica del Estado Ruso o de la
Federacion Rusa, que de las dos mane-
ras s¢ anuncia internacionalmente) y
de su timlar en Madrid en el mes de di-
ciembre (Cfr. SCHERZO, n 101, enero-
febrero 1996, pg. 23); en dicha resena
a la Novena Sinfortia de Mahler brinca-
da en el Auditorio Nacional, se anotaba
ler siguiente: “Tris un Anckante comaodo
un punto anoding, no parecia que
aquelle fuert a levantar ¢l vuelo. El se-
gundo movimiento ampoco alcanzaba
las alras esperadas. a4 pesar de mo-
mentos e intervenciones {...) de prime-
ra. Todo adquirid cuerpo en una irre-
petible v explosiva Burlesca soberbia-
mente dicha a una velocidad de vémi-
go, en la que Svetlanov hizo confluir
tesckas las tensiones acumuladas previa-
mente () Después, la absoluta quie-
tud en el sublime y revelador Adagio,
en ¢l que todo (incluso aquel anodino
y ahora sugestionado primer tiempo)
cobrd naturaleza..

Pues bien, estas, digamos caracie-
risticas, se vuelven a manifestar en el
registro de la Séptima Sinfonfa que
ahora se comenta, grabada en 1992,
Estamos, de otra parte, ante la obra
que, segln el propio Svetlanov ha indi-
cada, le abrié las puenas, a tavés de
una interpretacitn de Bernsicin en
Londres, afo 1966, de la misica de
Mahler, y ante la primera panilura que
del compositor interpretar su orques-
ta. Pero, al igual que sucediera con la
Novena madrilefia de referencia, Svetla-
nov da la sensaciin de pasarse por el
denso, complejo Adagio-Allegro inicial,
y por la extensa primera Nachtmusik,
en donde todo estd en su sitio, adecua
damente tocado v detalladamente ani-
culado, pero sin que pase nada dentro
de la misica. Otro Svetlanov, en cam-
bio, surge en ¢l corazon de la obra, el
umbrio v espectral Scherzo, la misica
mis negramente noctumal imaginaca
par Mahler, en el que el maestro ruso
l'ﬁ-l['l.‘('!.‘ CONVerirse ¢n una reencama-
ciom de Bemstein y apurar, como €],
las fronteras de la cancatura. De forma

M scheszo
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ain mads heterodoxa, Svetlanov extrae
la Qltima gota de expresividad del tem-

ledricamente menos mahleriano de
a obra —y ¢l menos favorecido por el
90 por ciento de los intérpretes—, la
amorosa ssegunda mdsica noctumas, y
reservg, alounadamente, energias pa
ra el polivalente Rondd final.

El problema es que la Sinftmia tar
da, objetivamente, mis de 40 minutos
EN dArrancar, v, en contmposicion a lo

ue mi companero Romero predicaba
de la Novena precitada, la concentra-

cion y efusividad de los tres dlimos
movimientos no bastan aqui para que
<obre naturaleza- la primera pane de
la obra, sobre tocdo el sustancial primer
movimiento, hase de todo el amazin
mahlerano —hasta el punto de que el
autor recupere su temdtica musical en
el tiempo de clausura-, lo cual viene 2
suscitar una de las cuestionss anuncia-
das al comienzo: que Svetlanov, que es
uno de los mis grandes directores vi-
vos y que incuestionablemente ama la
misica de Mahler, no siempre efeciia
elecciones logicas y coberentes a la ho-
ra de apostar por los climax o los pun-
tos de inflexion de esta misica, algo
que ya era perceptible —a escala quizd
no tan global, tn arquitectnica- en la
grabacién de la Tercera Sinfonia, por
cierto de produccion posterior —diclem-
bre de 1994-, previamente editada (HM
RLIS 288111.12).

Como en dicha Tercera, la ejecu-
ciim instrumental es sobresaliente, si
bien no perfecta o precisa al cien por
ciento, ya que Svetlanov —también lo

m .‘-'u;f?n:ﬁ: n® 7 Sinfonia n® :
1 fAndante-Adagio). Orquesta Sinfo-
nica del Estado Ruso (o Stnfondca de
| Ia Federacion Rusa). Director: Evgue-
ni Svetlanov, 2 CD HARMONIA MUN-
DI Saison Russe Rus 288117.18.
DDD. 117'15" (Sinf. 7: 85'19"; Sinf
1113: 31°46"). Grlhmﬂmcﬁ.
1992. Ingenicros: Shakh- |
nazaryan, Larissa Abelian, |

ha explicado- opta por tomas amplias,
de movimientos completos, sin reto-

ues posteriores (los Bils o Jrocitos,

* los que Klemperer hablaba con su
habitual humor ciustico). En conjunto,
ésta no es una Cancidn de la noche
que rompa la discografia, dominada
por misicos como Neumann —cual-
quiert de sus dos grabaciones, Filarmo-
nica Checa (Supraphon) o Gewand-
haus (Eterna), esta Oltima anterior en el
tiempo pero de edicion mis moderna-,
Haitink -que simplemente ha entendi-
do perfectamente esta obra, también
con dos versiones, Concengebouw y
Filarmonica de Berlin (Philips en am-
bos casos)-, Kubelik —la traduccion
mis visionaria v desatada (DG, Ho-
renstein —edicion corsaria de su sober-
bia interpretacion de 1969 con la Phil-
harmonia londinense—, Maazel —vision
tenebrista con Filarmonica de Viena de
lujo (Sonyl- v, naturalmente, Bemstein
—dos registros con la Filarmdnica de
Nueva York, especialmente memorable
el primero (Sony)-, pero si es la pro-
puesta singular, extrana —un calificativo
que no le va mal a la obra~, desconcer-
tante, de un gran amista.

Si es, nueva paradoja, cima fono
grifica la traduccion que Svetlanov
Fi:lr'lll;'ﬂ del Andante-Adagio que abre
a Décima Sinfonia, dicho-explicado
al fempo mids lento conocido (en ér-
minos discogrificos): cinéndonos en
minutos v segundos a direcores que
elifan la opcidn excluyente de tocar
s6lo ¢l tiempo inicial de la obra, los
2352" de Kubelik, 24'32" de Haitink,
25'53" de Bemstein, o 26'16" de Maa-
zel se quedan en nada ante los 31'46"
(1) de Svetlanov, que lleva esta misica
en parimetros de prolongacidn y ten-
sion mis alli de lo que un Scherchen
propugnara. Para el misico moscovita,
este movimiento es extension y eco
del Finale de ln Novena Sinfonia -lo
es cronoltgicamente—, v aqui si se re-
cupera esa magia de dicho final que
Justo Romero glosaba en la crbnica
aniedicha. Incluso el climax del movi-
miento, ese semi-cluster de diez gra-
dos de la escala, surge como libera-
cifin o catarsis tras ese deambular, tan
estitico como trante, dl_‘ It].‘i minutos
precedentes, Hace falia un trabajo or-
n:Jl.u:!-iluI de primer orden, sobre todo

¢ la cuerda —sensacional-, y una
mente rectorn hondisima para que tal
edificio no se venga abajo a los prime-
ros compases. Y en este movirmiento
de la Decima estd lo mejor del mahle-
riano Svetlanov.

José Luis Pérez de Arteaga



penas comentado el dlbum de

Evgueni Svetlanov que se resefia

en estas pdginas, lega el nuevo

trabajo mahlerano de Pieme Bou-

lez —sepundo para DG, tercero en

general-, cefido a la misma Sin-

Sfomia, Ia que se dio en lamar Cancidn de

la moche. El pasado afo, la publicacion

de la Sexta Sinfonia de Mahler en la tra-

ducciin de Boulez con la Filarménica de

Viena fue comentada con admiracion por

o esto finna, en estas pginas (

stin lirica, n* 94, mayo de 1995), v el re-

gistro en cuestion, desde entonces hasta

hoy, ha sido ya recipiendaro de diversos

ios infemacionales. La idea de Bou-

=z —referida en el comentario en cues-

tidn-, grabar <algunas Sinforias de Mah-

ler con la Fﬂ‘.imr'u‘ug;n
de Viena,, parece

berse ampliado y di-
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el amplio movimiento de apenura, el
mis extenso de la obm -agqui, pese a
contagiosa pujanza de Neumann, el tem-
po de Boulez, marginalmente mis conte-
nido, resulta en conjunto preferible, en
beneficio de la dardad de texturis-, con
233" frente a los 23257 del frances, las
duraciones son casi coincidentes @anio en
los dos tiempos inmediatos (Nachimusik
Iy Scherzo) como en el Rondd de chiu-
sura, con nueva diferencia de 3 minutos
-aqui 2 fivor de Neumann en cuanto a
la mayor am en k. Nachimuisik I,
y un resul global con apenas un mi-
nuto de diferencia —a favor de Neumann,
70 minutos, frente a los 75 de Boulez-
entre las dos Endad&- IS, .
Las peculiaridades interpretativas de
Boulez vuelven a ser
aqui, tal como suce-
diera en la Sexta Sin-

versificado, supongo
ue en pame a caus

* |a enmsiast recep-
cibn que tuviera el
disco con ka Sinforia
en fa menor De he-
cho, esta Smfonia n*
7 llega suscrita por
otro Emﬁdﬂlﬂl‘: M-
juntes, ka Orquesta de
Cleveland, y en los dl-
timos meses el maes-
tro francés ya ha efecuado otras dos grs-
baciones mahleranas, las de la Novena
Sinforia con la Orquesta de Chicago
(1995) ~formacion ya veterana a la hom
de llevar dicha obra al disco (Giulini, Sol-
ti)- v la Quinta Sinfonia de nuevo con la
Filarménica vienesa (1996), Aunque no
hay una expresa dedamcitn al respeco,
en Deutsche Grammophon va se habla
del <ciclo Mahler- de Boulez.

Frente al mabajo de Svetlanov, que se
resefia en pigina contigua, Boulez pre-
senta diferencias obvias, La mis externa
radica en la duracion, con una disparicdac
de diez minutos menos en Boulez, :jue
se produce exactamente en las dos
Nachtmusik que enmarcan al Scherzo
d ureE Con Gneo minutos
e n:spmnde lo plasmado por Sve-
thanov. De otra pane, ¢l misico galo no
necesita atravesar dos movimientos de la
obra para despegar, sino que enira en
materia desde los primeros compases,
Frente a este disentimiento, me parece
curiosn anotar que son muchos los ele-
mentos, v entre ellos el crondmetro, que

jan la traduccon de Boulez con
la mds reciente -en edicion- de Viclav
Neumann (previa en el tempo, gmbada
en mayo de 1968) al frente de la Ge
wandhaus de Leipzig, aunque el maestro
checo opla por un lempo mas rpido en

fonia, vivero de suge-
renciias y acotaciones,
que se reducrin a al-
glll’lﬂﬁ :lp:lﬂ.'l.dl‘.l:i, a
manera de ejemplo.
En el Adagio de aper-
turad, el -Sehr breit-
{(-Muy amplio-), a par.
tir ded quinto compds
del n® 39, con ln m-
presionante entrada
de las arpas, parece,
no tan inapropiadamente, tomado de
otra miisica noctirmal, la seccién central
de Fiesas, el segundo de los Noctimos
pan orquesta de Debussy, un creador al
que tan vinculado ha estado Boulez en
toda su carrera directorial. La coda de es-
te movimienio se presenia casi propulsa-
da, pero sin una sola aceleracion del
fempo —aqui Bemstein no puede reprimir
el stringendo-, lo que gl.'ru.'r.l una chapli-
cacki energia en th:‘f':n

Como it se ha B:miw se de-
canta por fempi ligeros en las dos Nachi-
m , con resultados especialmente

q';.umé:mn en el primemo de estes dos
movimienios, mi_llm + se aboga por la
mis alborozad almmm aungue en
la exulacidn de los nimeros 10304 nin-
ghn director de la pleza iguala a Neu-
mann (Gewandhaus, 1968), El wmbmso
Scherzo, la misica mds moderna escrita
por Mahler hasta ese momento —como
La Grange advera en su admimble co-
mentario en ¢l libreto del CD—, halla en
MAHLER: Simfonia n* 7. I

P nfi Orguesita
GRAMMOPHON 447 756-2.

DEUTSCHE
DDD. 4D. 74'53". Grabacion: Cleve- |
l:uul., X1/1994. Productores: Riger |

mﬂmm

su:phml'hd.
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Boulez comprensible valedor, atento a
todas las sonoridades de esta espectral
secuencia. En el complejo, para tantos
intérpretes v auditores desconcentante Fi-
nale de la composicion, Boulez parece
en varios momentos estar dirigiendo un
concieno pam timbales y omuest, pero
la verdad es que nack en contra (y mis
hien todo lo contranio) parece decir la
partitura ante tal disyuntiva,

Puede parecer innecesario sefialar que
estamos ante una fabulosa taduccion or-
questal de ki pieza, con una Orquesta de
Cleveland que lleva décadas trabapndo
con Boulez —recordemos que Seell quiso
xe fuera su sucesor, pero la Fikammdnica

Nueva York se adelantd en su oferta
de drutaridad- v al que considera de ki ca-
sa a la hora de mostrar su mids acendrado
vimuosismo, pero esta no es una condi-
dﬁn baladi a la hora de int esta

e exige las mds altas demandas
r{-mu.ui che los instrumentistis.

Y, de nueve como acaeciera en el
n:gimn de la Sinfonia <Trdgica-, Boulez
accede con esta lecura de La cancion
de bt moche a la divtsion de bonor de las
interpretaciones en disco de la obra,
anotadis —en la opinion del que suscri-
be- en el comentario adiunto, Su con-
cepeion, menos expresionista de le
visible y mds expresiva de lo m]x:r:igm
mds fantdstica que tétrica, pero mis
descarnada que efusiva, ubica a Boulez
entre la fantasmagoria invocada por
Bemstein —primera version— y el visio-
narismeo de Kubelik, pero, comprensi-
blemente, mis cerca del primero, S se
me permiie una (entrometida) compara-
cion pictorica, el viaje de la noche al dia
que Mahler propone en su obra lo hace
Bemstein junto al Goya de las Pintueras
negras y Kubelik al lado del Bosco, en
tanto que Boulez clige como compaiiia

la sichicla perfeccion de Carava
A comienzos de siglo, Mahler habia
hecho de la noche quo TICka, &0 Su

Lied, basado en Rickert, Um Mitter-
nicachi, A medianoche, alll, culminacion
de poema y cancion, invocaba el masi-
co a la divinidad, al sefor de la vida y
de ln muene, el que odo lo puede a
medianoches, En 1904, es otro Mahler el
que canta-relata-exorciza una muy dis-
tinta noctumidad, aquella que Aleixan-
dre reflejara en versos que, reciente-
mente, 28 de abril, Antonio Gallego cita-
ra en su discurso de ingreso en la Aca-
demia de Bellas Artes, -la noche dura,
Roeda libre / casi inhumana, sobre los
accidentes de la tierma-. Es ése ] Mahler
que un dia (Nueva York, 1966) explort
Bemstein y que ahom recupera Boulez.

José Luis Pérez de Arteaga
sch€szo ﬁ:]



Reediciones

EL PARADIGMA Y LA GESTICULACION

ste disco andaba por
ghi hace tiempo, pero
creo que ha circulado
muy poco, casi nada,
en nuestro pais. Esta re-
edicidn econdmica de-
beria tener entre los stravins.
kianos la repercusion que
merece Y que antes no vo,
al menos agui. Se trata de un
doble dlbum cuva duracion
5 poch mayor gue la de un
solo CD de los generosos,
pero las calidades de estas
lecturas de dos obras diferen-
ciadisimas de Stravinski estin
por encima de esos detalles
Conviene sefalar que de Per-
séphone solo habia una ver-
sion en disco, la del propio
Stravinski (CBS, Sony), frente
a las numerosas lecturas de
ese bil que es La consdagra-
citin ele la primavera
Saere y Persépbone se lle-
van veinle anos. La primera
s punto culminante del lamado perio-
do rso, pero es mucho mis, es una
obra emblema, es el buque insignia de
la supuesta vanguardia musical de una
épocu inquieta, la del final de la Belle
Epoque. En cambio, Persépbone es el
colmo del clasicismo hienitco. La pri-
mera parece revolucion. La segunda
tinge ser reaccitn, Hubo quien ragd el
anzuelo, eran tiempos en los que se
creia que revolucionar era cometido
del arte, Cada tiempo eferce sus auio-
enganos y tiene sus profetas y sus
Adomos. Ahora vemos que la obra
exigenle v sin concesiones es Fersdl-
bone, al margen de las cualidades in-
discutibles del Sacre Que una se pre-
tende modelo, paradigma, que huye
de la mueca como de la peste. Que la
olra es, precisamente, gesticulacion. Y
que la hondura fra v sin -ajo musical:
de la hija de Deméter contiene una
propuesta musical v dramitica cuya
originalidad no tendria que ocultar su
trascendencia. Algo tiene que ver el
lexto, que es pada menos que de An-
dré Gide, que en es0s anos &5 el autor
indiscutido de una larga obra gue ha
culminado en Les faux monnayerus, Es
1933, Todos se lo disputan. Hasta los
comunistas. Por desgracia, Gide y Stra-
vinski no acabarin muy de buenas
Por ko demds, ni Siravinski era bir
bdro en 1913 ni apolineo puro en
1932, Producto de un encargo, Persép-
bone es la tercera parte de esa senie de
piczs dramdticas priepas que Stravins-
ki compuso a finales de los veinte y
comienzos de los treinta (el ballet Apo-

hﬁ sch€afzo

flo, la opera Oedipus), a las que
habria que anadir el quintaesencia-
do Orpbenes de 1948, Si se busca el
ideal de lo imperecedero (acosado
¢l hombre, el compositor por lo
transitorio de su patria, su tradi-
cibn, su religion, su matimonio),
;donde encontrarlo mejor que en
la remitficacion v en la esmamuaria?
Esto es, en los ideales aparentemente
conservadores, frente a la supuesta car-
pa renovadora de la desmitificacion v
el dinamisme, Por olra parte, nada mis
lejos de Jos dioses de Stravinski que los
dioses pequeno burgueses de Richard
Strauss, domésticos v alormentados a
SU ITEATHON, ITES. CETUAnOsS @ nosolros, v
cisis an criticados por la Inguisicion
vanguardista como los del abuelo Igor.

Compare el aficionado, en fin, am-
bas obwas dispares, enfrentadas, v tal
ver adviena como una ¢s posible gra-
cias a que el misico huye de la o,
Huye, no reniega. No quiere repetir, Si-
no al contrano: transitar por muy dis
tintos caminos. La barbarie quedd
atrds, con la guerra mundial y ¢l perio
do primitivista. Queda por delante un

STRAVINSKI: Fersipbone, e Sacre
i Printemps. Anne Fournet, recita-
dora; Anthony Rolfe Johnson, te-
nor. The London Philharmonic. Di-
rector: Kent N 2 CD» VIRGIN 5
61249 2. DDD, 48'03" v 34'38", Gra-
baciones: Londres, X/1990 (Persép-
hane), ¥/1991 (Sacre). Productor:
Andrew Keener. Ingeniero: Mike
Haich

largo camino en el ahonda
miento del pasado occiden-
tal, de los clisicos. Nagano
es un director dictil que ha
demostrado su magisterio en
repenorios occidentales muy
variados: Berlioz, Busoni,
Debussy, Prokofiev, Poulenc,
Milhaud, Messiaen... Y, des-
de luego, Stravinski: recorde-
mis su Kake s Progress televi-
sado. Este doble €D plantes
el contmste en sus justos teér-
minos: |a violencia del Sacre
frente al olimpismo de Per-
sépbone (permitasenos lo de
«olimpismo- para una obra
que se desarrolla en el Ha-
des), La Rusia con futuro de

ACre du printenps

1913 ema agresiva, juvenil, birbara. Mas
tras ¢l modelo clisico se esconde el
apitrida, ¢l que sabe que ya no tene
alria y cque ni siquiera esa patria tiene
future, Hoy sabemos que tenia madn
Eso lo recoge Nagano, que traza el
marmol (palpitante) de Eleusis con
igual dominio que la ofrenda barbara
de b victima elegida. Una con tension
contenida, la otra con fuerz desborda-
da. Excelente diseuse (Anne Foumnet)
en un cometido insolito, que tiene tan-
(o que ver en lo genérico, ya que no
en lo espiritual, con el Manfred de
Schumann y otros experimentos por el
estilo (el melodrama, de Fomin a Fi
bich, mis el siglo XX); lo mismo hay
que decir de este tenor, Rolfe Johnson,
sensacional Eumolpo, origen de la fa
milia que cuidd durante siglos las ind
claciones eléusicas. Nagano, con el Co-
o v la Orquesta de la Filarmonica lon-
dinense, se apunta dos anos, de do-
ble valor por lo distinto de ambos em-
penios. 5S¢ trata de dos autores distinios,
aunque ambos se llamen Stravinski; v,
por ello, de dos battas de muy distin-
ta expresividad y maestria

Santiago Martin Bermudez
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GRAN REEDICION PHILIPS

xtraordinano hinzamiento del fondo de
catdlogo Philips de varios dlbumes con
obras de cinco de los mis grandes cre-
adores de la historia de la misica en
interpretaciones sobresalientes, en algunos
CASNS, COMO veremos, un modelo a preser-
var dentro de la historia fonogrifica de es-
tas partiturs, Las grabaciones, en la mejor
linea de la casa, son de espléndida clan-
dad, espacinsidad y definicion; v las pre-
sentuciones, en dlbumes reducidos de co-
modo v Ficl manejo, podrian ser un ejem-
pbe 2 seguir de acqui
en adelante por el
resto de las empre-
sas discogrificas
cuando se comercia-
lizasen dlbumes de
mis de dos discos.
Comentarios de los
lihretos &n cuatro
idiomas, dos de
ellos ambién en es-
pafiol, y textos origi-
nales en aleman (en
e caso de Bach) tra-
ducidos a francés,
inglés e italiano
(ouando se canta en
Jatin =0lo se tradu-
cen @ francds e inglés). En suma, tnto ar-
tistica como técnicamente y 2 pesar de no
ser novedad, cinco publicaciones de indis-
cutible imponancia v atractivo dentro del
soberano aburrimiento que dlimamente
caracteriza en general a la vida discogrifi-
ca europea. El afiadido del precio econd-
mico, poco mis de mil pesems por disco,
es otro aliciente mis para considerar de la
formma méds positiva estas publicaciones.

Bach

El dlbum de 12 cedés dedicado a las
grandes obras comles de .5, Bach por Pe-
ter Schreder, la Staskapelle Dresden v un
soberbio elenco vocal v coral es, a juicio
del firmante, la aliernativa méds inleresante
a4 estas obras con instrumentos modemnos
(recordemos lo que Hamoncoun ha recor-
dado en méis de una ocasion, esto es, que
la cuestion no estriba en la utilizacion de
instrumentos historicos o instrumentos ac-
tuales, sino en cdmo se utilizan unos u
atras), En los nueve casos queé nos oou-
pan, Schreier se aproxima '.1qia.~ obras sin
perder de vista su cardcter barmoco, sin gi-
gantsmos ni expresividad romdntica, con
un exquisito cuidado en el estilo, en el
equilibrio de los planos sonoros y con una
depuracion instrumental admirable, todo
dentro de una direccidn férrea v fexible a
la vez, precisa v bien construida, sobria ¢
inspirada, contrastada v efusiva, admirable
en su coherencia, homogeneidad v unidad
de planteamientos. Tanto la Orquesta de
Cimara C.P.E. Bach de Betlin como la Sta-
atskapelle de Dresde, especialmente esta
Gltima, son un prodigio sonoro que Sch-
refer sabe aprovechar a la perfeccion con
un resultado limpido, transparente v cili-
do, muy bien captado por los ingenieros

6?} schéAzo

de Philips; los coros de Leipzig y Berlin,
empastados, vigornosns y contrastados, son
otro de los miltiples atractivos de estas
grabaciones, lo mismo gue el plantel de
solistas, encabezados por el propio Sch-
refer en refinadisimas y exquisitamente
matizadas aproximaciones a los diversos
Evangelistas, a algunas arias y a la pane
de tenor en la Mica en xf menor (jqué pro-
digio de diccidn en los papeles en lengua
alemuanal); los demis, voces de todos co-
nocidas (Popp, Adam, Holl, Lipovsek, ver

ficha), mrmm un
equipe homogéneo,
flexible, estilizado
expresivo v de me-
dios suficientes, sin
gue haya ninguno
que s¢ destague ne-
gathvamente del res-
to. En definitiva,
aproximaciones de
encomiables clari-
dad de perfiles,
equilibrio, construc
cion vy depuracion
sonora (también hay
un apéndice consis-
tente en tres aras de
la Peasidn seguin San
Juan en la version de 1725). Oportunidad
de oro para hacerse con estas nueve ohms
extraordinariamente interpretadas y graba
das.

Beethoven

El dlbum con todos los Cuartetos de
cuerda de Beethoven por ¢ Cuanteto lla-
liano es otra de las camas interpretativas de
la discografia, va publicadns anteriormente
a precio caro en tres dlbumes comespon-
dienles a sus tres periodos compositivos ¥
comentados por EMM desde estas mismas
pidginas (cfr. SCHERZO, 46). Salvo error,
no han prosperado las versiones con ins-
trumentos Origins-
les v la discografia
actual ofrece exce-
lentes aproximacio-
nes todas ellas con
instrumentos mo-
dernos (desde las
historicas del Hin-
jarey —EME=, de mi-
ximas intensiclad y
concentracidon
emodcional, hasta
las recientes del
Tokio =RCA-, de
virtuosismo y bri
lantez dificilmente
supecrables, pasan-

rosa literatura interpretativa, el Cuarteto
ltaliane constituye una de las principales
alternativas, dadas su extraordinaria clari-
dad de exturas, el equilibrio de las voces,
la precision del fraseo v la justeza de acen-
tos, dando a cada obra una unickad v di-
versidad que constiniye una de sus gran-
des aportaciones a las obras. Coherencia
de planteamientos, pucs, desde todos los
punios a considerar, en donde todo fluye
con naturalidad y h.n una admirable ho-
mogeneidad con belleza timbrica y preci
sitm fuera de serie. Destaquemos Las leciu-
ras de los intensos v elegantes Op. 18, la
limpieza de mecanismo de los tres Op, 59
o la perfeccion vy clandad en b complica-
da Gran fupa. Aproximaciones, por tanto,
rofundas, contrastadas y variadas, parale-
us d sus extraordinanas versiones de los
Cuartefos de Mozart o Brahms (ver mas
ahajo), v que pueden ser una de las elec-
ciones mds afortunaclas para el que quiern
enfrentarse a este amplio v complejo mun:
do vivencial beethoveniano, Naturalmente,
y como ya hemos visio, no son las Gnicas
lecturas, pero si unas de las méis consegui-
das bapoe cualguier aspecto 1Enico o esti
listico a considerar. Tomus sonoras exce-
lentes v comentarios en los cuatro jdiomas
de 5irrhpr1: {en esta ocasion s¢ han olvida-
do del espanol),

Brahms

Hacia falta un corpus integro de fa mi
sica de cimara de Brahuns en CD, ya que
no existia ninguno en este soporle 3 pesar
de haber versiones aisladas de indudable
entidad pero en distintas casas discogrifi-
cas, como comprobaremos de inmediato
(también s¢ habtan editado algunos ¢em-
plos aislados pertenecientes a la version
completa de la Edicitn Brahms en el sello
amarille, pero sin legar a completirse)
Este dfbum Philips viene a lenar la laguna
existente -a pesar de no editarse en moda-
lidad de vinla y pia-
no las transcnipcio
nes hechas por el
propio Brahms de
fus Somatas para
clarinete- con so
bresalientes inter-

(:DMPLETH pretaciones que, en
STRING alguno de los casos,
Ql JARTETS/| entran de lleno en

STNRN -t AT T lo excepcional como
enseguida veremos
Los Cuariefos con
plano por el Beaux
Ars y Walter Tram-
pler ya se hahian re-
sefindo en estas pa

SUARTETTO
ITALIANO

do por la arrehata-
da concepcion romintica del Amadeus
-DG-, o por la perfecctn formal v equili-
brio del Alban Berg en cualquiera de sus
dos recreaciones —ambas EMl= no cono-
Cemos ofras aproximaciones gue la critica
suele ponderar con nmis 0 mMenos eniusias-
ma, como las dos del Végh, el Talich, e
Melos o el Jullliard), Dentro de esta nume-

ginas, lo mismo que
Ios Chadrieros pur miembros del Octeto Fi-
larminico de Berlin v las Sonaras de violin
y plano por Grumiaus/Sehok (cfr, SCHER
20 106, 97 y 103 respectivamente, edita-
dos en las colecciones Philips Duo v Solo).
El Tvio, Op. 114, ¢ Quinteto Op, 115y las
dos Somatas de clannete estin excelente-
mente interpretadas por George Picterson,



con Hepzibah Menuhin en las dos dhimas,
con suave y convincente lidsmo, aungue
sin la melancolia amarga v refllexiva de
Gervase de Peyer con el sensacional y refi-
nado acompafamiento de Barenhoim
(EMI, pendiente de trisvase a CI}): a las
Sonats de chelo, de vinuosismo impeca-
ble por parte de
Starker, de admira-
bles matices liricos
¥ de perfecta con-
juncifn entre am-
hos instrumentos
les falta, sin embar-
go, ¢l fogoso impe-
tu de la du Pré con
Barenboim (EMI),

y el dramatismo y
|.1 absoluta maes-
tria brahmsiana
que el propio Star-
ker hizo en la Op
99 con el malogra-
do Katchen (Dec-
ca; listima que el
prematuro falleci-
miento del planista impidiese I gralaaon
de la Op. 3. Los Trios por ¢l Beaux Ars
tienen €l inconveniente de la existencia de
Katchen-Suk-Starker (Dececa), donde su
fraseo, calor, entonacitn, exaca expresivi-
dad, intensidad v dramatismo penetran en
la sustancis misma de estas partituras; 1o-
das lns demis versiones existentes, las no
tables del Beaux Ans incluidas, son vana-
ciones mis o menos afortunadas sobre las
espléndidas recreaciones de los tres anis-
tas de Decca. Oro anto sucede con los
dos Sextelos para cuerdas si los compra-
mos con el conjunto Menuhin-Masters-Amn-
nowiz-Wallfisch-Gendron-Simpson en sus
versiones para EMI; aqui, los miembros
del Octeto Filarmonico de Berin, un con-
junto ecnicamente intachable v de indu-
dable belleza sonora y claridad, no logran
la introspeccion, densidad, refinaniento ¥
expresividad del citado conjunto de EML
En cuanto a la esperadisima edicion en CD
de los Cuartefos brahmstanos por el Italia-
no, dl fin los tenemos aqui ¥ Como ya su
cedit en tempos del LP, nuevamente
vuelven a deslumbramos por e camulo de
vinudes inte thvas que enclerman, una
T a {m‘rll‘.E hﬂpj dable aspecio de
poesia e mTrhgrtln.t artistica, con una fui-
dez del discurso sonoro, un refinamiento
instrumental y una claridad de texturas
que (jinclusol) sobrepasan al excelente
Cuarteto Alban Berg en sus leciuras para
EML Es la joya del dibum y no hay que
dejarla pasar bajo ningin concepto, Sober-
hias romas de sonido y comentarios en las
cuatro Jenguas acostumbradas. Un §lbum,
pues, gue nos presenta el nundo cameris-
tico de Brahms en un raro equilibro entre
la ciencia 1{ la inspiracifn, con un sobresa-
liente nivel interpretativo genenil. Hoy por
hoy es la Gnica altermativa existente en el
mercado europen,

Haydn

La monumental produccidn de Haydn
en la modalidad de trios para plano, violin
y violonchelo, alcanzd la cifa de 45 obras,
de las cuales dos se perdieron y las 43 res-
tantes son las que reuniG el erdito ayd-

niant Robhins Landon v que, obviamenie,
son las que aparecen publicadas en este
dlbum de nueve cedés. La primerns edicitn
va fue resefada muy clogiosamente por
ROB. en las piginas de critica discogrifi-
ca de nuestra revista junto con @l dlbum
de los Tros de Beethoven, asimismo por
¢l Beaux Arns (cfr.
SCHERZO, 60}, al
colncldir bdsica-
mente €n jl'l ql]{'
alli se decia, recor-
damos otra vez las
caracteristicas esen-
ciales de esta pu-
blicaciom ya apun-
tadas por Rafael
Onega en la resefia
citada, esto es, ar-
ticulacin y fraseo
realzdos con gus-
0 v elegancia, sin
blandengueria, con
buena gama de
matices ¥ notable
respeto del estilo
Balance equilibrado.. Anadamos que las
versiones quedan bastante por encima de
la otra edicitn completa existente protago-
nizada por el Trio Haydn de Viena (publi-
cada por Telefunken en LP, o principios
de los ochenta, pero creo gque sin trsvasar
teekavia a compacto) v a fala de una gra-

BACH: Oratorio de Namldad, Pasidn
| 5 5 Maleo. Pasion s. 5. fuan. Magnifi-
cat, 4 Misay breves, Misa en =i menor. |
| Popp, Donath, Auger, Bonney, lhic, |
Alexander, Lipovsek, Remmert, Mu-
| rray, Schreier, Bichner, Adam, Holl,
Biir, . Coro Hadio Leiprig.
Coro Cimara M de Ci-
mara C.P.E. Bach, Staatskapelle
Dresden. Director: Peter Schreier, 12
CD PHILIPS 454108-2. DDD. TT:
11h., 31'50". Grahaciones: Dresde v
Berlin, 1984-1991,

BEETHOVEN: Cuarteivs de cuerda,
Cuarteto Italiano. 10 CD PHILIPS
454062-2. ADD. TT: Th., 17°56". Gra-
baciones: Suiza, 1967-1975.

BRAHMS: Misica de ciamara. Trio
Beaux Arts, Sebok, Grumiame, Orval,
Picterson, Miembros del Octeto Fi-
larmbnico de Berlin, Trampler, Star-
ker, H. Menuhin, Cuartete [aliano,
11 CD PHILIPS 454073-2. ADD. TT:
12h., 26'53". Grabaciones: Alemania,
Suiza y Holanda, 19661980,

HAYDN: Trits. Trio Beaux Arts, 9
CD PHILIPS 454098-2. ADD. TT: 10h.,
34°20°", Grabaciones: Suiza y Holan-
da, 1971-1976.

MOZART: Sinfonias Academia de
| 5. Martin in the Ficlds. Director: Sir
Neville Marriner (1 a 20 + otras sin
numerar). Orquesta del Concerige-
bouw de Amsterdum. Direclor: Josef
Krips. (21 a 41). 12 CD PHILIPS
4 2, ADD/DDD. TT: 13h., 5'56".
Grabaciones: Londres, 1972-1989;
Amsterdam, 1972-1973. |
mkf:..n wndos los casos: precio econd-
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bacion con fortepiano, que probablemente
tnfluirla positivamente en los problemas
de equilibrio entre los tres instrumentos,
esta edicion del Beaux Ans la podemos
considerar como la primera alternativa,
hien &5 cieno que sin competencia en el
mercado discogrifico, pero no por ello de-
f de estar excelentemente inferpretada y
muy bien grabada.

Muozart

El dlbum contiene todas las Sinfonias
de Mozan en las versiones de Maminer v
su Academia (J a 20 mis otras once de
nueva numeracion) ¥ Josef Krips al frente
de la Omguesta del Conceértgebouw de
Amsterdam (27 a 47). Ambas alternativas
han sido ya comentadas desde egas pigi-
nas de critica discogrifica, en ¢ caso de
Marriner por Rafael Ortegi v en el de
Krips por Amuro Reverer (cfr. SCHERZO,
51 y 65 respectivamente); este Gltimo tam-
bién resend ambas concepoiones en nues-
tro Extra dedicado a la masica sinfonica
en CD, con la mixima de las punmacio-
nes para Krips ¥ un notable alto para Ma
rriner. Insistamos olrd vez en gue este
acoplamiento, al menos a juicio del fir-
mante, es el iddneo para tener una ver
sifn integra de las sinfonias mozarianas,
pues Marriner hace gala en las primens
obrms de un enlusiasmo contagioso, con
sus acostumbrados vigor, energia, ligere-
za, colorido, brillantez v coherencia de
plunteamientos; cualidades que también
se daban en sus interpretaciones de las al-
timas, pero sin la profundizacion expresi-
va ¢ Imaginacion que requieren estas par-
tituras tan complejas. Por eso, Krips, un
exvelso mosnting de e sereno, ligero
v equilibrado, traduce estas pdginas con
una comunicatividad, aparente sencillez,
cspontaneidad, transparencia y vivacidad
Gnicis. La orguesta del Concenpebouw es
un prodigio por su brillantez, vimiosismao
y cilida sonoridad, v la toma sonom (en
todos los casos) es extraordinaria. Quizi
s¢ eche de menos un punto més de incisi-
vidad dramitica e impulso (compdrese,
por ejemplo, las versiones de Szell, Walter
o Fricsay, también algunas de Harnon-
court, con las de Krips que motivan estas
lineas), pero en lineas generales son un
impresionante legado mozamiano de ex-
guisita mumuhj‘ud y obligado conoci-
miento. El dlbum viene con comentarios
en espaiiol

En suma, extraordinario linzamiento
con versiones que en todos los casos ofne-
cen el mdximo interés anistico v 1écnico.
Su precio econdmico, la envergadura de
las obras, las sobresalientes lecuras v las
magnificas grabaciones revistén en todos
los casos una atencitn desusada en los

ses tempos que corren para la fonogra-
. No cbstante, o5 dlbumes dedicados 4
Bach, Beethoven y Mozan se pueden re-
comendar sin la menor salvedad; el de
Brahms, aunque no esti todo o la misoa
altura, se puede adquirr con plena con-
fianza; ¥ el de Haydn, finalmente, es la
linica version existente en el mercado de
indudable categoria aristica

Enrique Pérez Adridn
| I lﬁ"li 1
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DG DOUBLE

Dieciocho ejemplares, o lo que es lo
mismo, un total de 36 compactos, com-
el alimo lnzmicnto de Dobles
del sello amarillo, con desigual interés.
La estrella es ¢l retono de la Quinta de
Bruckner por Furtwiingler. Esta graba-
citn de 1942 con la Filaoménica de Ber-
lin estuvo antes disponible en serie me-
cia pero llevaba algin tiempo
pada. La interpretacion, de una tension e
intensidad irresistibles, riene todos los
ingredientes de una auténtica referencia
El complemento ( Sinfonia doméstica,
Till Eulenspiegel v Don fuan de Richard
Strauss, con la misma orquesta, registros
de 1942-44), pese a la inclusidn de la
solo relativamente interesante Sinfonia
straussiana, no disminuye el aldsimo in-
terés de este ejemplar (ref. 449 349, co-
mo siempre las tres primeras cifras son
comunes a los demis ejemplares), de
sonido monofonico mds que aceptable
ra la época. La otra jova imprescindi-
ile de este lanzamiento es el disco debi-
do 4 Emil y Elena Gilels. Pese al plomi-
2o acompanamiento de Karl Bohm al
frenie de la Filimonica vienesa, el pia-
nismo desplegado en los dos conciertos
mozartianos (#® 27 para piano y Con-
clerio para 2 pianos) es de superlativo
nivel. No lo es menos el ofrecido en la
misica de Schuben para plano a cuatro
manas (Famtasia D, 940, Ronda £, 951,
Andantino D, 823,2, 6 Escocesas D. 145,
con especial mencin para la emocio-
mante lecura de la primera de las cita-
das obras), y, en fin, hay que agradecer
la recuperacitn de las magistrales inter-
pretaciones de las Sonalas pard fano K.
281y 310, v de las Variaciones K. 398
por el propio Emil Gilels. Un dlbum r||nr
no tene desperdicio (322). Uno de los

no para fiano y onguesia; Cherepnine:
10 bagatelas para plano v orquesta, We-
ber: Pieza de conclerto para piano y or-
riesta —todo lo anterior con Margrit We-
ber, piano—; Concierfo para clarinefe
-oon Heinrch Geuser, clafnete= Dvo-

rik: Comcierto para violin —con Johanna

Martzy, violin—; Ravel:
Introduccidn y allegro |
—con Zahaleta= y Hu-
bay: Heifre Kali —con
Helmut Zacharias,
violin=). El disco (334,
Mono/Stereo) liene
atractivo sobre todo
para los interesados
en rep-erlnrim. Ft.'lf‘ﬂ
ransitados. Un tercer
monogrifico, también
con la Sinfénica de la
Radio Berlinesa tiene
la honera denomina-
citin de Momentos rusos, ¥ 81, engloba
eso que Vds, se estin imaginando
(Rimski: Scheberazade, Borodin: En las
estepas de Asia central y Danzas polout-
stanas; Musorgski: Una noche en ¢l
Monte Pelado, Chaikovski: Obertura
i812<que incluye el curioso detalle del
cinto del coro en los compases finales,
algo inhabitual- Serendta para cuerdas
v Suite del Lago de los cisnes, Prokofiev:
Strtfomia cldsica). Todo estd interpretado
de forma sobresaliente. pero el interés
se cenira en la rosa traduccion de la
partitura de Rimski y en la cnistaling, dgil
e incisiva interpretacion de Prokofiev
(343, muy buen sonido monofGnica).
También ha estado disponible en sere
media, pero es de roda garantia y esti
muy bien aprovechado, el dlbum Mahler
por Kubelik con la Sinfinica de la Radio
Bavara (Sinfomias n% 1 y 5, mis las
Canciones de un camarada erranie con
Fischer-Dieskau y los Ridckert lieder por

artistas que protago-
niza mis interpreta- |
clones en esle lane-
miento es el hingaro
Ferenc Fricsay. De in-
terés, por las inter-
pretaciones, dotadas
de la nitidez e incisi-
vidad habituales en la
baruta del hiingaro, y
lo inhahitual del re-
pertorio, aungue no
todas las obras ten-
gan paralelo atracii-
vo, su disco con la
Sinfénica de la RIAS de Bedin, titulado
Fricsay Modermo, Hary fanos y Danzas
de Galania de Kodily, Pequeria Sinfo-
nia concertante de Frank Manin, Adagio
Appassionato de Hartmann, Suite sobre
canciones populares suizas de Licher-
mann, Sifonfa n® 3 de Gligre, Pequeria
Suite de Abbaxas de Fgk v Capricho pa-
ra orguesta n® 2 de von Einem (337,
Mono), Encontramos oo monogrifico
bajo el timlo Fricsay dirige (Franck: Va-
riaciones sinftinicas, Frangaix: Concerti-

Maureen Forrester y
a ¢l ubicuo Fricsay, con

la Sinfonica de la Ra-
dio berlinesa; 340,
Steren/Mono). El dl-
bum dedicado a Men-
delssohn, wodo & a
cargo e la Filarmdni-
ca de Bedin, siempre
espléndida, no estd
nada mal. Hedne las
excelentes Obertura
«Las Héhridass v la
Stnfomia Fscocesa por
Farapn, junio 4 vigo-
rosas traducciones de la faliana -acier-
o en este caso al no incluir la de Kara-
jun, abiertamente inferior- v Reforma
por Maazel, In sobresaliente version del
Suento de una noche de vereno (otra vez
Fricsay, von Streich, Eustrati, Coro de ci-
mara RIAS) ¥ la menos interesante Ober-
fura Ruy Blas por Leitner (328,
Mono/Steren). Los admiradores de Bach
no desperdiciarin la ocasion de disfror
la seleccion de obras para rgano que
Helmut Walcha interpreta ::anIam Orga-

nos de Alkmaar v Estrasburgo, incluyen-
do la inevitable Toccara y fuga BWYV 565
{ Grandes drganos de Bach, 361), Estan-
do Rubinsten, Armau y Ashkenazi a pre-
cio medio o barato, la del hingaro Ta-
mids Viisdry es dificll que constituya una
primera eleccion para Chopin. Fn 1odo

L Cis0, sUs versiones,

hien planteadas, son
muy dignas y la selec-
citn olrecida es gene-

rosa: Concigrios para
plano n's 1y 2 4 Im-
prompius, Estudios
Op. 10 y 25(310), An-
dante spianato ¥
Gran polonesa, 17
valses, 4 mazurkas,
Baladas y Scherzi
(313). Pese a resultar
un punto almibara-
das, los amantes del
lied dificilmente dejarin pasar el album
de Baladas y leder de Loewe (352), da-
da la alra de sus intérpretes (Ridder-
bush, Fischer-Dieskau v Greindl, 1otal
nadse). Me temo que a partir de este
punto ¢ interés del lanzamiento cae en
picado, S6lo pam nostilgicos puede ser
ideal el muy sinfonico Hindel de Kube-
lik v Richter (Miisica acudtica, Miistca
para los fuegos artificiales, Concerto
prusso Alexander's Feast, Concerti a due
corl, Oberturas; Filarmbnica de Berlin,
Orquesta de Climara Inglesa, ref. 325),
Lo restanie puede servir para amantes
del género poutpurrd.

Eﬁl:-r":mmdpml}rrlﬁ titulos lo dicen todo.
Muisicas de Espania: Falla (Noches —Fric-
say, Amor brujo, Danzas del Sombrero
~Maazel, Danza esparniola de la Vida
breve =Fermas). Turina (Danzas funtdsti-
cas —Fremaux), Bacarisse (Concertino
=Yepes/Sinf. Londres/Frithbeck), Sarasa-
te (Romanza andaluza -Ferras, Aires
bobemios —Zacharias/ Fricsay) (355, Mo-
no/Steren), Peor atn o ¢l lamado Mii-
sica para o cine, que en lugar de ofre-
cer partituras originales para el celuloi-
de se centra en una despreciable mez-
colanza que contiene desde el Confida-
tis del Requiem de Mozan (Amadeus)
hasta ¢l comienzo de Zaratustra (2001)
pasando por La cabalgala de las walld-
rias (Apocalypse Nowd331). No le va o
la zaga la que junia en ¢l mismo pastel
& Albinoni —¢l inevitable Addedo que no
s suyo-, Pachelbel -una version
prehistirica del Canon v fupa en arre-
glo para violin y Grgano-, Bach, y Res-
pighi, éste por aquello de la seleccion
de la Suite IIl de Danzas y aires anti-
guos peara latid —interpretada. por Kara-
fan, con varios Mozar. Lo dnico atracti-
vo es la Misica fiinehre masénica de
Mozant y ¢l Adagio y fuga K. 546 por
Fricsay, y los 2 Rondds de concierfo -
ra piano y onquesta K. 382 y 386 por
Anni¢ Fischer, también con Fricsay,
(358). Escaso bagaje pari un disco do-
ble. El de Danzas y Rapsodias retine lo
esperable: Rapsodias bangaras 1y 4 de



Liszt (de nuevo Fricsay), Danzas biin-
garas de Brahms repartidas entre van
Kempen (Filarmdnica de Berlin) y los
Kontarsky (piano a 4 manos), v Rapso-
dia eslava Op. 45, n® 2 (Lehmann/Sinfo
nica de Bamberg) v Danzas eslavas de
Dwvorik, por Fritz Rieger con la Filarmé-
nica de Munich, y Kubelik con la Sinfo-
nica de la Radio Bivam (316, Mono/Ste-
rea). Los aficionados a lo yangui tienen
también lo suvo, America! America!
protagonizado por varios artistas de
campanillas: Levine, Masur, Ozawa,
Boston Pops v Cuarteto Emerson. El re-
pertorio es el de siempre: Gershwin
( Rapsody in blue, Americann en Paris,
Porgy and Bess), Barber (Cuartefo Op.
11), Bernstein (Danzas de West Side
Sory), Russo (3 Plezas para Blues band
v orguesta, Street Music Op. 65), Joplin
(The Emtertainer, Sugar Cane Rag), Bla-
ke (Charleston Rag), Berlin Alexander
Ragtime Band, Bowman 12th Sireet
Rag, y, por Gltimo, Tiger Rag (340). El
himo dlbum se tmla Milsica para ni-
rios-Berceuses, ¥ si, resulta tan pavoroso
como anuncia. Acaramelada seleccion
de piececitas que van de Brahms a We-
ber, pasando por el mismisimo Frére
Jacques. Si algo se me escapa es por
qué el segundo disco incluye la Serena-
fa K. 525 de Mozant por Fricsay (sse han
descubleno inesperadas connotaciones
infantiles en esta serenata o se trata de
un recuerdo al concurso de batutas de
Garcia Asensio?). Mis logica parece la
inclusion de Pedro y of Lobo de Proko-
fiev —aunque desde luego no con e re-
citado en francés, salvo interés en fo-
mentar la prictica de la lengua de Vol-
taire— v la Guila de orguesia para five-
nes de Britten, dambas por Lorin Maazel,
que aqui también asume el pardamento
en Britten (307). En resumen, si no se
han hecho con ellos en anteriores edi-
ciones, Bruckner-Strauss/Furtwiingler v
Mozan-Schubert/Gilels son de obligada
escucha. Los discos de Mendelssohn,
Mahler v seleccion de Grgano de Bach
tienen cieno atractive, asi como ¢l de
Loewe y alguno de los de Fricsay. El
resto es prescindible.

R.OB.

POT-POURRI DG

La Deutsche Grammophon ha exhuma-
do de su catilogo una serie de varopin-
s Operas que provienen de épocas,
lenguas v estilos diversos, alternando
rarczas v opicos del repertonio. Entre
las mds logradas figura un Hednsel y Gre-
tel de Humperdinck, dirigido con sefio-
rio v sensibilidad Fritz Lehmann en
1962 (Refer. 449478-2). Rita Streich y Gi-
sela Litz hacen unos protagonistas refi-
nados vy convincentes, Marianne Schech
una madre perfecta (las hay) y la vene-
rable Res Fischer una bruja encantado-

ri. que los nifos obedecen, seducidos.

En 1953, Ferdinand Leitner, con su
ya solida aunque juvenil dencia de ma-
estro de capilla, condujo la divertida y
prudente Zar y carpintero de Lonzing
(449381-2), servida por un eficaz con-
junto de nombres sin excesivo cariel,
del que rescatamos el brillante van Bent
de Gustav Neidlinger, destacado wagne-
riano de aquel tiempo, al veterano
Walther Ludwig, de buena ejecutoria
mozariana, ¥ la fresca vocalidad, tan
apta para Lorzing, de Ellinor Junker-
Giesen

HUMPERDINCK

o .q
e

De tradicional, en ¢l mejor sentido
de la palabra, cabe calificar El barbero
de Sevilla rossintano regido por Bruno
Bartoletti en 1961 (449390-2). El director
escoge tiempos mzonables, sonoridades
equilibradas y texturas claras, sirviendo
al trabajo de Gianna d'Angelo en una
Rosina de colomtura eficaz y proba, a la
comicidad eleganie de Renato Capecchi
como Figaro y a Nicola Monti en un Al
maviva de clisica vocalidad df grazia
Giorgio Tadeo y Cardo Cava completan
el cuadro con una pareja de bajos de
silida factura grotesca.

La pucciniana Bobéme (449384-2)
data de 1962 y es la primera y mejor
que grabd Renata Scotto como Mimi,
con la voz fresca ¥y una mezela muy
convincenté de encanto y desgarro a
los cuales corresponde el impar histrio-
nismo de Tito Gobbi en Marcello ¥
complementa la noble faena de Giu-
seppe Modesti en Colline. La Museita
de Jolanda Meneguzzer v ¢l Rodolfo de
Gianni Poggi no pasan de rutinarios.
Antonino Voo conduce con sapiencia
y autoridad.

Wertber, la massenctiana obra maes-
tra (DG 449384-2) no ofrece a Plicido
Domingo un papel demasiado favorable
a sus medios, aungue en 1979 su voz
era mds lidca que en la actualidad. Su
fuerte no s la expresion romdntica sino
la vensta y su debilidad, las regulacio-
nes de volumen que pide el papel. No
obstante, la daai? entrega EILnttrL'iI*
dad expresiva del tenor ilefio estin
ahi. Elena Obraztsova le da la réplica
equilibrando sonoridades, aunque 1am-
poco es un dechado de sutileza. Solven-
tes Kurt Moll y Ardeen Auger (El Bailio y
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Softa) v bien Franz Grundheber en Al-
ber, odos vigilados por la aplicacion
de Riccardo Chailly.

Después de este roundo mend, un
buen digestivo lo constituyen los dos
compactos con misica de ballet extrai-
da de dperas y operetas varadisimas,
debidas a Verdi, Offenbach, Lehdr, Pon
chielli, Gluck, Johann y Richard Strauss,
Weber, Lorzing, Humperdinck, Glinka,
Smetana, Borodin, Musorgski y Chai
kovski (DG 449319-2). Dicen que, des-
puis de comer, lo mejor es moverse v
el baile vaya si propone movimientos,
en este caso flustrados con brillo por
Fricsay, Lehmann, Karajan, Abbado,
Carlos Kleiber, Jochum, Gierster, Bohm
v Frémaux

B.M.

LA BOTICA
DE DECCA

Ningiin disco de la coleccion Eclipse de
Decea baja de los setenta minutos de du-
racidn. En cuanto a los contenidos, hay
de odo, como en botica, Quizd demasia-
dos grandes nombres en dias malos.

Si hubiera que quedarse con uno so-
lo de estos veinticineo discos, sin duda
seria ¢ de Stravinski (448 226-2) por la
riqueza imaginativa con que Dorati y
Detroit recrean los sensuales ambientes
de E pdjaro de fuego (ballet completo)
v las gratas sorpresas timbricas y ritmi-
cas que reserva ln Consagracion. La di-
vertida integral de las Danzas biingaras
de Brahms a cargo de Weller v la Royal

lleva como complemento una no menos
delicinsa seleccitn de seis Danzas esla-
vas de Dvordk por esa misma orquesta
dirigida por Dorati (448 240-2). Y de
nuevo con Detroft, alin en otros dos
Dvordk, el de la Suite checa y el de los
Viilses de Praga, se reconocerd lu firma
de!l maestro hingaro, esia vez como
complemento de una Nuevo Mundo lle-
vada con mucho nervio por Kondrashin
y formidable sonoridad de la Filarmdni-
ca de Viena responde (448 245-2),

La Filarmonica de Viena es precisa-

sch€azo
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mente instrumento de uno de los ma-
yores chascos de la serie: nunca tanto
rubgito sirvid a tan poca emocion como
transmiten Postnikova y Rozhdestvenski
del Concterfo para piano n® [ de Chai-
kovski. Preferible, en el mismo disco
(448 221-2), el empalagoso Sepundo de
Rachmaninov de Ortiz con la Royal y
Alzmon,

Dutoit E Montreal estin tan viruo-
05 ¥ opulentos en un Progrima nso
formado por la Pascua rusa y el Capri-
cho espaniol de Rimski y los Cuadmsy
¢l Monte Pelado de Musorgski (448 233-
21 v en medio Mendelssohn (seleccitn
del Suerio y Ruy Blas) que sucede a
unas insipidas Hébridas e laliana de
Dohndnyi v Filarmonica de Viena (448
237-2),

Ashkenazi aparece dirgiendo hasta
tres orquestas. Con Clevelind su
Strauss (TW, Muerte y Zaratusira) da
més ruido que nueces (448 224-2), Jus-
1o lo contririo de un Debussy (Fauno,
Nocturmos y Mar) felizmente comple-
mentado con la Rapsodia espariola de
Ravel (448 229-2). En Cutinta y Séptima
de Beethoven, que Ashkenazi entiende
como meras demostraciones de fuerza,
la Philharmonia suena tremenda, espe-
clalmente los metales, que llegan a ha-
cerse opresivos (448 222-2),

Chailly es otro director que viene
cargado con dos cubos: uno de cal ¥
oo de arena; mejor dicho: dos de ca-
da. Pasaremos por alto sus espesas B-
raciones de Vivaldi con el violinista
Franco Gulli y Bolonia, completadas
por los Conciertos San Lorenzos, «Fiine-
bres vy <Drisde- (448 225-2). Con la mis-
ma formacion lo encontramos mucho
mejor dirigiendo una amplia seleccion
de oberturas y misica onquestal de Ver-
di, incluida ta misica de ballet para la
version parisina de Osello (448 238-2)
La historia se repite a propdsito de mi-
sica de mis al norte. Asi, con Radio
Berlin lo preferiremos en los Conciertos
prira picenio 1% 3 y 4 de Beethoven que
con tan extrena sensibilidad protagoni-
za larrocha (448 230-2), que no en los
de Grieg y Schumann, acartonados don-
de debian ser vigorosos v desmayados
donde melancolicos (448 235-2). De es-
te desastre tiene buena pane de culpa
¢l pianista Jorge Bolet, que, sin cmbar-
go, gusta en el Rondd caprichaso de
Mendelssohn como intermedio

Al frente de Cimara Inglesa, Cleo-
bury, muy blandengue en las sin em-
bargo bien cantadas Misas -De la coro-
nacion: y K. 337 de Mozart (448 228-
2), se resarce con un Haendel (Dixvit
Dominus v Laudate pueri) pleno de
frescura (448 242-2). Por separado exis-
ten mejores, pero si se quiere tener en
un solo disco los dos Gloras de Vival-
di, valen las versiones dirigidas por
Guest (448 223-2). A guien interese el
barroco de Maricastana le recomenda-
mos los tres discos que ocupan Min-
chinger y su Cimara de Swttgarn: uno

fllz = ‘l]f#f‘z: I

dedicado a Haendel (Acudtica, Fuegos,
448 227-2), oo a Bach (Swites orgues.
fales, 448 231-2) y el tipico popurrd de
bits (448 227-2). También junio a mu-
c¢ha morralla, Hurford y ¢l Michael
Laird Brass Ensemble tienen el detalle
de incluir —eso si, dispersos— los seis
Corales Schiblers, BWYV 645-650 (448
234-2). Owo recital organistico variado,
el de Curley (448 241-2), se ve malo-
grado por r.';' insoportable ruido de fon-
do. El disco dedicado a coros de opera
célebres por diferentes oruestas v di-
rectores (448 236-2) entraria de [leno
en la seccidn «Discos para la cameters,

La representacion de la misica de
cimara la ostenta el Oceto de Viena,
del que se combina un Septimino de
Beethoven simplemente correcto con
un excepcional (uintelo con clarinete
de Mozart (448 232-2).

La madsica espafiola cuenta con el
Aranfuez y €l Gentilhombre de Rodrigo
en las versiones plenas de salero y con
infinitos detalles sonoros de Bonell v
Dutoit con Montreal, mas la Rapsodia
espariola de Albéniz v la Rapwodia sin-
Jonica de Turina en versiones no menos
celebradas de Larmocha y Filarmémica de
Londres con Frithbeck (448 243-2).

A.B.M.

MAS OPERAS
EN DECCA

Este nuevo lanzamiento de la serie
Grand Opera presenta cuatro grabacio-
nes realizadas originalmente por RCA
(con excelente sonido) que, como va
sucediese con el primer Falstaff de Sol-
ti, han pasado a integrar ¢ importante
catilogo operistico de la casa Decca.
Los dos registros de melodramas italia-
nos cuentan con idéntico equipo prota-
gonista e igual batuma, vy justifican prin-
cipailmente la revalorizacion de Zinka
Milanov. La soprano yugoslava, aungue
en ellas aparece ya algo mayor, deja
constancia de haber sido una de las al-
timas grandes voces de linco-spinto. En

La trioconda (3 CD 444 598-2), grabada
en Roma en 1957 bajo la eficiente batu-
ta de Fernando Previtali, luce unas fila-
dos tedavia prodigiosos (v no anificia-
les, como Caballé), v dota al personaje
de la cantante callejera una humanisima
dignidad. Giuseppe di Stefano, ya en
claro declive, es un arrebatador Enzo
Grimaldo, y ¢l poderoso Leonard Wa-
men un Bamnaha de una pieza. La siem-
pre digna Rosalind Elias (con debilidad
en los graves) como Laura Adomo y
Plinio Clabassi en un Alvise Badoero
simplemente correcto completan un
elenco en el que wmbién figura la mez-
zo azteca Belen Amparin en una Ciega
de rotundos medios vocales.

La forza del destine (3 CD 443 678-
2), registrada en Roma al afo siguiente,
comienza con una apresurada oberura,
A la direccidn de Previtali a veces le fal-
ta cardcter (como en la escena de la ta-
bema de Homachuelos), pero desde el
comienzo se impone la atormentada Le-
onora de Milanov, que se luce en los
pasajes de relajada interorizaciin (ple-
garia del acto 1) y muestra su tempera-
mento en los dramiticos conjunios qua
abundan en la obra. Aunque a veces
ande escasa de fiato y aqui se aprecie
mis su decadencia, habia sido una in-
mensa verdiana y hay momentos en los
gue el instrumento se expande en toda
s increfble belleza y podero vocal, i
Stefano luce ain destellos de su centro
Gnico y su fuego, v Warren anuncia el
morbo de su trdgica muerte en el Mel
con esta Opera. A destacar el imponente
Padre Guardiin de Giorgio Tozzi. Am-
hos registros fueron producidos por el
célebre John Culshaw, el anifice de la
Tetralogia de Solii, y podemos apreciar
su aficion por los efectos especiales v la
bisqueda de veracidad teatral en el es-
tudio, como ruidos de batalla, etc.

Los dos titulos mozartianos estuvie-
ron encomendados al efectivo Erich
Leinsdorf, a quien cuadra mejor el dra-
matismo de Don Glovanni (3 CD 444
594-2) que el wno de comedia de Le
nozze di Figaro (3 CD 444 602-2), aun-
que a su lectura de la primera también
le falte grandeza. En ambos casos, lo
mejor viene dado por la calidad de la
Filarménica vienesa y la alwra de los
elencos, cusjados de nombres de pres-
tigio. Lisa della Casa ha perdido algo
de su frescura respecto a su anterior
grabacion con Erich Kleiber, pero sigue
siendo una Condesa llena de distincion,
Roberta Peters es una delicada Susan-
ni, impecablemente cantada; George
London un Conde autoditario ¥y con em-
pagque, Giorgio Tozzi un Figaro vital y
s0l0 Rosalind Elias es un Cherubino un
tanto palido. Mis lujoso ain, si cabe, es
el repanto de Don Gloganni, con uno
de los mejores exponentes del protago-
nista (Cesare Siepi), dos sopranos im
ponentes aungue no totalmente ade-
cuadas (Birgit Nilsson y Leontyne Price)
v un sensible y musical Don Ouavio



(Cesare Valletti), junto al inevitable Le-
porello de Fernando Corena. En las dos
obras se afaden nimeros alternativos
Elm-_' habinmalmente s omiten, como el
o Per queste due manine, aunque
Eugenia Rami es una Zerlina algo gaiu-
ni. El principal problema de estas ver-
siones consisie en gue lenen gque con-
petir con los de las mejores alternativas
fue estin precisamente en esta misma
serie media de Decea (el Don Gloeanni
de Krips, con Siepi, Danco, Della Casa
y Dermota, y las Bodas de Klelber, con
Siepi, Della Casa, Giden y Danco).

OPERETAS
PARA GEDDA

Entre 1970 y 1977 la firma EMI realizd
las grabaciones de una serie de opere-
s protagonizadas por el tenor Nicolai
Gedda. El muestrario ahora reeditado
cubre una buena paribola, pues va
desde una obra clisica como Bl bardn
gitano de Johann Strauss (EMI 5 65971
2) hasta la tardia y evocador Suerio de

brmauns m
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vals de Oskar Strauss (EMI 5 65905 2),
pasando por un Franz Lehir no dema-
siado frecuente como lo es Papanini
(EMI 5 65968 2) v por un ejemplo su-
mo de la variante hingara, ya un poco
revisteril y sin eludir las tentaciones del
fox-trot, Condesa Mariza de Emmerich
Kilmdn (EMI 5 65974 2).

El primer aciento de estas brillantes
versiones es la seleccion de los directo-
res -Willi Boskovsky, Willy Mattes y
Franz Allers— muy duchos en el género,
sin llegar a la esclerosis de una supues-
ta especializacidn, siempre nociva pam
un artista imaginativo. Estos directores
s¢ mueven entre la chispa v el senti-
mentalismo, el humor y el colorido lo-
cal o extitico, bivn matizdos, son enér-
gicos en las velocidades y dejan cantar
con comodidad a los IﬁnLisus.

Luego tenemos al protagonista, un
Gedda atn en la plenitud de sus me-
dios, no obstante las décadas de carrera
e incursiones en un reperiorio mis pe-

sado que el operetistico. El divo sueco
se convierte agui en uno de los mdxi-
mos cantantes de su cuerda en el cam-
po de la opereta. Su musicalidad refina-
da, su decir preciso, sus medias voces,
sus ligados y portamentos, su fraseo de
elegante sentimentalidad y su compe-
tente registro de tenor lirico ligero,
acreditan un trabajo ejemplar y comple-
tamente referencial

El nutnido elenco de compania red-
ne i buena pane de los mejores cantan-
tes germinicos de varias épocas, algu-
nos ya veteranos como Benno Kusche y
Kurt Bohme, otros maduros como la ex-
quisita Rita Streich, otros jovenes de
empuje entonces como Brigitte Fassha-
ender y Edda Moser, y elementos pres-
tados de otros campos, como Biserka
Cvejic y Olivera Miljakovich. Destaca
entre todos, por la frecuencia con que
forma parefa junto a Gedda (compariero
de lides mozartianas igualmente memo-
rables) la soprano Anneliese Rothenber-
ger, de voz clara y picante, excelente
agilidad, suficiencia de canto y decir fi-
no y expresivo. Las dos voces empastan
y se equilibran con total ajuste quedan-
do én un equilibrio de tmbres y de tex-
wras que parece fruto de una paciente
hisqueda. Como ilustre curiosidad cabe
mﬂr d Grace Bumbry que se ve exi-
gida por la Saffi de El bardn gitano y
sale hastante airosa de esta rara expe-
riencia dentro de su carrera,

Las tomas, de eximia direccionali-
dad y un esmalte reluciente, se ven
ahondadas y magnificadas por la digita-
lizacitn, aportando un brillo técnico
que redondea la excelencia de estas
producciones.

B.M.

ANTIGUOS Y
MODERNOS

La serie Das Alte Werk de Telefunken
(hoy Teldec) supuso una de las iniciati-
vis lr;l&-: audaces del mumkée fonognifi-
co, la recuperacitn a cargo de intérpre-
tes de vanguardia de los maestros del
pasado. Y precisamente como un van-
guardista del XVII se revela Biber en las
versiones del Concentus musicus Wien
¥ Harnoncourt (4509-97914-2), con sus
disonancias y prizzicati - lo Banok-, en
registro que mejora considerablemente
el antiguo de Archiv. No anta novedad
mantiene, aungue si la aportd en su
momento, Pimpinone de Telemann por
Spreckelsen y Nimsgem, con ¢l Ensem-
ble Florilegium Musicum y direccion de
Hirsch (0630-12323-2); hoy la sonoridad
de la orquesta ha envejecido mucho. El
humor dcido de la obra, la mezcla de
idiomas y la inclusitn de los interme-

dios de la época rescatan, sin embargo,
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un producio por completo andémalo
dentro de los cinones teatrales. Vigen-
cia total de la enérgica lectura de Har-
noncoun de la Oda para ¢ dia de santa
Cecilfa de Haendel, con el Concentus y
¢l Coro Bach de Estocolmo y Palmer v
Rolfe-Johnson de solistas (0630-12319-
2), desde la vibracion de la oberura a

las intervenciones del coro, ¢ chelo so-

lista en What passion cannot Music rai-
se 0 el intercambio de tenor y trom

peta
en The Trumpet's loud clangor. Panori-
mica de instrumentos en el CD timlado

Crmanas bisldricas de Suiza que prota-
goniza Siegfried Hildenbrand (0630-
12322-2) que resulta interesante tanto

la variedad de ejemplares como por
a poderosa fuga de la BWV 5471 bachia-
na y el curioso encuentro con el con-
cierto italiano que propone el Concerfo
del Signor Meck de Walther,

A la revalorizacion de la misica de
los descendientes de Johann Sebastian
contribuyd de modo importante el dis-
co Dobles Concilertos de los bifos de
Hach, por Uttenbosch y Curtis al clave
y Antonietti al fortepiano, con el Con-
centus v el Leonhardt Consont reunidos
(0630-12326-2). El registro no sélo de-
mostrd la coexistencia de clave y forte-
plano, en el Concierto Wy 47 de CP.E
Bach, obra que cobra sentido al ser to-
cada por los instrumentos para los que
fue compuesta, sino el vigor de lengua-
je de toda una generacion preterica de
compositores. Mucho ha mejorado la
técnica de la rompa natural desde que
Hermann Baumann grabara el disco
con concienios de Haydn, Danzi v Ro-
setti (0630-12324-2), ace fiado por
el Concerto Amsterdam v direcciom de
Jaap Schridder en prestaciones de sono-
ridad muy pobre. Finalmente, James
Griffert (tenor) v Bradford Tracey (for-
tepiano) abordan con sencillo melodis-
mo v clima intimo las Canzonetias de
Haydn (4509-97503-2); no esti ausente
la referencia folclorica en su acerca-
miento, La cancion The Spirit's Song, no
perteneciente 4 los dos libros de Can-
zonetias, tiene, por ¢ contraro, una di-
mensitn mucho mis dramitica,

E.M.M.
schi€azo f}
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NUOVA FONIT
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onguestal
b df Legnano (N.F. CETRA CDON 40)
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una voz demasiado lirica con un
hmﬁ:ameirmﬁ&nq.umdmﬂ

Bercling, con una direccitn de Fer-
nando Previmh izada: la edi-

os chos antericnes.

la quinta obra de esa edicion es la
regimenio (NF. CETRA CDON
34), infrecuente en aquella época, que se
presenta en version italiana, con algunos
cores; de todas las gribwoones, ésta ¢s la
mids vilida, desde el punto de vista sinf6-
nico, ya que b direccin de Mario Rossi
sabe muntener la Muidez del mmo, dan-
dole mnsparencia suficiente; entre los in-
térpretes Lina Pagliughi esti bien vocal-
mente, pero su expresiin v la gracia del
pemsondje queda limitada; de Cesare
Valetti interesa el buen fraseo, con las i
mitaciones en el registro agudo, v ¢l exce-
lente sentido de la humpmuimmdrm
Bruscantini. Las gmbaciones & fperas
de Verdi fueron realizadas en 1951 v la de
Dionizetti en 1950, con la orquesta y coros
c:ﬂlaﬂﬁdch'liﬁn. silvo Emani'y La bat-

elic mianG, que comesponden a la
R.MdeRrﬁ.

£
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ZAFIRO A LA
PALESTRA

LUino de los sellos fonogrificos del mun-
do za i F CONSETVE en 5u ca-
tilogo importantes titulos del género li-
rico espanol es Zafiro, Embarcose en la
aveniura alli por los afios cincuenta y
sesenta al igual que otras casas disco-

ificas que operaron mis 0 menos por

misma época, aungue el liderazgo lo
tenia Columbia. En el deseo de ponerse
dl dia Zafiro estd reprocesando a sopor-
e CD su antiguo catilogo que alberga
zarzuelas que son Gnicas versiones al-
gunas de ellas, comribuyendo con ello
a lenar un impomante hueco en el mer-
cado y en el aficionado.

Son diez los titulos que se han reedi-
tado en fechas recientes, entre ellos se
encuentran las zarzuelas hadas de
Emesto Lecuona (1895-1963): E cafetal
(Ref.: 74521 33458 2), estrenada en
1929; Maria la O (33460 2) de 1930, es-
trenada por Conchita Banuls, v Rosa ka
ching (33457 2), al igual que la anterior

da como sainete lirico y estrena-
da en 1932 en La Habana, Todas ellas
tienen en comin la influencia de la zar-
zuela hispana pero con el aderezo de
los ritmos netamente afrocubanos. Le-
cuona y su libretista Sinchez Galarraga

Corw ou e Modaniel dy Lapesen
CRLANTA B LANRA B mADE
e NLON GORRTNG

enriquecerian el teatro lirico cubano
Las versiones corren a cargo del Coro v
Orquesta de Cimara de Madrid con Fé-
lix Guerrero en la direccion v en el
elenco vocl se encuentran, Dolores Pé-
rez, Luis Sagi-Vela vy la tple comica Lui-
sa de Cordoba, amistas, por otra pane,
que aparecerin en muchos de los regis-
tros de este sello, v que hacen su come-
tido con solvencia. Se afiaden tres zar-
zuelas grandes del veinteno final, que
dio imporantes tiulos con mdsics muy
}:n:-lable: Dona Francisquita (33465 2),
levada a las tablas en 1923 con masica
de Vives y con colaboradores literarios
como Romero v Fdez. Shaw. Destacan
un Alfredo Kraus de voz juvenil e impe-
cable, Ana Maria Olaria en sus mejores
momentos como soprano lifico ligera v
una Dolores Pérez, de bello timbre, en

una Belirana enérgica, dtrigdm nmm-
niel Montorio, La siguen dos de
Pablo Sorogibal y dirigidas por & mis-
mo: Katiuska (33461 2) estrenada en
1931 v La del manofo de rosas (33463
2), de 1934, En ambas sus int
principales son: Isabel Penagos de voz
no muy grande en el volumen pero con
un canto cuidado ¥ pulcro tanto en el
papel de Katiuska como en el de As-
censitn, ¥ Manuel Ausensi, el baritono
que siempre ha sido una garantia en sus
intervenciones en plginas de nuestro
género lirico, como de todos es sabido.
No falta una representacion del género
chico en el compacto dirigido por Enri-
gque Navarro que contiene La galila
blanca (Giménex/Vives) v E purtao de
rosas (Chapi) (33462 2), de 1905 y 1902,
respectivamente, La primeri es una pi-
gina llena de vitalidad y en la
que destacan los nimeros del chocolati-
fo y los famosos e insinuantes cuplés de
I gatita, para voces comicas, La segun-
da es obra que en su tiempo introdujo
lipos nuevos ¥ escenas y costumbres
desconacidas con una accibn en un cor-
tijo cordobés.

Al repertorio de zarzuela, siempre,
tradicionalmente, se han incorporado
varias operclas vienesas en su version
castellana como testimonio documental
de un momento histdrico de nuestro gé-
nero, aunque nuestros Cﬂﬂ'lpﬂﬁ‘itﬂl’ﬂ&.

i o presencia vl influencia
de esias operetas, mantuvieron una in-

ia de estilo en el que se pu-
diera seguir percibiendo los elementos
foleldricos v la idiosincrasia espafiola,
Sabemnas que entre 1910 y 1914 el influ-
jo de la opereta procedente de Viena
ocupf gran parie de nuesiras caneleras,
muestra de ello son estos tres discos
que Zafiro reedita: La duquesa de Bal
Tabarin (1900) de Leo Bard, en la ver-
sin ola de Gomez Camillo y José
Juan Cadenas que dirige Enrique Estela
(33456 2); La wiuda re (1905) de
Franz Lehdr, castella Linares
Rivas y Reparaz (22459 2), y Fva (1911),
también de Léhar (33464 2), en la que
algunos Yegaron a ver <propaganda del
socialismos, Operetas que de una u Otra
manera darian la vuelta al mundo por
todos los teatros y salones de baile,
ongamos por caso el vals de Eva, per-
E: de la pamitura, Misica de evasion ne-
cesaria para la gente, son un suefio en
¢l que el pueblo gustaba sumergirse, tal
como ocurre actualmente, Alfredo
Kraus, Olana, Dolores Pérez y un Sagi-
Vela un tanto afectado, son las destaca-
das voces en este mundo de ensoa-
cifn con accion en el Paris de la belle
épogue. Saludamos estas imporantes re-
ediciones, aunque algo desilustonados
por la falta de calidad técnica. Esta nue-
va conversidn hubiera sido merecedora
de libretos mds informativos ¥ un mayor
cuidado en las reproducciones

M.G.F,
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ALBENLE: fberice José Maria Pinzolas,
DEUTSCHE GRAMMOPHON Ga-
437 241-2. DDD. B8'36", Graba-
citn: Hamburgo, X/1991. Productor:
Eberhard Schoclle. GRANADOS: Allegro
de conciertn, B fondango dal candil, Que-
Jas o La maja y of ruisenior. B pelole, ALBE-
NLZ: Lavapiés. Rondena, B Albaicin. José
Maria Pinzolas, piano. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 423 256-2. Gra-
bacién: 1986, Productor: Rainer Hecht,

Reaparecen en la serie Galleria de DG,
ahora ya con distribucion internacional,
umas cuanias muoestns mayores de la obra
de Albéniz v Granudos a carpo die José Ma-
rid Pinzolas. En la salida anterior dijimos
desde s piginas del n® 69 de SCHERZO
que en Corpes Chrislt en Sevilla, Rondevra,
Almeria, H Albaiciny Lavepiés estahan los
logros s Interesantes de una versidn de
fheria que, a pesar de sus puntos de ine-
rés, queda en segundo plano frente a las
seferas de De Larrocha (FMI, Decca), Re-

ueo (Claves) vy Omozco (Auvidis), El cui-
:Ldum acercamiento de Pineolas a Grana-
dos —con una grabacion que no contribuye
precisamente a resaltar sus cualidades—
mmpoco supera los de De Larmocha (EMI,
Devo, RCA) 0 Del Pueyo (Philips),

LS.

| No hay por qué desnudar 2 un santo pa-
ra vestir 3 otro, Si ya tene las Suites de
Rostropovich, no impora. Por su objeti-
v magisterio téenico y la elevacion espi-
fitusl que transpiran, &stas Wmpoco. so-
bran en ninguna discoleci.

Dentro de la achstica mis bien seca
que proporciona la Abadia Real de Fon-
teviaud, 1o primero que sorprende v ad-
mira en Alain Meunder (1942) es la posi-
| ciom central v ¢l timbre redondamente
uniforme de su violonchelo en toda la
tesitura y cualquiera que sea la dindmica,
La afinacion es insuperable v la eleccion
de los tempi muy coberente, de maner
que ¢ Auido musical crea una ilusion
perfecta de que no hay adadidos perso-
rales por pante del intempree. A o lago
de amhos discos 12 1ensitn es constanie,
sin un solo momento de relajacion, ni se
descuida ningtin aspecto formal o expre-
siviy, El paso por las dobles, triples y
cuddruples cuerdas no intenta producir
una polifonia imposible, sino simple-
mente —ni mids mi menos— subrvar la ge-
nial capacidad de sugestiim de que est-
ba dotado Bach.

En algunas repeticiones (1, Courunte)
los cambios introducidos son minimos v
extremadamente sutiles, apenas un ligero
apianamiento o una ralentizacion, que
en una primera dudicion producen un
efecto dirfase que subliminal: no se oye
o mismo, pero no se sabria decir donde
esti la diterencia. El equilibrado trata-
miento de ftmo y marcha: melddica qui-
#i alcanza su méximo exponente en el
Preludio de la VI, con despliegue expan-

I'ALBERT: Concierfus para ano v or-
quisia en 51 menor V en o mayor. Piers La-
ne, piano. Drquesta Escocesa de 1a BBC,
Directer: Alun Francis. HYPERION
66747. DDD. 65°39". Grabacion: 1994.
Productor: Andrew Keener. Ingeniero:
Tony Kime, Distribuidor: Harmonia
Mumadi.

Eugene d'Albert (1864-1932) fue un pianis
ta viruoso, descubleno por Hans Richter v
discipulo de Liszt. Hoy se lo recuerda por
una Gper basada en Angel Guimerd, Tie-
ra bgjas, Com Guimerd, catalin de las Ca
narias, d'Afbert fue un mdsico alemdn naci-
do en Inglaterm de familia ialian, que se
instald en Suiza, por razones obvias, a par-
tir de ba guerra del 14,

Esios concierios datan de 1881 y 1892,
y llevan ka impronta romédntica tardia v el
afin vinunsistico que comesponden a la es
litica dhe su autor, algo escorado al vensmo
en sus ciones escénicas. Son un do-
cumento inferesante aundue no una ohe
niestrd de personalidad e inspiracion

Tanto ¢ solista como la onguesta son
de buena competencia v hacen de todo
por rescatar el estilo de unas piginas obvi-
dadas aundue no exentas de un fuene sa
bor de época.

BM.

| ELEVACION ESPIRITUAL |

sivo en los movimientos subsiguientes.
En la Courante Jde la I se producen |
electos de avance-detencidn que admi-
ten con total naturalidad e calilicativo de |
divertidos. De hecho, hasta un punto ra- |
zomable nunca se pierde de vista que es-
tas obras son sultes de danzas, esto es,
misica para bailar, incluidas unas zara-
bandas no por ello menos nobles, refle-
xivas v, lo que en definitiva interesa, car-
gadas de emocitin

ABM.

BACH: O suites para piodongbelo solo,
BWV 1007-1012 Alain Meunier, vio- |
lonchelo. 2 CI) HARMONIA H/CD
9243-47. DDD, 142", Grabaciones: |
1992 y 1994 Productor: Frangois-Do-

minique Jouls. Ingeniero:
Marthieuw. Distribuidor: Auvidis,




BACH: Sonatas para violy da gamba y
clape BWV 1019 y 1027-142¢4. Marianne
Muller, viola da gamba: Jan Willem Jan-
sen, clave. ADES 204892, DDD, 59'14".
Grabacion: IV/1995. Productor: Jeff Co-

Baritholoméc.

Ditrintior. v
Auvidis.

Durante mucho tempo acaparadas por los
violonchelistas y, sobre todo, por los violis-
tas, las tres Somatas BWV 1027-1029 de
Bach sdlo recientemente han sido obpeto
de la atencion discogrifica de sus aulénti-
cos destinatarios, entendido ¢ témino an-
lémticas en un sentido amplio, pues las res
plezas son muy probablemente transcrip-
ciones del propio Bach. Hoy por hoy, las
tiendas de discos ofrecen como era
opcitn las versiones muy estimables aun-
:I;IE no definitivas de Pandolfo v Alessan-

ind (viase SCHERZO n® 101), Las de Mu-
ller y Jansen quedan un escaléin por deha-
jo. La violista exhibe un vimuosismo réoni-
co fuera de Jo comin, pero son demmsio
dos los momentos en que queda la impre-
sion de que la misica escrita, de evidenie
inspiracion taliana, pedia una traduccion
algo mds imaginativa en matices de acen:
tacion v ntmo. Lo wmbién muy medinica
pulsacitn de Jansen, que por oo lado
DCupd un espackn excesivo en o especarnn

TRIPLEMENTE FASCINANTE

Las Sowteis en frio, BWV 525530 han si-
dor de siempre tenidas por sels pequedas
joyas de una rqueza rfimica y ica
inigualable, que han puesto a prueha ig-
ned manos y pies de cuantos organistas
se han atrevido con las enommes y o me-
nudo no tan evidentes dificulades que
entrafia la superposicion de tres planos
sonoros independientes. No mds rgnentt:
ha sido la muicion: undnime de gue ¢
desting dltimoe o paradleio de estas piezas
=algunos de cuyos movimientos son ame-
s de obmas instrumentales anteriones
propio Bach— bien podria haber sido
¢l conjunto de cimara. Koben King borma
todas las dudas sobre la viabilidad del
experimento de la forma mds contunden:
e b prictica.

Nadie mejor que €l para explicar los
principios que han guiado su trabajo ¥
desc pedectamente los resultados:
Sobre la base de ciertas ones
de movimientos de cantuas debidas al
compositor misme, hemos dotado a
nuesiras sdaplaciones de una grin va-
riedad de colores instrumentales. Par-
tiendo de un grupo de cinco instrumen-
tos pam la melodia, hemos emparejado
dos violines, un violin ¥ una viola, un
violin ¥ un oboe y ¢l color mis sombrio
del oboe damaore con la viola, y los he-
mos anclado sobre &l bajo continuo tra-
dicional de las cuerdas graves y de los
instrumentos con acordes, Bn este terre-
no hemos introducido asimismo modifi-
caciones al combinar 1a dorba, ¢ clave
v ¢l drgano con el violonchelo. Hemos
conservado las tonalidades originales v
hemos optado por una Instrumentacion
que no sofo parece adecuarse a lus ca-

sonom, no ayuds nada. Idénticas mitacio-
nes caracterizan b inferesanie o i
de la Sonara para violin y clave en sl ma-
yar, BWV 1019 que sirve de complemento

ABM.

BACH: Obrus para drganio. Vol. 3. So-
netlas en triv AWV 525-530. Ton Koop-

man, Hrgana de la
de san mﬂm Tﬁg
Hamburgo, : ni%'l;;;ﬁ;m Ti-
¥1-

ni w Adriaan Verstij-
nen. : Warner.

El intérprete de fas Sonatas AWV 525-550
se enfrenta dl interesante planteamiento ba-
chiano de realizar misica de cimara en so-
litario, por medio de sus dos manos v e
pedalero. Por ello, las versiones de osias
obms para dos instrumentos melodicos v
bajo (como la del Palladian Ensemble) no
responden en absoluto a las exigencias de
la partiturs, Koopman, en cambio, si que
comprende el mundo de las Sonatas, su
sentico dialogante, las posibilicades que le
ofrecen los planos de la registracion, los
ecos ¢ imitaciones, coma en ¢ Andante de
la BWV 528 Pero no mencs que el came-

Raeh
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rismo se funde agui el condeno imliano,
de nuevo pam un solo misico. Bl concepto
viene secundado por una realizicion trans-
parente, muy linca v de gran vimosismo

EMM.

BACH: 4 suifes para orguesta, BWV
106-1065, Academia para la Misica An-
tigua de Berlin. 2 CD HARMONIA MUN.
DI 901578. 79. DDD. 98'. Grabacion:
IX/1995. Productor: Eberhard Geiger.
Ingeniero: Michael Glaser.

Las Suites parn onguesta de Bach cuentun
con una Briffame fisa de grabaciones con y
sin insrumenios originales, Un imporante
punio a favor de la de este grupo, que fue
desde 1982 plonero de la interpretacion
historicista en la extinta ihlica Demo-
critica Alemana y actia sin director, lo
constituye la adecuads dosificaciin de las
componentes francesa e ialiana que tan
magistralmente combina el awor. No se
. solamente de que las oberuras sue-
nan solemnes ¥ las danzas amenas, sino
del licido sentido del equilibrio entre lo
ceremonial y lo gricil por el que ni las
danzas paerd‘in 1ok el aire gristocriti-
co ni las obertums se amazicotan constre-
riidas por ritmos rigidos. La obertura de las
Suiles n® 4 y b couranie de la n® 1
i

den ser quizd los plos que miis
merte fustren este bien logrado equilibrio.
La eleccitn de oo suele decintarse

por la velocidad, no llega a perjudicar
mhlﬁgkumhﬁch?:nmdd:umm
ras bien cuidadas por los 1éenicos de soni-
do, Fl empaste entre las diferentes familias
instrumentales es siempre bello, gracias en
buena medida al cuidado que se tiene en
na acerar en exceso las entradas en los jue-
Extd:.- preguntas ¥ respuestas (bourdes de
nt ), Quizd por deformacion tras haber-
fa escuchado mn@s veces ndebddamente
Eduk‘md?. “nh“tflem en el aria de I:IIJ:
pareceria razonable exigir un poco
de goacia vy volatilidad al didlogo entre los
dos grupos de violines.

Aungue con tirones ritmicos no a
wxdos complacerin en la badinerie, el Mau-
listu Ermst- Hils¢ desempena con
clicacia la pane solista de la Swite n* 2, cu-
yas evidentes diferencias de cardcter con
sus hermanas son subrayadas por la asig-
naﬂm:!unmhm"mLMnui.

En na debido a la generosi-
w*m&%nwrmcm
tre Jos pegistros historicistas Onicamente ¢l
de Andrew Pammoit con ki Onguesia del Fo-
tival de Misica de Boson me pa-
rece con tofal conviceiin mds recomenda-
ble que &l

ABM.

C.P.E. BACH: Concierfos para clave y
mmﬂ%ﬂudﬂﬁrm 4); en

la mayor, H. 410 Tk en fa mayor, H.
415 1w 1.2 Miklkos clave. Con-
certo Armonico. BIS T08. DDD.

67'25", Grabacién: XI/1994. Productor
e ingeniero: Ingo Petry. Distribuidor:

sclizo |

/
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El segundo volumen de la dnica integral
que hasta la fecha se conoce
de los conclenns par clave de Card Philipp
Emanwel Bach (1714-17R8) sigue en la mis-
nu linea de excelencia interpretativa ya
comentada en SCHERZO (n® 1010 a W
sito del primero. La altercion del
cronologico de composicidn a que oblig
una minutacion ajustada afade una com-
ponente de va que se agrudece. Del
rigor filoldgico de las versiones dan fe en
ki carpetilla Jos documentados m-nmms
de Jane Stevens v el propio Miklds §
que sin duck serin de gran utilids pn
quienes lean inglés, francés o alemdin,

ABM.

J.C. BACH: Concigrios pdard Organo y
onguesta op. T, n%. 2, 5 3 6. MOZART:
Concierto en re mayvor, K. 107, 1, segidn la
Sonata ap. 5, n* 2, de |.C. Bach.
Gesler, . Le Parlement de Musi.
que. ACCORD 205282, DDD. 5447,
Grabacion: V1/1994. Distribuidor: Au-

Pocos encuentros entre compositores ha-
brin sido mas fruaiferos que el de Johann
Christian Bach (17351782} y el joven Mo-
zarl en Londres, En este disco s recogen
tres de los Sels Conclerfos para drgano pu-
hlicados por Bach el afo 1770 y el primero
de los T Congferfas de Mozan sobre las
Sonatas op. 5 de Bach (1765). El interés
musicoltgico de la escucha es doble: por
una pane, resalta kb impornancia de un au-
tor injustamente relegado; por otra, ilustra
1 :udm.m-i.-.; sobre un principlinte hoy en
din considerado el mayor genio musical de
la historia. Bl disco viene a ser igualmente
algo asi como la prueha discogrifica del
Grgano construido en 19940 por Wes-
tenfelder para la iglesin gotico-renacentista
de Saint-Macre (8. XV-XV1) en La Fére-en-
Tardenois (Aisne, Francia), Como resultado
no tenemos un producto de primera nece-
sickid, pero la misica o agradable v en su
elecucitn wdos los instrumentos suenan
con belleza, equilibrio v bien tfidos

ABM.

BARTOK: E mandarin maravillosn Sz
71. Comcigrio per orguesta Sz, 112 Coro
{andmimo), Nacional de Bur-
deos-Aquitania, Director: Alain Lom-
bard. AUVIDIS VALOIS V 4705, DDD.
68'Z7". Grabaciones: Burdeos y Libour-
ne, WI!H r IX/1993. Pmdlmnjun

No parccia a prion este un diseo demasia-
do interesante. Onquesta francesa de pro-
vincias, director habinialmente s6lo cormec-
ta, Pero o verdad s que los resuliados su-
peran las expectativas v la Orquesta Nacio-
nal de Burdeos Adquitania —que ha sabido
beneficiarse de la emigracion masiva de
los misicos de la Europa del Este- de-
mestra ser una formacion si no de prime-
ra s muy estimable, dando la sensaciin de
que, al menos en este disco, se deja la
i‘m.'l El meiriclarin &5 muy vehemenie, vio-
enito 31 veces, nada indulgente en lo sono-

Hh‘e‘f,ﬂ

| BACH PROFANO Y SONRIENTE |

Este dlbum de Jacobs reGne tres cantatis
profanas no demasiado transitadas de
Bach. La Cantata BIWY 213, que reciente-
mente comentamos en la version de Le-
onthardt (Philips), quizi sea la mds fan-
liar del trin, ya que, compuesta para el
cumpleafios Ju} Principe Friedrich Chris-
tian de Sajonin en 1733, sirvib pam el
Ohralorio de Nevidad compuesto ¢l ano
siguiente —salvo los recitativos v ol com
final, que Bach jurgd inapropiado por su
caricter demasindo danzable-, También

las otras dos obras datan de ka époc
| Leiprig. 1a Cantata BWY 205, de 1725,
tiete su orlgen en la celebracion de la
onomstica del Dr. Augustus Miller, Gite-
| dritico de Filosofia de la Universidad de
Leipezig, v conthens una milsica vibrante,
ricamente orquestada, de un cardctes
tempesiuoso mro en las cantatas bachia-
| nas. Por su pane, la Cantata BWV 207,
estrenada probablemente en 1729, tiene
evidenles tintes sarcisticos -algo de nue-
vo inhabitual en Bach- sobre s nuevas
tendenctas musicales (Febo, que repre-
senta [ tradicion, participa en una com-
peticidn musical con el vador Pan),
muestra una vez méis el inagoable tilen-
to del cantor, que nos obsequin con una
miisica de una vitalicdud, frescurm y con-
truste sorprendentes, muy adecuada al
desenfadado texto de Picander, v que
constiuye una verdadera delicia para el
oido. Rend Jacobs demuesira bien a las
clamas por qué su paso a la direccidn de-
be ser bienvenido, aundue su alemmiento
del canto zea lamentado, El belga condu-
ce a los conjuntos, que consiguen es-
rlau.lniaa prestaciones (de los varios so-
ohoe, fauta, violin, rompeta, uno
no sabria a quién destacar; en su cono
papel, el coro es admirable en su limpie-
z de emision, su empasie ¥ su agil
como gueda evidenciado desde el Mismo
nimero inicial), con una vimbidad envi-
diable, extrae 10dos Jos matices expresi-
vos posibles, como en la delicada aria de
oboe con eco de la Contala BWV 213, v
al mismo tempo es capaz de [wmar en
vital ¥ agresiva la midsica de la segunda

ro =mids floio en los momentos de PRSI,
v oen el final la piez pierde pane de sy
lemsion-, v que no alcinza las cmas de
los grandes =Dorati (Mercury), Abbada
(D) o :Iﬁnmw Boulez (Sonyl— porgue
le falta la fexibilicad interna de una ac
cion escénica que pide organizacion dra-
méitica mds que una simple sucesitn de
estampas por muy hien caracerizadas que
aparezcan. Bl Concierto para orguesta se
mesuehe con buen oriterio aungue flta ¢l
idioma que otros han sabido darde -Reiner
(RCA), Fricsay (DG), Solti (Decca), Ancerl
(Supraphon) y hasta Boulez (DG). Lom
bard lee b obra con Muidez aungue le fal-
te de nuevo dramatismo —o acidez- para
llegar a ellos. Su orquesta demuestra buen
tonty en el fuego de las pareias pero harki
faltn més misterio en b Elegla v mis acen-
to en ¢l mfermezzo interrolfo, cermando
con acieno y valentia en un excelente Fi-

udr:-

aria de Héroules en esa misia obra, que
en el omtoro antes citado adguiene, con

oiras palabras, un caricter bien distinio. |
Sensacional labor del continuo, imaginati-
vo y adecuadamente colonsta, pero nun-
cu desequilibrado, ¥ nivel sobresaliente
de los solisias, especialmente en el caso |
del contratenor Andreas Scholl, extracedi- |
nurio. Una sobresaliente grabacion re-
dondea un dlbum modélion, .:p.n. ningin
buen hachiano dejard m MUE 5
ti asegurado e mayor di

R.O.B.

BACH: Geschutnde, thr wirbelnden |
Winde BWV 201 (La disputa enire Febo y |

Pan), Zerrelse, za?twn  zertridmmert
die Gruft BWV 20 r’Emfm: dapacigridi). I
Lasst wns sorgen. Lasst uns wachen BWV
213 (Hévcudes en la enc ‘f&u Efrat
Ben-Nun, Maria Cristina Kiehr, sopra-
nos; Katharina Kammerloher, con-
m;:h Prégardien, }.lmﬂmn{mrlfhf
Kurt Azesherger, tenores; Roman Tre-

£z
5
E
E
)
I

fiir Alte Musik Berlin. Director:
René Jacobs. 2 CD HARMONIA MUNDI |
HMC 901544.45. DDD. 134", Grabacio-
nes: X1I/1994, IX/1995. Productones:
Walter Schales, Eberhard Geiger. 1n-
mrnm Geert Puhlman, Michael

nale. El disco, un buen trabajo, es, en re-
sumen, la muestra de los progresos de una
orquesta hoy muy estimable, Suficiente sin
duda para ella_pero no bastante para el
comprador no coleccionisti

LS.

BECK: Sinfonfas op. 3, n%s 3, 4y % La
Staglone Frankfurt. Director: Michael
Schaeider, CPO 999 390-2. DDD. 54'20™.
Grabacidn: IX-X/1995. Productores:
Burkhard Schmilgun y Ludwig Rink. In-
dor; Diverdi,

Franz Ignaz Beck (Mannheim, 1734-Bur-
decs, 1809, compositor y organisia, recl-
bith probablemente instruccidm musical de



Stamitz, fundador de la célebre orguesta
de Mannheim. Tras un duelo, Tuvo que
huir a Francia. Radict su base de apera-
clones en Burdeos, pero Marsella y Paris
mambién fueron escenanios frecuentes de
sU dZarosa vida v lifica actividad. Su
nomibre figurt asiduvamenie en los pro-
gramas de los Concens Spirituels en la ca-
pital. ldeoldgicamente, paréce gue fue
mondngquice, revolucionano ¢ imperialista
a sus horas, Compuso un nimero indeter-
minado de dperas, un gran Stabey Mane
(dedicado a Napoledn) y otras obras reli-
giosas, doce sonatas pari clave y treinta

s de estos tres CD son continbacion de
la serie de misica noreamenicana gue
Slatkin graba con Saint Louis desde hace
afios, v que va forma una bonita. colec-
citn. El otro s la apomacion cameristica
de una joven y sorprendente violinisia
Brings, CrEeMmOs gqui oon angre ppondesd,
Anne Akiko Meyers, El dlbum Copland
(1900-1990) tene ln vinud de la interpee-
tacion, desde luego, pero tmbitn la de
na damos 1o de -'dt'mpm El autor de Ap-
PretlegcBrican Spr :IH otrns hallets muy co-
nocidos es ambien el sinfonisty gue se
nos presents agul; un compositor dotadi-
simo, de vocacion clisica y un estro con-
tenido, tenso ¥ sin concesiones. Estd pre-
sente o Copland joven que, como obmos
miembros de su generacion (e de Pision,
Harris, Gershwin, Thomson y otms), In-
| tenta crear una tradicion, RO uNa escuela,
sinG u tnime desde la que echar @ an-
dar, con una ohra decisiva como la Singfo-
i paara drgano de 1924, pero @ambién el
¥ de plena madunez, el de las Va-
Adcionts pera orguesta de 1957,

La generacion siguiente, la de Caner,
William Schuman, G.C. Menott, Momon
Gould, Bernard Hemmann o MNompan de-
llo Joio, estd representada por el gue es
quizd mds conocido de todos ellos, Sa-
mug| Barber (1910-1961), presente aqui
en un CD con dos obras en las que des-
taca ¢l Capricom-Concierio, dé plena di-
sonancia; o, al contranio, el muy disico y
muy bello Conclerto para piolin. En cam-
hio, el dlbum en el que Meyers esti
.u.l.‘-mp.ulud.l porr o phinst An?n:-'rmhd‘
Schub incluye clisicos como Ives, Pision
¥ Copland; v menos clisicos, como én
es3 miniturs de David Baker. El virtuo-
sismio de Meyers sirve este recital came-
risthon COMO WA 100G, COMO Una. progre-
sitn historica que pareciera cobrar senti-
do (aunque hoy sepamos que la histona,
y en especial la de b misica, carece de
sentido, aungue abunde en hallazgos)

No s trata de tres CD que asnosa-
| mente nos migan un reumen de laomi-
sica compuesta en LSA en determinado
momento historico, pem & es una anto-
logia plasible que rellenaria s lagunas
de orrs. Son ohras vilidas por S mismas,
interpretadas por miisicos que creen en
esle reperiono y se esfuerzan en dimos-
lo a comocer. Saben hacero vy, ademds,
es su cdeber. Deberiamos aprender de
ellos, Por el momento, escuchemos su

sinfonias. De las tres contenidas en este
disco, segummente primeras gralmcones
mundiales y ofali que pane de una inte-
gral, se dice en la carpetilla que penene-
cen @ su periodo de madurez. En espirin
son puro St wnd Drang: en cuanto al
estilo, tipicas de la Escuela de Mannheim
aundgue dotadas de algunos rsgos distin-
mun- como ¢ gusto por el tratamiento in-

ndiente de las partes polifonicas, Al
n[-: o, algunas veces suenan a Haydn, mu-
chas a Gluck, muy pocas o ninguna a
Mozun. Ademis de aumentar su cultura
musical, conocerlas proporciona al oyente

CLASICOS USA EN RCA

Leonard Slatkin

aclerio, su musicalidad, sy viduosismo v |

la poética de unas inerpretaciones de e
ferencia.

5.M.8,

BARBER: Concierto para piolin y or-
queesta of. 14. Capricom Conclerto of. 21
para flauta, ohoe, trompela y cuerda.
Comciento para violenchelo y -npm
serlis,

1 Leomand

RCA Red Seal 09026 68283 2. DDD.
ﬁ-i'i;; Grahacliones: 5t. Louis,
w/ {op. 14} XI1I/1994 (op. 22)
V/1995 (op. 21). Frndlmmj&nm
Nickrene. Ingeniero: Lawrenoe Rock.

COPLAND: Dance Sy 1y. Symf-
hony for Organ and Orchestra. Short
5 iy St i 2, Cvichestral V-
riations. Simon Preston, Organo. Seint

Leonand Shtkin, RCA Red Seal 09026

68292 1. DDD. 67°26". Grabaciones:

dren’s Day at the Camp Mecting Raken
Bluest. Ane Akiko Meyer, violin; An-
dré-Michel Schuh, phnn.lﬂi.lnlﬂu-
al 09026 68114 Lnnn.ss'nﬁ"

Frost. om
Lazarus. Distribuidon: BMG.

DelaAalaZ

un placer regular. Las versiones carécen
de competencia, pero bastan pars asegu-
rarlo asi

ABM.

BEETHOVEN: Somatas parg plano n®
14 en do sostenido menor Op, 27, n® 2 «Cla
ru d lunas; n* 21 en do mayor Op. 53
Waldsiving n® 23 en fa menor Op, 57 -Af-
passionara, Mikhall Pletnev, VIR-
GIN 5 45131 2. DDD. 67'11". Grabacidn:
Lomdres, V-VI/1988. Producionr: Andrew
Keener. Ingeniero: Mike Clements.

Pletney nos ofrece en estas architransitadas
sonatas beethovenianas un pianismo e
rmarular de pasmosa claridad de anicu-
itn v extraondinaria agilidad mecinica

Abusa en exceso del pedal quiendo -in

cluso en ceros pasdjes en fome-, o que
redunda en un sonido a menudo demasta-
do aerciopelado ¥ dulzén, En cambio urili-
3 o pedal sonom con notable mesur, 1o
que ke ayuda a mantener i daridad. Matiza
con acienn primer movimiento de la Op
27 n' 2 y su interpresacin no canece de
vivacidad. Sin embargo, su brllante ver

sifn, apane de ka endencia a los ramalbasos
che amaneramiento de discuible gusto —pa-
sapes del primer movimiento de la Op, 57
ciertos distalles como los $% del linal de lo
Op. 27, n* 2=, dem un repusto de frialdad
nada convincente. Gilels (DG, reciente-
mente reeditado en ln serie Beethooen mias-
ferpieces en serie media) es quizd menos
espectacular, pero es, Gnto en la Op. 53
como en la Op. 57, mucho méds convincen-
te en su linea expresiva. En esta Gltima,
Richter, en cualquier de sus lecturas, pero
muy especialmente ¢n las de RCA y Melo-
dia, resulta mmbién abrumadoramente su-
perion. La Waldstein carece también del
armollador impulso de Pollini, En resumen,
los admiradores de este muy personal Plet-
nev dificilmente se sentirin defraudados

por su preciosista aproximacion, hay
mds, bastinte méds enjundia, en anles
cltados. Buena toma de sonida,

R.O.8.

BERIO: Camticrim Novissimd Testamerti
i, Sivgfonier. Electric Phoenix. London
Sinfonictin Voices,

Cuaricto de Saxofo-
nes Raschir, de Paris. Dirce-
tor: . PHILIPS 446 094

Semion
2. DDD. 57'22", Grabacién: Paris,
V/1994. Productor: Hein Dekker, Inge-
nieros: Jan Wessclink, Frans von Don-
gen ¥ Thijs Hoekstra.

De todo lo que ha y por la midsica en
&5l f.ogund:l“ﬁlmdﬁhlrm (Ao OO
s recoge en la halumba de o que un dia
leimames vanguardia ¥ hoy tantas veges s6
ko recuerdo, la Sinfonia de Ludano Benio
quedari como ejemplo de muchas cosas.
Sobre todo, v mis ain cundo el tempo
pase un poco mis, como quintesencia de
m?.; hien heslau pﬁfm |WI ﬁm‘?nm
cn g | s 1w | v o
lmh.»."r; resumen de E’l que Iﬁktmdnllrln
apontty a la creacion de estos afios v, b gue
N0 5 menos impoante, de ohmo ésta se

schaza |

i
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edificd sobre Jas bases sGlidas de una lec-
ra de aguella que, por verdaderamente
nueva, mmbién se erige en uno de los ver-
dadercs ahi queda eso de nuestro tiempo
en la misici. Una nueva version de tal obm
maestra s, pues, bienvenida como posibili-
dad de recreacion ¥ como acrecentamiento
de una discografia que presentaba ya las
excclentes ucciones de Boulez (Erato) v
Challly (Decca), esta (ltima con los mismos
Hlectric Phoenix de que se sinve Bichkov en
un trabajo que, fruncamente, no esperaku
uno de tan habi nile iNOCUo muest,
esta vez buen concenador de mn complefa
trarme ¥ caro diferenciador de las voces del
misado v el presente que e dan cita en la
picea. S¢ completa el disco con ot obra
mayer de Luclano Berio, su Canticum No-
vissimi Testamenti /T, iniciada en 1983 v
concluida en su dltima version en 1993, so-
bre textos de Edoardo Sanguinetti que
constituyen la base de una vocalidad que
—al contrario que en & Sigfonka con las pa
lubras de Lévy-Strauss v Becketl- nunc se
diluye en un muy bello tejide. orguestal,
aqui sostenido por el cuameto de saxofones
y cuatro clarinetes,

LS.

BERWALD: Sintfonias. 2 Oberiuras,
Sinfonica de la Radio Suecca. Direcior:
Roy Goodman. 2 CID HYPERION CDA
6T081/2. DDD, 145'22", Grabaciones; V
v X/1995, Productores: Oliver Rivers,
Andrew Keener v Jan B. Larsson. E-
nieros: lan Cederholm y Tony F.
ner, Distribuidor: Harmonia Mundi,

Se tiene o Berwald como uno de los creado-
res del romanticismo musical sueco; esta
posicion historica puede que sea incuestio-
nahle, pero lo ceno es que sus sinfonias,
significativas si acaso par & repentonio lo-
cil, ennamrcadas en la evolucion inlemacio-
mal del género, no pasan de ser antecs un
fzntey . Sus combinaciones timbricas,
los efectos de color v la tanspearencia que
consigue en general con su tejido onguestal
no van @ la par con un nivel de invencion
anoding. Bs el problema que debe afrontar
1ok intérprete de sy mdsica onguestal v ¢
escollo contra el que choca Goodman, que
s plerde en las notas n-r'selld:x Ios foormu-
lismos v Ios acondes sin fin. Es algo achaca-
hie a la propia misica, porque en ocasiones
se obtienen en el registro pasajes de notable
frescura. Aun asi, ni siquiera las prestaciones
ce [a Sinfénica de la Radio Sueca alcanzan
el nivel de refinamiento que il vez legan a
pustificar ks mitsica de Berwald,

EMM.

BLOCH: Concierto para violin. Baal
Shem. SEREBRIER: Poema Elegiaco. Mo-
o icn. Michael Guitman, vio-
lin, Roval Orchestra. Di-
recior: José Serchricr. ASY CD DCA 78S,
66'56". Grabacion: Londres, VI/1991.
Productor: Brian B. Culverhouse. Distri-
buidor: Auvidis.

Suizo, nacido en Ginebra, mueno en Por-
tland, Oregon, EEULL, pais &te donde ter-

sch€sfza

La Fanidstica o5 una de las sinfonias que
cuenta con meds, mejores y (ambién) pe-
g:aharﬂm en la historia de la fo-
No importa. Olviden todas las
veves gue hasta ghora la han oido y dis-
e 3 disfrutar de ella como si fue-
ra la primera vez. Danlel Barenbolm ma-
neja con destreza insuperable un instru-
menilo perfecto como es l Sinfonica de
Chicago para llegar a la esencia Gltima de
la muisica contenida en la paritura. S
nota que ha aprendido de todos Jos gran-
des maestros gue e han precedido, pero
sin parecerse a 'I'iH'iFlllHj Todas las incdi-
caciones, sean de dindmica, ritmica o fra
se0, son observadas con una precision
milimétrica. Sin embargo, o discurso flu-
ve con una natoraliced pomentosa v en
muchos maomentos nueva. La interpreta-
cifm resulta tan brillante en los jes e
luz eomo de oscuridad, de o=
mo de depresiin, de agresividad comao
% ‘i el Baile as ponentes de friv
in e i CONTY ] -
| lidad y desesperacion aparecen dosifica-
das en sus justas pm;:-mmm chn el

miis Nicido sentido para dotar de cohe-
rencia @ la secuencia miental. Aten-
cin agui a la ligereza de las arpas por

encima de las empastadisimas y no por
ello menos volitiles cuendns, Como deta-
HL 1.1:111.‘11.::.! merece mbicn destacarse

fuerza de los z de violonchelos
1.' contrabajos en el Dies frae del Gltimo
movimiento,

En el primer movimiento s¢ repite la
exposicitn, algo bastante habilual. No
tanto que s¢ haga en la Marcha al supli-
cio hasta la doble harma

La roma, en conclermo piblico cele
brado en la Orchestra Hall de Chicago,
recoge toda la grandeza de la version

mind naturalizindose, Emest Bloch (1880-
195%) es un ﬂmpm.ijm hoy relativamente
descuidadio, acaso injustamente. La celebri-
dad gue en su dia le produjo su obra Sche-
ferm, bebraica fxira violonchelo v
orgusta se dehit mds que nada a2 ba difo-
sidn que le dio nuestro Pau Casals. El resto
de su obr sinfnici mmmenie scescuchs
hoy en las salas de concierios. El Conclerto
para violin que se encuentra en esta graba-
cion fue estrenado por otro anista ilusire,
Juseph Seigetti, en Europa con Beecham en
€l podin y en USA con Charles Munch. Es
una obr con un marcado wno orentalista,
plenamente tonal y de ficl entendimiento
Guitman consigue agqui una buena inter-
pretacion =a ka que habria cque reprochare
un excesn de cercania del ingtrumento so-
lista: pero ese s un problena de produc-
cion del disco, no de interpretacion-, dis-
cretamente acompadado por el uruguayvo
Serebrier, que parece haberse especializa-
o en misicas poco frecoentedas, También
es agradable de cscuchar Baal Shem. Tres
criadrms de o vida basidica, obra ambién
che obvias resonancias hebraices. En cuanto
a las obms de Serehrier se tmta de dos en-
sayos orguestales muy primerizos v de un

FANTASTICA «FANTASTICA»

comn minuciosidad vy amplind

Como prilogo se incluye la grabacitn
en estudio de La marsefiesa arreglada por
Berlioz, para tenor, coros v ongqueste. PlE-
cido Domings estd formidable, pleno de
impetu y redondez timbnca, secundada
por un coro de prestaciones NO Menos
redondas y una orquesta de glonosos
metales. S0lo estos ocho minutos v me-
dio garantizan a este disco un enorme
Exito, sobee todo en Franca. Todo é me-
rece mscho, muchisimo mds.

ABM. |

BERLIOZ: [a marsellesa. Sinfonia

Jantdstica, ap, 14, Phicido te-
nor. Coro de la Sinfonica de
Orgquesta Sinfonica de Chicago. Direc- |

Fﬂﬂﬂ'ﬂ -2. DDD. 62°'18"., Grabacion:
V/1995, Productor: Nikolaus Decken-
brock. Ingendero: Ulrich Ruscher, Dis-
tribuidor: Warner.

interés mis académico que real, aungue
también se escuchan con gusto

JA.

BOEHM: Canros espirituales ¥ obras pa-
ra organo, Monigue Zanetti, soprano;
Marianne Muller, viola da gamba; Jean-
Charles Ablitzer, drgano. HARMONIC
H/CD 9244. DDD. 72°27", Grabaciones:
XI/1992 y 1/1993. Productor: Frangois-

qoe Matthics, Distriboidon Awvide.
que + Auvidis.

Aunue muy poct conocido aun en vida y
hery ausente de diccinnarios musicales gue

pasan por exhaustivos, Georg Boehm
(1661-1733) fue uno de los organistas ale-
manes mis imponantes de su bempo. Su

roduccion, de clara influencia francesa,
Fumm parte del suelo autdctona sobre el
gue crecerd ol genio de Johann Sebastian
Bach. Intérpretes experios nos presentan
en este disco dos facetas de su labor creati-
vi: como compositor al servicio de los
nuevos himnos luteranos de Heinrich El-
menhorsts ¥ como compositor de piezas



ra drgano que & mismo debia wocar en
a iglesia de San Juan de Lineburg. El dr-
gano emplesdo para la primers pane es el
cklakglfﬁu:ﬁn'ﬂlml’ient Parrentruy, Ju-
. Suiza; para la segunda el de la §
de Sanki I.I.I-{:ﬁltl:l‘i1 Norden, Ostines]
2 Sajonia, Alemania. Un i mnr.'nta-
rio de Willem de Waal sobre la figura del
compasitor aparece en francés e inglés; los
textos alemanes cintados sblo se mducen
al frances, nica lengua en gque aparece b
informacitn sobre los intérpretes; de ahi se
vuelve al bilinglismo para informar sobne
la trayectonm r.Itx:\J los intérpretes y de nuevo
al monolingliismo para dar cuenta de las

condiciones 1écnicas de las haciones
Menos mal que €das son satisfactonis,
A.BM.

BRAHMS: Somalas pera viola v plano
ofr. 120k n® 1, en fia menor; n® 2 en mi be-
maol mayor, Laurent Verney, viola; Ni-
cholas Angelich, piano. HARMONIA
MUNDI 911565. DDD. 44°45". Graba-
clon: VIII/1995. Productor: Arnand Mo-
ral. Ingeniero: Christian Previst.

Dentro de su colecciin fos riseros inlére-
fes, Harmonia Mundi presenta dos produc-
tos recientes del Conservatoria Nacional
Superior de Misica de Paris. Ambos dejan
en buen lugir a sus profesores: Semge Co-
llot, Maurice Crut y Bruno Pasquier para
Laurent Verney (1960), y Aldo Ciccolini,

Yvonne Loriod y Michel Beroff para Nicho-
las Angelich (19700, Sin embargo, la com-
del mercado disce 3 infbema-

clonal s¢ antoja, de momento al menos,
demasiado fuerte pam estos jvenes. Lo-
gran buenos momentos de expresividad in-
tima en los movimientos lentos de estas so-
natas, pero en los ripidos sobre todo se
echa de menos un timbre de vioks mds re-
dondo v noble en los registros inferiores y
que en el agudo no plerda esmalie @n os-
tensiblemente. Los frasecs de ambos intér-
pretes, por ofra pane, incuren en premedi-
lacion en no pooos pasajes, de donde e
sultan arrebatos sin espontaneidad: una
contradiccion en log 1érminos. Sin salirse

del dmbito de la D, desde luego no
tienen ninguna posibilidad frente a Pinchas
Zukerman, cuyva fltima grabacion de am-

has ohras junto a Marc Neikrug se comple-

Como pam Mozan, el clarinete fue para
Brahms un amor tardio e inducido por la
amistad. Las cuatro (limas obras came-
risticas chel hamburgeés, escritas 2 sus se-
senta afos, foeron inspirdas por Richard
Miihlfeld, clarinetista de la Orquesta de
Meiningen. El ambiente que emana de
estas partiluras s an intimo que el coite-
rio s ex3cio pard juzgar 2 sus intémre-
tes quizd pueda describise como T sen-
sacion en el oyente de estirse inmiscu-
yerndo en conversaciones ajenas que tr-
tan de penas, pesares y una nostalgia casi
panteistica de un mundo cuyo dnico rs-
go perdurable resulla ser su misma eva-
nescencia. Y ese es precisamente el am-
biente que este ilbum.

Sin que se pueda decir que su timbre
sea de hcl!fu inmeditimente fascinan-
te, Alain Damiens du cuatro soberanas
lecciones de sensibilidad al darinete. Las
gradaciones dindmicas, por efemplo, no
son pard & stlo cuestiin de mera fuerza,
sing también de sug:? ensanchamientos
| v adelgazamientos del sonido que dotan

de mixima ex idad a los matices v

i
4
i

téenica respintoria de [hmum.ﬁ
h:l su fust en el pia-
no de Alain Neve Este no &5 de nin-
gun modo scomparnte, sino [arti-
cipa del didlogo en pie de igualdad y con
la asombrosa namralidad que le permite
el refinamiento de una pulsacion cuya
distinciém entre kegato v staccato lega o
Imeurrir en
El siempre mmplimdn rmp:.ur de
clannete y vic
el plano, aparcce lm:l.'knlﬂc en el Trkl,

—EI. HERMOSO AMOR TARDIO DE BRAHMS

1% o

Da wiemas

Alailn
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:unqueavmmnnmdcundmu
ensombrecimiento de la cilida voz de
Pierre Stauch. Admirble igualmente ¢
mo, sin abuso del tbraio ni de los porta-
menth, se resuelve este problema en el
Chadrateto, l..l mantiene constante ¢l mis-
mo nivel de intensidad y concentracion
cl:: texdo lo demds. Salvo en cientos aludi-

|
|
|
pasajes del Trio, tomas transparentes. ‘
|

ABM.

BRAHMS: La obra complesa para cla- |
rinete Sonalas claringle v pigino en

Ja menar, op, 120, n® 1; en mi bemol ma-
yor, op. 120 n*® 2 Trio con clarinete en la

mierion, ab. 114; Quinteto con claringte en
s menor, o, 115 Alain Damiens, clard- |

nete; A Neveux, plano; Plerre
ﬁl‘lllﬂl. alnemlnn-

=§
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menta oon dos deliciosas canciones canta-
das por Marlyn Home acompatada por
Martin Kate (viase SCHERZO, n® 87).

ABM.
BRAHMS: Conclerto para violin y or-

questa en re mdyer, op. 77, MENDELS-
SOHN: Coricterto para violin ¥ orguesia en
Sitkovetski,

i menor, o 64, Dmited vio-
lin. Acadeny of St. Martin in the Fields.
Director: Neville Marriner, HANSSLER

CD 98.934. DDD. 68'50". Grabacion:
Londres, V/1995. Productor: Andrew
Keener. Ingeniero: John Timperley.
Distribuidor: Eurogyc,

A veces en ¢l mundo del ane, la suma de
varios factores positives no da necesaria-
mente un resulindo ambién positivo, sino
neutro, Bste disco es un daro eenplo de
elley; tenemos en la pane solisa a un misi-
o0 impecable, consumado vimuoso, de be-
llo somicho v téenica apabullante; en la par-
te orguestal, a una formecion muy segura,
hien acoplada con el violin y con buen
equilibrio entre sus distints secciones; y
por fin, en el podio, un director cuando
meenos solvente, con una ditatada v fruci-
fera camrera a sus espakias. Pues bien, con
toch elliy, las versiones de estos dos popu-
lares conciertos no pasan de lo comecto; si
exceptuamos alguna pae del Adagio del
Op. 77 de Brahms, en el que se logra el
adecuado clima de lidsmo v nostdlgica ex-
presividad —aqui estin los mejores momen-
tos del CD-, falta en la convepeitn genenil
de las obras un hilo conductor que en for-
ma de emaociin, de intensidad musical, in-
sufle vida @ un cuerpo hermoso y perfecto,
si, pero sin almsl,

Comao ert de esperar la toma de sonido
&5 excelente, bien que en ocasionss s ne-

sahe excesivamente al violin, v los comen-
turios ded libreto breves v en los es idio-
mas habimabes,

DAV,

BRITTEN: Suites para violoncheln Ro-
bert Cohen, violonchelo, LONDON 444
181-2. DDD. 6836, Grabacién: Lon-
ﬂ!ﬁﬂl—ﬁﬂmm&rth-
ﬂmrmﬂﬂﬂ

Estamos, qué duda cabe, ante tres obras
maestras que asumen la dificultad inheren-
te a b escritura par un instrumento gue
Ehchpr.llﬂmﬁmcupmlmdlmnl
vez como modelo imeperible y como
paumhm;tma'k Bumnmnp;msim.';u!
fes 3 maiz de conocer a 1
o e
intérprete de primera es sblo esn, I;f-:
consigue agqui una expresividad a la a

de sus mejores. Es misica de una
sorprendente, de un formal
solidisimo, de una emocion sin falsedades,

con referencias al barmoco, a Debussy, a El-
gar, a lu liturgia otodoxa, a su

Shostakovich, con de la ind de
la Chacona de la Suite n? 2 o de la Passa-
caglia de ln Tercers, quizd la mis direcia-
mente seductor de las tres para ¢l oyente,

schi€azo
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a guicn le compensard con creces el es

ﬁlgmthnmm:mmdrum
replutude-&umdda:i

lnmrafndt Cohen es magnifica,

entregada, mpetuusacmuntrmnlque
se averea de fomm cisi nitual

LS.

Pellegrini. CPO 999 ﬁj::ﬁf
Grabacion: IX/1994.
Liick. Distribuidor:

¢ & Conaneto
33T,
Heiner

Son shlo tres los anos que separan el Car-
et n® 1 emt do menor de Fermuccks Busond
(1856-1924) del n® 2 en re menor, opus 19y
26 respectivamente, Y ambos fueron com-

puesios en Led donde el autor, |
tente viajero hastantes anos,
recalado hacla 1886 con una recomenda-
cidn de Brahms Carl Reinecke. No
ohstante, son las diversidades esti-

listicas y che mmpnunlm entre el primero
~de indudable talante romanticista, a pesar
de su continente rgurosamente clisico— y
el segundo, de lenguaje tefido va de der-
tos arevimientos, siquiera moderados, @anto

Espectil mencidn merece ¢l grupo gue
bos interpreta, ¢l Cuarteto Pellegrini. Prime-
o, o su continuado en dar a co-
Sy —ceogior a reaizad, pars CPO s
s o para

eros registros discogrificos manto de
Emdm cuanetns de Busonl como de los

de Hmm.mn—- [ la maestria con

ki que cu le tan Eurme propdsito, To-
y claricdad emisora estin a ka

1Imn de la repm-'hlcdﬂn interpretativa.

LH.

CHARRIER: Fsparia. LALO: Concierto
et eioloncbelo ¥ onguicsia, mm Siir-
forta en e m-nur Sonalas barrucas P.;
chelo y orgriesic. Catherine
Philharmonia ﬂrchulu. Director;
Francisco Garcia Nieto, 2 CD TECNO-
DISCO 30859 y 30860, DDD, Grabacion:
Londres, VIL/1994.

Digna labor del umﬂtm espanol Garcia
Nietos en el primaer disco, y discutible como

minimd U pankcipacion m calicad de ame-
glista y director en el segundo. Lo mejor de
ambos registros hay que buscarlo en la
aseada lecura de la Sinforia de Franck, de
comeaa diferenclacion de planos, admina-
ble claridad dinimica y excelente respuesta
omjuestal de la siempre efectiva Philharme-
nia, virudes que no impiden que a b ver
sitin le falte tensidn intema, adecuada pro-
gresion dramdtica vy mds vigor animico en
el discurso sonoro, gue aqui aparece un
tanto neutro ¢ impersonal, Bl disco se com-
pleta con una notable Egpavia de Chabrier
mis una discreta aproximackon al Concler-
to de chelo de Lalo en la que odo esti en
su sitio, pero donde la solista, sin

lcﬂTtm'nenlt: expresivo y sin especiales
cualidades interpretativas ni conlmstes,
gueda a mucha distancia de los grandes
vinuosos que han grabado la pdgina (Ma,
Torelier, Starker, Navarm © du Pré), No

schi€azo

ohstanle, creemos que con un adecuado

proceso de maduracion personal y antistica,
esta notable chelista puede conseguir resul-
tachos mids satisfactonios y VoS (e

mentamos, El otro CI) contiene transcrip-
clones de sonatas barrocas para chelo y or-
quesm ﬂgnq.bemuemnmgmsu sentido
LLHTET o
hnrmm;wmmmmw
dunmahwrr:sd&pmm:ﬁne}csgm
original que las animaba y que en su prin-
cipal mzon de ser. Acorde con las trans-
cripiones, Las lecturas no pasan de ser ele-
imesydhmms ejercicios mids propios
una orgquesta de conservilono que de
verdaderos misicos profesionales. En su-
mat, ninglin interds.

RY.P.

CHAIKOVSEL: Concierios perd fano v
orgriesta n® 2 en sol mayor O, 44 yn® Jen
mi bemol

El inwr&d I:;n1;:&1:1'»::1:Iﬁr.l.; mfdiwrmk!ee;
que clevto n® 2 se nos presenta en
edicidn orginal integr, sin los cofes mtno-
ducidos por Siloti, muy especialmente en
el segundo tiempo -algunos con el visio
bueno del compositor, otros incluidos sin
el mismo, en la edicidon impresa tras la
muerte del misico— v en que ¢l Tercero se
nos presenta con los dos dlfimos
editados y completados por Taneiev, en lu-
gar de lucerdo en la version habitual de un
solo movimiento, Pese a lo gque supone de
mutilacin, més de uno puede pensar que
alguncs de los comes de Silat, aun a costa
dtpn'dcrmmﬁmﬁumd:vb

—la larga cadencia de los citados instrumen-
tos de cuerda-. Mis interés puede tener re-
cuperir los dos movimienios del Op. 75,
en la convincente —solo algo Estice
en @l final- edicion de Taneiev, Por lo die-
mis, Jablonski Iuc‘e Unos mcdm tECnicos
sobresilientes. La cecucion * a la solo
relativa claridad del Allegro con fuocn final
del Op, 44, impuesta por un fewpo muy vi-
vo- &5 imeprochable, v la interpretacion,
que no cmece de vivacikdad e impulso, no
alcanza sin embargn la incandescencia, la
riqueza de contrastes y el apasionado clima
de Gilels/Maazel [f.':l}l.rll'l &E.I:L e EMI, se-
e media, junto a una asombrosa version
del Primer Conclerio v dos joyas por Rich-
ter: Quinio de Prokofiey v Segundo de Bar
k), aungue o mso ofrece la edicion de
Siloti del Segumdo y la version tradicional
del Tercern, La toma sonom es buena, con
J nitidez {aunquc conviene subis
u la de EMI, en
1n&ﬂnﬂ En rESUmEn, €N Cuanio a in-
La relacion calidad-conteni-
-.lwpmwj Gilels resulta abiertunente pre-

R.OB.

CHAIKOVSKEIL: Sirgfonia n® 5 en mi me-
nor (p. 64. Obertra <1812 Op. 49 Or-

o Baresoin. TELDEC 0630 0501
Grabacion: Chicage Or-

El czmhmj phyz dcﬁa:erﬂnnﬂ de
esta , algunas justamente
consideradas como referencias, como las
de Mravinski (DG —por pantida doble- Era-
w, Melodia, Russian Disch o Szell (Sony),
La gue ahors ofrece Barenboim, registrada
€1 VIVD COn un

o relativamente pro-
clhtahlmchcuud:duﬁmu&npmih-

nante de Chica-
ﬁﬂwm%hm y vita-
. casi de dera con

less movimientos en attacca, pero en la que
no se alcanzan la intensidad y el fuego
dos por el nmestro ruso antes cita-

do —que emplea unos similares—,
fquizd pomue se han en el cami-

fes. Asi upreciarse en los acentos so-
bre la del clarinete (¢, 27-28 del po-
mer movimienta) bien destacados por el
sy escasamente perceptibles en el ar-
ﬁum.umhmmﬁn' indicada en ¢l ¢.
del segundo movimiento, de nuevo
apenas apreciable. Lo que es mis im
tante, pntquemdundncnummm kea
de tensitn, es que su interpretacion de las
indicaciones dindmicas y de fempo cs me-
nos contrastada de o deseable, como ocu-
me én el stringendo de los ¢. 188 y siguien-
tes del primer movimiento, que inica de

unos compases antes. En fin, a ex-
::midi‘mdulbemdell‘hﬂ cargtdeia.
trompetas, poco antes de la coda, resulta
un lanto lineal frente 4 b del ruso, gue en
mmnhlmtu&nphcmﬁfmy
sifin irresistilbdes. Aundue ]
de Leningrado hucen su acostumbrada e
dencia, la interpretacion transmite una ten-
sifn que no se aprecia en la gue motiva
este comentario. Bl complemento, [a tan
ubscun como vacus Oberfura 1812, obtie-
ne una lecium , AUNCUE por
foruna sin anificios bélicos atadidos. Es
de agradecer la limitacion del estruendo,
gue hace mis Hevadera, ya gue no mis in-
teresanie, [ partitura. Por lo demis, Reiner,
com la misma onquesta (RCA) también ofre-
ce mds contraste y, como es habitsal en el
temido director hingaro, una diseccion or-
questal portentosa (aundue ampoco logoe
salvar o insalvable), la grabacin e muy
buena, aungue ni mucho menos suficiente
cumo para recomendar este disco frente 3
las alternativas citacas.

R.O.B.

CHOPIN: 19 Valses. Polonesa en la be-
ol mayor Op. 53 Peter Jablonski, pia-



El joven sueco Jablonski (Lyckeby, 19713
desgrana los d:dmnmunwl-
:glh:lxlmuinknmphnh:dt:—
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blonski. Asl, su traduccion del Op. 69, n® 1,
ﬁpmuhmﬂrmmmtﬁlmml qurda
sosa v cuadriculada, anmdudrmﬁh.
especialmente si uno acude después a Li-
patti (EMID) o Rubinstein (RCA), La pesante
Polonea no resiste ampoco la compars-
uﬂmﬂmf‘dlh'ljfﬂ(}] La lkna sonom es
ve aej DD Por o demds. & haro
Por lo demds, es haro
mmmuﬂir:ncuduahsnh:mu'mm
tes citadas. Hay en ellos bastante mis Cho-
pin que el que encontramaos agui,

R.O.B.
CILEMENTE: Soncttas peare plano on fir sos-

fervido mayor, op. 25, n* % e,
1% n‘ﬁ-mﬁmmw :b.jd.ﬂ::&ﬂiﬁ-?‘
Sager.

her piano. HANSSLER 98.114.

AAD, Furnogyc.

Si alguien hos recuerda, favor olvie
mhmtlgn&-

mr!itl?_'ﬂ-llli!lmﬂhmdnfnmu%
de SCHERZO, o al menos que los limie a
las cuatro sonatas alli comentadas, proba-
blemente kas mejores de b coleodon s se-
senta que ded este compositor. La Op. 25,

nt s i repetida, bien puede salvarse,
perus:.lnqu dos acompadantes y la Op. 8 n® I,
que recieniemente se ha oir €n con-
clenn pablico celebrado en el Palau de la
hmmde?ahmhcgdm m
sitn pobrisima. For t‘lﬂnpk'

do en ¢l extremo contranio, piénsese

Eﬂlﬂmﬁmimmldlﬁmpurd.ﬁr-
midable que sabe extraer 2 su mate-
rial de parida por humilde que sea, a Cle-
menti unas veoss parcce como st le fala-
sen, mmcnmmkmhmuma:ﬁ
drnmaqmmhdﬂnmhdn
demasiado parco, Las versiones de Czaja
qummxhnmdtmmpu
proplas, como por el sgblo de
fondo y, sobre 1odo, la extraordinaria rever-
berscitn de una Woma AAD de la N0 5e
indicam ni b fecha ni b tér-
nicos. El inicio de b Op. 73, n* 6 resula
particulanmente agoblante.

Mﬁﬁ(mfl@%mmﬂm
E:’"“m‘-' iy ¥
de la Francia del XVIIL Compaositor, ong-
nista y profesor, legd a publicar rece mé-
toddos pam diferentes instrumentos, Difan-
dnnpamlusmmhsmmmpﬂmiﬁ
comi coimipositor fue uno de los frinoeses
que oon mis fuerza im la misica
italiara y su estilo, si significativo que
después de Boismortier fue ¢l que mis
mmmm:-mm]nnmr
El italisnismn se mezcht con el dena-
mmmmmmmmnl
g0 que en muches de sus composiciones
mmﬂ‘m;ﬂmmunm Un cerero
de Jos concenisti-
Cofrefle son estos conclenos de la
prersmtr grnhm.rﬁn Por uma purtr.- dos
Q. 4may apnu' 6
{ n' Gy (On. 16 n* 1),
reflejan merid Pﬂﬂ (z'

Vivaldi, umumlnfmmi.mnmd
nuiterial, ¥ demuestran la indudable mmes-
ira del Corrette en la imitacidn ialiana. El
resto del compacto, es decir, la mayor par-

forzado

de Rameau, cuyo movimiento
unas ingenioses variiciones par violin, El

Por muchas criticas que en achaque de éc-
nica y musicalidad recibir con estric
i justici, la voz de contmicnor debe en
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fluencia de Liszt, el toque dvorakiano, la
cierta evocacion mahlerana, el perfume
postromdintico. Articulada en 1omo a la
celebracion de la muerte y la resurreccitn
d: o, no solo ram de tansmitic

de recogimiento o de impresion
masllihngiusmmrbﬂ.‘ndrnmmd

Ipmpm del tempo v hacer
nmﬂuir la ama en una e:;m:siﬁn di-
recta de v.!'urnauvu final. El resultado es
una musu.u sin demasiada personalidad
momenios —magnifico pri-
nmmum 10—, que no mepece ¢ olvi-
do absoluto ¥ que cuando vuelve ¢omo
aqui, en una traduccion como esta, no
puede sino ser recibida con alborozo, Por-
que la versi‘m de un joven Rafuel Kubelik
es de una naturalidad pasmosa, de una
hondurn nada tascendentalizante, de una
asombrosa fluidez. Toda una leccidn a la
hom de comprender una musica que ja-
mds pesa bajo su batuta. Asi pues, si el
disco es interesante por la obm de Foers-
ter que contiene -afadiéndose al de Sme-
tacek también en Supraphon—, su interés
se agranda por el fabuloso tmbajo de Ku-
belik, rutilante a pesar del sonido mono
algo aflictive de su ya vetusta gmbacion,

LS.

FRANCK: Grandes obras para Grgano,
Marie-Claire Alain, drganc. 2C0 ERATO
0630-%706-2. DDD. 141'50". Graba-
clim: 1995. Productor ¢ e ron
Martine Guers-Fernoux. Dk!‘muon
Warner,

Erata nos ofrece una grabacidn realizacla
en la Iglesia Saint-Frienne de Caen (con
una toma sonor bastante l&ana por cer-
1), gue recoge la obr organistica més re-
levante de César Franck, incluyéndose en-
tre otras, la Grande pldce sympbonigue op.
I7, la Fanrasia en la mayor, Priére op. 20,
v Trols Chorals, serie esta dltima que data
de 1890, ano del fallecimiento del compo-
Hitor,

La intérprete, Marie-Claire Alain consi-
gue en sus lecturas una asombrosa gama
de contrastes, de matices; la expresitn es
noble v los acentos, solemnes unas veces,
intimos otras, demuestran un profundo
conocimiento del lenguaje de César
Franck; el viruosismo es en muchos pasa-
fes la nota dominante, aundue nunca por
falta de profundidad de la anista sino por
las caructeristicas de las proplas obras.

El libreto contiene unos comentarios
muy buenas de ki misma Mage-Claire, que
constituyen uma excelente guia para ka au-
dicién. Con todo elo ¢l interis del CD es
evidente

DAV,

Gough,

T75'12". Grabacitn: Dorset, II..I"IEI‘P-i
Productor: Anthony Rooley. Ingeniero:
Robert Menzies. Distribuidor: Van-

34 schészo

Con sus dos Speras, Mijafl Glinka, funda-
dor de la Escueli nacional s, cred dos
sespedalidades distintas de lo que iba a
singuksrizar la de su puis. En Lat o4-
da par ef zar planted el de a
obra histdrica en la que ¢l com, en mnto
que pueblo, tenia un protagonismo que
no era nl mucho menos decorative, En
Rueslan y Lridmila se raa del cuenio de
hadas, del poema lirico-drmidtico en que
la fantasia era clemento esencal de la le-

. En Ruslan, ademis, se¢ inspirt en
un texto de Pushkin, en o que sera se-
guido de manera universal por las gene-
raciones siguientes. En ambos ensay0
wanio un recitativo como un cantabile n-
s0 para el que no desdend influencias
extranjeras, como h italiEna.

Aungue sigue siendo una opera fa-
VOt i repenaonio mso, la dispo-
nibilidad e;l'i?re nosotros de grabaciones
de Reuslan ha sido muy escasa, El Bols-
hed, dirighdo por Turi Simonov, grabd en
1978 para Melodia (distribuida en Occi-
dente por Chant du Monde) una exce-
lente version protagonizada por Neste-
renko, Hudenko, Maslenikov, Siniavskia,
Arjipov v Morosov (en el mismo orden
de reparto de nuestra referencia). La lec-
tura gque ahont nos lega s muy anteriorn
¥ fue grabada hacia 1952, sin que lo se-
pamos a clencia ciema. Era también un
registro de Melodia que ahor, como
par arte de meagia, recupers un sello que
se llama nada menos que Voo della Lu-
na, que tiene toda la pinta de ser herma-
no gemelo de Adecching y Lys, Se trata,
desde luego, de una versidn superior
tante en bo vocal como en lo omuestal y
coral, lo que es mucho dedr, ya que la
de Simonov 5&:1.1 excelentes cualida-
des, ademis II.IL]'HJ mejor sonido. A
esto dltime no contribuye Bvorablemen-
te el procedimiento del que se ha debi-
do de valer este sello para recupenar @n
histonico Ruslan.

En cualquicr ¢iso, nos enconlramos
ante una direcciéin nerviosa, dramédtica,
vivacisima, brillante, jovial, de Kondras-
hin, con una onquesta v un coro de un
nivel dificdlmente superable. En cuanto al
reparn, los aficdonados o ese i
reconocenin algunas voces senclllamente
inmejorables. Petrov, grin rimskiano y

La serie Musica oscura sigoe ocupdndose
de los contemporineos de los lamosos.
En este caso, Maurice Greene, un compo-
sitor britinico de la época de Haendel
muy criticado por Bumey. Esta panorimi-
o, gue defiende bien su misica, contiens
ohras en inglés v en italiano, Estas Can-
clomes, con acompafiamienios muy pre-
sentes del clave de Momensen, surgen in-
genuas en la voi de Kirkby, cuyo registro
agudo se resiente de algin problema oca-

sional —Baauty, an Ode, fue desaforuna-

damente es una de las piezas mis conse-
guidas de Greene-, pero que en general
otorga varicdad y animaciin a estas pagi-
nas sencillas. Entre la misica para clave,
casi mada ella melddica v Ficil, sobresale

UN RUSLAN HISTORICO

chaikovskiano, un bajo ya legendario de
voz profunda v noble, cuando tenia poco
miis de treinta anos; v Firsova, una sopr-
no de voi gruesa y capacidades casi ina-
gotables de agruesarla mis o adelgazara
a voluntad, también en su mejor momen-
1o, forman una parep protagonista ideal,
Aparecen por ahi dos lenores inmensos,
Nelepp en un papel destacado, el mismo
Nelepp (o Nielepp) que hizo inmensas
creaciones del falso Dmild, Hemmann o
Sadker v Lemeshey, uno de los grindes
Lenski, en un cometido epistdico. Todo
un lujo. Verhiskata, de la riza sagrada de
contralios pusas (aundgue vcranianal; una
Condesa historic (Damia de plcas), no
esti en su papel mavestido a b altur de
sl misma en el momento en que va a
cumplir los cincuenta, mantiens ¢l
tipo con dignided y cuslidades todavia
innegables. Mis interesante nos parcee la
también ucraniana Krivshenia en otro pa-
pel ravestido del repanto,

En resumen, un Ruslan casi ideal, re-
cuperado por la heterodoxia habitual de
estus incinsables sellos ialianos. |

S.M.B.

GLINKA: Rusfan y Lidmila, &
en cinco actos, Ivan Petrov I
Vera Firsova (Lidmila), Georgi Ne-
m{m}.hnmhwm
!ﬂpllmbﬂmﬂnlml
Krivshenia (Farlall). Orquesta y Coro
del Bolshol. Direcior: Kirdll Kondras-
hin. 3 €D V(I DELLA LUNA 2006-3.
ADD. Grabaciin: Mosci, c. 1952, Dis-
tribuidor Diverdi.

el Molto allegro en la menor, interesante
POT SU escriturd contrapuntistica v la aten-
cibn prestada a la parie de la mano iz-
quierda,

EMM.

GRIEG: Conciento fxira [lano ¥ orgres-
tad et g memor, Of. 16, CHOPIN: Concierio
;mmmmuum ¥ orquiesta #n i memor, O
1L Mustonen, piano. Orquesta Sin-
fnica de San Francisco. Director: Her-
bert Blomstedt. DECCA 444 518-2. DDD.,
TOZ7T". Grabacifn: V/1994. Productor:
Andrew Cornall. Ingenieros: John Pe-
llovwe vy Krzysetof Jarose.



Olli Mustonen es un phnisi sorprendente.
De excelente iéonica, sucle tender peligro-
simenie al amaneramienio, pero quiere de-
cir cosas o decirlas de otro moda, En ello
se empefia en este disco —justificindose
con un texto de dudosa solidez, bastante
ohvio- v Io logra en buena medida, pues
et vez si parece haber un intento de vi-
sion personal, consistente, sobre todo, en
darle todo el poder al Fl.a.m:-. Pocis veoes
se ha primado anto el juego del solisia,
e disecciona su pare, acelera v rubsiea
cuando le parece oportuno, subraya los

cambios de tempo, destaca aqui ¥ alli esa
frase que a su vez analiza hasa el colmo
F::-:; que podamos contar todas ks notas
no anunerd, no eduloors —contenidi
simo en el uso del pedal-, sino que expr-
mL un jugo cuyo sabor conociamos casi
Pur: costumbre. Su trabajo acaba por
coberente, discutible, si, pero no
lmt.mh: lo que seguramente le hubicra
ﬁ:fudn a su arifice. El intenio thene un va-
incuestionable, y enfudard seguramente

a muchos mientras convencerd probable-
mente a muy pocos. Pero su escucha vale

Hermaosisima. milsica la que contiene este
primer oratonio sacro de Hindel, estrena
do el domingo de resumeccion de 1708,
| Con apenas 23 anos, el misico se deja
Ilr."'-:l OE: el influjo imaliano y evidencia en
toda la fuerza de su juventud.
L.i partituri Gene un gran contenido dra-
mitico, y sorprende en una teatralidad
mayor de |l que uno espera en un ot
rice, La orquestaciin no = limita al em-
pleo de la cuenda en pleno —tantas veoss
empleado on obras posteriones-, sino gue
combina aquélla con Intervenciones solis-
tas —flautas, oboes, viola da gamba- de
més relevancia que las que encontramos
en el Hindel maduro. En su acusado ca-
ricter escénicn, lampoco rehiiye el recur-
s0 a efectos como el de las frenéticas es-
calas ascendentes v descendentes de la
cuerdi en o agitado ara O vod, delfl Erebo
para flustrar musicalmente 1 enfebrecida
oflera de Lucifer. El contraste lo ponen la
| tema dulrum de Ferma lali, @ sui mig
fumi, o la wiste melancolin de ks dolien-
1= me st ingete 0 Per gid df mo-
rire —gué hemmosa. combinacion de flau-
ta, viola da gamba v violin, en ésal- -
das ellas a ca de Magdalena, La pani-
{um es pariculanmente generosa en esoo-
less, mﬂummwlm.ﬂm‘wmdmmm
mq;.ma aparentes desde la mis
que complicada coloratura del primer
~exultante- ana de la obra Disservatent, o
frorte d Averno. En suma, una obr gue
no tiene desperdicio y que clenamente
todos los buenos hiindelianos conocen
| bien como uma de las mbs representativas
| diel periodo itiliano del compositor,

En lo que a la presenie version se re-
fiere, hay que decir de inmediato que
mkuwsL acierty de s, El poven di-
rector francés capts i mﬁuﬂl el in-
:;e:fl:- dramatismao y kmm S CONIRISes
partitura, consigu una inte
mcion a la vez expresiva y Mﬁ
bien cabe calificar de excepdonal. La or-
questa responde de forma sobresaliente a
| sus demandas, como puede apreciarse
| desde i misma oberura. En cuanto a los
solistas, ambién la alum es mis que no-
table. Massis salva con considerable s:glp

nidad —aunque con algin pequedio apu
de para mantener el fempo- L'I
endemoniado aria inicial. Su voz tiene

|8 m’m qu-:I d:-kl;hrlchy (para Hog-
iseau Lyrel, lo que s agradece,
[mrqu: |.'l aglickid, s0lo muy ligeramente

menor, es no obstante sobrada. Smith y
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Maguire, especialmente la primem, estin
magnificas. Amhas salvan sus dificultdes |
con sobrdos medios, v lucen una expre-
sividad envidiuble, En su mis breve pa
pel, Ainsley muestra unma voz de grato
timbre, manejada de forma imeprochable |
¥ eoh un canto de exquisitt gusto, como
puede apreciarse en el apesadumbrado
Quango & parto dell afere, de nuevo una
misica emodionante en e languido la-
mento de ba viola da gamba. En fin, ¢l pa-
pel de Lucifer resulm inclemente, porgue
reduiens una voe il tiempo poderosa, en
extremo dgil y de amplisine tesitum. Na-
ouri tiene sin dudk lo primero, y cumple,
con sobrada suficiencia, no inferior a la
de Thomas (Hogwood), las inclementes
demandas de colonitun v extension. La
m‘.ﬂ;ﬂm CIHTHD muﬂ en bas 4D de
Archiv, e5 formicdable, de una presencia y
nitidez asombiosas. |
En resumen, una version espléndida
ferible 2 la de Hogwood- de
esta bellisima pantiura de la #poca italia-
na del joven Hindel, genuing exponente
de =y ya entonoes mds que sobresaliente
instingo dramdticn, sin duda meneoe
la miixima recomendacion

RO.B.

HANDEL: La Resurrezione, HWV 47,

E
5
E
;
i

61°38", 47'07", Grabaci6n: Paris,
IV/1995 (en vive). Productor: Arend
Prohmann.

Ingenieros: Hans-Rudolf
Miiller, Reinhild Schmidi.

DelaAalaZ

la pena, sobre todo en el Concierto de
Grieg, que es el que queda més al aire, el
que se diseca megor sin perder la luz que
le es propia Ahi es nada: dedir algo nuevo
en repertono tan trillsdo. Blomstedt, que
arece procurar no contagiarse, apoya la
ectura del finlandés —que no, perjudica
nunca la trama omg - Cof uma profie-
sionalidad incuestionable.

LS.

HARYEY/GREY: Concientos feira guili-
rret. John Williams, Sinfonica
de Londres, Director: Paul Daniel.
SONY SK 68337. DDD. 60'58". Producio-

e
vor (Harvey), Bud Graham (Gray).

El compositor inglés Richard Harvey (n
1953), conocido entre ¢ pablico aficionado
a la midsica foll como director y activo ins-
trumentista del grupo Gryphon, con gquien
ha grabado cinco discos, ha escriio esie
Concierto e guilara y peqgrefia onjuesta
editado ufm !{Elﬁun;}l v dedicado a su
amigs John Williams. El ttule del concerto
manifiesta clammente L intencion del com-
positor de escribir una obra inspirada en
un singular cuadro formal, que subtitula
como <anticos. Pam ello se¢ vale de una se-
rie de danzas y canciones de diferentes
panes de Furopa: Alborada, Conredanse,
Cantilena, Forlana y Lavola, que confor-
man los cinco movimientos Concieno,
La escritura limpia v elocuente del compo-
sitor deja sin lugar a dudas su ;1 lio co-
niocimiento de la lnnrumemu"d‘m dncivu-
ner de una pequena onquesta de la cual es
mﬁ de exter wdo un abanico de posi-
il timbricas. la obra o en general
de gran belleza y delata la intensa colabo-
racion del compaositor con el mundo del c-
ne y L elevision. Por ot paite esta ol
sz viene a afmdic al repertono de misica
escrita en el siglo XX y que no necesaria-
mente debe ser atonal Go mejor atonical?),
demostrando e inmenso camino (astrologi-
cu) que atn queds por recorrer en o gue
a ex musical se refiere, sin necesi-
dad de recurrir al (astrondmico) lenguaje
de n misica contemponinei que por des-
Eracia tn poc gente o
Steve Gray (n. 1947) mu:npu.uur inglés
relacionado con €l jazz v el blues mantiene
una activa amistad con el guitamista John
Williams, quien solicitd al compositor
escribiera este conclento, tras el Exito de ks
tres piezas pam guitarm sola que le dedich
en 1980, La intencion de este concieno es
manifestada por el autor en e lbrllo que
el disco: <l conclento debia ser
tonal v la estructura temdtica basada en la

forma de cancion £, © Ser una espe-
die de destilicion de to de big-
hand-. La omuesta es de grandes dimensio-

nes, contrastando con la del anterior con-
aeno, y L:ljrﬁullﬂdu no l;;;:rldrmcf s

iz ¢l autor, si estd ) ecti-
ﬁsﬂwmﬁmlﬂmrkm arménicas y timbricas
de gran intenés,

La interpretacion de Williams no nece-
sita mds comentario que el de insistir una
vez mds sobre la facilidad que para
raducimos los lenguapes mids dispares de

schésza

b

-
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Esta es la (ndca dpera alemana escrita por
el compositor vienés Ignaz Holzbauer
(1711-1783), con texio del jesulla alsaca-
e Anton von Klein, Mozan [a escuchd en
1777, menos de un ano despoés de su es-
treno en Mannheim, v hablo de ella a su
padre en @mminos muy elogiosos, si bien
derrhrrm’:m:lplmclélﬂwmm estaba a la abur

i Sici. Bl argumento it un episo-
dio de la lucha duﬂsmmhh]-:ﬂm
del siglo X1V, cuando ¢l bardn de Turin-

Ginther von Schwarzburg fue nom-

do sucesor de Luis | de Baviera, rivali-
zando con Cardos IV de Luxemburgo. Al
final, &l protagonista renuncia a sus dere-
chos en favor de éste par conseguir 1
pacificaciin del pats. La obm ciyd pricd-
camente en el olvido hasta que fue resca-
mda en 1994, con ocasidn del mil dos-
clentos anjversano de la fundacion de la
cudad de Frinkfurt (donde se desamolla
la mayor de 1a accion), cuando fue
dirigida por Michael Schnelder en una
versiin ha dado ori a la primera
Ip*nlmcmmft la cbra. ﬁeseu:la de Enm -

iéntica mes gue un S {aun-
que asi figure en la cublena de -
i ), ya que cuenta con recitativos

i ¥ no con did hablados. Las
arias forman pane del dhraunnini-
o, evitindo Imente los nimeros
aislados de la seria francesa e imalia-

na, e incluye escenas de melodrama en
las que ¢l texto es declamado sobre la
IMIISHCE, UN FECUTs (U encontranemos on
Zaide de Mozan, Fidelio de Beethoven o
Der Fretschiitz. Interesantisimo, en este
aspecto, todo & mondlogo de Cardos al
comienzo del magnilico acto 11 (Flores-
tin), seguido de un estupendo terceto,
mientras la larga intervencion de Anna, la
princesa buena, tene la serena A
de la Ifigenia o la Alceste de Gluck. La

gran ara del protagonista, con su decilo-

go del buen héroe v el honrado y jusio
monarca, preludia al Hoon del Uh.-n:ar:
weberiano, y la figur de Asberta, viuda
del rey de Bohemia, el tnico personaje
no histdrico de i obra v el mis elabora-
do, 5 una antecedente de Margarctha en
la Gemovera de Schumann y més remota
aiin de la Onrud wagneriana, La misica,
ﬂue Vil €1 UNE CONSLANTE ascensitn a me-
ida que va transcumiendo la obra, €5 una
vallosisima muestra del talento del com-
positor, muy apreciado en su época como
AUOT 51000 @ instramental, y quie v una
gran importancia en la evolucion de la
sinfonia. Ademis adquind una notable ex-
;x'rk:lwh escénica desde su cargo de di-
uesta en ¢ Burgtheater de

"u'hem Enl 3, junto con su mujer, ka so-
prano Rosalie Andreides. entrd al servicio
tkpillahﬂmedrmm comn macsns de
¥ posteriormente en la del Prind-

pe Elector del Palatinado en Mannheim,
donde transcurritan los veinte anos mds
fructiferos de su vida, En 1779 escribid el
medodrama La morte di Didone v en 1783
{un afio después del estreno de
Idomeneo), presentd en Munich su Opera
italiang Temcredi. La instrumentacion, con
sus reminiscencias haendelianas, |'.l..1"l.'ﬂ'1‘.‘|

LOS ORIGENES DEL HEROISMO GERMANICO

tono r:-mim e el tema, y e
sulta i tr::iomdn el raamien- |
10 mm:a!mﬂ. que otorga un eevado
peso dramdtics al discurso. Es muy emoti- |
va toda la pare final, con la muene del |
protagonista, donde se renuncia a cual-
quier triunfalismo para culminar la obra
i, e e <opigas y 0gookiad, com-
L i
pensa de awmﬁﬁdd‘mm} del elenco,
.lu hay que decir en su desagravio
escritura vocal e exigentisima, La
stammu sueca Clarry Bartha, con dificul-
en la colortura y scritudes en la zona
superior, convierte en una especie de
Flettra mozamiana su intervencion final, La |
amencana Claron McFadden, también al-
2o estridente en los agudos, resulin mis
adecuada al estilo, y rermina deslumbwin- |
dn en el dificilisimo dio del acio 1L E te-
nor Robert Wore s un elegante protago-
imta, sabe administrar sus ¢ e
ﬁ y su homblogo mm:"fma
ﬂarduen luce su habital clase, La 1oma de
sonido es excelente. Una magnifica opor-
tuniclad para ampliar ¢ repertono opens-
tico v descubrir los odgenes de la Opera
romintica alemana, -

R84, |

HOLZBAUER: Gunther von Schuars-
Ml Schopper, bajs (RsolD); Cho
-, bajo (Rudolf); Cla-

ron McF , SOprano {knngf

%mm
tenor (Karl). Con-

CPO 999 265-2. DDD. 178°58". Grabs-
citn: Frankfurt, 1171994, Prodoctor: Ri- |
Distribuidor: Diverdi.

Ia literamra va universal, ¥ a quien

mﬁl‘ra;fnfrlmmb refin de «juien
mudm alwirea aprivtas. A todos los
amantes de la misica drgulmrm y en ge-
neral A los aficionados o ke misica inghesa
conlemponines, recomiendo sinceramente
et hermoso discn,

E.N.

HAYDN: Cuagrieios ap. 33, n% 2 3y 5
Cuoarteto Mosaiques, ASTREE E 8569.
DDD. 61'04". Grabacién: Kupstcin,
1995, Ingeniero: Thomas Gallia. Distri-
buidor: Auvidis,

Las grabaciones de cuanetes de Haydn a
mﬁ} ded Mosaicues aumentan poco a poco

un CI} al siguiente son percepibles la
mfundim‘ﬁm en o estilo v ol mayor refi-
namiento y virmosismo de b prestaciones
instrumentales. En este disco, es muy intere-
sante © ensayo de lenguaje en el lago ¢
cantabile del Op. 33 n® 5 que parece ini-
clarse @ partir del idioma sentimental precks-
sico para alcanzar al final un vigor propio

= *h’&f‘?.l J

del Strm wnd Dvang. No menos notable
resulin of diferenciador trmtamiento de bis
vartaciones, por medio de ligeras inferven-
clones de los ejecotantes, en ¢ Finale. Fl
trabajo dimico en o movimiento de

m del Op. 33 n* 2 0 bt acentuacion

gundo tiempo de esta misma obra le m
den al cuaneto perfiles mds conantes, en
Ao que una secuencia como el Allegreno
del O 33 n® 2 marcada scherzo, apancoe
dominada por un enfoque timbrico, que le
confiere atractivas colomciones,

EMM.

HINDEMITH: Traucrmusik, Sonata
Cpmis 25, n* 1. Der Schwanendreber. Gé-
rard Canssé, viola nlqnnul Filarméni-
ca de Estrasburgo. Director: Theodor
Guschlbauer. EMI 7243 § 5583 2 9,
DDD. 48°48". Grabacion: VI/1995. Pro-
ductor: Alain Lanceron.

En I esicla del centerano de Paul Hinde-
mith siguen aparediendo discos en los que
s¢ recuerda su obra. Fnoeste caso se trata de

dos piezas bien conocidas como son la
sambria y espléndida Frowermusik vy el
Comcterto prn tiola v orgieesta Der Schu-
nendreber. Son obras que encuentran hoy
en ¢l mercado una fuerte competencia,
LmﬂmcpmlﬂnkkhdclummulmhmJ

3 largo del pasado afio. Aqui nos encontn-
mis con buenas i Clones —e5 espe-
clalmente notable k de by Sonata Opus 25
en s que Gérard Causel muestra un alio
grado de vimeosismo en obrms qoe exigen
mischo ded solist -no en vano Hindemith 1o
fue, v excelente, de ete instrumento-, oon
un acompafiamiento disoreto v eficaz por
pane de 2 Orquesta de Fsrasburgo y de su
titubar, ¢ wlemdn Guschibauer, un direcior
sin demasiadas aspimciones pero sin duda
eompetente. Un buen disco, en espedal por
la apomacitn del mencionado Casse.

JA.

D'INDY: Sinfonia n® 2 en s bemol ma-
yor. Sowvenins ofus 6.2 Orguesta Filarmd-
nica de Monte Carlo. DMrector: James
De Preist. KOCH 3-7280-2 H1. DDID.




63'51". Grabaciim: 1994. Productor: Mi-

chael Fine. Ingeniero: Tony Faulkner.
Distribuidor: Diverdi,

Vincent dlndy, desdde su venerable Schola
Cantorum, dinigi6 b formacion de numeno-
sos milisicos europeos ¥ americancs, Fue el
custodio de una estética sdlida, consenvado-
ra, prudente v araigads en una sintests de
discrecidn francesa y sinfonismo germinicn.
Su obm de compositor, en I, ha de
ser vista mids como el trabapo de un profesor
gue redactaba considerables ejercicios de
género, mis gue como b apuesia de un ar-
tista ido por su propia creacion,
Los mismos recumsos en manos de Frnck o
Brahms divron resubados mis brilkinies pe-
o b naturalez e an injusa comeo naural,

En cualquier caso, exhumar estas obms
tiene un valor documental estimable, ya
que d'Indy, aunque no deja una huells me-
morible en la misica, pertenece a la histo-
ria de la misica ¥ ahi queda. Asi lo han en-
tendido los pr misicos de la Costa
Azul, que nos dan unay versiones cuidacks,
mesurackas ¥ transparentes que hubiesen
halagado al viejo maeso,

B.M.

IVES: Holidays Sympbony. Three Pla-
ces in New England. They are there! Coro
y O ia Sinfénica de Baltimore.
Di ri David Zinman, ARGO 444
860-2. DDD. 63'56". Grabucidom: Balu-
more, 1X/1994. Producior: Chris Ha-
zell. Ingenicros: Simon Eadon,

Jarosg,

Afortunadamente, algunas obras de Ives
son cada vez mids grabadas. Las orques-
tas de Esmdos llniﬁ parecen haber in-
cluido por fin este incomparable funda.
dor que, sin haber fundado nada, es el
padre de la misica de ese puehlo y uno
de los pocas que con su creéacidn ha tra-
ducido las auténticas dimensiones del
mismo. El neoyorquino David Zinman y
la orquesta de Baltimore (con un muy
buen coro en dos momentos), excelente
conjunto en un pais que tene buenas or-
questas un poco por todas , NDs
traen ahora la excelente Sinfonia Hali-
days MI primero de los dos Orchbestral
015, luigares en Nueva [ Se
trata de dos obras maestras del trascen-
i cimsg i ol i
muy que no 5¢ p
superar a ninguno de los ivesianos anle-
riores, pero que posee una dignidad y
una almra anistica evidentes desde esa
apertura deliciosa del CD mediante ¢l
Tgy are there! Destaca aqui una de las
raras versiones de esaos cuatro movimien-
tos acaso suelios forman la que po-
dia haber sido considerada Quinta Sinfo-
mig de Ives. 3 lugares liene mayor com-
rcsem-i:. pero ¢l €1 es de una gran he-
leza de conjumo,

5.M.B.
JANEQUIN: Le verger de musique. A
Bernard Fabre Ga-

Sei Vocl. Directon:
rrus. ASTREE E 8571. DDD. 48'40". Gra-

baciin: VIL'1995. Ingenicro: J.M. Lais-
né. MMstribuidor: Auvidis,

Bijo ¢l titulo de La verger de musigue, ¢l
conjunto vocal A sei vool, acompanado
por ¢ Ensemble instrumental Labyrinthes,
compuesto por dos laddes v cuatro fAautas
de pico renacentistas, realiza un recorrido
por los ejemplos méds dorados de la can-
citn ina de Clémem | in (1485
1558). La cancitn polifnica a tres o coa-
tro voces alcanzd un gran esplendor en
tomo u Paris a lo largo de todo el siglo
XV, algo que estuvo estrechamente liga-
do a la actividad del editor Pierre Antaing-
nant. El género se convirtio en uno de los
mis admirados dentro de la misica profa-
na, incluso fuera de Francia, sendo Clau-
din de Sermisy, junto a in, los mids
celebrados compositores, La lectum de A
Sel Voo es de gran nivel, logrando una
afinacitn y sonoridad de conjunto franca-
mente precisa, algo ya habitual de este
grupo. Tanto en la recupemcion estilistica
y altura téenica, las obras son excepcio-
En?im:rllc tmmmimemh m&ﬂr los

BCI08  ONOMAto conseguidas por
los intérpretes en las piezas que lo requie-
ren, como en & canfo de los pdjaros o en
La puerra, Excelentes mambién las inter-
venciones del conjunto instrumental en las
disminuciones de las plginas vocales, oo
mo en Ef canio de los pajars de Susato y
Gombert y en las danzas, muy oponuna-
mente incluidas en el registro,

P.Q.LO.

KAGEL: Sanly-Bach-Passion. Yoo Of-
ter, mezzosoprano; Blochwitz, tenor;
Hermann, baritono; Roggish, recitador;
hthu.&mmﬂwmﬂﬁnumh,ﬂ
Radio de !" Director: Mauricio
Kagel. 2 CD SDR MONTAIGNE Auvidis
MO 782044, DDD. 55'19" y 44'10". Gra-
bacion: Liederhalle de Stutigart, 21-1X-
1985, Ingeniero: Andreas Pricmer.

DelaAalaZ

esta coleocion, completa asimismo agui la
excelencia de esta nueva entreg.

] akao
CPD 999 236-2. DDD. ﬁn'zs'm
S m ¢ 2 Orquesta Filarmidnica
¥ LU
i;*uhmhu::- CPO 995 2552, DOD,
5-2. ;
ST 28", Grahacifn: 1994.

Curitso ¥ i desting ol de Emst
Krenek (1900-91) que cn su larga vida evo-
luciond desde un postromanticismo de mar-
cada influencia straussiana hasta un experi-
mentalismo que Je levd a utilizar wbenicas
propias de fa misica electronica, pasando

Europa. Sin embargo, su lago oxdlio a panir
de 1938 en FELULL le produlo una situacion
de extrifamiento con respecto gk misica
curopea y un grn parte de su vida Krenek

fue un ue se escuchaba algo
u}Ew.in;mﬁﬂmmme?

hammrmmmﬂ:hr:ﬂ.nm?

amente. Bl Popour —que estrend Her-
mann en Colonia en 1927- e

Lo Lipeder que se retinen en el disco de
Ohfeo fomman un anco gue va desde ¢ tlem-
ciclo O lacrimosa, de 1927, sobre
versos de Rainer Maria Rilke, que se los
mviﬁumutkﬂnmmmﬁﬂwkr
en misica hasta Jos gl sef-

tings que datan de 1964-65. En conjunto se
sehi€azo

b7
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trati de una fasciname coleccitn, basada
en poenus de altisima calidad lieraria —el
citado Rilke, pero umbién Karl Knauss, Go-

K:ll’ka Gmrl:lhhnlerl—lupkhujuhn

Dum'-e- The Hea) v
kTt T vek 13 it Iutedlraaatons
atrictivo sean hsmhclhnnsmm

de 0 lacrimosa, pero ex dificil realizar una
selecciin minimamente ohjetiva €n un con-
junto donde se encuentran obras de belle
 tan singular como Dhe Nechtipall, las es-
remecedoras cuatro canciones sobre ver-
sos dee Hopkins o The Flea Un disco ahso-
lutamente recomendable, excelentemente

interpretado y grabado,

#ﬁmg;% Bﬂ?y.gﬁ:‘ﬂ!" Grabaciones:
1 ¥ Friede-
mann Trunmp y m
Tercera entrega, dentro de las muy intere-
sanles series que Montaigne Auvidis dedica
a compositores actuales, de la que tiene
como protagonista al alemian (Stuttgart,
;3_35} Helmu L;Ihm También en
se

el umdmmmimnlﬂﬂ: Rﬁ&nrﬁ'mwm
en Friburgo en 1984, bien que agui sean
sus miembres raclo lns thenin
ocasion de dtmmélmm s p?:;l.mciﬂn
individual no cede en seniedad de estilo ni
en perfeccion ejecutora ante [as gue ofre-
cen como colectivi,

Por otro lado, v ademds de ba posibili-
chad que presenta la seleccion aqui reunicda
de piezas a solo de adventir hasta qué pun-
lo es capaz de descubrir nuevas capacida-
des sonors en los instrumentos
les, se nos brinda la oporunidad de tlmu—
mir por Jas tres etapas nxis deferminanies
en el quehucer del compositon: b primerm
mitad de la década de los sesenta ( Wiegen-
muysik e fntertenr I; la dltima pame de esa
década (Guero, Pression, Dal Nientey Kin-
derspiel) v la, en cena medida, rdomadom
de lox dlimos ochenta,

La atencion editora del Ptopln Ensem-
ble Recherche garmantiza la bondad de los
resultados téenicos de toma de sonido v
grabacion final

L.H.

LASSO: Missa super -Triste dipert.. Mis-
sai stiper Lhuand o perss’ al martire-. Moiete
Vireem bonume, Micea ad imitationem -1i-
num bonuny, GOMBERT: Chanson «Trise
départs, ARCADELT: Madrigal «Quand jo
perts’ al martires. Coro del College,
Cambridge. Director: Stephen Cleo-

. DECCA 444 335-2. DDD. 70'11",

ifonia de Lasso, con las adecuadas
nclusiones de sendas canciones de Gom-
bert y Arcudelt en las que a su vez se basa-
ron sendas misas del primero, es servida

sch€azo

sidrt segtine San Maieo bachiana— parece
mis achacable a la direccitn. De fer
forma, es dificl de asumir en una mosi
conned s, gue pide una honda iy
dad como com 1y im indible de
la severa austeridad del disefio poliftinica,
D ot form, 1o escucha CHETTE SeTsi-
cin de monotonia poco descable. Muy
bauena toma de sonido.

He aqui el segundo de los seis compacios
anunciados con la obr pranistica de Emedto
Lecuona, cuyvo centenario, en 1995, movilied

dn su infancia). Ademis, un melodisa muy
aformunado y un hahuckmpmtbmr en el
buen senticho de Lo palabra

Epemplos al caso: una Rafsoclia amenti-
na (19357) donde resuelve, con armestos
liszreanos, aires de mi!mf;l y citas de cdos
tangos —Buenos Afres del catalin Manuel
Jovés v Milomguiia del glonose Enrigue
Delfino-, unos valses de languidez bosto-
niana que nos levan a ka preguerma del ca-
tore, U serie de que ponen i Jo-
plin en los umbrales del faze, unas impre-
sionistas piezas infantiles, melodias suelias
¥ una suite de baller tomada de su perdida
Opuera El sombrero de varey, que data de
sus afos postreros, las décadas del cin-
cuenta v el sesenta

El pianista Tirino ha estudiado concien-
suckimente ¢ mundo lecuoniano v o cipee
de pasar de un clima a otro, con fino sent-
do de Jos matices ¥ comedido sentimentalis-
mo, cuando cuadra. Bl acompaiamiento or-
questal en b Rapsodia, muy digno.

B.M.

LIADOV: Baba Yaga, op. 56. EI lago
encantado, ap, 62 Kikimora, op. 63 CHE-
REPNIN: La princesa lejana, op. 4. El refio
encaniado, op. 39 RIMSKI-KORSAKOV:

El gallo de oro (Suitel Dn:ut- Nacional
de Rusia. Director: Mikhail Pletnev.,

DEUTSCHE GRAMMOPHON 447 084-2.
DDD. 6T°25". Grabacidm: IV/1994, Pro-
ductor: Christian Gansch. Ingenicro:
Reinbard Lagemann.

Dentro de la milsica nusa, el folclorsmo
mmlmyﬁmmdmesumlnﬂumd:
la gue en IENEMmOs un muy
Ilmhmanmkmamv&ldea@ms

de grandes nombres. Estas, sin em-

mgon:a mmmrﬂmﬂ
apmmymm
&\E dgtwumampﬁ;rﬂmudtnu

10res menores. mwi dl: la mis Hmmﬁ d!:
|III:9|:IIHﬂJ|I: sue

am de Rimski-Komsakow a Gﬁm
v Steinbeng, este disco contiene pae de I
aportacion de dos figuras habitualmente
descuidadas, como son Anatol Liadov
{1855-1914) v Nikolai Ch:rﬂpnm flﬂ?’.-

1944}! al género
humlztglncum de ha-

d.'u. TUSOS, presenta un interés
casi miusivamme contextualizador —su
Reino encantado es el de Katsched, que da-
ri lambién argumento o E pdfaro de fucgo
de Stravinski-, pero muy escaso per se Fl
encuentre: con Liadov, en camhio, e una
gratisima sorpresa; miniaturas exguisilas,
en las gue un lenguaje armbnico muy
avanzado sirve con sumz eficici a la oea-
cifin de sugerentes ammdsferas fabulosas,
laswemmulmqucdun £l lago encan-
foiglo estin particularmente llenos de belle-

Emmmhqtﬂtmkhdclﬂ_ﬁmth.}'
OFgUest con in v una
culafsonoa i padmode € s thara

ABM.

LISZT: Ohva completa para pigno. Vol.
37. Tanzmomerie S, 492, y versicn alterna-
ifva § 492bis. Lise, Himmel, meine Seele 5.
494 (17 version) y S, 49411 (2* versicn). So-
neto de Dyante <Tanto gentile o gl orests
5. 479 (H. v. Bilow), Die Griberinsel der
Filrsten zu Cotha 5. 4855, gobwre -
mas del Principe Luis Fery s e Prusia
5. 1684, 3 Lieder sobre «Tannbdusers de |,
Wollf (0. Lessmicin) § 498, Job wedl’ in
Einsambeil 5 495 Zegeuner Pollia § 481,

Leslic Howard, piano. CDA
67004. DDD. 72'10". Grabacibn:
II1/1995. Productor: Tryggva-
son. Ingenicros: Marian Freeman, T.
Tryggvason.

Prosigue Howard con su magna empresa
lisztiana. El trigésimo séptimo volumen de
la serie nos mae, bajo el thulo penérico de
Momienitos de deriza, una serie de irans-
cripciones de obrs de misicos hoy entera-
mente olvidados, como Johann Ritter von
Herbeck (1831-1877), al que penteneoen las
ocho Tanzmomente, Eduard Lassen (1830
1904), autor de Lise, Himmel, meine Seele &
Teb wedl” in tigfer Einsambeil, ¢l Dugue
Emst de Sachsen-Coburg-Gotha o ¢ Pring-
pe Luis Fermando de Prusta, asi como la de
su yemno Hans von Billow —hoy mis recor-
dado como impomante director y, como se-
fiala Howard, por la «<omamenta. que le
colocaron entre Wagner v Cosima-, Misica
toxia ella bien lejos de lo memorable, pro-
clive a la grandilocuencia, que tene mis



inerds documental que atractivo par la es-
cucha repetida, aungue sirve parm apreciir
la aparentemente In:gul:lhl: capacidad
transcriptora del profifico milsico hingaro.
Howard evidencia la conviccidn habinal, y
S0 pianismo, Cuyus caracteristicas ya ¢o-
mentadas en anlerions ocisiones no nepe-
tiremaos, offece resultados plausibles. Comao
huena pane del resto de la serie, para lisz-
tiands apasionados,

R.OB.

LISZT: Via Cructs. Elisa Savani, so-

niero: Lillo Drogo. A.
SCARLATTI: nsos del Viernes Savifo,
Nadia Caristi, soprano; Paola Serno,

D2515. DDD. 41'30" y 42'28".

Alessandro Scarani v Franz Liszt, dos auto-
res muy distanies en ¢l iempo y en & esti-
lo, conviven en este disco por la referencia
comin de ks obras 2 un objeto tendbico
coincidente, el Viemes Santo. Estas compo-
siciones no s¢ cuentan entre lo mejor de
SIS AULOMES, Per se oiffan con a i
las versionés no resultasen tn plomizis,
nnmuh:&yﬁlhna:h.ddhkﬁ:mﬂmn
como las que agui se ofrecen; la calidad de
los coros defa mucho que desear, quedin-
dose en el mejor de los casos, en una niti-
naria mediocridad; mientras, ks interven-
cones de Jos solistas no devan en absolu-
1o el decepdonante tono general del CD.
51 a wodo esto anadimos (es lamentable
que haya que seguir insistiendo una v otr
vez en estd cudstion) que la duracion de
cada uno de los discos no llega a los 45
m:]nm la conclusidn es clar: producto
que puede prescindirse perfectamente,
:imningﬁntipom'nmlhni:mu

DAV,

LOCKE: Consor? of Fower Parts. Fret-
work. Nogth, Paul Nichol-
S0, ¥ VIRGIN Veritas

La misica

para consori se puede
considerar

rescatacla por la
discografia modema. El , (e fue
mmd profuso desde dulx\".lf
1 I"n"llm[nglﬂenn, pricticamente
hasta la fmpasitn de las sonatas italianas,
puede ser muy bien o peradignn de misi-
ca instrumental inglesa. Matthew Locke
(1621/2-1677) fue uno de los

gue mis dedicaciin mostnd por k- misica
pura consort de violas, v resulta especial-
ménte interesante fue
progresivamenie uencias a
&Iﬁmﬁﬂmlkgnxhdcmmn

na. Estas sulles pam cuaro pares respon-
den al modelo de misica calmada com-

Pumenr:mmm::pmuu como las
antasias, o con ¢ inequivecs acento baik-
hle de las danzas, un tanto menos seras.

Tanto en la sobria calidad compositiva co-

mmhmmdtiuthmpum
M'.TE' » reitural de las plginas que
com cerca de 1680, La densi-

5 hien saboreada por Jos
s de Fretwork, que

pmﬂrasmhnmlﬂchﬂckﬂnkum
tinuo, tanto con el archilatd como con la

te del sonido, aqlrlarﬂ:'hadrl:m-
mr& ofra cosd; en
segundo, la revision

la partitura a cargo
del‘!hzm‘r,mnlkmm fabia de la ac-

t't:ﬂﬂﬂid:d:khhmunﬁginal. no es fcil-
mente calibrable; v por Glimo, pero sobre
todo, la pobreza de la version. El rendi-
nmm:nluhmm:sum los. mini-
mos exigibles, basta con escuc
venciones de las trompas en la obertun, y
lﬁhx.ﬁ—qucenmlkhdmhsm
que parccen estir en foen, ya que los co-
mmmmhwmunwtéﬁwmplm
i gran altur, como s patente por
en la escena y ara de Mabwing, encimada
por Farley, del primer acto. Hay un derto
ﬁldﬂmlumwgﬁn:\unmhmﬂwn

MARTIN: Musica vocal y de cdmara,
Manuela Wiesles, flavia; :tmb-
nn. Locia Negro, piano;

, flauta; Hans Fagius, Grgano;

Delman, soprano; Christian

Roland Pontinen,

piano. BIS CD-71. ADD y DDD. 62'47",

Hﬂlﬂﬂ-kﬂﬁ?l‘lm

von r. uﬁ ero: Ieperl
I)h‘m‘.

Frank Martin estd considerado como el

mejor compositor suizo de este siglo que

DelaAalaZ

termina y uno de los de mds relieve en ol
plano intemacional. El ambiente religioso
gue vivid, hijo de un pastor profestante
con numeross familia, impregnd oda su
obra. Su cercania a compositores alema-
nes o a franceses como o Ravel
es el resultado de todo un proceso de de-
sarrollo y maduracion gue s6lo apareceri
en su madurez. Fue un compositor gue
experimentd abundantemente en el mun-
do de la icion, de ahi el conside-
rable volumen de obras de diferentes esti-
los ¥ carctenes que posee sU ex1enso ca-
tilogo. Finalmente, nos encontramos con
uma forma sintética, de un cierto eclecu-
cismo entre lo tradicional v o mis mo-
demo. Su omtorio Lo pin berbd marca este
punto de equilibrio como piedra clave, v
¢l estreno de su obra fn lerrd pax en ma-
yo de 1945 para celebrar el fin de la se-
f,umh guerra mundial en Europa, Las ha-
das estin escritas en ese muevo estilo
que podria definirse como una mezcla
entre el modemismo francés, el tardo ro-
manticismo alemdn y una lrrterpmaclhn
tonal del dodecafonismo de un Schoen-
berg. Algo realmente sorprendente. Todas
las fias obras que el pre-
sente CD estin a cahallo entre ¢ perodo
experimental y el de madurez y wodas po-
seen una ram belleza. Los intérpretes se
muestran como aulénticos viruosos on
las dos haladas; la primera, donde el flau-
lista es evidentemente puesio a prueba, ¥
B Sagids, T St [EcK
. segln principios
dodecafénicos. Lucia Negro ex |a iné
te de Estudio de lectura, obra desting
CONCUrso y gand la misma int
por lo que ¢l compositor decidio de "le'
sela y que es una obra éxquisita junto
con los Ocho Preludios dedicados al pia-
nista Dinu Lipami. Deliciosas, cada una en
su estilo, las dos dltimas obras: las Tres
(.hncl'm;s de Mi-‘mlg:f. iﬁ‘.‘iﬂwdna 45U o5
e hija, v la Sonata de [glesia, con
Fnt;a recuperacitn de la mdhgnm barroca
al incluir un movimiento de danza en la
misma y gue interpretan muy acerada-
mente Bahr y Fagi.

frﬁ-‘l

MASCAGNT: Cavalleria rusticana Leo-



|
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do una version memorable. Al Hnal:lgu—
nos problemas de tesitura en el brindis y al
terminar el aria nos recuerdan a Curro Ro-
mero, que tras unos magnificos naturales
s dedica a uvas, Nos duele y nos
da mbia que no termine de redondear esa
, aundgue lo que nos queda e el so-
nido de aquella voz como una campana de

55'3

RD.C.

Se reiinen en este CID wes titulos del com-
positor inglés Colin Matthews (Londres,
1946), respectivaments tvos de
los tres dltimos decenios: Fourth Sonata,
escrita en 1974-75, Suns Dance en 1984-85,
v Broken Symmetry, en 1991-92. Y no sblo
de ellos, sino de preccupacioness succsivis
de Matthews: o minimalismo, la improvisa-
dmmuﬂa;ii-;dcm?dmwﬁ’mm
currenies AROr Constructivo,
mz];m,wl‘m.unm&mq
orquestal como cameristico, ya que la
Damem'lm:rlt: grupo de diez ins-
iversos tempos a solo,
mumqmlﬁmiumpﬁmmda
ramenle onquestiles.
En cuanio a las traducciones, se benefi-
cian del trabajo de uno de los directores in-
gleses mds notables, Knussen; quien, por
dmmh ., entien-

deala numiacnnduem'r#
mmkudhimuskfwirsdtauﬂmmz-
porineos. Mis, si cabe, si &stos son compa-
trictas. ¥ no digamos si cuena para ello
con agrupacion de los quilares de la Lon-
don Sinfonietta. De primer rango son tam-
hién los resultados de las écnicas repro-
ductons,

L.H.

MENDELSSOHN: Concierto en re me-
mor para violing piana y orguesta de cuer-
das, Capricho brillante, ap. 22, para plano
¥ orguesta. Rondd brillanie, op. 29, para
[rano vy orguesta. Srmmm;ahm

o, mﬂ;mupmnnw
Nieuw Sinfonictta
Lev Markiz. BIS CD 713. DDD.

67'12". Grabaciones: V y VII/1995, Pro-
sehéaza

La misica de las Sinfonias para cuerdas
del adolescente Mendelssolin (entre 12
14 afns contaba la criatura cuando com-
puso las aqui contenidas) es quizi un
tanto convencional, la abiera
influencia de Carl Philipp Emanuel
Bach, con su chispeante alegria y
msm se escuchan mrem;
| Quienes no sean o a

conjuntos de mstrumentos orginales ha-

rin hien en acercarse 1 este disco del

Concento Kiln, que, con un mmmgern
relutivamente generoso (5/6/4/3/2) tra-

ducen esta midsica de forma tan sencilla
como vibrante. Basta escuchar el

dable v sencillo canto del Andante ﬂ
Sinfonia XII, o la enorme villidad del
Allegro molio final de esta misma obra
(algo que se observa en wdos los fins-
les) convencerse de que el conjun-
to alemidn hace una interpretacion de
uria fuerz verdaderamente dificil de re-
sistir, rica en matices y contrastes, de
acentos enérgicos y vigorosos en los
movimientos extremos, adecuadamente
cantable en los lentos. Alejada de la
frialdad y de la dulzoneria, la version
bien puede calificarse de extraordinaria.
La grabacion es impecable, tan sflo un

punto excesiva la resonancia. Un disco

ESTIMULANTE MENDEI.SSOHN

estimulante, que augum lo mejor para el
resto de la sene.

R.OB.

MENDELSSOHN: Sinfonias
cugrdas n® 1 en do L 1 en do me-
nor, n¥ 6 ent mi um"ﬁ':u;w n7enre
mgnor ¥ 1 12 en sol menor. Concerlo
Kiln. TELDEC 4509 98435 2. DDD.
67'46", Grabacién: Colonia, X1/1995.

Productor: Uwe Walter, Ingeniero: Ul
rich Ruscher. Distribuidor: Warner.

ductor . Distri-
¢ ingeniero: Ingo Petry

Salvo el magistral Conclerio para violin en
#il menior, s MISca concenante es de le-
jos la menos aprecinda de Mendelssohn v
mnﬂmn_ﬁlumu:mmdmdh
n puiiado de obras brillantes, escritas con
dmuuﬂulémm-:lﬁnudmyfmlmdm
lodica, pero de una superficialidad espin-

nu]qlzlaﬁlmdnmn:pum]:erﬁm-
bles, sobre todo "E'.E'n“?mmm“ o o

si reci

LN competentes como en esie El jui-
cio sobre el Doble Conclerfo vale pam todo
¢l resto. Se trata de una obra juventl lena
de chispeantes y vimuosistas didlogos entre
los solistas, asi como de eficaces contribu-
clones de la orquesta. Van Keulen y Brauti-
gam estiin todo lo brillanies que de ellos
cabia esperur. La violinisa particulirmente
:id.:mnpurlulﬁcn ue sabe caer, sin des-

qu:smnlu‘i muﬂqwg:':drdewﬁ—
hir. Por su pare, Lev Markiz v la Nieuw
Sinfonietta Amsterdam proveen un acom-
pafiamiento sOlido vy atento. Sin embargo,
al Hegar al final cuesta de imaginar 12 sina-
citn animica que a uno le mueva a volver
a escuchar esta pieza. Digase lo mismo
mis o menos del resio de n seleccion.

ABM.

:.In.l,aop:m

tro de la de Roma. Director: Ga-
briele Ferro. 3 CD FONIT CETRA
CDCY94. ADD. 72'20", 51'217, 41'31".
Grabacién: Roma, 1976. mh

Estos dos registros, separados por algo me-
nos de 20 anos, nos informan que, aungue
timicdamente, en este periodo algo se ha
movido en tomo a la obra mercadantiana,
Siempre a ka sombm de la timurti formada
par Rossind, Bedlini y Dondzett, Mercadante
de alguna manera es la sintesis del melo-
drama k::hm de Verdi y, al mismo
tiempo, enire este Compositon y
aguellos tres predecesores. De ahi se just-
fica el interés por su obra, si no estuviera
ya acreditado por el valor individual de al-
e sus nis o Tiulos. §
o es uno de ellos ¥ no stlo porgue
participa del siempre amctivo melodismo
de la misica vocal mercadantiana, sino
esirend - ellﬂcgmmmmmm acLIcﬂuﬁ
©n
iz de Verdi) una renovacitn en la forma y
unas audacias en la instrumentacion que
tardasian en manifestarse en la producain
verdiana, Orazd @ Cunlazd, de siete anos
, manifiesta un paso adelante en
les avances formales, ademds de conseguir



o Man
f:mdejuhnsmba}n daro de )
mnmmw e

nmnudquc:nhﬂ:c:lmmm

desdefiables uctos. Antes que nada
hay que las soberbias notas (ung
constante de las publicaciones del sello in-
qlés) gue al disco v que son de

wwndqumumm COMD an-
tufio scostumbraba la Caballé, acude al pha-
nisimo (hermoso y acorde timbricamente
cmhgrm,enmm.!pmmrmr
agudos complicados, pero su acenio es in-
cisivo ¥ una emisién bien apoyada y Auida
Iv:;ﬂn'&mdcﬂimrum(:nmlllad:rnﬂa-
ivos ademds de ime-
pmchuble mu:.lﬁidad Michaels-Moore
cantzt aximismo muy bien, haciéndose per-
&mmﬂmmm&iﬂnﬂﬂm
exigidas por Orazio, las de un baritono
mﬁsmwdtmmmisanchu de

o da hﬁtﬁ‘:’m

m(hmﬂﬁm?;dﬂmnm
taba Manrico, Don Alvaro y Florestin),
umquednlslmrnduml:sh:km#ﬂm
compensa lagunas. Miles cumpl
habitual decenca vy redondea ¢ producio
hirnﬂd:hkdjrm:’hthﬂm'dl‘uw
stk por el detallado resalie de la escritura
mmumlmpmdfngummhm
que sabe despertar en la de por si excelen-
te orquesta que tene 3 sus dndenes.

F.F.

MILHAUD: Stnfonia n® 3 <Te Deum.,

Suite sinfomica «Las Campandss. Cugalr
fragmentos de Sandades do Brasil, Solis-
tas. de la Sinfinica Estatal Rusa,

Director: Gennadi Rozhdestvenski.
OLYMPIA 452, DDD. 60°38", Grabaciin:

zmmmww.m

E apabullante catilogo de Darfus Mithaud
¢s como una gigantesca cafa de Pandora,
dmﬁrmdeiandt?mmm La
Sirfonfa <Te Desme fue escrita al final de
su estancia de exiliado en los Estados Uni-
dm,rnmmhbrarhvm-hdelmmadm

seghu:ndn mundial (1946). Mez
ch con lubil ﬁmlgunﬁ feminiscenchs
arcalens von sonoridades modernas, todo

mﬂnmhrm:ﬁ:mmmdehqm
umammhulnmmprmmul
muestra otro aspecto del
mrngmhnrnnlmhm(mdmrﬂ iva, ¥
fue hecha para la coredgrafa Ruth Page
(también en 1946) como fondo para un ba-
llet basado en el poema homdnimo de
Poe. En cuanto 3 Sandades do Brasil, es
uma de las mds aforunadas v conocidas
ocurrencias de Milhaud, yl’!guu-:mrclﬂ
mejor misica brasilefia, pasada por la esté-
tica de Ins Seis franceses. Nmilcvn:lm.
afios locos, los conflados veinte que se
transfonmarian en & inopinado preludio de
olri guerm feroz
Les intérpeetes nesos se muesman de ol
tano en las exiums como en ka
etilistica que rechirmn ks obras,

FF.

Sinforifas n% 10, 11 y 12

Sinfonica de la Radio de Basi-

lea. Director: Alun Francis. CPOD
233’3.54-1. DD, 59°14". Grabacion:
Productor: Peter Keller, Ingenie-

Estas son las tres dltimas sinfonks de Mil-
haud, pues b ndmeno rece, Pacem in lerrs,
sobre textos de hoan XKL, resula més bien
un ortario que una sinfonia. Las antes
mencionadas son, como suele ocurrr con
nuesino misico, unos encangos: del estado
de Oregm (1960), de b Orguesta de Dallas
{Igﬁl}ﬁhnlﬁomi:m universidad de
Dravis (1962), cuya especializacion en agro-
nomia da o b pieza un canicter rurl
Milhaud llegd tande al género sinfonico
mﬂaonm;hmud:hmvmémhm
ca } ¥ compuso muy seguidas sus
obras de ele ,dctmc]vu

un aire de i, muy de la
atmdsfera £ y un tanto deponivo-
pompierista de o midsica noreamericana,

pues don Daro vivid en los Estados Uni-

dﬂﬂm pu:m:nl dell}jﬂm
COMpasiton &5 habili

T SEe e, apsae £ ahaion

MOs SUPETpUesios, onjuesty con

colores y resulta enérgico y pregnante. La

invencidn melddica es mis en débil,

M s intenla compensar con: buenos

p*mwwmm

DelaAalaZ

hand. STUDIO M D2516 Colleciion
Charlin International. Vol. 7 SLC 17-2,
ADD. 31'30", Grabaciin: 1956, Produc.
tor: André Chartin.

Este breve CD es histGrico por pmida-:ltr

ble: porque ho dingit e
mx::mduumtglmam:hﬁmn

de André Charlin, drt;a;;ém:te
en época tan lejana coma . In-
cluye las dos obras neis conocidas de Mil-
haud, compuestas en 1919 y 1923, ETm-LJ
rr.ncmlu:niulmmfu
W, ¥ que en lo music mdn:ipn
de nuevos sonidos. Tanto Boen), asociada
4 Coctesu, como Cridation, con libreto de
Cendrars, acuden a milsicas urhanas popu-
hﬂurﬁdtmme uﬂwmm'cqm“ﬂ resulta-
e acerca a b mejor misica liger, pero
la trasciende, v de el queds su encanto,
:};:ncmczmmm rhnimlrlmunr;;n-
ks, no confun-
g § ST
que s¢ iban a transitar en los afos siguen-
tes en busca de los sonidos proplos del si-
Elul.mrdemncmﬂwulmumpﬂsm
ingenud de una espe-
mﬁmmpm!.[uﬂquhlma—
cuﬂmﬂmﬂﬁmdelup:mmm
:Inmdmdcmmpe-ﬁpec:hfah
mhuilrmbdymudmd:m
neos, la salvacion de |a madicion I
habia que buscarla fuera de Occidente o
en su periferia, Tal es ol sentido de estas
dos piezas testimoniales de una &poca in-
quicta, que siguen estando vivas. La
excelente direccién del propio Milhaud
desmiente la mixima que pretende que los
umﬂfﬂmul&pmﬁ;rwpmpimm:k
sus propias obras.

S.M.B.

MONTEVERDIL: [ 'incoronazione di

(versidn de Ndpoles, 16511, Sylvia
(Popéa), Anne Sofie von Ouer

dres, Queen
(en vivo). Productor: Hans Bernhard
Bitzing. Ingeniero: Reinhard Lage-

cmdepuukm:hum&i
La de e
*lwmi&;dmdn%
Wkﬂiﬂm%hmmm
citn v, ko que es mis la inter-
vencitn de tercenos, Iﬂi‘pml'n
hilemente autor de ks sinfonis v ritomellos
ddmnuscrﬂﬂd:\l"nm:hll:umhmm
r (por efemplo Hamoncoun

'_-'_Im::bs huﬁu.‘-nhdtuiec
fir una reconstruccion mis o menas libre
NJnﬂkdnlmmmlmiﬂu:E\fmy
Gardiner opta por una solucin
qucunﬁsdcumpmdl: alin mis
controvertick: d@dmﬂmﬂ:mmpdm
no pero, considerando que los rdtomellos
casi con seguridad no son de Monteverdi y

schéazo

)
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d-r La finta pazza de Francesco Sacratl, por
que Monteverdi escribit para La
en 1617, La instrumentacion no

E:uk ser mds modesta: 2 violines y 2 vio-

5, COn un continuo que es el auéntico
soporte instrumental de ln obra (2 violon-
chedos, contrabeaio, laddes, guitimes, dhita-
mones, citara, archicitar, claves, virginales,
organos, regales v arpas). Ello contrasti
con ln méds rica, aungue no exagerada, de
la primera version de Hamoncount (Teldec,

1974 5 violines, viola, 2 viclonchelos, con-

trabejo, flautas de pico, chimias, dulciin y

trompetas, ademds del continuod, muy -

milar a la da luego por Jacobs (Har-
mionia M Fl resultado es esta version,
mgmmh e una interpretacion semiesce

Wk, muy cameristica y de solo en pur-
te convincende resullado dramdtico. Gardi-
ner ha huldn del excesivo preciosismo de
st Orfen, incluso peodria decirse que ha lle-
vado demasiado lejos su ausy instru-
mental. En contraste con ella, ¢ brtinico
no duda en extracr de sus cantantes una
fuerte teatrmlidad cque en algin caso, como
en el Nerdn de Dana Hachard, roza [ exa-
geracion histridmica, pero gue en lineas ge-
nerales funciona bastanic bien. El elenco
vocal es sdlido (no mis que el de Hamon-
court), destacando el intenso damatismo
de la von Otler, la bien dibwjada protago-
nista de McNair, que sin embargo resulta
meds seducton que dnica, v ¢l convincente
histrionismo de Hachard, notable en su
agilidad vocal, muy adecuada en el estilo,
pero con color no muy atractivo y notoria-
mente afeado en el grave, Suficiente el Sé-
neca de Ellepo d'Aregna, cuya profunda
vor, un punio justa en el registne mis

v, olong a al personaje. La graba-

cidn es muy buena; pero resulta algo mis

distante que otras 4D. Una version, en su-

i, de interés por 1o novedoso de su solu-

cion y la solvencia del resuliado, pero més

como complemento i las primeras reco-
mendaciones (Hamoncoun [y Jacobs) que
como alternativa prefenble a ellas

RO.B.

MOZART: Concierio fara fiano n® 5 en
mi bemol mayor K. 271 Jfeunebommes y n®
20 en re menor K. -i{wﬁ.DnmhaeEnm—

Mikhail Pletnev. - 302
Pletnev. VIIG{N 5 45 130 2.

DD, 66'10", Grabacidn: Hannover,
IV/1995, Productor: David R. Murray.
Ingenicro: Mike Clements.

El niso Plemey Juce de nuevo sus sobeados
miedhios 1écnicos e impecable mecanismo en
eslos conceros =gue No sonalis, oomo in-
dica emineamente ¢l canto de la carinla-
mozamianos, dos de los mis conocidos de
la coleccidn. Oira cosa es que vaya més alli
de la vivacidad y de la asombrosa claricad

sch€sza

dtutmhmn. L impresion es que
Estamos mh'n‘ita'liﬂ
|H"I“'ﬂl1 ﬁﬂflﬂ . Su i -
cifin, I.E.ﬂ:h ado como én dl-
g i km“:'f‘*
cutida como con-

:jI:cm Pm{ﬂq::clﬁ Hnmnluﬁn::m Tel-
) 0 Penthia (Sony), ponen came en
el . lucen un caniabile mds conseygui-
do y, en definitiva, muestran creerse mas lo
que estin haciendo, La Deutsche Kam-
ntrphiltmnm: acompana con pulcritud y

soseri, algo que parece mis achacable a la
dlmﬁﬁndeplemev Buena grabacion.

R.O.B.

MOZART: Sinfonias n® 39 K. 543 y n*
490 K. 550, Pequeria serevala nocturma K
525 Orquesta de Cleveland. Director:
Christoph von DECCA 448
399-2. DDD. 74"48". Grabaciones; Cleve-
land, [ ¥ X/1990; VIIL'1991. Productor:
Paul Myers. Ingeniero: John Pellowe.

Estas interpretaciones de Dohndnyi con su

i ey e ”"’“’"“iﬂqm““““"
Justar @

aficionado, buen ensamblaje, adecuada ani-

mﬂphﬂﬁmdﬁnwwbmnm%
acentuacién cuidada v espléndido sonido.

Son recreaciones muy chisicas, equilibradas,
planteadas desde una dptica modema, con
unmﬂhnﬁrmudcnmmrshbmm

otros significados que los

porclonar una lectura dr?my ulei:d:: de
propuestas historicistas. No hay por tanto
sorpresas m novedades ¥ muestran um vez
mis ¢ estilo ecléctico y clegante del direc-
tor alemdn. Pero, quizd por esa fala de
armojo, de inquictud, aun contanda con to-
dus esas cosus buenas, estas versiones s¢
nos antofan un anio anodings, faltss por un
lado de came dramddica, lo q'l.II: s nota
mds en la ne 4 cue en la of

#? 39, y ptxwmmdc inerés unﬂrmm
bujo interior. Echamos en falta esa excila-
cin que nog puede provocar o tnzo eleg-
aco ¥ ponderado, pero sumamente contrs-
tado, adreo y ensimismado de un Krips o
que nos ocisiona e agreste discurso de un
Harnoncour, dos extremos. El
Andante de la Sinfonia en ol menor, que
es uno de Jos mds henoétioos de Moz, se
difumina en buena medida en los mds bien
prosaicns dedos de Dohndnyl, que no con-
sigue mmpoco ese aliento desbocado v de-
cidido, dotado de un fatalismo casi romdnt-
o, circteristico del Allegro assai y que k-
gl‘;lhcl como nadie Frich Kleiber. Se h:|hri.|
pedido en i no obstunte buena

de ln Eine Metne Nachirmusik un algo mﬁs
de ligereza v unos acentos mds incisivos.
Esta misma i cion de las dos S
nicis habia sido publicada ya por Decca ha-
ce un par de anos en un pequeno dlbum
e clos discos junto a fa de las nimernos 35,
36, 38y 41 v a la de varias piezas ofquesta-
les die Webem,

AR

OBRECHT: Misa Mara Zart, The Ta-
llis Scholars. Director: Peter Phillips.

mirado como el gran des Prés. Sus
com i al Lse eeferrn-
e Ay

Scholars es excelente, destacable por la cha-
ridad de wodas las lineas, la afinacion v la
smlmdldmmmm.mu resultando (odo

IZI:III.".’-
him:trnm-

Gracias a estas grabaciones omadas duran-
k- snlaciones, nos van legando dpe.

s miuy infrecuenie progranmcion, s
vcﬂ:x porque, efectivamente no pudieron
resistir la comparacion con las auténticas
obrus maestras de esa misma . Olras
debido a la considemble d, sobre
ndo vocal, pues requieren un repano muy
dificil de reunir en una misma prodccion,
como en el caso del Viageio g Reims de
Rossind. En otros muchos casos s ka pere-
23, desidia o temor al rechazo o que pro-
voca que no sean recuperadas Openis que
podrian fundonur muy bien ya no solo vo-
calmente sino ambién escénicamente. El
tema de Don Quijote ha sido womado, des-
de su creacion liteniria, como pretexto o
inspiracitn por bastantes compositones; en
unos el friro ha sido de cacicter onguestal
¥ en olros operistico o simplements vocal
tcanciones), De todos ellos 108 que mids
popularidad han adouiddo en uno y otro
caso son los de R Strauss en forma de po-
ema sinfnico, ¥ como Opera en €l caso de
Massenet. Giovanni Paisiello es el autor de
esia anterior vision del tema cervantino, to-
mado como pretesto; & libretista Lorens



cambia, quita, pone, deforma, retuerce o

disfriza a su ﬂprt:hr.} v antoje de tal

forma que miful apenas cueda

el titlo y el nombre de algin personaje
mrxummta}— alglin rasgo de su per-

sonalidad original y poco mds,

una visién complaciente para el piblico

del Tearo de Jos Florentings de Nipoles,

legmndo 3 introducir partes en ¢l propio
dizlecto napolitano. Un problema que se
adiving inmediatamente es la carencia de
unidad de la obra, se trata mis bien de nd
mems o cuadros aislados v, desde luego,
en muchos casos con escasa calidad; -
narios. Pero entre ellos aparecen aqui y
alli muestras de misica mis que notable,
que en algin caso anuncian la atmdsfera
mzartiana cel Cosgl come e duetio Vaghe
anrete fusinghiere, o los genios rossinianos
como el ara de Sancio Venga prr, ma zir-
fo, zifto. Al margen de estas mas que chers
anticipaciones existen momentos de gran
belleza como ¢l dio entre La Contessa v
Diom Chisciotte, reflejo dél dio parodico
entre Sancio y Carmosina. También menece
destacarse la lucha contra los molinos de
viento por el tratamiento omuestal
Vocalmente el repano presenta una
grin idad aungue no wodos es
t*n en el . El protagonista lo encama
Hmfucinlconmrmﬂmmi | v ten-
diendo a dﬁmﬁ:‘mw Emmdcu‘lckir
el personaje un caricter irdnica-
mente arstocritico. Franceschetto no pesa
de discren sobre todo porgue da la impre-
sifin que el asunto no va con él. Peters, po-
seedor de una voz imponante |.1.-n un
centro ancho y segura en los
ummmdequuumrmmﬂm-
mo muestra ampliamente en Se é er che
vof mamate. Praticd estupendo en su ara
Che o' sto kimento, El reslo se muesina su-
ficiente, aungque la Zilio parece estar al [i-
mite de sus posibilidades. La direccion de
oo s o
u a que ah perine €8 0o
wgmm personalidad; algo mucho
hubiera sido necesario, El m-
bapm, muy mberesante ¥ merece la pem
conocer, il menos, esos magnificos mo-
mentos sefialados de este prolifico compeo-
sitpr que llegh a escribir mids de noventa
LTS,

F.G-R.

PALESTRINA: Miscs dle o Beala
Maria I, Il y IIf. Solistas de la Capilla Mu-
sical de San Petronio. Livwe

Director: Sergio Vartolo, 2
BONGIOVANNI GB 5356/57-2. DDD.
101'47". Grabacidn: 1/1995, Distribui-
dor: Diverdi.

El cuano centenario de la muene de Pales-
trina (15251594 no pasd inadvenido para
todos. Eirndmm:ilimmqueapu
rece de una integral de las nueve misas
J::seem:n[mnmm]dmm-

a la capilla de Santa Birbam de Man-
ua. En las notas de presentacion, Paola
Besutti informa concisa pero enuditamente
(por msﬂumlt:llumehmlés}dc
lus peculiandades que el ane de Palestrina
adopta a las drdenes de Guillermo Gonea-
ga, duque de Mantua entre 1550 y 1587,

que 1 convertirse en campein po-
litice de b Contrarmefomme. Paniculammenie

se¢ subraya la ahernancia d:pami&s pclll'ﬁ-
nicos y monddicos sin cadencias ni

Las interpretaciones Gienen g c m:ﬁs
qmnm:hlepmdamhdruquﬂbm:dr:kﬁ
empasies vocales v mn;ikf;;g:nn. S s
echa de menos a Expresiva,
hmlpnha&umaucahsmmui-
dentinas i en la época mis que a
ks verdaderas intenciones del compositor,
Encomiable asimismo el tmbajo de los and-
nimos responsables de las omas, que ex-
traen una bella acistica de b catedral de
Verona.

ABM.

PETTERSSON: Sinfonfas n'% 5 y 16,
contralto

John-Edward Kelly,
[mn'lﬂmﬁhllﬂh
de Saarbriicken. Director: Alun Francis.
cmmmz. DDD, 65'24", Graba-
cibm: Saarbriicken, [I-0L/1995, Produc-
tor: Markus Brindle. Ingeniero: Erich
Helgold. Distribuldor: Divendi.

Aunque su obra se vaya dando o conocer
por medio del en muchos senti-
dos Penersson sigue siendo un compositor
marginal. Y, sin embargo, su sinfonismo es
uno de los mis onginules v poderosos del
siglo XX Un lenguaje omuestal que tal oo
ma aparece en la %ﬁn&n'im:ﬂﬁdy
duro para ¢l oyente en su pesimismo radi-
cal, casi sin un respiro durante cuarenia
minutos. Francls expone en odos sus con-
trustes la dindmica extrema de Pettersson,
sus acumulaciones hasta obtener sonorida-
des amenazanies v el clima angus-
tioso que de todo ello se rende. La
Sinfanka n* 16 es un caso muy distino, la
presencia del saxo la convierte de hecho
oot o e

RIS a H
mmmmwmm
o la enfermedad. Su curso es mucho mis
E'Evequrcldrhsmﬂfwdasrﬁuﬂe
4 un clerio lidsmo tenido de melancolia,
aspecio al que Kelly y Francis sacan mu-
cha partido,

EM.M.

PICCINNE Lo fucna fighofe. Rinabdi,
Benelli, Aliberti, Zilio, Dara. Orquesta
del Teatro de la Opera de Roma. Direc-
o Gelmetti. 2 CD FONIT CE-
95. ADD. 7826, 73'30",
Grabacion: (en vivo) Roma, 4-11-1981.

cesado): Giancarlo Jameni,
dor: Diverdi.

Esta Buong figliola fue una dpera famosisi-
ma en su Hempo semplo en Espafia
I.Lm{Hﬂr ~, pero que en el
NUESIID €8 Una Fareza, como viene incluso

ptmdﬁnmlauz?lddpu& lapn;b-

nmqlfllhm
, apuniador audi-
hle, mm}ymﬂr&wmdchsvmnhs_
porgque, aunqgue k funcidn se va caldeando
un poco segiin avanz, los logros son fran-

DelaAalaZ

camenle minimos: un humor burdo, pape-
les en general mal cantados, con desafing-
ciones @an notorias como bis aponadas por
Elena Zilio (Paoluccia), El clive posee un
sonido metilico y las tomas (se su ‘h'fmc
mw:ﬁﬂ son de muy bap cali Los

CONSTIUYEN, PULS, LN muy
poco fiel para acercarse a la olvidada Fi-
Blicdes,

EMM.

PISADOR: Anfologia de plezas frara
canio y pibusle. Myriam Vincent, canto;
Mascufiano, vihuela. ARS VIVA
AVA 16101. DDD. 63'14", Grabacidn:
1995, Productor: Sanzars: Stnchee. In-
genicros: B, Komacher v J. Merchan.

Inicio del sello Ars Viva. Las intenciones y

parcoen muy estimulantes: [a

i vihuela de
COMPOSICIOnES. pari ¥ canto

mopmh{&hnm 1552), acompa-

o ?L- un téntico mmuy Jimn-auvc;

¥ 35 piginas. La uccitn a nive

global u'aui:nne una sensacion de princi-

plante, aungue no por ello poco interesan-

te. La obm de Pisador o muy interesinie-

lecturiz de la soprano Myriam Vincent y el
vihuelista Felipe Mascufiano se enmarcan
en una linea de cormeccion v buena
adacum estilo. La expresion del dis-

U trinsmision res sin embargo
:llgn y lefana, sin brillantez pero con
efectismo, en lo que supone un primer
acercamiento a las obeas dél compaositor.

P.Q.LO.

POULENC: Sonclas: clarinete y fhano,
clarinete y fagot, dos clarinetes, oboe y pla-
no, THo para aboe, fagot y ﬁmm Kun

Woo phmn;]mqm
clarinete. Trio d'anches Oz,

205192, DDD. 56'21". Grabacién: VII-
/1991, Producton

Producton: Alexandre Ouzou-
mmmmnmvmm
ET mismo seffo que hace tres afos nos

pu'ﬂamﬂuuqn‘ahwlmﬂmd:
,ﬂc}mnm.l.:hm:umaekt
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veces hasta lo buscaba, Dentro de o len-
dencia hay de h}::umdeknkw
MUYOnes est en ¥ en ohrs coma
tres de estis cincd piezas cameristicas -
gistrales (Somata par dos clarineles, escrita
Lmﬁemmrhgmmmishdt
v el Trivd. Las tandias Sondanas pa-
o clariviete p para oboe son es) mism o
tética pero con la madurez de quien ha pa-
sado por experiencias decisivas en o esiéi-
mymbpﬂwnlhqumyummm
e ankes, pouc SC (uisD evitar en
mmg\mseh:ng:ﬂﬁ}v:unm:m
Aun asi, dﬂhcgnvemdeacmnuﬁwr el
opuTista monjitas ménires, ¢l poeta
che 13 solitarts voz humana femenima, tene
n's:h\'lalm 0 juguetdin, 1 va no es o
&@pﬁmg‘m‘ﬁ.lﬂmﬂl-
mmunpmrmnjrmnm iy unos
instrumentistas de soplo de ald nivel,
Se prata de un recital Poulenc de gran nivel
Es antecedente de una integral que silo
contaria, tal vez, con oo CI¥

S.M.B.

PUCCINI: La bobéme, lleana Cotru-
has, soprano (Mimi; Carreras, te-
nor (Rodolfo); ....-,ﬁ.. Guglielmi,

(Musetia); Angelo Romero, ba-
{(hlline}.nuh ;::
bross e
2 CD LEGATO 201-2. Tﬁ‘li‘ T4V,
Grabacion: Washington, l’!’Tﬁ. Produc-
tor: Ed Rosen. Vincent Tito-
ne, Distribuidor:

Esta toma de ki Opem puccinking fue realiza-
da en Washingion, con un sonido excelente,
oon maotivo de un gim americana de la Scala
mikinesi. Gﬁn'frn u:'-hﬁﬁum: repano de la
época, 4 partir ya parep protagonista,
permitiéndonos, de paso, lenar algunos va-
clios discogrifices, como el directive de Pri-
tre, quien da una namacidn espontinea, ex-
m:dm, teatral ¥ emocioninte, consiguiendo
fina v musical como . controladia ¥
virginal como de costumbre, contrsta con ¢
apasionado (y apasionants) Bodolfo de Ca-
reTas €N und especiilmentie genensn
de medios. Se pueden detectar los defecios
I-nban.ulcs pero el entusiismo del

e o v, Suficientes Romero (Marcello
T su y de batalla), s Guglielmi (en la
linea frecuente de Musenas, aundgue mis dis-
ciplinada) v Gianni Maffeo (que multiplicd
sus Schaunand), asi como o solidisimo Colli-
ne e Paolo Washington, que canta sin mé-
cula ba Vecchia zimarm, Se com la en-
rega con unos 4 de um | Traviata
(1974, Covent Garden), donde Cotrubes da
constancia de su Vioketa pegquerio formain,
mienras que CAments s encucnin, por ju-
-.-;-mud, colondo y lemperamento. o sus an-
s,

Prll,'rt

F.F.

RACHMANINOV: Momenios musicales.
16. Polka VR, Transcripciones de

:en' 'gch' Schubert, Bizet, Men-
Musorgski, Rimski-Korsakov y Kreisler.
Q-] seh€aza

Alexander Guindin, pianc. HARMONIA
MUNDI Saison Russe RUS 288 122,
DDD. 79'51", Grabacién: Mosci,
IX/1995. Ingeniero: Eduard Shaknazas-

La revelaciin planistica del pasado ano foe
Nicolal Luganski, un veinteafiero alumno
de Tariana Nicolaeva, Esta vez lo intenta
Alexander Guindin, ruso ambién pero adn
s poven -macido en Mosed en 1977~ y
duerio de unos recursos algo més oue con-
vincentes. También ha elegido Rachmani-
1y U en disco, los her-
mosisimos Momentos musicales y unas
cuanias ranscripciones de bis que
han a planistas tan peculiares -:mnn el e
clentemente desaparecido Shum Cherkaski
¥ que todavia n Earl Wild o Frederic
Chiu. En mﬂmﬁmﬂndm
con naturslidad v el oyente con asombro
e Jais dl!"mmln ibles del Andanting
—esits dobles corcheas del episedio central-
a la emocion del Andante cantabile o del
hdnado smmum ot um facilidad té&cnica
[LA J hondura que ha-
crecer con el tempo, 3 la vez que la
Jrur.*l fa v la culura, En las transcripcio-
v que destacar ln cliridad v la luz
con quLueubordai:!Prt'ludk: qutay
Giga de la Partila em mi mayor
ﬂ:\tkﬂxhhmiemhdﬂlhechum
sumado frente a lo que queda de Lo -
cha schubertiana, ¢l buen humor del
Scheren de £ suerio de una mcbe.ﬁlm'u
na de Mendelssohn o el guifio
la mezcla de saldn y virmuosismo de Jm
inefables Lickesliod v Livhesfrond de Krets-
ler. A la sorpresa por ¢l descubrimiento de
un talento de mntos quilaes se afade el
hecho de que no hay ninguna grabacion
en catilogo con idéntico acoplamiento,

LS.

RACHMANINOV: Nueve canciones
SVIRIDOV: Rusia a ki derive. Dmitri Hvo-
baritono; Mikhail Arkadicy,

PHILIPS 446 666-2. DDD, 55'23".
Londres, IX/1994. Produocto-

riz Anna Barry. Ingenieros: Erdo Grool,
Jean-Marie Geijsen.

Georgi Svindov (nacido en 1915) es o -

mo de Jos grindes o itores rusos e la
linea de Prokofiey y S ovich, Premio
Lenin y Artista del Pueblo de la antigua
LRSS, la culidad d-: su midsica ha prevaleck-
do por encima de modas e ideologhs, reve-
lando la auténtica categoria artstica de su
obri. El cicddo Ochalivshaia Rus' se trduce

atgui como Rusia a la deriva, un ko goe
parece {lusmar la actual situacion del pais,
perm e en realidad de 1977 En estas doce
cinciones, sobre textos de su poets predi-
levto, Senped Esendn, establece una fliacion
con ka gue recuerca mucho
al Jandcek del Piario de un desaparecido
por ks fuerza directa ¢ inmedinta de la linea
vocal, La vigorosa escritum instrumental ne-
vela I calidad del misico como mds que
estimable planista (o que ya conociamos
por su acompanamiento 4 la mezzo [rina
Arkhipova en un recital de canciones suyas
para Melodia ), La version del |:¢L||I1cmin ba-
ritono Dmitri Hvorostovskl y el pianista

Mikhail Arkadiev ¢ de una sobredad sin
concesiones. Anteriommente, nos han ofrec-
do nueve canciones dee Sergel Rachmaninoy
en versiones poderosas, intensas v rutilan-
tes. Hl sonddo es excelente.

R.B.L

RAMEAU: Hipdlito v Aricid, Hlnk:r
Tear, Baker, English, Rogers. Cantores
de Cimara

Dhmnn Lewis. 2 CD

CA Serenata 444 526-2, ADD.
. Grabacién: X1/1 Reedicion
en CIk 1995. Productor: Jeremy Tilston.

Lo gue en 1965 suponia un tan vilido oo-
mo interesante ensayo de recuperacion de

ur dpera de Ramea, reinta atos mds -
de, wmluwwmmucmﬂﬂmrms

GERD
o
?E

ung Aproximackin muy pail:da
s, Ya la obertura, armstra-

frung
y mate en ¢ fugaio, nos indica como se
profundizada desde entonces en la ma-

s los problemas planteados
el intrincado codigo estilistico en cues-
Pero lo que peor ha envejecido en b
versifm de Lewis son las danems, pesames e
imeales de cam a una coreografia, y los co-
mos, poco empastidos, El tratamiento del
continuo, @ cargo de Thursion Dan, que
pudo ser innovador en su momento, hoy
suena mids fantasioso que adecuado. No
ohstante, se producen algunos chispazos,
como li escena con Teseo a lus puertas del
Hades (11, 1), o la gran intervencion de Fe-
dra (111, 4), con Baker, indudablemente in-

REEFER
2
g

53

NO ARL Al13. ADD, Grabaciin: Moscil,
1951. Bonus: M. Reizen canta romanazas
sobre pocmas de Poshkin, ¥.

tres escenas como Salierd, Londres,
1927. Distribuidor: Diverdi.

S¢ tmata de dos nuevas sorpresas de Lys y
Arecchino. Fllos sabrin como se las han
apafido par conseguir estos viejos regis-
tros del Bolshoi de 5 de Rimskt, pero
serin bienvenidas por pante del aficonado
e tene acceso g estos tesoritos de fimin-
distribucion. Son obras compuestas en
1897 y 1899, en un momento de gran pro-
ductividad de este autor de una buena
quincena de Gperas. Mozan y Salien sigue
el estilo de recitativo-arioso heredado de



Durgomishki, mientras que La novia del
zar es de un melodismo neto, car, a ve-
ces ilanizane

Muzart y Salferd, gue conoCimos en al-
Hqund que otra version de mejor sonido y
MnGies prestaciones anisticas, da lugar a
un CD magistral, con un Reizen podenoso,
sorprendente, de enonme altum, v un Koe-
lovski espléndido en la tradicin del tenor
aling mso. La direccldn omuestal es nada
menos gue de Samuil samosud, una de las
batutas tesitrabes mayores de la historia so-
viltica, Y, como suya, nos da una audéntica
referencia en lo anistico de esta Gpera bre-
ve, intensa y originalisima. A esle registro
de 1951 le acompanan varas propinas con
registmos del propio Reizen, con canciones
e varios cOmPOSIones MIsos ¥ Uncs incne-
bles extractos de la misma obra de una
grabadion on vive on Londres, jen 1927

Tambin ex soprendente ka recuper-
ciin de una Noria del zar de 1943, cuyo
sonigdo e bastante pobre, pero que cuen-
L COn unas voues insu les, Quien po-
sea ln version del lk:[fi.'un de Mansurov,
con Vishnevskaia, poede darse por sarisfe-
cho. Pero esta aportacion de Lys, dirgida

por un especialista en esta obr, hoy olvi-
dado, es de primer onden si estamos dis-
puestos 3 aguantar el mal sonido. Natalia
Shpiller es una novia dulce, sensible, una
vz de prestaciones belcantistas gue no
resultan en modo alguno anacrinicas, con
gran capacidad en el agudo, una extraor
dinaria virud pars of filato v un timbre
muy bello, de resonancia infantil. Migilov,
Orfionav, Mediviediev y Maksakova, vo-
ces que, oomo la de b protigonist, son
traidas @ menudo al presente por eslas -
cuperaciones de los sellos italianos que
s ooupn, termina de formar un gquinte-
0 Agonista gque nos lace pensar, una vez
mes, cudnto ha cambiado la capacidad in-
terpretativa en el repertorio ruso (como
en tanos, claro estdd, Bn ambos regisios,
las voces resultan destacadas con respecto
2 una loma de la orguesta mds pobre,
acaso considerada secundaria en su dia
por la inexisencia de téenlcas coma fas
que hoy conogemos o por una ain insufi-
ciente conciencia al mespecio,

En resumien, al margen del sonido, me
jor en Mozt y Salien, se trata de dos re-
gistros que van mis alli del acieno v que

El. ESPLENDOR DEI..BARROCO CUBANO |

Comao indica Alejandro Massd, director
artistico de este registro, en sus
comentarios Estelun de Salas v Monles
de Oca es ¢ primer composior cubano
cuya obr ha legado hasa nuestos dias,
¥ uno de los grandes talentos de la
mvisica amercana de odos los tempos,
Nachdo en La Habana el dia de Navidad
de 1725, y mueno en 1803 en Santiago
de Cubs, en cuya catedral estd entermado,
el primero en ocuparse de &l fue ¢
escritor Alejo Carpenticr en su libro La
Miisica en Cuba, De padre canario v
madre cubana, Salas vivio haga 1764 en
La Habana, donde ingresd como
«wantorcitos en la Iglesia Parroguial
Mayor, aprendiendo violin, canto llano v
drgano, A los 15 afos entrd en el
Seminario de San Cados, ¥ curst losolfa
y derecho cantnico (en 1790 seria
ordenado sacerdote). Escribih misica
m las diversas iglesias de la ciudad,
[:ﬂ:humﬁcﬁﬂapﬂlh:ﬁhuﬂuﬂ-ui
1762, vy posteriormente fue enviado a
Santiago de Cuba como maestro de
capilla de la caredral, convirtiendo la
minclesta capilla en una verdadera escucla
de misica que se mantendria hasta 1898,
aungue & mismo wviese problemas
eeondmicos y CONIrAfese numerosas
deudas. Esteban Salas debit conocer las
partituras de los macstros talianos, y
particularmente  napolitanos  (que
enonces e lemitono espanol), o que se
ohserva en su esonitura, Que integr wa
originalisima mezcla de elementos
europeos con ¢ oolordo de los J:a
andillanos, o patic de unos exios de una
delichosa ingenuidad. Mt Pelicia Pércz
| v el Cora Exaudi, una de las mejores
agrupaciones de la isla, creada para
recuperar el patrimonio musical de la
misma, han reconstruido ocho de sus

villancicos, que restiuyen respetanda el
valumen instrumental de la capilla de la
catedral de Santiago, s por preservar la
frescura de fa misica que por espiritu |
amjueoligico. Las voces afiaden un

de sensualidad caribefta muy acorde con |
las obras, La grabacidn, realizada en la
iglesia de San Juan de Letrin en La
Hahana, tiene un sonido excelente, v se |
ha cuidado al méximo el lanzamiento
intemacional de esta publicacidm, con los
comentirios y letras en espaiiol, inghés v
alemiin Ya s¢ anuncia la continuacion de
{.'ll serie, con otros vollimenes dedicidos
n ccﬁ'npm;tur ¥ que l.-»pemmm con
verdaders fhusion despuds del placer que |
nos ha producido este primer disoo

i
SALAS: Villancicos cubanos del siglo |
XL Coro Exmudi de Cubwa, Directors:
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s¢ constituyen en obras macsms de lo que
sclemos denominar -registros histOrioos-,

S.M.B,

SCHNABEL: Pigza pam plano on siete
mottmienios, Sondia para piano. Benedikl
Kochlen, WDR MONTAIGNE Au-
vidis MO TH2053. DDD. 59'47". Graba-
citn: XI-XIT/1992, Ingenieros: Bardo
Kux y Mark Hohn,

Que el Artur Schnabel (Viena, 1852-Suiz,
1951) grandisimo concenistn de plano os-
cureciern por completo al Amur Schnabel
compositor, no sO0lo no resta inlerés, sino
que se lo afade nomble a este CD en o
que Montaigne Auvidis nos o presenta en
e segunda facety, ¥ como primen entne-
g, a su vez, de b edicion que o sello re-
serva al asimismo pianisin Benedikt Koch-
len. Iniciado realmente el caming creador
en 1900 con un Conglerto para plano, Sch-
nabel yva habiu, no obstante, obtenido e

In Leschetizky tres afos antes con las

,Iommm &l mismo instrumento. Lin
amphio lapso de silencio de ocho aifos,

unido a l:l sdicacion prioritaria a la inter-
pretacitn, hacen que su carilogo no legue
A SE0 CXTETS0.

Las dos obnis seleccionadas en este CD
—tun comectimente entendidas v dichas por
Koehlen, coma bien grabadas— se inscriben

iimente en una ¥ otra orilla de ese
pso, La Sonata Para plano, pagina de len-
e libremente aroml, & de 1923, mien-
tras que la Pleza on sisle movimienios, una
miracks remespectiva hacla el clasicismao, es-
th fechada en 1935, No mucho después de
gue Schnabel retomara de nuevo ki compo-
shcitn con | Sonata perra pioloncbedo,

LH.

SCHNITTKE: Sinfonia n° [, Sinfonica
del Estado Ruso. Director: Gennadi
Rozhdestvenski. CHANDOS CHAN 9417,

Tal como aparece en esta interpretacion, L
Sinfonia n® 1 de Schninke se conviene en
una obra proteica, todavia oxis que en la
ya excelente de Seperstum (Bis). Asistimos
a la evolucion del cans al orden en lo gue
£4 Casi una vision sintetizada, original, cam-
brante, de la histora de ls odsica. Schnin-
ke se vale de todo: campanas, guitarra
eldcrrica, exige el miximo de los instru-
mentos en una paiiin que, en ese senti-
do, seme un concierto pan orguesta. En
su interior podemos encontrar la misica de
cimara —el frendticn solo de violin y piano
en ¢l Allegreno-, las citas de la Quinta be-
L':Ixnmi:mng b muy mondie del Dies irae
0 ln escapads al jazr, pero un mEcrocos-
mies e estas caracteristicas acaha por olfre-
Cer una unidad fomual complejisima, electo

al gue no es ajena ka reaparicion al final de
Ia obra de | ﬂmrnn:.ﬂqurserhpn:nal

COMTENAO

EMM.

sch€azo 9
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SCHUBERT: Sonata en la menor 0,
845, 3 Plezas para plano D, 946, Andreas
c. 1825). TELDEC 0630-11084.2. DDD,
et Tttty Beshn ok

[
midt. Distribuidor: Warner.
Esta primera incursidn de Staier en Schuben
tene un poco de todo, En i Sonala D.
845, Staler recurme 4 unos relativa-
rdaﬁva*

tampoco e favorece en exceso- pese 3 que
hmmrchmrhnddnfkﬂhmulhwm-
mento wilizado permite <incluso pide- ma-
E,‘xwhﬂhd.l.apmm' era parte del desamo-
del primer movimiento (c. 91-120), en la
que extrae buenos resultados al dulce tim-
bre de su instrumento en piy, v el bien
cantado segundo tiempo, son probable-
menie o mis . El scherzo tene
fuerza en el ritmo, v e trio esti bien canta-
do, aungue en & se podra pedir algo mis
de linsmo. No obstanie, uno ermina
edurdemrmeimwmcmcyrg-:
dad de Pollini (DG), sin las limitciones del
rm ::-{el utilizado agui, de bellisimo
en b garma praro, tiene evidentes li-
nuuumwsmelﬁ:me, mente en el
agudo), muy :psmesenelhrdﬁﬁm]
La de arena, apare la
viene con las Kl Mmyu—
pecialmente la segunda -sobre la que el
propic imérprete confiesa, en la entrevist
incluida en e folleto, no estar seguro de
haber encontrado @ caming— que cineeen
de esa mezela de dramatismo y nostalgia
que caracierizan al Glimo Schuben. En esa
segunca peza, la seccion marcada L ideso
fempo es expuesta de forma muy lineal. sin
que aparezca e dulce canto que la masica
reclama. La grabacion, por lo demds buena
en cuanto a presencia, no es lo suficiente-
mmnhkhyﬂlgndmﬂnhthkﬁgnm
es bien evidente, El disco parece mids meco-
merhible pam interessados en ¢l instrumen-

1o utilizdo que en las obras.
R.O.B.
SCHUBERT: Sinfonias n% 2, 3y 5 Or-
qlleuldelﬁlgln Frans

Director:
. PHILIPS 446 100-2. DDD.
l.';ri-:hul: {en vivo) Utrech,
mm X/ 1994 V/1995,

Yo nos estamos acostumbrando al estimu-
lante Schuben de Brilggen servido por la
atractiva sonoridad de la Onquesta der;pjn
XV, constiluida por un espléndido plan-
tel de misicos que miicn sus instrumentos
de época con Ian misma facilidad y afina-
citn que alcanzaran tocando los moder-
nos. Instrumentos de ln época de Schubert,
claro, que no es la misma que la de Bach,
con las variaciones técnicas y modificacio-
nes timbricas que ello conlleva, y que es-
tin dotados aqui, en esta grabacion, de un
colorido s , enire agresivo ¥ sudve,
e dona el medio para legar a ca-
tar, con el impulso directorial, en la poética
tocada del sabor de lo popular del compo-
sitor vienés. Ese aire entre folklorico e inti-
mist, entre mistico y lidco que bafa a es-

b A

s Sinfonias resi-
mido en la transparente y tema #f 5, una
obra delicada en ¢l encuentr
en esia interpretacion, a softadon,
a4 medias i ura traduc-
ci0n, muy hicnmwnlnmnhy
caniabile ¢t

AR

SCHUBERT: Winterreise (Vigje de in-
vigrna) 0. 911, Wolfgang Holzmair, bari-

equilibrio entre la voz y el piano, en la cual
dramdbcamente las tintas, S¢

no sc

trata, en l:hmuhm.lﬂ:hl:pm

atin le faka mmcL aun-

que esié hien ¢ impecablemente
. ¥ €l cantante muestre su buen

gusto v capacickid para las medias vooes. Se

edﬂmrnhmmwﬂrhhddrm
sos, profundidad de concepto, desgamo v

amangura de la vida.
mdmiﬁm:mn-
tranndinania actstica, es impecable.

RB..

SCHUMANN: Quinteto con flanc én
mii bemmod meayor, op, 44. Cuentos de bacs,
ap. 132 par clarinete, viola y piano. Can-
tos de lg madiana, op. 133, para piano,
The Robert Schumann Ensemble. Piet
Honingh, clarinete, Ken Hakil, viola;
Willem Brons, pianoc. VANGUARD
93019, DDD. 58'31". Grabacidn: X/1992.
Productor: Lodewijk Collette, Ingenie-
ro: Frits Tor.

El armangue del primer movimiento tiene
bestante grandezsi, pero la expresion es se-
cu: simplemente se tocin las notas. En los
comentarios escritos se describe ef s
tema coma un diflogo intimo entre ¢ vio-
lonchelo y |1-th ;’Ed&lﬁrmdﬁmwri
a o I e precsumnente ague
Il’:g: Te“mmhd:l rubeto que le mﬂthtlm-

midad y contrasie con el primer 1ema, el
mimﬂw&mmslﬂlmm
digresiones no son contemphdas
desde las con ansfedad, sino, a ko
sumo, en un amhbienie de misterio qoe po-
<o tiene que ver con lo que se estd sustan-
ciando en el desarrollo. En la recapitula-
cion, naurilmenie, o primer (ema regresa
absolutamente fuera de contexto, La asep-
sia, la indiferencia emocional ¥ una especie
de urgencia imeflexiva carmcerizn asimis-
mo la marcha del segundo movimiento. La
segunda seccon agradece el expresivo to-
0 del violin (Hiomi Kikuchi), pero el agi-
fato central carece de solium Ento éenica
m;nqﬂhrﬂﬂdwmmadnﬁyﬂnﬂ-
o, y el rondd final carece de la necesaria
wilidad de movimientos. Menahem Press-
v ¢l Ememon (SCHERZO, n® 101) o, en
su defean, Gulda y el Hagen (SCHERZO,
n® 103) son opciones clarimente prefer-
bles. ¥ aunque no reunidos en un mismo
disco, mmbién ks dos complementos cuen-

tan con allernativis superionss,
AB.M.
SIBELIUS: Sinfonias ﬂtqnesu Sinf-
nica de Utah. Direcior: Maurice Abruva-

nel 3 CD VANGUARD 08 4043 T3. ADD.
223'07". Grabacién: Salt Lake City; afios
1970. Productores: Marc Aubort y Joan-
ni Nickrenz,

Maurice Abravanel (1903-1993) fue, ade-
nxis de un excelente director de onquesta,
un hombre de cultur amplia en l gue -
vo mucho que ver su origen greco-hispa-
no-porugués —era de familia sefardi-, su
fumm'lfmmnl:un‘mﬂﬂmdlkrllnde

los afios veinte con miisi-
cas que llevo dm-:on signifi-
cacion en su momento -Mahler, Honeg-

¥ Cuya necuperaciin nos muesim gque
F-m algo mds que primeras piedras de
un edificio que !uegn otros han engrande-
cido. Su ciclo de las sinfonias de Jean Sibe-
liws, terminado de grabar, si no me equivo-
co, con una Quinta que es de 1977 —apa-
recid en su momento con las de Maazel,
Davis vy Bemnstein en la calle, es decir a
competit con kos que hoy son referencia, ¥
par @nto no , como en su Mahler
-véase ln de EFA ala integral de
lus Strtforias en el n® 94 de SCHERZO-,
adjudicarle un papel casi profético, sino
juzgar la importancia intrinseca del trabajo
de quien fuera un midsico con i-
dad ¥ con ideas. Con o Sibelius de Abrava-
nel pasa un poco como con el de Or-
mandy -0 lo que sucedia con & mismo a
la hora de escuchar su Mahler-: parece que
todo estd dicho y, sin embamgo, la escucha
de estios discos nos reencuentra con algo
mis que un director solvente. Sus versio-
nes son ajustadas, solidas, nunca van nxds
alli de lo que en apanenda nos propone
el autor, pero jamds traicionan su mensaje.
La Primera mantiene siempre una buena
tensibn, con un excelenle Andante en el
e sueran de vendad las vooes de la natu-
raleza. Fn la Sepunda se muesiran mds las
limitaciones de la orquesta, con un final
mejor planificado que rsuello. Lo Tercea
recubre st hilito romédntico de una péd
casi popular en el Allegro moderato, y el



Andanting con Moto destaca su clar-
cad analitica v lo cuidadoso de su exposi-
cidn. La ammn-l.t(humlam'-

dhificil -:!u resolver junto con ka Sdptima Le
fala para llegar a las mejores versiones un
poco s de misterio, pero hay halkaepos
magnificos cmmo ki veoindad mahleriana
del primer tiempo. [a (uinta es algo pro-
saica y la dificil y bella transicion del Tem-
po molio moderato @l Allegro moderato no
acaba de resolverse con finur. La Sevia se
dice con ligereza, acercindose por mo-
mentos a la Tercera v la Séwima tiende
mis a la apertura de lo mpsodico que al
hecho consumado, faltindole esa intensi-
dad constante que aqui es imprescindible.
No g5 gste, pues, un ciclo que pueds tentar
A Quienes se conformen con uma o dos lec
turas de las sinfonias de Sibelius, v que ya
poseerin, P(I' tanto, las citadas mis arriba.
Pero para los amantes de la mdsica del fin-
landés la propuesta dé Abravaned no dejard
de encr t'l intents inherente a las lecturas
de un mitslen de buena dase

LS.

SIBELIUS: Suite Kavelia, Op. 11, Luon-
notar, Op. 70, Andante festivo. Las Ocedni-
des, Op, 73. El rey Christian 1, Op. 27. Fin-
landia, Op. 26 Soile Isokoski, soprano.

recior: Neeme Jirvi. DEUTSCHE GRAM-
MOPHON 447 760-2. DDD, 72'01". Gra-

baciones: 1992-1995. Pro-
e Lt Thle L Bt
chael Bergek.

Neeme Jirvi es un acrisoludo intérprete de
[a misica de Sibefius —buena pane de [a
cual ha grabado pam la firma sueca BIS- v
esle disco no desmiente sus credenciales.,
Hay en &l muy buenos momentos, comao en
Karefia, sobre wodo en ¢l Al marcla, o en
@l clima general de Las Ocednides -lo mejor
del diso-, que se muantiene 4 lo lago de la
piczEl en su tono entre evocador e inguie-
mnie con una culminacikin adecuadamente
plantenda. La misica pam la pieza de Adolf
Paul & rey Christlam [T esti dicha huyendo
de un exceso de lbri.ml;ktf_ut. &n ocasiones
- Noctumo, por ejem riviali-
zarla y alcanza un mmnﬁmm cla-
se en |3 Balada que cema la Suite, El An-
elerite festive, destila ligereza y Findandia es
abordada con una grandiosidad de la mejor
ley, huyendo siempre de la faka pomposi-
dad a que puede tentar pieza tan vehemen-
te, Luonnotar es una obrl dificilisima —pa-
riente cercana de la reconcentracion de la
Criang Sinfinia-, en ht,&ur VO Y Onguesta
s sumen en una atmdsbern cast imeal, en
un fimhito como fuera del espacio y ¢l
ticmpo en el que mturaleza y mito se fun-
den en una luz a la ver intensa y fria, la

El catilogo vigente abunda en excelentes
abuciones del Ocleto de Schubent, divi-
idas entre las que emplean instrumentos
originales ¥ las que no. Esta perenece a
la segunda categoria, pero merece el pri-
mer puesto absoluto en ks preferencias.
En los dos grupos reunidos por Sony en-
CONrAMOs varas primeras figuras de
mer rango mundial, nl!ﬂm si:n EXCEPCiin
hacen honor. Forman Moszafiuto el clan-
netista Chardes Neidich, ol fagotista Den-
nis Goldhum v el rompisa Willlam Pur-
vis; L'Archibudelli alinea g las violinistas
Vera Beths y Linda Quan, al violista Jir-
gen Kussmaul, al violonchelista Anner
Bylsma y al contrabajista Marji Danilow,
En 1824, afio en que compuso el Oc-
feto, Schubent atravesaba un periodo de
profunda {1 COATH CONSECUEnCia
dle 1a sifilis que, contraida dos afios antes,
acaburia con su vida cuatro afos des
pués. Escrito por encargo del dunnetistn
aficionado Conde Ferdinand Troyer sobre
el modelo del famoso Sepeimine de Beer-
hoven, las similimdes estructurales entre
amimas obras son notables. Sin embxingo,
son las caracteristicas especificamente
schubertianas las que Cen una im-
presion nis [;mfunda Cuenta la leyenda
que los primeros bocetos fueron garba-
teados sobre ¢ tapete de una mesa de t-
| bema que luego Schuben permiso
| para levarse a casa. La dota es alta-
mente improbable, sin méds erédito que ¢
qwm wmiﬁl produc l;II." L1
1 i 0 hinal. La ver-
sion de Mozzafiato y L'Archibudelli es
completisima, pues resalta @anto este ms-

Los unisonos tienen unat homogenci-

dud de tono y casi onquestal,
pero Ja trama polifnica, quintaesencia
de la gran misica de cimara, aparece

DelaAalaZ

misma del cledo primigenio en que conclu-
ve. Soile Isokoski aprovecha su voz tenden-
te i Jos onos oscuros para otorgar a la pie-
7a el misterio que pide. Ella y Jind llegan
con pasidn al momento culminante del cen-

4 poenmu, pero no acabun de alcanzar
el punio de enso desasosicgo que a o lar-
por det ok el e necesario

LS.

SILVESTROV: Sinfonia n® 2. Medita
cici, Sevenaie. Urgquesta de Camara Mi-
sica Viva, Directores: Alexander Rudin
¥ Nicolai Alexeiev. OLYMPIA 477. DDD.
58'24", Grabacién: Mosci, [I-I11/1995,
Ingenicro: Liuboy Doronina. Distribui-
dor: Diverdi.

Valentin Silvestrov (Kiev, 1935) fue alumno
de Liatoshinski y kas de Cain en los
anos setenta y nta a causa de su de-
fensa de la vanguardia. Fue expulsado de
Ia Unitn de Compositones Soviéticos y ana-
fematizade por su sempitemo v miscrable
presidente, Tikhon Khrenikov. En 1964 ga-
nb el premio de la Fundackén Kusevitzki
con su Tercera Sinfonia y en 1971 el Gau-
deamios holandés, lo que le sirvid —a él gue
estaba marginado en su pais, que e un
verdadern disidente~ ser exhibido como
muestra de o pluralidad del are soviético,
La Sivforrica n? 2 (1965) es una obra que re-
sume bien las ideas del misico en agquel
MEMEnic, Su sincretismo, su apemuir a -
o, desde el seralismo al wso de clusters,
improvisaciones v una buena bateria de re-

cursos que hacen de la pies —que no nes-
ponde en sy estructura @ su denominucion
de sinfonia- una muestra llena de interés.
La Meditaciin ¢s misica mds centrada en
lo estilistico, con excursiones a la tonalidad
¥ perencoe @ una suerle de wetro instru-
mental de claro comelato en b Furopa oc-
cidental del momento (1972). [a Sevenata
pera orguesta de cuerdas es un interesante
expenmento para diecinueve instrementis-
tas, timbien de los anos setenta, Las versio-
nes, 3 carpn de dos de esos Kivenes misi-
€08 (ue tratan de renovar el panomma de
la direccitn de orquesta rusi, son Lin en-
tregidas como sobventes.

LS.

SMETANA: Mi fuatric. Orquesta Filar-
ménica Checa. Director: Rafael Kube-
lik. SUPRAPHON 1910-2 031. DDD,
TT'45". Grabacitn: V/1990. Pro-
ductor: Zdenck SMETANA:
Ricardo [lf, E de Wallenstein, Ha-
b farl, SUK: idin sobre San Wen-
cesto. Leyenica e dos vencedons merios.

Hacia wna nueva vida. Orm Filar-
mimica Checa, Director: Kubs-
lik. SUPRAPHON 1911-2 001. Mono.

. 6832, Grabaciones: des-

Lugares
conocidos, XI1/1943 (Smetana); Praga,
VI/1948 (Suk). Ingeniero; Frantisek
Burda (Suk). Distribuidor: Diverdi.

Ese estilo elegante, de suave y destilado
lirismo, de efusives tonos romdnticos tn

de Kubelik, aflors en estos discos
dedicados al mundo de los poemas sinfo-

sehéazo
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5 LN CTCETTe s AU
Ilﬂvimﬂuumhtdchgrﬁmpm
tiva v la de la conspicua capacidad angui-
tectonic: ales son las construc-
ciones, equilibradas y aéreas, del sabio
maestno . lamentablemente retirado

tiempo hu- y alefado por tan-
w de las salas de concleno y de los esce-
narios operisticos. Mucho se le afor. He-
mos de contentarnos con estos pllidos re-
flejos que son los discos v, en todo caso,
felicitamos porque llegue a nuestras J::m
minGsas manos de nuevo, en edicdn ya
distribuida oficialmente en Espata, esa jo-
ya que es la Ghima version del director de
MI patria de Smetana, que se une a 1odas
las que anteriormente habia grabado —con
Filarmdmica de Viena, con Sinfonica de
Baston, con la Radio Bivars- y que supo-
ne un mayor ahondamiento ain en Ii
entresijos de este majesiuoso Conjunto
pocmas smfonicos. Finura timbrica, elo-
cuencia, moderacion v redondez sonoras,
extraordinaria planificacion, estilizacion
mlmum.&margumﬁclasmsqucm-
b decir de esta itn magnifica ¥
entrafiable de una misica que se lleva
muy dentro v que colocan la version
nm'L:. mm::] de las miticas dtn%:}:
lich v Ancerl. Referencia absoluta, Como
lo es igualmente, aungue ¢l sonido, dado
lo aficjo de las tomas, sea deficiente, la
lectura de los res primeros poemas sinfi-
nicos smetanianos, que el propio Kubelik
llevaria posteriormente al disco con la Sin-
fonica de la Radio Bivara (DG) v en
unitn del Camanal de Praga del an
autor, La juvenil batuta nos meestra parte
de las caracieristicas que la hardan imepeti-
ble en su madurez. De alio interés la in-
clusion de tres mmlu_i de Suk, estu-
pendo v estilizado oristo que recnes,
con und i factura sinfonica, moti-
vos de su tradicion v de su cultura. Lo
mejor, la Maditacidn sobre el viejo coral
de San Wenceslao, para cuendas solas,

ARN 68322. DDD. 74'19". Grabaci6n:
1/1995, Productores: Jara Sidi y Eva
Stranavsky

lav. Distrbuldor: A -l
lav. Aurvidis,

Las obras de Johann Stamitz (1717-1757)
representin de maner nitida o estilo ga-
lante y el primer clasicismo. Figura impor-
e de este petodo, € compositor sinvid
de ideal enlace entre la genericiin tando-
barroca y galante y e dasicismo ya madu-
m, que en las obras de Stamitz comienza
a asomarse con fuerza. Aparecen muchos
motives e ideas francamente parecidos a
los procedimientos haydnianos y del jo-
ven Mozan, lo cual es muy notible te-
nienda &0 cuenta fallecid con tan -
lo cuarenta anos de edad m mucha
misica por componer. Un ejemplo
de estas obras un @i entre Epocas son
EN08 A0S Par OrqUEesta, oon res panes
concertanies, es decir, con todavia reflejos
compositivos de las legendanias trio-sona-

sehi€azo

las barrocas. Suponen unos interesantes
clercicios de escritura a tes es de-
cir, dos voces superiores y el bajo, de es-
critura fenuemente contrapuntistica y de
gusto galante. Es ceramente onginal este
ﬂpn:heacrinmnrrude&mhamu;:
quesia, es decir, las vooes superiones
doesl e St b
Z contrapu , ¥iL
que se¢ engorda noablemente la textura y
se difumina el contraste de las voces. La
orquesta Musica Aeterna Bratisliva, con
instrumentos de época, realizn una nota-
ble recu de las obras, con una so-
noridad robusta y muy hien matizada, La
adecuacion al esilo estd ademds muy o
grada, consiguiéndose en conjunto una
;ﬁmﬂuxﬂﬁndﬂhm&ﬁmmlnﬂllw
i

P.Q.LO.
STRAVINSKI: Ag:ﬂun Musagéie.
SCHOENBERG: Nocbhe transfigurada.

STRAUSS: Capriccio, Intraduccicn, Or-
questa Saito Kinen, Director: Oza-
wa. PHILIPS 446 085-2. DDD.

io Ozawa. Tras | Oedipus con
%Hﬂmwﬁm:lm
oy o

mediatamente atractivo, con Apolio

tropoulos, a Neumann, a Swokowski, para
que las demds, que van de o comecto a lo
sobresaliente (como tal vez b que resefia-
mas), sean de un relaivamente me-
nor, En cuanto a la Introduccion de Ca-
frriccio, se trata de una muy bells propina,
aundgue esté situada entre las dos protago-
nistas. El C1) es excelenie, pero en el ciso
de Apallo la cota es mary alta

S.M.B.

TAVENER: Eis Thanaton. Theapbarny.

Patrizia Rozario, soprano; Stephen Ri-
chardson, bajo. of London Sinfo-
nia, Orquesta nica de Bourne-

Vuelve este John Tavener de nuestros pe-
cados 3 hacemos ganar méritos pari ¢l

cielo que nos tienen Esta vez
con dos obras de disting . Eis Tha-
naton fue estrenada en 1987 y & basa én

el dolor o al autor por la muere
de Ia mﬁgﬁn texto del poeta griego
Andreas Kalvos, v es, dice Tavener, un

icono inspirado por la tristeza. El hijo v la
mudre estin dos -
e

LS.

TELEMANN: Miisica pani oboe. Marcel

Ponscele y Taka Kitazato, oboes; Per-
Olov Lindeke, trompeta; Richie

el segundo ista incliscutible e o
solista de oboe Marcel Pﬂl!.‘lil;‘!k:, quien
desde muy joven se consagro al estudio y



cidn de oboes segun modelos del siglo
XVIIL Este viruoso y extraordinario intér-
prete pos ofrece una varada e interesante
seleccion de la obra de Telemann que po-
ne de manificsto sus dotes 2 la vez que b
rica inspiracion v diferenciade tritamiento
del instrumento solista. Fl cilide sonido del
ohoe adquiere en Marcel Ponseele un mul-
ticolorismo inhabitual, tanto en los movi-
mientos lentos, —el Largo de la Sonata de
la de table o los dos movimienios
lentos: de la Somara para dos oboes y bajo
confinto-, como en los Uempos vivos y
danzantes —los Vivace de la Sonala -Der pe-
treve Music-Medsters v del Trio Sonata de
loss Esseretzdi Musicl Con una Wcnbca muy
depurada y unu perfecta integracion con e
resto de los instrumentos logra unas versio-
s vendaderamente encantadoris, en don-
de se ponen de manifiesto los midtiples es-
tilos, italiano, francés v alemdn del compo-
sitor, Considerado junto con J.S. Bach, uno
de los mis grandes compositores alema-
NEs, N S MOmeEnto y, (R‘&ﬂ.lés e caer en
el glvido —como casi 1oda la mdsica de fa
époci- relabilitado gracias a los esfuerzos
de Max Scheneider y Homain Rolland quie-
nes demaostraron que no lenia demasiado
sentido comparir 4 éste con Bach aundue
ambos compositores tmbagaron en expe-
riencias similares, como en la mezcla de
estilos o la forma de sonata. Las obras in-
cluidas en esta grabacion van desde la
Kleinie Cammer-music a los Essercizit Musi-
cf (1716 a 1740) y dentro de su vastisima
no son obms menones como ko
muestra ¢l hecho de que algunas de ellas
fueran redomadas par ser mnsporadas ¥
convertidas en obwas , como La
Partita de [Ve kleine Cammer-music. En
suma un disco pam recrearse y disfrutar
alepado de problemas y trasiegos.

F.G-R.

TELEMANN: Obertura en do mayor,
Miisica acudtica. Obertura en re mayor.
f.‘-:-rwk-rﬁ:mh THEHGF, ﬁn'tcm:-::mlm
]'hﬂippl: Hﬂnu, viola da gamba; Domi-
nique Gauthier, flauta travesera. Or-
questa Musica Director: Chris-
tian Mendoze. PIERRE VERANY
PVT96022. DDD. 67'44". Grabacién:
X/1995. Productor ¢ ingeniero: Plerre
Verany. Distribuidor: Auvidis

La misica de Telemunn sucle menospre-

mnefrmahpndmdcmmmm-
rineo Bach. Ligereza y su
las jr:msmisum: Amndl.cifm
l.m SIS N ue s
puede apreciar un refinamiento instrumen-
tal v una elegancia lemdtica
mxmmdujtlﬂhnrdmmkﬂ
ni el humor. Bemplos de e belleza por
descubrir encontramos varios en este disco,
donde Christian Mendoze demuestra estar
en posesion del seereto del ferpo justo gue
exirae indo el picanie a una misica que,
sin esa condicidn, come cienamente peligrm
ij&:bcrmulﬂﬂs:lmgurmr&mh
g ;
Obertura en e s donde b alternancia
entre fanfarrias orquestales y la intervencitn

TISHCHENKQ: Cuartetos n*% 1 y 4.
Cuartelo Glarunov, OLYMPIA OCD 547.

Una clema proximidad con los coanetos de
Shostakovich marca estos dos ejemplares
de Tishchenko, Son varios los puntos de
coincidencia entre ambos compositones,
r;:gmn los m;:i‘u.livml instrumentales, I:f a;l
clima general dmitico y ﬁsﬁ'ﬁlﬂl s al-
g0 submyado adends por lis interpretacio-
e s agog d:rd:';'l:%uebmf’ .

: toddo en , fe-
ﬂdemﬂmdel Allegro risoluto que fi-
nﬂugmul;mdd Cuarieto n* 4, una
obra extensa y prevista sin intermupciones
entre los movimientos, Fl CD revaloriza la
rodisica, no vanguardista pero muy intere-
sante, de un compositor no muy atendido
por L discografia.

EM.M.
TURINA: Cuentos de ria, Mo I,
op. 47, n% 1-7. Sanlicar de Barrameda

Nivierias, libwo I, op. 21, n% -8, Mirlan
Conti, . KOCH LC. 3-7322-2 H1.
DDD. 67'19". Grabacion: Nueva York,
X1/1994. Productor e ingeniero: Silas

Slempre es bien recibido un disco de milsi-

cil espaiiok, sin i no podemos. mie-
nos que ennpecer de algund manerl Cuwan-
do ha sido grabado y en el ex-

tranjero, ¥ mds ain s la misica grabada
perengce a un repenorio poco conocido
mmoﬁelrasodehslmermmﬂmas
= e hm.kﬂ

in Turina que interpret ar-
spumﬁuh-lh'hnmui. tien combina con
aciento su brillante con una verda-

DelasalaZ

aln siguen preocupdndose mEls por supe-

rar a Zimerman tocando Liszt que en

il A e
e5pa es A T

una intérprete hispana de la calicsd du Mi-

rian Conti, a hien grabar esas abrs,

fp"wuck para ello enga que ise a3 Noeva

El flamenco, la mdsica popular andalu-
za y ¢l folklore musical de esta rca region
nsular es explotado en estas obras por
urina de forma cabal @ inteligente, Su oo
nocimicnto de estus miskoas, mocho mids
allid del mero contacto cotidiano (no olvi-
drmhmwinvmigkndnTmu‘m}
su especial atencion a los diferentes géne-
ros flamencos) hiceron: posibles estas ple-
IS (UU APreCEn anie nosoos como ex-
quisita destilacion del alma andaluza. Los
Chenins de F en foma de cuadnos al
mis puro estilo impresionista, La sonata
Satliicar de Barrameda de gran
dificultad, y las Nfferias, conjunto de ple-
zas coras inspiradas en canciones infanti-
les, integran este interesante disco que nos
T.mc:imlh.:!{cdlrucufupmdmwy.
mo no, 3 la lockda inté s agradecemos
que ayuden a llenar en el mercado disoo-
frmh:.dhrcﬁuhp:mquramm
en la insuficieniemente aprectada mi-
sica expaniola.

F.N.

G\W}:m tenor
alter Albertd, tono
{Amonasro); Luigi Rond, {Ramfis).
Coro y Orquesta lirica de la ORTF, Di-
rector: Nino 2

Sanzogno. 2 CD PHOENIX
Hgﬂj;&.ﬁrhﬁm{mvhﬂ]m{-
¥-1

Aida es una de las obras méds minadas por
b discografia. Infinidad de excepcionales
vooes han dejado profundas huellas en sus
interpretaciones.

&5 i presencia infm-wmﬂ:r

del repertono verdiano, de mh:jm—
ye Nomman. Tras la audicion esto es ko que
queda en la memora: -La Amneris de Cos-

mmyapaamudn: mrmura

to, profesional y de calidad, sobre lodn

v Roni; pero no s consiguen el
W\Mrhmm
bacion con cusiosids-

des pero no de aquellas en las que uno es-
cucha la

RD.C

car). Coro y Orquesta de h‘l":hhl‘l(lin-
sehi€azo 99
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nal Opera. Director: Carlo Rizi. 2 CD
TELDEC 4509984082, DDD, 51'03",
79'16". Grabacifin: Swansea, 1995. Pro-

ductor: Mallinson. Ingeniero: Mi-
v
Grabacin mente acal en el senti-

do de que las partes convocadas pertene-
cen 4 la Glima peneracdn de cantantes en
commetidos habimalmente ofrecidos en esce-
narios teatrales. Rizzi, como ya ha eviden-
diado en precedentes grabaciones, se vuel
i en conseguir un buen sonido en la or-
uestacitn sutil y precisa concebida por
erdi, ademis de un cuidadoso acompana-
mienlo vocal. Esto probablemente be impo-
ne una lecturs de buen nivel musical, pero
algo falta de valor dramdtico al tener entne
manos un equips de cantanies excesiva-
mente lincos, Comenzando por Richard Le-
ech cuyo Riccardo cumple s6lo en pune las
exigencias miltiples del papel (en cabeza la
riqueza de acentos v la Pexibilidad del fra-
se0). El tenor americano, con una voz her-
mosisima v ohmoda de registro, destaca del
personaje su jovialidad, elegancia y despre-
ocupacion, con momentos de parmicular en-
canto, en especial en ¢l dio con ki soprano
y en b esoena de b muerte. Aungue, s e
pite, expresivamente Riccando da para mu-
cho miis de lo gue se transmitir Le-
ech. Bien cantado ¢l Renato de Chemov,
con o materal va conocido que pasa por
su homogeneidad y fnstrumenia-
les, auncue, en su caso también, el pemso-
rije exige una estatura dramidtica (sobre fo-
do en el aco 1) que ¢ bariono eslivo re-
Ew. Juwvenil, demasiado juvenil, la Zarem-
, CON Un registro grave Insuficiente pam
Ulrica, quedando algg“desdﬂauhda la :ldr?:i-
ma, pese 4 la buena disposicion de la can-
nie, El imbre luminoso, vibrante, de Ma-
ria Hayo se hace notar en un Oscar impeca-
blemente traducido en lo musical, no exen-
to de algin lastre de madicional cursileria.
Un equipo de secundarios bien disciplina-
dos consigue redondear ln homogeneidad
de la lecura, donde sobresale la Amelia de
Michele Crider. Con una voz sensual, cili-
da, amplia, fulgurante, con agudos donde
el y corre expandido v fimme, sélo po-
dria echirsele en fala, intérprete sin embar-
go de mayor empeno dramitico que sus
companeros, algin pulimento creunstan-
cial. Por ejfemplo, las frases coras a menu-
do carecen de ision. [reresante sopra-
no gue recuerda por colondo y personali-
dad a la joven Leontyne Price y 3 una Leo-
na Mirchell algo mds controlada,

F.F.

VERDIL: (/n ballo in measchera. Carlo
Bergonzi, tenor (Ricardo); Leyla Gen.
cer, soprano (Amelia); Mario Zanasi,
baritono (Renato); Adriana Larzarini,
mezosoprano (Ulrica). Orquesta y Co-
ro del Teatro Comunale de Bolonia. Di-
rector; Oliviero de Fabritiis, 2 CD AR-
KADIA MP 622.2. Grabacion: (en vivo)
Bolonia, 28-X1-1961, Distribuldor: Di-
verdi.

El interés e esta grabacion se centra en la
presencia de Leyla Gencer v en el hecho
de tener a su ludo o Bergonzi; pero de éste

schazo

Este disco atrue en primer lugar el inte-
rés erudito por tratarse de la primera in-
tegral discogrifica de los conciertos vi-
| valdianos con partes para el chalimedan
(dos el RV 555, uno el RV 555y el RV
579 y para el clarinete (dos & BV 556,
el RV 559y el RV 5600. Hasta donde se
sabe, Vivaldi es el Gnico compositor ita-
liano que ha escrito pars el chalumeau,
pmedﬁu: del clarinete que acabd susti-
tuyéndolo pero con el que convivit du-
runte un breve periodo de la primera
parte del siglo XVIIL Los cuatro instr-
mentos que tocan Gilles Thomé v Philip-
Castejon son a8 realizadas [
P:'m::m de urigir::ﬁ procedentes -].:Itr;-]'r la-
ler del famoso fabricanie Johann Chris-
tian Denner en Nuremberg, Desde el
punio de vista timbrico, ha de lamarse
| asimismo la atencion sobre la uni-
dad de oir violas allinglese, un instru-
mento dotado de cuerdas simpdricas que
Vivaldi impond de Austria v cuya etimo-
logia no ha de referirse a q SN
angel por el cfecio auiénticamente ange-
lical que en este disco puede claramente
apreciarse en las wes viole all'inglese
suenan en ¢l Concierto RV 579 0 en
dos violelle inglest del Conclerto BV 555.
Pero por encima de sus akios valores
de Husracitn musicologica, este disco re-
sulta sumamente stractivo por la calidad
dee sus interpretaciones. 5i el alemédn Bach
es el miximo representante del barroco
intelecual y reflexivo en misica, en Vi-
valdi encontamas l.“dl‘.:m Lﬂmningu'ﬂ T
com on S ale-
o G e Ll
na de su tempo, ablena al placer enten-

EL VIVALDI MAS DIVERTIDO

AT
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dido como juego. Este aspecto lidico se
encuentra subrayado con grueso trazo
por el Ensemble Matheus, que inyecta en
el ovente una dosis de sano oplimismo 3
b larpgo de una hom constantemente sal-
pleada de sompresas sonoms. Y esto vale
incluso para el Conclerto sfilnebres, RV
579 Las secuciones dingidas por Spinosi
desde el concerting son de una afinacitn,
empaste y ajuste admimbles, servidas ade-
mds por omas impecables ¥ acompana-
das por opofunos comentarios en frncés
¢ inglés. Vivamente recomendadio,

ABM,

VIVALDI: Conciertos RV, 555, 556,
558, 559, 560, 579 Ensemble Matheus, |
Director: Jean-Christoph Spinosi. PIE-
HEE VERANY PVT96023. DDD. 59'09".
Grabacion: XI1/1995. Productor ¢ in-
geniero: Franck Jaffrés.

tenemaos suficientes lestimaonios.

Gencer compsine con Oliviero v Kabai-
wanska una incomprensible carencia de
]:ni:r seductor con las casas discogrificas,
o que multiplica el valor de sus grabacio-
nes. Nos encontramos aqui con un perso-
mife de enomie (eitralided v ante umi de
las intérpretes que mayor tono dramdtico
ha sabido § ir al repenonio romdntico
Esas cualidades la llevan a crear una Ame-
It enomemenie clegfaca v Gtilista, o de-
cir, romédntica, a la vez que le dota de una
fuerza interior que nos recuenda a Callas,
de la que se diferencia por una expresion
mis contenida. Junto a ella Bergonzi que,
como siempre, apenas puede disimular
gue es el mejor tenor verdiano desde Peni-
le; pero eso ya se ha dicho tanto, que se
ha convertido en un Wpico. Clero como la
mayona, El resto comecto y adecuado, El
simpatico Oliviero de Fabritiis, eatral, co-
nocedor v magnifico amesano

RD.C.

VERDI: Erviani Glorgio Lamberti, te-
nor (Ernani); Lajos Miller, baritono
{Don Carlo); Kolos Kovis, bajo (Silvak

rectorn: Lamberto Gardelll, 2 CIy PHILIPS
446 669-2, DDD, 128'04", Grabacion:
Budapest, 1981, Productor: Jend Stmon.
Ingenicro: Istvan Berényl.

Le faltaba a Philips esta en su colec-
cidn de primerizus © infrecuenies obras
verdianas, Para lenar el hueco (donde, por
elemplo, Alzira o Nabucco siguen siendo
caréncias) ha acudido a una grabacion per-
teneciente al catilogo Hungaroton (ya
transferida en €D por el propio sello),
apmwvechando que en el equipo magiar fi-

raba Lamberto Gardelli (batuta responsa-

» de tocka aguella serie), ademds de con-
tir con € con la Sass presente wmbién en
algune de aquellos titulos. Asi no se perdia
la uniclad del conjunto, ni siquiera en los
resultados musicales, s Crardelli s incli-
ma de nuevo por su habitual T
de lectura, alifada con la espe vehe-
mencia oquestl, pero sin el vigor o la di-
ndmica tan tipicas de ks composiciones de
juventud del busetano. El reparto vocl es
fcjo. El dnico nombre imlano del repana
es Gilorgio Lamberti, voz agradable y clama,
demasiado endeble pars las caractensticas
de Emani y manciada por un cantante de
escasa fantasia, Bl instrumento igualmente
clamo, ademds de pequefio v estrecho de
Miller cabia presumir que resaltase los mo-



mentos oportunos de su persondje (Da
qued i che tho vedula o Viene meco, sol di
e, Er;:r[ﬂ &l caso, rmtm canto Ml?lu
no ¥ chato por pane del barilono que lue-
go gueda, asimismo, cono y dsminuido en
los instantes de fuerza. De voz potente v
sonan, pero tosquisimo ¢l Silva de Kowits.
La Sass, pese a sus gmves nunca del odo
bien emitidos o la discutible colortura (co-
mi dos entre otros ejemplos notorios de
insuficiencias 1écnicias) es la dnica del cuar-
eto que pone algo de came en el asador,
eshozando una Elvira llena de fuerza y en-
rustasmo, consiguiends por ello elevar un
tantcr [a moral del oyente

FF.

‘\-'IYA.I.DI: Las r.wrm esrmwues. Ma-

ders lcmm iy

rte‘t. HAIMGH[&
MUNDI 907153, DDD. 38'37". Graba-

citn: V/1994. Productora: Robina G.
Young. Ingeniero: Gilbert Steubart.

En los comentarios de | carpetilla de este
disco se alude insistentemente a la radi-
cifn transcriptora. En realidad, esta prictica
fue comiin hasta que la fonografia y los
medios de comunicacion de masas penmi-
ticron el acceso a la mosica fuers de%s
atros de opera v las salas de conclenos,
lag Cuatro estaciones para quinteto
tas de pico hoy en dia no pasa de
H.'r um wrmr.’ﬁd circense, Jors van Goet-
hem ha realizdo un trbajo de trnmcr[-{»
cifin notable, (Jue ha Eh incluso la
construccion de una ﬂuumdemwm
chelos (afinada en dob; su utilidad méxima
queda, sin a4 poco mis
i ?hm ; puﬂ;‘: i
1es, gREn ¥ com
asta lo inverosimil las posibilidades
unus instrumentos rrn.mt:dﬂhlr:m.m |1'||1',zI
limitaclos, pero una vez n:!: el rgmlimm
ex-
;.:r.-rmum‘? mﬁﬁnﬂ mwubksw das sobre
s en concierio pablico serfin capaces de

sicuiera aproximarse a una gje-
cutiva tan elevada. Ademis, I3 duraciion de
disco es cortisima.

ABM.

XENAKIS: Pledades. Les Percussions
de Strasbourg. HARMONIA MUNDI
1905185, DDD. 44'04". Grahacidn: Col-
mar, 1/1986,

La obra que llena este disco, Plelades, un
exuberante y exhaustivo juego variativo so-
bre la puluﬁlmm fue estrenada por los
mi.muxl’mmmﬁmrhﬂmmimm

la protagonizan aqui -y cuyo ftumchtﬁ:
impacto, rada mds constituirse como gru-
po, seri imposible de olvidar uicnes
mivimas 1 suere de

otm:ﬂmu&gjﬂdrldimum-,rhm

madurez macroconstructora, el tipico ne-
gusto del autor por la envolvente nebulosi-
dad de cienos periodos,

El siempre nugistral trabajo de Los Per-
cusionistas v las no menos acabadas tecni-
cas de distribucitn de los planos sonoros,
de la toma v del prensaje, hacen ejemplar
et oferta.

LH.

TELENKA: Seix Somalcs én trio £ 151,
Solistas de la Orquesta de Cimara de
Ursula Duetschler, clave. 2 CD
CLAVES CD 50-9511/12. DDD. 51'57",

Fxisten cos versiones importantes de estas
obras; la de Holliger, Bourgue v Thune-
mann, con mstrumentos modernos (Ar-
chiv}, y la de Dombrecht, Ponseele v Bond
{Accent), con antiguos. La pre-
sente no alcanza ni el vimiosismo de agué-
lla, ni el ngor de ésta. Sin abun-
dan en ella los valores, como en la vibran-
te lectura del segundo tiempo -Allegro- de
la Sonata I, o ¢l aristamiento de lineas e
mcisividad de mbres del movimiento and-
lopo de la Sorata [V, Quizd o mis nove-
doso se de en el fagot, al que Zelenka en-
trega una pane llena de dificuliades, en
ocasiones melddica, otms altamente vimuo-
sista, y que Matthew Wilkie resuelve con

En el tercero de sus dltimos recitales
para ¢ disco, después de los magnificos
dedicados 2 Schumann ¥ Haydn/Mogzart,
Anne Sofie von Ofter nos sumeTge por
completo en el fascinante v desconoci-
do mundo de la cancidn sueca, con un
programa tan hermoso y tan valioso co-
mo los dos precedentes, gque viene a
enriquecer la ya impresionante disco-
grafia de la artista, nljmcn s ha erigido
va en una de las indiscutibles intérpre-
tes de este , haicla el gue siente
una especial afinidad propia de los mis
grandes. En su reciente visita a nuesiro
pais nos descubrit ya varias de estas jo-
yas escritas por algunos de los autores
suecos mis representativos, y que van
desde Wilhelm Peterson-Berger con sy
lirlsmo postromédntico entre Grieg v
Chaikovski o los ecos de Schumann y
Strauss en Wilhelm Stenhammar hasta el
expresionismo de Sigurd von Koch en
D vilde svanarma (Los cisnes jes),
el interés por el [

mtknu]mﬂmﬂaﬂymﬂmnhads—
cripciém al lied alemdn por Emil Sjb-
gm'l. Es una misica de una pasitn con-
ummrtmh, con unas imige-

& !a que NOS EVOCIn ese paisaje
gm- }' E:dﬂu mieniras olrms pre-

mador universo de los
mch‘ns dr E Munch. La interpre-
tacion, como era de esperir, s superla-
tiva tanto por parte de la cantante, con

un completo dominio de recursos vocs-

LA PASION NBRDlCA

Recitales

soltur, asi en ¢l Finale de la Soraix V.
Frente a la agilidid de las lineas meltdicas,
el traamienio del bajo continuo parece un
Lanio pesante.,

EM.M.

ARTIURO BENEDETTI MICHELANGE-
LL Plano. Obras de Liszt, Granados, Gricg,
Chopin, Albéniz, Scarlatti, Back y Tomeont

de la Sulsse Romande. Direc-
tor: Ernest Ansermet. ARKADIA 624.1.
ADD, T1'48", Grabaciones: 1939-1943.
Producior: Gigi Savini. Ingeniero (re-

mﬂﬁ)}liﬂtﬂlﬂnmm

Cuando Benedetti tenin dieccinueve afios,
en 1939, gand el concurso de Ginebra y se
tomaron las primenis de estas grabaciones,
en vivo, gue han de ser las primigenias del

gran pianista aliano. En el Primer Con-
cﬁem de Liszt lo acompafia Ansermet con

[ L w:mvcﬁmm
anslnﬁn—N
AN

=1

R
bes y expresivos, como del pianista, cu- |
va escritura es a menudo de grandes
exigencias 1écnicas (se nota un habinal
trabajo conjunto entre ambos), v el so-
nido e3 excelente. No s 1o plerdan: no
tiene ni una sola pieza medioone,

4

ANNE SOFIE VON OTTER. Mezzo-
soprano. Alas en la noche, Canciones
succas de Peterson-Berger, ':l:
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DOS I.IEDERISTAS DE EXCEPCION |

La aparicion simultines de estos dos dl-
h\lIITH.H- rotagonizados por dos de los
wiores liederistas de la posguerm, nos

d'a pie para Pracucar un nlenesnie epena-
cio comparativo entre dos instrumentos

vocales muy distinios vy entre dos esiilos
de canto muy sugerentes, Mixime cuanda
se produce una coincidencia en una de
las obras elegidas, ¢l cido An die ferne
Geliehie op. 98 de Beethoven, constituido
por seis canciones. La forma de interpre-
e nos da la pauta pan establecer las
diferencias que separan a ambos cantan-
seguir las respectivas lineas de en-
tendimiento y de expresion del rexto a
partir de ks 5y Caracteristics

| de sus voces hartonales. La de Hermann

Prey, el més joven (1929), es oscur, tim-
bradla, homogéne, nca en arminicos, de
resonancias bastante guturales, solida en
graves, amplia en el centm, algo forzda,
aundgue suficiente, en el agudo, maleable,
bien que no exenta de dertas durezs ¢
intemperancias, capaz de regular y apia-
nar y de obtener bien colocados sonidos
aflautados, Su poseedor la maneja con ha-
bilidad, con descaro, con gracia, con
energia o con sano abandono, segon los
casos, Fl ranio de Prey da siempre por
ello una impresion de espontaneidad, de
sinceridad ¥ de entusiasmo. Y el oyente
queda prendido de la aparente verdad de
o que interpreta. Misico imeligente, el
baritona berlinés, domina asimismo el
claroscuro expresivo v nos Deva de foma
mury directa a las interionidades y abismos
que se esconden en algunos de lns plie-
gues de Winterrpise de Schuber, ciclo del
que siempre ha hecho una méntica crea-
ciim ~como tuvo oportunidad de demaos-
trar, ya mayorcito, en Madrd hace un
afo—, v los momentos mis dramdticos de
lieder del mismo autor como ¢l impresio-
nante Gruppe aus dem Tararus, La clase
| del cantante queda evidenciada igualmen-
te en un bien dosificado Camymed, una

de u_imisgmmtﬁrﬂgin:s{klgénemy
e senticko contraria, en las popa-
lires de Brahms, n--pI.chec:mles de
honhomia y de salutifero humor,

miores de la Caleta de Albéniz y un Allegro
de Pellegring Tomeoni.

Fl ane henedertiano ha sido juzgado de

sobm y huelga sefalar la limpieza de su

mecanismo, su sonido fino e incisivo, su
frasen seforial v hasta las curiosas licencias
de contrastes de volumen v arbitrios de ve-
locidad que son como el repulgo persona
lesimo de su e, Las digitsciones han bo-
rrado todo ruido de roce v rescatado la
cristaling sonoridad que, sin duda, acompa-
o desde la adolescencia a este antista sin
gulur y seductor.

B.M.

FURTWANGLER EN BERLIN, 1942
1943. Beethovem: Concierto n® 4, Op. 58
Pepping: Sinfunia n® 2 Brahms: Sinfo.
tig n* 4. Heinz Schubert: H.rmm.icgu
Konzerl, Conrad Hansen, plano; Erna

seh€azo

La oz de Souzay, o mels viejo (1918),
es menos timbrada, menos pricta y menos
oscur, ¥ quizd menos hermosa ¥ robusta
il estar también mencs dotada en ammdni-
cos. Sin embargo, posce una emision mis
franca y direra, de la que no estin ausen-

tes cientos resabios nasiles, v una provec:
citn mis hacia afuen. El color clarea mu-
cho en los agudos, menos consistentes
gue los de su colega, v la zona inferor de
I vesitur esti bien cubiert. Este mayor li-
rismio del instrumento del francés -que no
repercute en una disminucion apreciable
del volumen respecio del del alemdin: en
redlickad ambos son barilonos de estuche
petquenio- le pemmite, en todo caso, aten-
der con Bclidad v finura exigencis cx-
presivas de caricter intimista y penetrar
con soltur v delicadeza miximas en los
imbitos mids poéticos de las canciones, El
falsete de Souray es asi mis vamdo de
cofor, mds cambiante de extura, mis roo
on matices v queda como una de los pun-
tos fuenes de un ane caleidoschpico y su-
til, propio de la escuela francesa, de la
que & ha sido, mpudd.a.dm el IMI::::HJ r!:-
presentante. Lina i i par b regula-
citin de intensidades y para dotar de varie-
dad a la expresidn, sin doda superions a
lis de Prey, pese a que éste pueda ser
mis fiel en la pronunciacion ded alemdn, v
una diccion tan ajustida s6lo son parn-
gonables a las de Dieskan ~de instrumeen-
o mis completo v cautivador= y mancan
hitos. Como el del magnifico bied brahm-

stano £s fiebt sich so leiblich, cantado v di- ‘
cho con uma cfusividad, una linea v un le-
Bato ejemplares. En el dolo Lisderimeds de
Schumann, atn mds que en el espléndido |
Diichterliebe, nos enconlramos con mo- |
mentos memorables, como esos planizsi-
mi dielicuescentes de Mondnacht o ese
i:ﬂnln quedo de Wobmut o de Zutelicht,
mu revonfortante seguir la acadan
beritonos en A la amada lojana
dc Beethoven, rg:ﬁnr: incluye, como se ha
comentado, en dos recitales, El ono
intimo, meditativo, sublimado de Souzay,
estupendamente secunklado por su fiel e
impagable Baldwin, conmsm con el gire
més afinnative v direco, mds comunicati-
vo y espontines de Prey, gue, ojo, no
descuida nl uno solo de los matices anota-
dos e ln partitura
Un auténlico regalo, pues, csm nueva
L'ﬁll'l.'g] Philips de aniiguas interpretacio-
Souzay: v un ohsequio de no me-
nor imponancia este priomer dlbum, mar-
o coma Volumen |, de lo que parece
ser uma serle dedicada por EMI a vicjos
istros de Prey; cuenta, perdin, no
Egha!ﬁamm wzdﬁgn nada r?i'r::nw
con Genithd Moo como colabomdor
de el ieclado. Buen sonido en las dos pu-
blicaciones.

AR

bert: Licvler sobwe Schiller v Gopthe, Winie-
rreise. Bralums: Denitsche Vollslieder (so-
leceidn . Beethoven: Livder variados Ge-
rakl Moore, 3 CID EMI 5 68432
2 ADD. T¥44", T1'117, 52'44", Graba-
ciones: Berlin, 1958, 1960, 1961. Pro-
ductor: Fritz Ganss, Ingeniero: Horst

GERARD SOUFAY. Baritono, Beet-
hoven: Lieder variados. Brahms: Livder |
tairiados, Schomange Leder variados, Lie- |
derkreis, Dichterfiebe. Dalton Baldwin,

2 CD PHILIPS 442 741-2. ADD.
155'36". Grabaciones: Le Chaux-de-
P;l‘f:l&dn. Suiza, 1960, 1962; Holanda,
1

Berger, soprano; Walter Ludwig, tenor,
Filarmonica de Berlin, Direc-

Orquesta

tor: Wilhelm w (D Mtl.l

DIA WFE 365.2. 72'50" v TA'35", Graba

ciones: Btan cuuclr.-ﬂm pﬁhﬂw:.
Distribuidor:

1942-1943. Precio medio,
Diverdi.

El dlbum recoge diversas obras de tres
concienos distintos dados por Furtwiingler

n Berlin en los werribles anos del cataclis-
mo otal de Alemania, ya entonces al bor-
de del abismo. Es uni penu, la verdad,
que el gran director claudicase (y qué re-
middiod) ante las exipencias de Goebbels y
dedicase su tiempo a ciertas obras que
hoy nos suenan imposible (Jos dos ladn-
llos propagandistioos de Pepping v Heinz
Schuben, dos bodrios de mucho preocu-
jr, N merecen ni siguien aclaracion in-
tomutiva, v pido inmediatas disculpas 'l;n:r
si con mi mal gusto habitusl hiero |2

sensibilidad de alguno de nuesiros: sulfri-
dos lectores). Conrad Hansen, pane solista
en ¢l Cuarto de Beethoven, no estd a la
aloira de la batuta, El dlbum, de wodas for-
mas, merece la pena por una Cuaria de
HBrahms que corta el aliento, walmente
alucinada, de tension casi insoportble y
de fulminante impulso trigico, olro de los
grandes testimonios de Furtwingler en
esos anos. La grabacion mdiofénica no es
buena, pero a los pocos compases del co
Mienzo und ya oo se di cuenta mds que
de lo esencial. Escuchen solo por curiosi-
dad... v después hablamos. Muy reco-
mendable

EP.A
LUCIANO PAVAROTTL Tenor. Facvi-

mthi plus. Yerdi: Himno de las naciones,
Piginas de Tosca, Payasos, Faust, [T tro-



vatore, La bobéme, Hamlel, La irdolala,
Aider, Lat forza del distino, Macheth, Euge-
ni Cmegin, Otello, Rigoletia, [eltcr d 'amo-
EJ‘ Lombardi, Manon Lescayt, Con Nata-

Dessay, Kallen Esperian, Nuccia Fo-
cile, Dolora Zajick, G Sabaiini,
Dwayne Croft, Leo Nucel, Francesco

X James Levi-

ne (Himno)., 2 CD DECCA 448 701-2,

DDD, 77°10" ¥ 54'19", Grabacion:

1995. Productor: Michael Woolcock.
John Pellowe.

PAVAROTTI ¥ AMIGOS: [umios par
los wifios de Bosnic, Con Zucchero, Ne-
nad Bach, Simon Le Bon, Gam Gam,
Dolores

Edge, The Chieftains. Filarménica de

Hemos repetido en varias ocasiones que
¢l hajo-baritono galés Brym Terfel o5 una
e las personalidades mids nnilantes apa-
recidas entre 1as nuevas generaciones de
cantantes. La voz es impresionante, €5
pectacular, rica en centro ¥ graves, po-
derosa en agudos, timbrada v sonora,
evocando nombres tan fulgurantes como
los de George London o el joven Samuel
Ramey, En su primer recital operistico
nos ofrece un vadado catdlogo, donde
se combinan algunos personajes ya in-
terpretados en escena junlo a olros gue
constituyen una ampliacion de su reper-
wrio, Entre los primeros figuran sus
| aclamados Figaro v Leporello, dos de los
papeles que le han proporcionado ma-
yores triunfos, desde Saldburgo hasta la
Scala, y en los que aparece lleno de imo-
nia y de intencitn. Luego sabe volverse
delicado en la serenata de Don Giovanni
Db vdeni alla finestree Bl ara altermnativa
de Guglielmo en Cosi fan tutte { Rivolgete
a Il Io sguando) demuestra un inmenso
sentido teatml. Su Papageno tene tanta
picardia como dulzura. En todas estas
piginas mozanianas exhibe una dicciGn
impecable y un trabajado estilo. Pasa-
mis después a la Cancidn de la estrella
de Tannbduser (de la que ya tenia una
magnifica versin en la Gala wagneriana
con Claudio Abbado en Berlin), que
aborda con un cndado casi belcantista
Su montlogo del Holandés errante,
agresivo ¥ acusador, nos remonta a s
opulencias vocales del ciado George
London, aungue adn le fala profundizir
en la dimension trigica del personaje.
En el aria de Dapertutio de Los cuenitos
e Hoffmeann ( Scintille, diamant) y en la
serenata de Mefistofeles del Fausto de
Gounod extrae toda la demonicidad de
amhos personajes, v [ voz le suena mis
auténticamente a hajo, incluso con una
clerta justeza en ¢l agudo final de L pd-
gina de Offenbach. A continuacion, es
gratificante escuchar &l principe [por sin
el engolamiento de los cantantes rusos,
con una linea meds taliana, aungue Lam-
hién agui le falta una mayor caracieriza-
citn psicolégica (ain no lo ha abordado

Turin. Directores: Michacl Kamen y
Fabio Armiliato. DECCA 452 100-2.
DDD. T8 22", Grabacion: Modena,
1995. Productor: Michael Woolcock.
Ingeniero: John Pellowe.

El primer disco es ¢l dlbum doble al que
s¢ hace alusitn en la orithca aparecida en
el ndmero 102 de marzo de SCHERZOD
(paginas 108-109). Electivamente, ahora al
completn, podemos afadir a la entrega
anteriorn otms presencias vooales, como la
de Natalie Dessay en el dio de Ophelie
en Hamielt donde la SOPTANG S€ COme un
poco 3 su acompatante baritonal (D,
Croftd, La misma soprano encuentra un
adeciado compafiero tenorl en Glovan-
nd, bo dei rimorsi de Rigoletto, ol elegane
Giuseppe Sabbatini, que luego se luce dis-
cretamente como Nemorino en el dio con

UN GALES EN LA OPERA |

en el teatrn), El Malatesta del Don Pas-
juﬂl‘ﬂ donizemiano y el Don Magnifico

e La Cenerentola rossiniana son gra-
Closos ¥ Sin excesos, pero se echa de
menos una mavor desenvaliura en el
estilo, EX interésante su acercamiento
verdiano (practicamente una novedad
absolula en su repertorio). La voz le
sucna bellisima, o acento noble (Mac-
beth), el texto tiene intencitn y < per- |
sonaje entidad teatral (Falstaff. James |
Levine le acompafa con su camcterist-
ca suficiencia v su veterana experiencia
operistica (algo efectista en Wagner), al
frente de una Orguesta del Met wn es-
plendorosa como de costumbre, reflefa- |
da en un sonido rotilante. Un programa
variado ¥ exigente, que resume las ac
tuales posibilicdades y anuncia las fulu-
ras de este inmenso arista, |

RB.L |

Recitales

Beleore (un comecto Leo Nucci) de Lelistr
d'amore. Fl resto del registro oscila entre
el corme mds positivo va conocido de la
entrega prevedente (el Himno de fas Na
clones) y lo menos interesante de toda la
velada (el dio de Eugere Chegin a cango
de la Focile v Croftl, Este especticulo se
encuentra igualmente en soprie visual y
habri adquirenies que se inclinen por este
formetn,

El segundo disco nace con un valar hu-
manitanc ¥ en ello encuentm su Gnica jus-
tificacion. Pavarsy esth o gusio en este o
po de manifestaciones, se diviene sin wner
mucho que hacer, mientras va introducién-
dose en el mercado pof. Porque 5 im
sable que ocuma lo inverso: que ¢l alico-
nado clivico s pase al rock (o lo gue sei)
Pegan mal, siempre ha sido asi, las vooes
impostadas con las de micrdfono, Asi en la
Mattinata 4l imén entre ¢l de Modena v
Jovanoiti ¢l sonido del segundo és una
aberraciin midiéndose junto al bellisimo
timbwre del tenor, Sucede lo mismo en Tor
na d Swrriento, ahor Pavaroii con Meat
Loaf, dando ademds |a impresion de que ¢
cantanie popular estd parodiando al operis-
tico, En Vst la giubba, The Big se 1a repar-
te con un Michael Bolion de voz cascada y
hueca que nada tiene que ver con el fisico
de principe de cuento de hadas sueco gue
tiene ¢l muchacho (con lo que seria mejor
gue = callur pare no romper el hechizo)
Comao debe comesponder, en época de fe-
minismo galopante, la pigina religiosa del
acto, ¢l Ave Maria de Schubern, Luciano se
la hace umm‘[unm por Dolores O'Riordan,
justificando 1 muchacha su onomdstica
por los posibles id. de cibes gque pucde
producir en los oventes, Como apoteosis fi-
mal, toda ks pandilla canta (es un eufemis-
ma) el Nessun dorma pucciniano en und
isﬂ'[uﬁ:l exaltacin del disparate, con la so-
icita complicidad del tenor que emite el
agudo mezzavoce. Bl engendno se hallari
en video pronto, asi se podnl gozar de la
presencia de Lady DiL.. Bien: que todo sca
por ayudar a los nifios de Desnia, porgue
en o relativo a la mdsica los resultados ca-
recen de cilificicion, Lo curioso o5 gue al-
guien de los presentes comparte apellido
con uno de ks genios de aquélla (Rach) v
otro de fos participanies se apellida Le Bon
(¢l bueno). Es termble la improcedencia
que a veces suelen adquirir las palabras.
Inesperadamente, los fragmentos genuina-
menle populkine resultan, @ su escala, mu
cho mejor, pero ¢l comentano es ajeno 4
€5t revista v orition.

EF.

ALBERT WOLFF. Director. ['n fxirio-
rama de la miisica sln{dmm rancesa.
Obras de Méhul, Saint-
Saiéns, Charpenticr, Rousscl, Dupoat,
DIndy, Franck, Rameau, Chabrier, De-
bussy, Rabaud, Dukas, Schmitt, Lapa-

recion: Albert Wollf. Da-
reé, piano., 4 CD TIMPANT 4C 4024.
ADD, TT'41", 75'30", 73'37" y 75'06”.
Grabaciones: 1929-1933. Productor:

'I' =
S ot g P
dor: Diverdi.

sehazo
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Varios

Albert Wollf (1884-1970) fue uno de los
protagonistas de aquella formidable centu-
ria che directores frinceses de comienzos de
siglo (Monteux, Paray, Desormidres, Ing-
helbrecht) que asistid al forecimiento del
arte sonoro galo v a la resauracion del ne
penorio clisico. Hasta ahora, se contaba
con un exiguo lestimonio de su tarea, que
ruede compensarse con esta sahrosa co-
eccidn, ilustrada, en la Sinfonia sobre un
carito movilanis franc, por ¢ ane de
joven Dami,

Las calidades ripicas del buen conduc-
tor de su fd estin aqui en su mejor ex-
presion: clandad en las texturms, comedi-
miento on las velocidades, especulacin
con los rimhres, frasen cont pero in-
Tenso, lhl.\||'ﬂ y drama cuando se requicnen
Apane de e ﬁ-l.ﬂdlﬁ nombres y ks pani-
turis consaly explont nombres y com-
posiciones traspuestos como el Méhul de
H joven Enrigue, el Lalo de [a dic no-
riega, las Inﬁnsmfm de lalia de Gustave
C ntier, Dupont, Lapama v sus espafio-
lnml Schmi de la .R.rpmdm i Impﬁ

Se adviene, en 1odo caso, la intencidn,
plenamente lograda, de mostrar la historia
de la misica francesa como una unidad
evolutiva, sin esquinados especialismos
Rameau es mostrido en areglo de ongues-
u moderna, sin perder su empague barro-

ﬁ)' asi se desliza el legado hacia Méhul y
ioz, para brillar en obras mis moder-
mas, siempre con @ cubdado por ki onques
Lcidn mict € innovadon, propia de o Frin-
cia musical. El trabaje de Wolff como esti-
mulo de estrenos v divulgacion en su tierra
y en toda América, desde Nueva York has-
@ Buenos Aires, se puede juzgar ahor con
amplitud.

las prabaciones originales, exhumadas
de diversas colecciones, han sido tratadis
de nuevo con resultndos diversos, A veces
se advierte ln estrecha dindmica de las pri-
mitivas tomas eléciricas y hay alguna satu-
racion v soplido de moce, que evoca con
nostalgie los tiempos de aquellas radios
que eran muebles gdticos con un ofo de -
clope de luz esmeraldina. Pero, en peneral,
las reverberaciones Son escifis y en mu-
chos ejemplos s¢ ha 1c?i:udu limpiar la
emision v hacer resplandecer los timbres
de otror.

BM.

CANTO GREGORIANO, Libwu dv jul,
Completas cistercienses en la Abadia de
Fonifroide. Coro riano de Paris.
Directon: Jaan-Eik JADE 29060-2.
DDD. 69'39", Grabacidn: V/1995. Pro-
ductor: Greeo Casadesus. Ingeniero:
Edouard Dolmer. Distribuidor; Auvidis.

CANTOS GREGORIANGS PARA EL
DOMINGD DE RAMOS. Schola Antiqua.

Direcior: John Blackley. L'OISEAU-LYRE
448 606-2. DDD. 61°'06". Grabacidn:
V/1987. Productor: Peter Wadland. In-
geniero: John Dunkerley,

CANTOS GREGORIANOS PARA LA
VIGILIA PASCUAL. Schola Antiqua. Di-

siheazo

Si el disco de Virgin no fsers en si exoe-
lente como es, a favor de su recomenda-
cifm pesartan suficientemente rizones de
erudicitn musicologica. Se trata de a pn-
mera grabacin mundial (afirma Domini-
Vellard en las notas adjuntas— de los
jlr:l:unuﬂtm mis fidedignos y rgurosa-
mente estudiados que se conservan del
nacimiento de la polifonia en Francia. Lo
componen extractos de qualro misas pard
cuatro celebraciones libngicas (Navidad,
Epifania, Pascua y Circuncision), més otra
para un mdrir- y sendos aleluyas comao
ogo v epilogo. Comentanos y lextos
E:;inm apsirecen en (rancds, inglés v ale-
mén. La componente intelectual del enfo-
que interpretativo apenas empafia la deli-
cia de seguir las minuciosas exf:lum
nes con b llustracin sonors del
Los dos discos de Harmonic Records
no andan precisamente escasos de apari-
(o critico -s0lo en francés e inglés—-, pero
llega a resultar superfluo ante las formi-
dables lecciones § que con-
tienen, en especial el titulado Les escho-
fiers de Parts. Misicas para I iglesia, para
el saln del burgués o la corte del anstd-
crata se suceden con variedad que man-
tiene siempre vivo @] intenis v una asom-
brosa calidad en los cantantes ¢ instru-
mentistas que las sirven. Este es un disco
no solo para los aficiona-
dos a la misica antigua, sino pam todos
los que se digan amantes de la misica
sin acpetivos,
El dedicado a la Eoole de Notre-Dame
de Paris recoge ocho composiciones reli-
RS para cor 8 r@ﬁg procedentes
fk los ﬁmﬂﬂtm de Florencia (cuatrol,
las Huelgas (tres) y Montpellier (unal;
cualro se :tl:l‘ihll.i a Pérotin. Sin tener
nada que envidiar en ¢l aspecto pura-
menle m:mmwmu b misnm especiali-
zacion del repertorio hace la escucha me-
NOS AMiEnd.
Las tonas sonoms son en los tres ca-
| sos imeprochables, pero la belleza con

rector: John . L'OISEAU-LYRE
448 607-2. DDD, 56° 44", Grabaci6n:
Y/1987. Producior: Peter Wadland. In-

gendero: John Dunkerley.

Bl disco de Jade se grabd en la histGrica
abadia de Fontfriede (Languedoc-Rosellon)
con una reverberacitn apenas disimulada
diriase nuis bien respetada- por los téoni-
cos de sonido, Pese a ello, & recomenda-
ble por la imponente plenitud sonora del
core masculino empleado v la pc-rl'ﬁ'l.'l -
tonacion de los cantores individuales, El
sentimiento de volo consustancial @ esta
misica es en odo momento ransmitido de
forma muy crefble. la componente escrita
e, en cambio, bastante que deseéar: los
muy escuetos comentanios pero no lodos
los textos latings se traducen al francés, in-
iﬂjéﬁ. alenkin ¥ a una lengua que stlo de
ejos recuenda a la de Cervantes —jqué de
errares, por Dios!—
Frente a la habinal escuela interpretat-
va basada en las doctrinas de Solesmes, Ins

DOS BUENOS Y UNO OPTIMO

que en octubre de 1992 sond wodo en la
iglesia de Saint-Gennain, Grancey-Je-Chi-
teau, Cote d'Or (Francia), s practicamen-
e insuperable.

ABM.

Megsas: organa y i
!CL E ¥ f'flxﬁ
ml.'l.cr Vellard, VIRGIN 5
:ﬁ:g;‘z DDR. T0"22". Grlhncm
Productor e ingeniero:
Casulleras,

CANTO GREGORIANO. Escuela de
Nuestra Seviora de Paris rst.gmsxn Xy
X1V Ensemble Gilles Binchois. Direc
tor: Do Vellard, HﬂlHDNIC
H/CD 9349. DDD. 65'. Grabacion:
X/1993. Productor: Frangois-Domini-
mhuh. Ingeniero: Donminique Matt-

CANTO GREGORIANO: Los escolares
de Paris: moteles, canciones y esta
del siglo XTI Ensemble Gilles
Director: Dominigue Vellurd. HARMO-
NIC H/CD 9245. DDD. 62'. Grabacion: |
X/1992. Productor: Frangois-Domini-
dos discos de L'Oiseau-Lyre presentan la

relativa novedad de tratar ¢l gregoriano de
los siglos [X, X v X1 distinguiendo mucho
més clammente los valores largos ¥ breves
de las notas. Pero o verdadermmente sor-
prendente e la desentonacion melismitica
que en muchos pasajes llegn a percibimse
comi intencionada. También la extraondi-
naria sequedad acdstica de la Academia
Americana de lus Anes y lus Letnis de Nue-
vi York. Los comentarios incluyen una co-
mecta traduccion al espafiol, pero a los tex-
tos cantados s6lo tendrin acceso quienes
lezam Jatin © inglés.

ABM,

CORO DE LOS MONJES BENEDICTI-
NO5 DEL MONASTERIO DE SILOS, Fas-
cria en Silis, JADE 342654, ADD. 50°55",
Grabacidn: 1956-1962. Ingenicros: Mi-
guel Dominguez y José Fgea. Distribui-
dor Auvidis,




Tras E alma del gregoniano (SCHERZO, n®
98) y Ave Maria (SCHERZO, n¥ 102), apare-
cr ahom el tercer volumen de [ eodeccion
H libro gregoriano de Sifos, que recupera
en fomato CD grabacones de los monjes
de Silos realizadas entre 1958 y 1960, Por
comparacidn, técnicamente es inferior a
sus precedentes ~-menudedn las saumcio-
nes v los empastes bomosos—, pern igual-
mente imprescindible si se aspim a una
rlt’l"q')c'ﬂj‘l.‘:l glohal del enfoque mds sincern

por tnto profundo que en nuestros dias
[‘u recibido ¢l cintlo gregonano, L tendt

| EL RETORNO DE TACTUS

El sello imlano Tactus era una de las
grandes ausencias del panormma disco-
grifico peninsular, Ya llevaba unos cuan-
tos afos sin distnbuirse, pero shom Di-
verdi nos ofrece otra vez |a posibilidad
de conseguir sus referencias. Su amplio
catilogo contiene bastantes producciones
de notable interés de finales de los
| ochenta y principios de los noventa que
ni estuvieron disponibles en Expafa. En-
tre bo mis significativo se encuentran los
compactos del Ensemble Auron, dinigido
por Enrico Gatti, como dos dedicados a
Triosonaras de Corelli, Musfea instri-
mental en o Hempo de Gruldo Reni o Can-
tutas barrocas de Scadati vy Bononcind,
llamado I lamento d Olimpia. La sonor-
dad del Ensemble Aurora ez muy desta-
cable, ya que logra un auténtico sonido
barmroc, de grn firmez, pero sobre o
do de gran calor, cercania y expresivickd,
sin de la mis auténtica sonoridacd
de época, Esta sigue siendo la sefia de
identidad de todos los trabajos del exce-
lente violinista Gatti. Muy interesantes
también las grabaciones de Conceno Ta-
liano, dirigido por Rinaldo Alessandrind.
En primer lugir, un delicioso disco dedi-
cado a Cantatas vy Duetos de Alessandro
Scarlarti, con la sopranc Cristing Miatello
y &l contratenor Claudio Cavina. El disco,
gue comienzs con la cantals para lenos
(Glampaclo Fagotto) y bajo continue, t-
tulada Amaore, bruto figlio de potiana (no
parece necesaria i traduccion) sl cons-
truidde desde b necesana presenci, muy
robusta, del bajo continup, a cargo de
Pacbo Pandalfo (viola da gamba), Rober-
10 Sensi al violone v el propio Alessandri-
ni ¢n el cave. La fuerz ¥ o poder ex-
| presiva logrados son excelentes, acompa-
| reada de una matizada sopoddad, rca en
| chindimica v sentido estilistico, Los solistas
Cavina ¥ Miatello cumplen expresiva-
mente, aungue la soprano tiene algin
momentn descolorido en el dueto Dimmi
crudele, ¢ guando, El disco dedicada a
Somitas para viola da gamba y bajo con-
| tinuo de CP.E Hach discurne por los pre-
visibles parimetros de cercania y calor ya
habituales de Alessandrini y Pandolfo. A
las cualidades expresivas se unen los epi-
sodios de brillantez téenica, que solven-
tan las dificultades con apabullante nane-
ralicid. Por Gltimo, Concerto ltaliano con
su formacion vocal, afronta § prime fibro
de madrigali a quattrm poct de Palestrina,
coleccidn aparecida en 1596, con su esi-

ca de las veintidds piezas reunidas abarca
cdescle la prepamcitin cuaresmal de la Pas-
cua hasta Pentecostés, Como de costum-
bre, cuda una recbe un conmenling espec-
fico junto a otros generales, los lextos se

resentan en latin y espafiol y se afaden
s respectivis notaciones musicales, La su-
na de lodo elo permite o mds pleno dis-
frute de un producto altamente valioso
desde el punto de vista religiosn tanto co-
e miusical,

ABM.

lo habitual de transmitir ks misica madi- |
wilistica desde la més exquisita pronun-

ciacion del italiano antiguo v la expresivi-
dad tan cercana y distint de las forma-
ciones nordicas, La misica, Onico een
plo profino de Palestrina, es climmente
expuesta en todas las lineas poliftnicas,
de concepcitn absolutamente horizonial
tan distinta de las convulsiones medriga-
listicas contemporineas de Marenzio v el
joven Monteverdi. Otro acierto de Ales-
sandrini, que va cubriendo Jamgn\-m.x-
mente el repertorio de la edad de oo del

P.QLO.

A. SCARLATTE: Cantale ¢ dusiti. Mia-
tello, Cavina, Pan- |
dolfo, Sensi y Director: |
Rinaldo Jlll:lltndrln.i. TACTUS TC |
661901. DDD. 67'07". Grabaclon: |
XI1/1990.

C.P.E. BACH: Sonalas para viola da

miber  contino. Paolo Pandolfo, vio-

da gamba; Rinaldo Alessandrini, |
clave. TACTUS TC 71020501. DDI.
67"12", Grabacion: 111/1989, Ingenie- ‘

oz Roberto Men.

PALESTRINA: Primer ltbro de madr- |
paler. Concerto Ialiano, Director: Ri- |
naldo Alessandrini. TACTUS TC
521601. DDD. 56'39". Grabacidn: ‘
X1 1992

A. SCARLATTI/BONONCING Canla- |
tas 0 lamento d'Ofimpia, Ensemble Au- |
rora. Director: Enrico Gatti. Gloria
Banditelli, soprano. TACTUS TC
660001, DDD. 52'09", Grabacifn:
/1988, Distribuidor: Divendi.

Varios

GELOBET SEIST DU, JESUS CHRIST.
Corales de Lutero en obras de Bach y
otros autores, Nielsen, Wartts, Krans,
Schreier, Gichinger Kantorel. Frank-
furier Kantorel. Bach Collegium de
Stutigart. Cantores de Cimara de la
Universidad de Indiana. Director: Hel-
muth Rilling. 2 CD HANSSLER CD
98.101. AAD, 51'37", 45'08". Recopila-
cibn: 1996, Distribuidor: Eurogyc.

La decision adoptada para confeccionar el
programa de los dos CDs parece un tanto
arriesgada: en vez de presentarse los cora-
Jes de Lutero en su despudez de canto
congregacional -la mayora de las veoes o
partir de melodias preexistentes—, se ha
preferido ofrecer los &:m}m de la miisica
dle los compositores donde se utitizan sus
cantos, Ello nos lleva a esta recopilacion
de instantes fmgmentanios de Bach v otros
compositores, o que reduce considerable-
mente el interés de la propuesia, Otro
punto negativo es el mal sonido de los
discos, confusos y sin presencia, que hace
dudar acerca de si el -DDD- del exterior
de la caja es un ermor inocente; en el cua-
demillo se lee sAAD-, que s& comesponde
mucho més con la deficiente reproduc-
citin sonom del producto.

EM.M.
MOSAICO. Conciertos de
Gubaidulina, Girecki y Pe-

rector; Heinrich Schiff. ERATO 0630-
12709-2. DDD, 63'47". Grabacidn: Ale-
mania, [X/1995. Productora: Martine
Guers-Fernoux. Ingeniero: Jacques
Doll. Warner.

Este CD viene a demostrar la vigencla del
género del concieno para plano, o formas
asimilables, entre varios autores proceden-
tes de los paises del Este de Europa. La
obra de Usivolskaia, Concierto para pia-
no, cuerdas y timbeales, brinda una imagen
algo distinta de esta ciumrmimm de la
que hasta ahora era posible formarse en
Occidente. Aun conservando la constante
de la sencillez en la eleccion de materia-
les, el fendmeno sonom no se reduce al
minimo v la pieza llega a cargarse de va-
lor trgico, sobre odo en esta interpreta-
citin de Lubimov, su destinatario. En In-
trofius, el concieno de Gubaiduling, rea-
parece ¢ microsuceso como hilo conduc-
tor del discurso musical. La obra méds en-
deble es ¢l Concertino bianco de Peléds,
pdgina postmoderna que en su ingenui-
dad y vacio estético queda incluso por de-
bajo del Conglerto op. 40 de Ghreckl,

EMM.

ORQUESTA FILARMONICA CHECA
DE PRAGA. KAREL ANCERL. Director.
Obras de Brahms, Dvorik, Janicek,
Mahler, Martinu, Mozart, Musorgski,
Prokofiev, Ravel, Sibelius, Smetana y

nia, Francfort, Helsinki, Montreal, Mu-
nich y Paris (1956-1967). 7 CD TAHRA

seh€azo ]ﬂ]
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Varios
148-150. 158-161. ADD. Distribuidor:
Diiverdi.

Varas de las gnibaciones de Kared Ancer
{1908-1973) para Supraphon con su Filiar-
monica Checa de Praga, de la que fue di-
rector titular desde 1950 a 1968, estin
consideradas de referencia entre los cono-
cedores. Sin embargo, por estos pagos o
leniamos par un buen direcior checo, sin
mis, hasta que Pedro Ellas empezd a atra-
er la atencitm sobre ¢ gran muestro, pre-
cisamente desde las piginas de SCHERZO),
dentro de esos movimientos pendulares
que un buen din surgen simultineamente
acqui ¥ alld sin responder a planes organi-
zados: algo sé yo de eso en lo que atahe
i la resurreccitn de Knappersbusch, Hoy
Ancerl es un director de culto, pese @ que
siempre hay por ahi wl o cual desoreido,
y Tahra tiene en & una mina de o, con-
cedida por Jin Ancerl, depositario de los
derechos de su padre.

Veintiuna obras recupera ¢l dlbum de-
dicado al centenario de la Filarmdnica
Checa de Praga, con omquesta v direcior
recormiendo esos mundaos de Dios. Despa-
chemos primero lo notable, pero no so-
bresaliente: una Sinfonda -Praga- vigoms
y mascoling, pero algo groesa pam los
usos actuales; un Sibelius aprendido para
la misma visita al Festival de Helsinki
(1962), con La hija de Pobjola un tano
desmandada v la Primera Sinfonia dicha a
lu eslava con bello color procedente del
subconsciente popular colectivo, pero aje-
na al idioma de los especialisias (Rarbiro-
lli, Beecham, Bemstein, Magzel, Rozhdest.
venski, Sanderling). Todo lo dends e ex-
traondinario, ome de la mejor mena, No
caigames en el ihpico: Claro, el repenorio
checo es lo suyos, pues Ancer] imprime al
idioma propio una prosodia ¥ un fulgor
incomparables; Jandcek vy Martinu refulgen
con destellos que casi hacen dafio con su
luminosidad; la Sinfonia «Del Nueoo Mun
do- parece recién salida del telar, novia
virginal que ignora los infinitos manoseos
que la aguardan; las espléndidas Variacio-
nes sinftinicas de Dvordk —or gué oo [
guran en el repertonio mundial’- sorpren-
den ¥ estimulan; queda M Palria, cuyos
seis poemas sinfonicos weados de un -
rin pueden legar a constituir una tabarra,
pues los dos ::F:inm ~Tebor y Blanik- no
tienen la calidad de los anteriores debido
a la enfitica pobreza machacona de su
modiver hisico, el coml de los husitas, que
par fﬁ.ﬂiiucu parece un primo hermano
el coral lwterane Eire feste B, que Me-
verbeer utilizara en Log bugonates v tam-
hién Wagner, cuando en mala hora tuvo
lu vourrencia de componer su Marcha del
Emperador, pues hien, Ancerl articula
gradia, controla, extrae todo el lirismo
posible ¥ llega al final ciclico -el motivo
de Vyserad- con tul frescunt que panece
decirnos: <50 les apetece, lo repetimios.,

Y fuera del thpico, una Primera de
Brahms rmagistral, que podria haber fie-
mado en cuanto al concepto Kempe, v sé
lo que me digo, pues a éste se la escuché
en Madrid lustros ha con la Sinfonica de
Bamberg (que er enlonces una onquesta
checo-alemana); la Consagracidn de la
Primavera mis refinadamente hirbara
que imaginarse pueda, es decir, como s

seh€azo

" UNA (IMPLICITA) ANTOLOGIA CATALANA |

D estas cuatro novedades que presenta
¢l sello catalin Discant, wres estin dedi-
cadas a la misica de teclado de autares
de procedencia catalana, especialmente
a la gque compusieran Antonio Soler
(1729-1783) ¥ sus conmemporinens, La
clavecinista Maria Lluisa Cortada retine
en ln primera grabacion una buena
muesira de |z produccion para teclado
de los milsicos del monastenio de Mant-
semit Anselm Viela (1738-1798), presen-
te con 7 sonatas, Bener julid (1727-
1787), del que puede escucharse un
adagio ¥ una sonata, v Antonio Soler,
presenie con tres sonatas v dos breves
prefudios entresacados de su Llove de la
modulacidn (Madrid, 1762). La interpre-
tncitn de esta misica o comreca ¥ real
za con gracia los giros y guifios galantes
de esta midsica, que documenta, por ofra
parte, un ambiente mondstico bastanie
més mundano y abieno que lo que la
historiografia oficial nos ha querido ha-
cer creer. Por otr pante, en los casos de
Viola v Julid, la extrema simplicidad de
mucha de esta misica, con sus conli-
nuas y previsibles repeticiones y secuen-
cias, sus conservadoras Clones ar-
mdnicas vy su falta de interés en la ex-
ploracitn formal, no permiten, en mi
opinibn, ir mucho mis alld de esta
muestra antolégica. Critica que podria
extenderse igualmente a los populares
concienos de Soler para dos teclados,
presentes jgualmente en esta entrega ¥
disponibles ya hace dempo en oiras in-
terpretactones

La grabacion de mayor interés de es-
@ entrega es seguramente kb dedicada al
argano de la catedral de Barcelona, res-
taurado por Gabrel Blancafort. A través
de una amplia ¥ variada antologia de la
misica cataling para Organe, que no
ducla en adentrarse en el siglo XIX con
una sonata de Ramdn Carnicer (1789
1855), Momsermat Torent mos mesin,
con maestria ¥ meticulosidad, las dife-
rentes caras de este interesante instru-
et

El dlimo disco presenta una antolo-
gia poco imaginativa, anto en la selec-
cidn como en la interpretacitn, de pie-
zas suelas del repenorio gregoriano, sin
excesivo interés dentro l.fc .E amplia y
[ variada olerta de este tipo de registros,

Pl sonido de las grabaciones leva en

la hublera pintado el amista de Altami;
bellos ejemplos de Mahler ( Kindertoten
Hedery, Musorgski-Ravel v Prokoliey ( Sui-
te m* [ de Romeo v fulieta); en fin, un Ho-
lere <la obra cuvo mero anuncio sigue
desazonando incluso a las orguestas de
mis campanillas- donde las madens che-
cas muestran su fastuoso color puro sin
ingenierias, sin filtros, v el ritmo alegra
alma como las burbujas doradas del me
joor el Hertnr

El dlbum se completa con una extensa
¢ intensa entrevista mdiofdnica mantenida
en octubre de 1972, en Montreal, con el

todas ellas el excelente sello de la pmofe-
sionalidad de Pere Casulleras, entre las |
que destacaria la dedicada al érgano |
harcelonés. Manifiestamente mejorable
resulta el disefo grifico de la serie (anti-
cuado y gue recuenda a la venerable s

rie negra de Hispavox), ademds, por su-
puesto, mis allh de una lecum politica
nactonalmente correcta, de la propia
ausencia de un conceplo nnovador de
lo que pudiern ser una modema serie de
miisica historica catalana, que aparece
aqui mds bien como resultado casual de
una serie de grabaciones

lLC |

SONATES PER A TECLAT. Escola |
de Montserrat ( Xvin). M. Cor-
tada, clave. DISCANT CD- E 1004, |
Grabacion: Monasterio de Montse- |
rrat, IV/1995. Ingenicro: P. Casulle-
ras.

SOLER: 6 Concerts por g dos feclats,
M. Torrent, Grgano; M.L. Cortada, cla- |
ve, CD- E 1003, Grabaciom: Monaste-
rio de Montscrrat, IV/1995. Ingenie-
roe P, Casulleras. |

L'ORGUE DE LA CATEDRAL DE
BARCELONA. Compositors catalans,
s5. XVI-XIX. M. Torreni, drgano. CD-
E 1001, Grabacidn: X/1994. Ingenie- |
ro: P. Casulleras,

O MAGNUM MYSTERIUM. Scleccid
de Cants gregorians. Schola Grego- |
riana de Barcelona. Director: B Mo-
ragas. CD- E 1002, Grabacion: Monas-
terio de Pedralbes, X/1994. Ingenic- |
ron P, Casulleras.

director de la Sinfénica de Toronto, ese
Ancerl de doble desting trigico, supervi-
viente de Austhwilz para ir a morir en
1974 cuando, exiliado de ln Checoslova-
quia aplastada por el gjército soviético,
pareciun abrirsele nuevos horizontes. La
reproduccion de la entrevista ha sido
montada con ET'J.“I'I'H:"HH'.I.‘ ﬂ!‘q'l.tt",'il.'llﬁﬁ en
su mayoria procedentes de los registros
inéditos gue Tahra anuncia en 14 (D CD.
El dlbum sale a 1.314 ptas. el disco. Que
cunda el ejemplo.

AFM,



Alas en la noche, Canciones
suecas, enForshene, 0. G. 100
Albsiniz: i, Granados: Queis
Mara. Pineolas. D. G .
Album amenicano. Cbras de Pision,
Copland y otros. MeverSchub,
RCA. . . 79
iAmirical Varios. 0. G 70
Ancerl, Karel, Diractor, Obras de
Dvordk, Brahms v otros
Tahra 105
Bach: Cantatas 201, 205, 213
Kiehr, Schall, J‘r--_.,.lllhl nlacobs
H. Mundi : B
- Obras para drgano, Yol 1
Koopeman, Tefde
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Harmonic. . . 7h
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Beck: Sinfonias 3-5. Schneider
CPO J8
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Prohaskr, McMair,
ledelfAbbado. 0. G. ........56
Cuartetos, Naliano, Philips. . . .68
Egmant. Vitali, PalacioBernart
a"u.rkadu 56
Leanora Prohaska. f#mﬂrm'lr
atras. Rickenbacher, Koch
Schwann ; 56
Septiming. Moxart: Cuinteto de
clarinete, Octetn de Viena

Decca 71

Sinfonias 5. 7. Ashkenazi

BN |

Soratas para p.'.irxr J-.- 21, 23

Pletney. Vingin, .. ... " Pl
i-Ai i, Arturo

Pianista. Obweas de Liszt,
Cranndios v ofros. Arkadia. . .101
Bercewses, Varios. [3. 0, . . . 70
: Concierto de violin, Suie
Iirica. KrasnerWebern, Galimir
Continuum g |
Berio: Sinionia. Bichkow. Philips, 79
Berfioz: Sinfonia antistca
Barenbowm. Teldec, . 5 0
Berwald: Simfonias. Goodman
Hypenion 80
Biber: Hatalla y r.lfnh l-‘.zn'm ot
Tedcher e e R

Bloch: Conciero para viclin.
Guttman/Serebrier, CPO B0
Boehm: Canios espintuales
LanetttMuller. Harmonic, ., .80
Brahms: [Janzas hingaras. Weller.
Decca B 71
= Misica de cAmara. Hi'lu\ Arr-
Ialiano, Grumiaux v olres
Philips (%]
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DamiensRosamonde™Neveux
Accond Bl
_\Il'llr.hl.l'. Rird vl & [RT
Verney/Angehch, H, Munds, . 81
Brahms/Mendelssoln: Concieros
para violin, SitkovetskyMarrines
Hiinssler. . . 81
Britten: Surles par r-:he.'u Cohen
London. ...... .o 3l
Bruckner: Sinfinia 5. Straus:
Sintonla doméstica. Furtwangler.

D.G 70

Sindontxs, Jochum, Tahea 57
Busoni: Cuartetos 1, 2. Pellegrini

CPO A2

Chailkovski: Cancierto paa piano |
Pestnikova/Rozhdestvenski,
Decca, . 71
Conclenios para prana 2, 5
JablonskiDutoi. Decca, ... 82

- Sindonia 5. Barenboim. Teldec 82

Chopin: Concierios para piano y
ofras, Vilsdry. D.G. ..o 0

- Valses, Jablonski. Decca. ... .82

Clementi: 1 Sonatas pava piano,
Craja Sager. Hinssler, . ..... 83

Copland: Sinionias, Slatkin, RCA.79

Corales. (bras de Bach v obros.

Rilling. Hannsler. ., ........105
Coro de monjes de Silos, Pascua en

St Jade, | . 104
Corretie: Concrertos, Culllier

Ak IV LR

Couperin: [ erriones de finieilas,
DedlerDupeéGabb. Vanguard 83

D¥Albert: Concisnos pam plano,
Lane'Francis. Hyperion 7h

I'}mm ¥ Rapsodias. Varios
D.C

Dchlﬁ'r Fauno, Mar. Noctumos
Ashkenazi. Decca AT
Dindy: Sindonia 2. Dy Prets. Koch.

Bb
Dubles Conciertos de lus hijos de
Bach. Utienbosch, Curlis
leldec. 73
Donizetti: H'.',u del 'ﬁ::mrmn:n
Pagliughi, ValettiFossi, Fonit

Fil

Cetra. .. 74
Dvordk: Sinfonia 9. Kondrashin
Decca |

- Sabar Mater. Danz, T: 1'.H.4
QuasthofiRilling. Hinssler, . A3
Foerster: Sindonia 4, Kubelik

Supraphon ; a3
Franck: Cwas para drgann, Alain
Eralo B4

- Hl ]I't.ll".lr.l &n e f"u'f?:f Ldﬂ
Concierio para chelo. Garcia/
Caarcia Mieto, Tecnodisco B2

Fricsay, Ferenc. Direclor, (Jbras e
Franck, Weber v otros. D. G, .70

Misica nisa. D, G 20
. Wilhedm. Obras de

Beethoven, Brahms y ofros.

Aradia. . ..... -1 7.

Girnez/Vives: Calila hl'ml.
Chapi: Puriao de rosas. Navamo
Lafiro Rt e 74

Glinka: Ruslan y Ludmila |‘r'tr|n-

-
-
-
-
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Discos comentados

SAISON

HAMLET

CAVALLERIA RUSTICANA
1 PAGLIACC

RIGOLETTO

LA CENERENTOLA

RINALDO

L'ELISIR D'AMORE

DIE FRAU OHNE SCHATTEN

TRACES D'AMERIQUE

ANIMATO

OLAF BAR, DAWN UPSHAW
GALINA GORCHAKOVA
CHRISTOPH PREGARDIEN
BRYMN TERFEL, RUSSELL BRAUN
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Discos comenlados

irscnva, MebepKondrashin, \ﬁm:l B DUG, e s 70
chllal.l.rl.a. .............. ; Zar y carpintero.
Greene: (Canciones. L
. Columns. . .B4 i e SRR ] e 1
canto. Moragas. lﬂh"m} 5. Kubelik. D.
T R A S Y TR G T e e s 4 70
Tulbve fade _.........cu0s 104 Sinim.rhs:-' 10, Svetlanov, H.
- Blackley, L'Oiseau-Lyre. .. .. [ B -1 AR b
Vellard, Virgin y Harmonic, 104 Sinfonia 7. Boulez. D.G. ... 65
Gﬁpfmxmmm Marschner: Vampiro. Farley,
Wpﬁmr. Fonit Cetra, .. .89
Decca, B4 Marting Musica vocal v de cimara,
¢ Concieno para Mo, Bahr y otros. Bis 89
piana, Bolet/Chailly. Decca. . .71 Cavalleria rusti
i ok Rysanek, Domingo, Varmay/Santi
motetes. Helbich. CPO. ... 82 Llegalo. ......coovcvenenns
L Du:ﬁ 7 Obrarsova, A
1 . L 1
-thimatMtra' m | v ] s e e R i |
a.-ﬁﬂ:iaiﬁ.mndi{ Matthews: Sonata 4. Simetria rota.
1 4 o e L i S 70 Knussen, DG ....... a0
- Oxda para santa Cecilia. Palmer,  Mendelssohn: Concierfo para violin
Rolie rt ¥ plana. Keulen,
Teldec. . ,..... . nr il P EREE S0
- Resurrezione. Massis, Smith, - Sinfonia 4, Hébridas. Dohndnyi.
Ma@ummiumimhw B85 Decm}sm .......... 71
g:w ﬂiliam‘[)arﬁd R e L P 70
................... B5 - Sinfoniasdecoerds 1,4, 6,7, 12
F?Lﬁmﬁi Concerto Koln. Teldec. .. ...
riffetyTracey, Teldec, ...... 73 Mercadante: Bravo. Parazzini
- Cuartelos op. 33, 2, 3, 5, JohreyFermo, Fonit Cetra, .. .. 90
Muosaigues. Astrée, ........ Bb - Oracios y Curfacios. Mincioiu,
e AR e T & T T e Rl
; Lamentaciones, Messiaen: Obras para Grgano.
Weir, MolieCoebel, Archiv. . .62 Varios. jade. ....... 58
Hindemith: T f Milhaud: Buey. Creacidn, Milhaud.
Guschlbaver. EML. ... ........ 86 M
: von Sinfonia 3 y ofras. 3
Humperdinck: Hansel y Grefel wrmmm
y Greie
Streich, LiteLehmann. D. G. . .71 McMair, Otter,
Hurford, Peter. Organista,. Obrasde  Hachard/Gardiner. Archiv. M
Bach y otros. Decca. ........ 71  Mosaico. Concieros para piano de
Ives: 3 Lugares y ofras. Zinman, ina y otros.
........... : }H-E"HE mﬁ%ﬂﬂ 105
mmm Mazart: de a
T R e R 87 Casa.LMT
Pasicin segin san Bach Decca, |  fuva o2
e . iuenn. 57 - jertos para piano 9, 20
2 Hary Jancs, Danzas de Pletnev., Virgin. . ........... 92
. Y otros. Fricsay, D.G.70 - Conciento para piano 27, Sonaltas
Krenek: Sinfonias 2, 1y ofras. Schubert: Musica para plano a 4
Uidgaya. CPO: oiniiyovics manos. GilelsBéhm. D.G. .. .70
Lachenmann: Piezas a solo. Fels, Don Giovanni. Siepi, Nilsson,
Lachenmann v otros, p i 2 ey i 72
Lasso: 2 Misas. Cleobury. Decca 88 Decma. . o.ceveceenevanans. 71
lmz:ﬁ Caletal. Guerrero, 5 Sirdonias. Marriner, Krips.
| R e 4 Hd ety L e
- Mariz la O. Guerrero, Zafio, .74 - Simfonias 39, 40. Dohnidnyi,
Obras para piana. Vol. 2. et 2 o
His. . BB . Karl. Director, Obras
mhmﬁm % de Haendel, Bach y otros. "
l.eurfra Kraus, Olaria. Zafiro. 74 Misicas de Espaiia. Varios. D. G.70
- Viuda alegre. Kraus, Olaria. = Misicas para el cine. Varios =5
Liadov: Baba Yaga. Kikimora, Y Cuadros. Y oros.
otros, Gengiev. DL G. . . .88 R PR 3|
L‘:ﬂ:dnpm;ﬁarumsr Obrecht: Misa «Maria Zarts
Howard. Phiilips.
- Vncn.-m.ﬁamr L S 92
. Studio. 89 Obras de los Strauss,
lndmmm'tnf#mmeh v otres, Ceedkda v ofros, ”
ﬁmhiﬂﬁxhuﬂhﬂwy Organo de la catedral de
seh€azo

Barcelona. Toment. Discant. .106
histdricos de Suira.
HiHH'ibmrd Teldec. 73

Decca
Fm-mr.&nimh.'i 16. Francis.
R S e e 93

B9 Piccinni: Buona fighola. Rinakdi,

Sonalas para tecla. Conada.
B AN TR 106
Sorozdhal: Katiuska, Penagos,
AusensiSornzihal, Zafiro, . .74
- La dal manajo de rosas.
Penagns, Ausensi/Sorozdbal.
Somyzi“mcééa}h. Baritano. icdor,
Phlllpﬁr;ﬁ;; ............. 102
Stamitz: para orquesta,
Musica Aterna Bratislava,

Stern, aac. Violinista, Sonatas de
ﬁhﬂhn Brahms y olros.,
S T, Zisbons.

r::ﬂ:bm ke ;lpu;usdmbq:”
canto y vi

V‘MME::IQ ArsViva. 91  Noche transfigurada, Ozawa.

Ponchielli: CGioconda. Milanov, Philips. Pl oy T
Stefann, Wamen/Previtali. - Cumagm:.l‘dn. Perséione.

................... J2  Nagano. Virgin. ..........06

Poulenc: Miisica de cdmara, Trio de - Féf;mdeﬁmgﬂ.fwmwm

. Accord. | . .93 prmavera. Dorati, Decca. .7
, Hermann, Baritono, Lieder,  Tavener: Thanaton, Teofania,
............ ol 1 Hickox., Chandos. .. .......98

Puccini: Bohéme. Scotin Telemann: Msica para oboe.
GobbiMono. D. G. . 71 Ponseele y olros. Accent. .. .98

- Bohéme, Cotrubas, - Oberturas y concieros.
Carreras/Pritre. Legato. ......94  Mendoze. P. Verany. ......99

Rachmaninov: Cancrones. - Pimpinone, Ni m,
HuvorostovskifArkadie, P!whps,?-i sen/Hirsch, Teldec, .73
- Momentos. Y otros. Guindin, H. tmﬂa}n.ﬁnﬁdemuﬂ.
T R N S a4 'ﬂﬁmmym D.G. 403

Rameau: Hipdlito y Aricia, Baker Tiiu:henlun Cuartetos 1, 4.

Tear, Rogerslewis. Decca. ...94  Olympia. ............... 99

} : Mozart y Salien TEK:cnhanmdemﬂiﬂm‘tl

ARG, . onayesnnesnsad 94 Verdi: Aida. Norman, Cossotio,
= Nowia del zar. Maksakova, Aliberti/Sanz Phueni: 59

Mijailov/Steinberg, Lys. ..... 94 - Ballo in

de Aranjuez, Cencer, Zanasb’FahriﬂIs

Fantasia. BonellDutoil. Decca. e e S 100

Rossini: Barbero de Sevilla, - Ballo in maschera. Leech,
i i Chernav, Crider/Rizzi.

o .D. G, 71 T e e 99
Salas: Villancicos. Pérez. Jade. . 95 - Batalla de Legnano. Panerai,
Scarlatti, A.: Canfatas. Alessandrini Mancini/Previtali,

Gattl, Tactus. .....coceee 105 Fonit Cetra. ..., |
stu: Sonata, Piezas. Koehlen, - Ernani, Lamberti, Miller,

MONtaIgNe, .....coo00amess 95  Kovdts/Gardelli, Philips. .
Schnittke: Sinfonia | - Ernani, T.‘.-ddel,MmcmE'FmHtall

i. 85 FOnitCMEa. ...ooveas

Schubert: Octeto. Mozzafiato y . Forza del destino. Milanov,

Archibudeli. Sony. ......... 97  Swefano, Warren/Previtali,
Sinfonias 2, 3, 5. Briggen DB s e s it i v b ik 6 72

T e e T i Rl % - G.iunmdnqma. Paglighi,

- Sonata D, 845. Piezas D, 946 Oncina/Simonetto.

Stier. Teldec. ......ocvuu 96 FomilCatra, . ..covivncass 74
- Viafe de invierna. - Lombardi alla prima crociata.

i'Cooper, Philips. ... 96 Vitale, Gallo/MWaoli-Ferrari. Fonit

: Quintato con plano y T e i 74

ofras. Honingh y otros. - Oberturas. Chailly. Decca. . .71
e S 9 Vivaldiz Canciertos Spinosi. P,

Siheliue: Karelia, Ocednides yolras.  Verany, .., ..... . ccc.- 100
o R P el 7 - Estaciones. GullifChailly.

- Sinfonia 5. En Saga. Vinsks 5 i R e M 71
Bis. hallalecipars 55 - Estacm (versidn flautas),
Sinfonias, Abravi tmerﬁlaﬂm

e P T H B i acamiye a8 Il]l

Silvestrov: Sinfonia 2. Rudin, Clorias. Guest. Decca, .

e A e e 97 \I'hw Dodia Francisquita, Kraua

Smetana: Mi patria. Kubelik, Olaria, Pérez/Moniorio. Zafiro.74
T Wolfi, Albert. Director. Mdsica

Soler: Concierins para dos teclados.  francesa. Timpani, 03
TorrentCortada. Discant. .. .106 l?i:: Fercur.:idl:imm

Sonatas harrocas chela Estrashurgo. H, Mundi. 101
orquesta, Gard%:ldl Nistn.  Zelenka: Sonatas en frio, Solistas
TeenOmiS00:; . .. hvsbiossins A2  Cimara Europa, Claves. .. .101



[ Entre pitos v flautas

EL METAMELODRAMA

Strauss que oigo en ¢l dlimo dis-

c0 de Te Kanawa, un hecho cu-
rms::n v hasta anacrbnico: mientras Eu-
| ropa se desangraba en la terrible peri-
pecia de la segunda gran guerra, el
compositor bivaro se enzarzaba en
sutiles disquisiciones sobre la eterna
dialéctica entre masica y palabra. De
| hecho, el asunto ja de una su-
gerencia de Stefan Zweig ﬁulén 5€
acuerda ya de sus bien tra
tos y ensayos?- a su vez entusiasmado
con la piececilla del abate Casti Prima
la musica e poi le parole, la que con
musica de Salieri hizo pareja con Der
Schauspieldirektor de Stephanie jr.-
Maoezart en la fiesta organizada en
Schonbrunn el 7 de febrero de 1786,
La cuestion, en realidad, llevaba ya un
par de siglos debatiéndose y estaba
dando, durante todo el siglo XVIII,

iempre me impresiond de Capric-
cio, la Gltima Gpera de Richard

mucho juego teatral.

Por qué no, si este perro mundo
no es més que teatro, el gran teatro
del mundo? ;Y en qué espejo mis
cercano inspirarse, si del teatro musi-
cal hablamos, que en los problemas
de la cocina operistica? Teatro dentro
del teatro, teatro musical en delicio-
sas caricaturas de los problemas de
cantantes y emprésarios, de composi-
tores v libretistas, de misica y/o pa-
labras. ..

Unas pocas horas en Milin, para
discutir con Guido Salvetti v otros
ilustres profesores de Conservatorios
less {.'GI'LFF ctos, alli también esperpénti-
cos, del grado superior de la misica,
me penmilen recuperar libros italianos
que aqui apenas nos llegan, Por ejem-
plo, la recopilacion de Prancesca Sa-
voia de siete textos fundamentales de
metamelodramas, desde La Dirindina
de Gigli 4 la que puso misica Dome-

nico Scarlatti (1715), hasta. Le conve- |
nienze ed inconvenienze leatrali de
Gaetano Donizetti (1827). En medio, 1
Metastasio, Goldoni, Calzabigi, Bertati
Y, por supuesto, Casti. Todos rel!mml
nando sobre el asunio, con gracejo y
agudeza.

Me hago el firme propésito de ha-
cer una recopilacion parecida de pie-
zas espafiolas. Quizds no tan ilustres,
en todo caso mds tardias, pero proba-
blemente no menos divertidas, Y an-
tes ce legar a El diio de la Africana,
ipor qué no empezar por Bl estreno de
una artista, zarzuela en un acto de
Don Ventura de la Vega con letra de
Gaztambide, y cuya tple canta una
cavating andaluza (Ausente de tu oni-
Hla, Guadalquivir) de las que quitan
€l hipe? Como dicen en mi pueblo, 4
Ver sl me Vaga un poco.

Antonio Gallego

LOS TROVEROS FRANCESES

rimero fueron los trovadores pro-

venzales en el siglo XII y luego,

en los siglos siguientes, la leliz

confaminacion il pricticamente
toda la Europa culta: los galaico-por-
tugueses, los catalanes, los minnesin-
ger gemuinicos. .. y, nauralmente, los
troveros franceses en lengua d'oil, es
decir, en antiguo francés: la cancion |
monédica profana. Toda Europa se |
pone a cantar. «Chanter m'esiuets, ne-
Cesito cantair.

Pero el repenorio de los troveros
franceses del none em aldn poco co-
nocido, tal vez aplastado por el presti-
gio de los occitanos, Es lo que vinie-
ron a solucionar Rosenberg, E:)fm:-r
de literatura francesa, y Tischler, pro-
fesor de musicologia, ambos en India-
i, con su edicion critica de una am-
plia antologia, de mis de doscientos
poemas liricos, publicada en Bloo-
m on: Indiana University Press y

=: Faber anl Faber en 1981, La
IT.I.I.":I'.FH I'.]I.II." con .'IJH'I,II'IH.‘: [Tm‘l'.'l:llml'ﬁ
aparece ahorm en Francia con una

mejora fundamental: ludm los textos

f..dmi qothigues
CHANSONS
DES
TROUVERES

il

medieviles aparecen aqui con su tra-
duccion al francés me y en utilisi-
ma edicion bilinglie, y gran parte de
ellos con su comespondiente melodia.
No estaria mal que algin editor espa-
fiol nos ofreciera la version castellana;
nos conformaramos con una digna tra-

duccion literal, aunque, ya puestos, po-
driamos imaginar la de Luis Albento de
Cuenca, que an bien conoce eslos
mundos. Ahi queda la sugerencia,
Porque se trata de un libro serio,
aunque musicalmente discutible (co-

ma Dios manda), dirigido a un pabli-
co mucho mis amplio que el de los
meros especialistas, l;ml-::: filélogos
como musichlogos. A éstos no se les
ahorran las fuentes ni las fatigosas
notas y correspondencias (las cien

ginas finales). Pero el grueso del
ibro tiene un destino menos erudito,
aqui propiciado por la sencilla edi-
cion de bolsillo.

Un capitulo fundamental de la liri-
ca europea, desde Chrétien de Tro-
yes a Adam de la Halle, despliega
sus cantos de innumerables matices:
hailetes, albas, pastorales, estampi-
cas, canciones cruzada, satiricas,
piadosas, amorosas de despedida o
de reencuentro, rondeles y plantos
finebres, disputas, debates, juegos
pﬂ:‘lidﬂs y hasta canciones histori-

. Buena ocasién para la compa-
ni.m.a con sus ilustres antepasados
del Languedoc o con sus descen-
dientes no menos ilustres. Aqui estd
ya inventado casi todo.

M.G. GROSSEL: Chansons des Troupe-
res, Chanter m'estuet. Le livre de po-
che, Col, Lettres gothiques, Paris,
1995. 1088 p.

schesza |



OCTUBRE 1996

Orquesta Filarmdnica Janacek de Ostrava
Director: Peter Vronsky
Solistas:  liri Hanousek, violonchelo

Eliska Gazdova, piano

Bohuslav Pavlik, viola

«El sombrero de Tres Picoss M. de Falla
Concierto para violonchelo y orquesta E. Elgar
o Condierto n® 4 plano y orquesta L.v. Beethoven
Sinfonia n® 9 D. Shostakowvich

Mum. 2

Scherzo fantastique N° 1 1. Suk
Concierto para plano y orquesta N* 1 F. Chopin
«Don Quijotes R. Strauss

Fechas: 13 al 31 Octubre de 1996

NOVIEMBRE
Orquesta de Camara de 5an Petersburgo

Director; Edward Seroy

Mum i )

Tres piezas de la Suite Lirica A B

La Noche Transtigurada A. Schoen
Danzas Rumanas B. Bartd
Serenata en Do mayor Op. 48 P.1. Chatkowski
Murm. 2

El Nudo Gordiang, Suite n® 2 H. Purcell
Suite para orquesta de cuerdas A Corelli
Conderto para 4 violines AL Vivaldi
Dvertimento KV 136 WA, Mozart
Suite de Ballet « J::olo las Musase (1928) L. Stravirski
Condierto en Re 943:1 |, Stravinski
Fechas: 6 al 19 Noviembre de 1996

Cuarteto Janacek

Mum. 1

Cuarteto en Re mayor Op. 78, n® 5 I. Haydn
Cuarteto en Re menorn® 9 0p, 348 75 A. Dvorak
Cuarteto n™ 2 aCartas Intimas» L. Janacek
Cuarteto en Sol menor Op. 10 C. Debuss
Cuarteto n® 1 L. Janace

Cuarteto en Fa

Fechas: 20 de

Op. 96 eAmericanos A Dvordk
oviembre al 4 de Diciembre de 1996

Sanzkonzert S.L.

Presenta la relacién de conjuntos y artistas
de su temporada octubre 1996 - junio 1997

DICIEMEBRE
Orquesta de Camara de Varsovia

Director: Marek Sewen
Solista.  Marek Marczyk, viola
Sinfonla C.W. Gluck
Concerio Polacco en 5ol G.P. Telemann
Sinfonia A, Haczewsk
Concierlo para viola en Do menor 1.C. Bach
Divertimento M. Radziwill
Introduccion y Allegro E. Elgar

uatro melodias americanas juveniles S. Adler
Tres piezas para cuerdas E. Gri
Suite D. Shostakovic
Sinfonia D. Bortnianski
Serenata cuerdas = M. Sewen
Fechas: 8 al 21 de Diciembre

EN E RO 1997

Budapest Strii s uesta de camara)
D‘II'ECIDPSDhSta Banfalvi
Cgamna en Sol menor H. Purcell
Quinteto Concertante Op. BR 1. Haydn
Sinfonia n® 10 en Si bemol menor F. Mendelssohn
MNocturno Op. 14 A, Dvorak
Serenala para cuerdas Op. 22 A, Dvorak
MNum. 2
Conoerto Grosso Op. 6, n® 4 G.F. Haendel
Concerto para violin en La menor 1.5. Bach
Concierto de Brandemburgo n® 3 1.S. Bach
Danzas Rumanas B. Bartok
Divertimento B. Bartok

Fechas: 11 al 25 de Enero de 1997

Orquesta Sinfoénica de la Radio-Television
de Moscu

Director. Alexander G. Michailov

Solista:  Klaus-Peter Hahn, violonchelo

hum, 1

Obertura de la dpera «Mabuccos G. Verdi
Concierto para wolonchelo y arquesta C. Saint-5aéns
Sinfonla n® 4 P, Chaikovsk

MNum, 2

l:"bEI'll.Irﬂ de la opera «Raimond» A Thomas
Concierto para wiolonchelo y orquesta A. Dvorak

Sinfonia n® 2 en Mi menor 5. Rachmaninov

Fechas: 27 de Enero al 9 de Febrero

FEBRERO
Swing Band de Félix Slovacek (Praga)

Programas: Swi Jazz Tradicional
Fechas: 10 al 28 de Febrero



Orquesta de Camara de Munich
Director-Solista; Christoph Poppen

Ballet Teatro de San Petersburgo

Solista: Hariolf Schlichtig, viola
Ada F W.A. Mozart
O A Ii0Za

Ml.'rs?ca Kdal::r;?;l (Travermusik) P. Hindemith
Prefudio y Fuga B. Britten
Lachryrae Op. 48 para viola y cuerdas B. Britten
Sinfonia N® 4 para cuerdas K. Hartmann
Num, 2

Preludio y Fuga B. Britten
Divertimento KV 138 WA, Mozart
Concierto para viola y cuerdas ). C. Bach
Serenata para cuerdas Pl Chaikovski

Fechas: 4 al 16 de Febrero

Lebnidas Lipovetsky, Pianista (Estados Unidos)

Num. 1

Sonata en Re mayor, KV 311

Sonata en Fa menor «Appassionatas
Seis Consolaciones

Polonesa en Do menor Op. 40, n° 2
MNocturmna en Mi mayor Op. 82, n° 2
Sonata n® 2 en Re menaor Op. 14

Andante con vanaciones en Fa menar
Sonata en Do menor Op. 111 n° 32
Veinte \isiones Fugitivas, Op. 22
Carnaval de Viena

Fechas: 6 al 22 de Marzo de 1997

Orquesta y Coros de Bonn
Director: Heribert Beissel

Mum. 1

Cantata «Chnst lag in Todesbandens Nr. 4
Cantata «Ich hatte viel Bekummerniss
Motete =Ave Verumn»

Visperas Solemnes

Murm, 2

Kyrie en Re menor KV 341

Motele alyve Verums

Visperas Solemnes

Dettingen Te Deum

Fechas: 9 al 22 de Marzo

ABRIL
Cuarteto Arriaga (Bélgica)

Cuarteto en Re menor Kv 421
Cuarteto en La nt2
Cuarteto n® 2 en Mi menor
Mum. 2

Cuarteto en Si bemol mayor op. 1
Cuarteto en Mi bemaol n"3
Cuarteto en La menor n® 13 «Rosamundas

Fechas: Del 1 al 10 de Abril

W.A. Mozart
Lv. Beethoven
F. Liszt

F. Chopin
F. Chofin
5. Prokofiev

J. Haydn

L.v. Beethoven
5. Prokofiev

R. Schumann

1.5, Bach
1.5. Bach
W.A. Mozart
W.A, Mozart

W.A. Mozart
WA, Mozart
W.A, Mozart
G.F. Haendel

de Boris Eifman

Num.1,

aLos Hermanos Karamazovs

Misica: Rachmaninov, Wagner, Mousorgski
Coreografia: 8. Eifman

Libreto: F. Dostoievski

%!}Nﬂ

Fechas: 24 de Abril al 11 de Mayo

Orquesta Clasica dell’Aquila
(37 masicos-Italia)

Director. André Bernard

Solista.  Hu Kun, violinista

Mum, 1

Sinfonla n® 39

Concierto de violin n® 4 Kv 218
Sinfonia en Re mayor

Num, 2

Obertura n® 85

Concierto en Do mayor Hob. Vil
Sinfanfa n® 2 en Mi bemol mayor
a Sinfonia n® 1 en Do mayor
Fechas: 20 al 30 de Abril

MAYO

L. Minkus

WA Mozart
W.A. Mozart
L. Cherubini
), Haydn

L. Hﬂn

C. Gounod
G. Bizet

Orquesta Sinfénica de Kyoto (Japén)

Director:  Michiyoshi Inoue

Num. 1 i

Conclerto para violin y orquesta
en mi menor Op. 64

Sinfonia n® 11

shy %k descends into the pentagonal gardens»
Conciernto
Nocturnos (Nuages et fates)
Suite «El pajaro de fuegos
Fechas: 7 al 12 de Mayo

para violin y orgquesta en mi menor Op. 64

F. Mendelssohn
0. Shostakovich

T. Takemitsu

F. Mendetssohn

C. Debussy
I, Stravinski

Orquesta Nacional de la Radio Bulgara

Milen Natchev
Biliana Vioutchkaova, violin

Director:
Solista:

Num. 1 _
El Aprendiz de Er;io

Concierto para violin y orquesta en Re
Sinfonia Fantastica

ura de la Opera «Guillermo Tell»

Cmtimufgra violin n® 5 en La mayor Op. 219

Sinfonia n
Fechas: 18 al 31 de Mayo

Opera de Cadmara de Varsovia
sLa Cenerentolas
2° titulo a confirmar

Fechas: 18 de Mayo al 8 de Junio

P. Dukas
1. Brahms
H. Berlioz

G. Rossini

Pau Claris, 113, 1°-2°. 08009 Barcelona. Telf: 487 38 33. Fax: 487 78 92.
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MUJERES COMPOSITORAS

| aficionado a curiosear en [~

librerias ha observado c6

mo, desde hace algdn tiem

po, han empezado a surgir
biografias y estudios consagra-
dos a la historia de las mujeres,
Las escriloras, sobre todo, se
han beneficiado de esta co-
rriente que, partiendo de textos
clasicos (E sepundo sexo de la
Beauvoir, o Una babilacion
prropia de Virginia Waoolf) ha
quendo reivindicar la memoria
1.L' Lis mujeres ¥ su aportacion
al mundo del ane,

La mosica parecia, en cam-
bio, terreno vedado para la cre-
acion artistica femenina, a pe-
sar de que, en un pasado muy
poco lejano, toda seforita un
poco instruida recibia instruc-
citn musical desde su mds ter-
na infancia. Incluso ahora co-
nocemos mujeres que destacan
en el campo de la interpret-
cin, que dirigen companias de
fipera v ballet, que son directo-
ras de conservatorios, pero gha
oido alguien hablar de una mu-
jer composilora?

A paliar esta carencia, pues ha ha-
bido, y hay, compositoras, y no solo
para instrumentos solistas, sino que
ha habido mujeres que escribieron
obras para teatro, y para grandes ma-
sas corales e instrumentales, se diri-
gen al lector dos libros. El de Patricia
Adkins, Las mujeres en la misica,
presenta, en primer lugar un panora-
ma de la misica escrita por mujeres
desde la prehistoria hasta nuestros di-
as, centrindose, después,
en estudiar las figuras mis
destacadas. The new Grove
Dictionary of Women
Composers, con la calidad
que caricleriza a su archi-
famosa enciclopedia, es un
diccionario que recoge al-
rededor de 900 composito-
ras significativas

El libro de Adkins es
una especie de listado ex-
haustivo de nombres, Co
mo sefiala en la Introduc
citn, ha pretendido un li
bro esquemitico que ofre-
ciera un panorama de sin-
tesis de las mujeres com-
positoras y de los ambien-
tes en que se formaron. Su
pretension es la de servir
de base a futuros estudios
sobre el tema. Sedala que

"“-"I lﬁ‘?’-' |

_lf’atricia Adkins Chiti

LAS MUJERES
EN LA MUSICA

| descubrit que las pocas muje-
| res que aparecen en las enci-
clopedias musicales son las es-
posas o hijas de misicos, al-
| gunas nobles y religiosas, v las
intérpretes. Sin embargo, una
de las conclusiones del libro
es que desde el siglo XVII, hu-
| bo mujeres que no procedian
de familias de musicos, ni
tampoco eran nobles, ¥ que
quisieron dedicarse a la com-
posicion.

El lector espanol se encon-
trari en este libro con un apén-
dice, elaborado por Maria Luisa
Ogzaita, sobre compositoras es-
panolas de los siglos XTX y XX,
:Euu resulta muy (il .'lum!|11u

Maria Luisa Ozaita
LAS COMPOSITORAS

ESPANOLAS

cAlianza Midsica

deja con ganas de mds infor-
|  macitn sobre el tema.

Y ya sl se quiere profundi-
Zr en una autora concrela, es
recomendable ir al Grove Las
impresionantes listas de obras
de Lily Boulanger o Germaine

Tailleferre aguzan
nuestra curiosidad vy
nas hacen desear saber
como suenan. Y al fin
| y al cabo, este es el dl-
| nmo prﬂr(:l.‘-ii[l} de estos
libros: el de hacer oir
de nuevo la misica es-
crita por mujeres. Por
€slas mujeres vemlane-
ras, como dijo Carmen
Martin Gaite, con una
intuicion mds poética
que retorica, sobre el
significado que los es-
pacios interiores pue-
den aportar como es
poleta de fantasia -y,
por ende, de creacion-
a la mujer recluida en
ellos y que, de repen-
te, decide asomarse a la ventana, al
mundo.

En todo caso, la buena misica, co-
ma la buena literatura, o la buena pin-
tura, i es buena -y tiene la oportuni-
dad de demostraro- sabrd defenderse

Hertha Gallego de Torres

PATRICIA ADKINS CHITI: Las
miferes en la musica. Alianza Misi-
ca, Alianza Editorial, Madrid,
1995.

JULIE ANNE SADIE AND RHIAN
SAMUEL: The New Grove Dictionary
of Women Composers, MacMillan
Press Limited. Londres, 1995,
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Operas/Convocatorias

AMBERES
[k Viaamse Opera

LA FANCIULLA DEL WEST (Pucc-
nil. Varviso, Carsen. Friede.
wm, S, 11,151

AMSTERINM
Sedertandse Opera
OTELLEY (Vendi), Chailly, Paabek
Onnbnacra,

!.'lT.M.I.i-h:'L Ix m1 lﬂdl.l-h L
Marin. 52 TN,
, Lueas, L

I.-\I UND ?IHH!-HMNR (Liort-
wing), Hibsdord . Hu hi. Eded-
mann, Maus, Robrl, 1RVL

TURANDOT (Puccind). Viom, Sk
ra. o, lalem, Resnoso, Bedlany

20,18,I7-YL
INE ZAUBERFLOTE (Mogan), Sol-

tesn. Rmmer, !!m?u\. Hagen,
Sedfert. Halgrimson, 21-VL

PALESTHINA (Plitzner). Thockemann.
Wendel, Hagen, Hillshrandt, Maim,
Kolio, 23VL

Stastsoper

CAVALLERIA RUSTICANA (Mg
mil. PAGUALE (Leoncavalio), Pap-

panc. Wamer. Soviero, Botha, Lann,
13,1619, 23¥L
FIDELIO  (Beethovend, Fisch

Teatro Comunale

TRISTAN UND ISOLDE (Wagner).
Thislemann. Schaal Sukob, Sch-
nawt, Tschammes, Struckmann
131518211

ARARELLA (Strwuss). Flore, Holl- e,

mann. Vogel. Wilke, Lot Titus.

16,18V

RABUOCD (Verdl), Fiore, Kon-
Keteken, Martinsen,

m“-u o

Wi, Jones. Camlis. 2ANL
ENIVA
Teairo Cardo Felioe
LES QONTES [YHOFFMANN (e
Tachi. D Ama. S, Sabbti-
nd. Susgan, 1215V
GINEDNRA
Gormnnd Thitre
ARARELLA (Straus), Kous. Polica
Kiberg, Selbilg. Takova, P,
16,18.21,24,27 30-V1
LISBOA

Teatro 5o Carlos

- | PURITANT (Belling. 24.27,.30-VL

LONTHES
Covent Garden
m’auﬁ\'ﬂﬂu-mﬂu&*
DON cﬁﬁ?ﬁﬂmm
Do, 117,252,V 1AVE

IL CORSARD (Verdl, I'Hﬁ Miri-
cioiu, Dragoni, Frinodi, Cura,

BELSAZAR (Haendel). m’ﬂ: 14,1521V

fer, Kunz, Yermillion, Kow
Nevnrnn, 20VL
gﬂﬂm\i&nlmm
LE NOZZE T nﬂfummn
Renneyt. Hollnuan, Kunz, Kichiner,
Hematiel, Eckert. TE2S, I8V
FIFETRA (Straissa ). Layer

Pohl, Ketclsen, Termer, Jahns
B9V

FLORENCIA
Teatro Conmmale

AR (Verdi), Mebta, Marani Puds-
metlo, Fajick, Rautio, Colmbar
I INVL LLZASVIL

FRANCFORT

Oper

PELLEAS ET MELISANDE (De-

bussy}, Cambreling. Marthaler
Stamen, Mditlm Braun, Dubose,

CIHIVANNA DVARCD (Verdi). Gani

MUNICH
Bayeris b Stadsoper

Teatro Regio

MADAMA BUTTERFLY (Puccinii
Moceri. Wikson, Giaict, Sacke, Cane
din 1L13,0415,16,18,19.20,21.22,

UIBON K TRIOM APELSINAM 23VL

(Prokofievl. B Abbado, Linbimov
Kannen, Gartson, Ress, Rauch

Sl
S ™
PALERMO
Tesirn Mawsime
mmu LECOUVREUR (Cilea),

Fiseini. Kabaivanska, [Yinb-
uiginn o I361820220

Ter, Detaesch, Coelho, Lafont
TT30-V1 SVIL

(Janfcek),  Ranle.
Custalion, Passiow,
Davees, Langndge. 20.23.26.27.29-
V1L IVIL
Thédrr des Champs Elysées
LA CLEMENZA TN TITO (Glack).

i St 200G
ROMA
Teatro dellOpers
BOCCANEGRA (Vendi), Bru-

. SMON
son, Dessl, Raimondi, Porcelli.

15,14,16V1

Manon,

1 4L

e e
n i

M e TR,

ONell, Bruson. 13-VL

MANCE (Maenef), (ven. Yachwa,

“n-df. #ydl, Chaigraod. 15,0821

DON CARLD (Verdih, Lubs. Gasher,
Terentesd, Buney, Lima 19,22.2%
I

RIGOLETTO (Vendil, Y

i, Nurd

[N GHVANNL (Mazan). Schoen-

wande, Eaglen, lsokonkd, Rost, Ra

mey, Winhergh I830V1L
Volksoper

[HE LUSTIGE WITWE (Lelds). Babl

%mu i

DIE Mayr-

piradas por la Biblia de autores
nacidas entre 1947 Ytuquu I:L-
mios: sin jerirquia o limile, o

w reabira 200 000 §. Fecha
| limite de inscripcion: 1-11-97. In-
| formacitn: tel, 972 2 6 735032, fax.
072 16 716380

DE PIANO VAN CLIBURN,

Fort Wonth, Texas, 23-V/8-V1-1997.
Para puanistes de ber nacio-
nalictadd macidos después del 7-VI-
1966 y antes del 24-V-1979, Pre

sl zo

Informacida: tel, B17 738 6536, fax.

817 738 65.

12715-X1-1996, Para pranistis
fdﬁd:lﬁ:lﬁm:kﬂhdﬁ
mics: 19, H00, 000; 2, 300, 000 pre.
Fecha limite de inscripitn: 2-X1-96,
Informaciin: el 95 268 19 50,

I CURSO INTERNACIONAL DE
COMPOSICION MUSICAL

Monastenio de Veruel, Zaragoz,
26/30-VIL-1996. Profesores: Y. Sa-
dai, G. Reibel, L Schidiowsky. Los
aspirantes o nlunmu activo deben

Madrid, 30-VI/15-VII-1996. Direc-
tor: Luis lzquiendo. Profesores: An-

Henteria, Mmud{.m:y Feé-
L:vilh Fecha limite de
chon: 10-V1-96, Informacitn el
630 55 48, fax. 91 639 54 95,

LES DE INTERPRETACION MU-
SICAL

Tomoella de Montgn, 15-VIL/24-
VINI-1996. Prafesores: V. Prats
(fauta), J. E Lluna iclarinete), |
Grutthuyzen (plano de cimara), |.
Aragall {canio), X. Josquin (percu-
sitmn), piana), F. Ayo
ftﬂm{ E Santiago (viola), R Al
dulescu (chelo), A Piem {guml-
rra). Fecha limite de

15VI96. Informacitng tel. 972 %
06 05, fax. 972 76 06 48,




EN EL

DE ANTON
BRUCKNER

e enero a mayo de 1999 fue wcado en Madrid por primera vez ¢l ciclo completo de las
Sinfonias de Anton Bruckner. Con este motivo, la Fundacion Caja de Madrid edit un
programa-libro, que quizi puede ser conseguido wodavia solicitindolo a la Fundacion,

dedicadn hisicamente al sinfonismo bruckneriano. Como varios colaboradores de
SCHERZO habian parnicipado en la elaboracion, nuestra revista decidit publicar en marzo del
misme ano un Dosier complementarnio, que abordara aspecios que no pudieron ser tocados en
aquel programa, tales como Lo misica vocal de Bruckner y la cuestion del Finale de la Novena
Sinforia. Después, el nomerno extrmaordinano de SCHERZO sobre La musica sinfonica en disco
incluyds otro trabajo que contemplaba las versiones v ediciones de las sinfonias del maestro de
Ansfelden, esa auténtica marana, pusstas en relacion con la amplia discografia ya existente
entonces. Ahora, en octubre, se cumplen clen anos del teinsito de Bruckner, SCHERZO ha vuelto a
consicherar la oportunidiad, pan dedicarle otro Dosier asimismo complementano: un ariculo sobre
El ot Bruckner, una suede de recapitulacion con codia, esto es, con espeaal atencion al
compositor nstrumental v camenistion; la reedicion de £ sproblema Briockner- simplificedo, ¢l
excelente ensayo musicoldpico de Deryek Cooke sobre las versiones v ediciones de las sinfonias,
completado en 1975, cuva trmducaon al espanol fue pubbcada por pnmera vez en el prograoma-
libro antes citade; un andlisis musical de la sublime Misa en fa menor n® 7 (1, guia espiritual
~citas literales incluidas= del gran sinfonista postenorn; otro andlisis, por dlimo, de la interpreticion
brucknenana refinéndola a determinados direciores-tipo del pasado v del presente, pues la plena
incorporacion de estas sinfonias al repertono de la mayona de las batutas hace aconsepble tener
clara, dentro de larosa de los vientos que hoy soplan, [ onentacion por los puntos cardinales

A.FM.

CENTENARIO

schi€azo |[|)
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D O S 1 ER

Anton Bruckner

EL OTRO BRUCKNER

escendiente de campesinos v de maesiros de es-

cuela de la Alta Austria, la vida de Anton Bruck-

ner (1824-1896) no ofrece a los bidgrafos nada

de novelesco, aventurero o mundano. Fuera de

un viaje a Nancy y Paris (1869), de otro a Lon-

dres (1871} v, por supuesto, de movimientos ve-

raniegos, profesionales o por intereses aristicos

por Austna-Hungria v Alemania, llevd una exis-
fencia sedentana en el monasterio de San Floman (1837-
18400, 1843-1836), en Ling (1856-1868) ¥ Viena { 1808-1890)
Al no casarse v no conocérsele otros devaneos amorosos
que repetidas v siempre muy formales —ordenada vida do-
miestics, un pasar suliclente- propuestas de matrimonio fa-
[helas a pvenotas recen salidas de la adolescencia, 4 menu-
dley alumnas suyas, se ha especulado sobre I naturaleza de
sus inclinaciones, mas sin llegar @ conclusiones convineen-
tes. Hablaba solo alemin, apane de conocer el latin de la li-
turgia catdlica, v se expresaba habitualmente, incluso por
eserito, en el dialecto de su terrunn, Criado desde ning en
la discipling de San Flonin, sentia respeto absoluto por la
autoridad, por la jerarguia tanto eclestistica como cvil. Su
cardcter era ingenuo v bondadoso, pero a la vez inseguro y
mankitico. De su ingenuidad dan fe algunas andedotas: rec
bido en audiencia privada por el emperador, éste le pre
gunic qué podia hacer por ¢l, a lo que el compositor con-
testd si no estaria en su mano prohibir al sefor Eduard
Hanslick v a sus colegas de la critica vienesa que tratarn
tan mal sus obras; Hans Richter condujo al éxito |a segunda
version de la Crarta Sinfonfa cuando la estrend en Viena el
din 20 de febrero de 1881: al
finalizar el ensavo general,
Bruckner desliza un tilero en
la mano del asombrado direc-
tor mientras le dice; «Tome
usted v bébase un jarro de
cerver a mi saludhy la habita-
cion principal de la vivienda
de Bruckner en la Hessgasse,
7, era ¢l coarto wnitersal alli
estaban ¢l puano, la cama y la
banenr, v no e extrano que,
en ausencia de Kathi, ko oasis-
tenta, ¢ inguilino atendicera las
llamadas a la puerta empapa-
l.!l' |.|i.' |.I I.Ir'l".'?.l Wl |'_|- 11i|."\ 3
mal cubserta su mobusta desnu
der con lan toalla, con el consi-
guiente susto de los (las) des
prevenicdos (ash visitantes, Dy
ln inseguridad no hay mejor
TesSTImOnIo fjue ¢l constante e
visar de partituras, bien por
Propey incinva O 9 instanci
|,|:- |‘L‘H’T|'_ ||| I|II|_' h.l ['ﬁrll'l.l,u..l_l_!ll
grandes confusiones v agrias
diatribas musicologicas sobre
ol en relacion 2 las sinfoni-
as. En hin, la naturalera manid-
tica del hombre sano se evi-
denecia en sus escrupulosos -
lendanos de misas oidas, oo-
muriones recibidas, rosarios
rezados v oconfesiones realiza-

'-F'ifeﬁ"fll

Bruckner salo com

diez obras para drgano. En la folo o
drgano de la Abadia de San Florian en Linz.

das; v la del hombre enfermo se aprecia, por ejemplo, du-
rante | depresion sufrida en 1867, coando del 8 de mayo al
B de apgosto paso tres meses en Bad Krewzen para seguir
una curd 3 causa de sobreexcitacion nerviosas alli descan-
saba también Betty von Mayfeld, esposa del gobemador de
Linz, devito wagnerana y el pimero que alentd la voo-
vidn sinftnica de Bruckner, y fa distinguida dama hube de
sufrir el suplicio de ver como aguel amigo se dedicaba a
contar las perlas del alidfar que adomaban uno de sus vesti-
dos. A muchos ha desconcentade el catohicismeo a macha
martillo del compasitor de seis Misas, un Magnifical v un
Te Dermn, v por eso han intentado explicar como crisis final
¢l hecho de que Bruckner dejara inacabuadia su altima sinfo
nis, Lt Novena, cuya primenn pagina Hleva esta leyenda
LOAMDG: (Ominia ad majorem Der Gloram), pues alcanza-
dos aqui los limites del sistema tonal, que segin esta hipo
tesis Bruckner asociaba con la divimdad, ¢ compositor se
habria visto —dicen- asomade al abismo de la incredulidad
v la blasfemia’, Sin embargo, lo que mids quebraderos de
cabeza le trajo en vida v ha dado lugar a apasionadas discu
siones fue su wagnerismo incondicional v confeso, en Gli-
ma instancia otro eemplo de sumision jerdrquica reprobi-
ble ayer para ¢l antiwagnerismo atrincherado alrededor de
Brahms e inaceptable hoy para la brucknerofilia mis exalta-
da'. Concluyamos esta breve semblanza del hombre defin-
dole disfrutar de los placeres de la mesa frente 3 una jarma
de cerveza o a lo mejor dos, pues al César también hay que
dare lo que es suyo, Ademds, la cabera de este ausiriaco
profundde tenta algo de romano imperial,

¥

Varins compositores
imaginados v uno
solo verdadero

Alli estala Bruckner como
un hermoso pero no dema
siado frondoso bosgue de u
los, cuando de repente em
pezaron a crecerle, como se
LMY ilS Hin.ll‘l[{"\. LInOs Il].lgﬂ.‘
ficos drholes, lus sinfonias
gue impiden la vision de
conjunto, Primero fue el b
am Mahler. Después vino vl
foom Bruckner, con la pecu
liaridad de gue este se ha
instalado en el repernorio
Con m.|'!.'nr ‘\.Iill!dﬂ."-" '_-.' ql:u' lit
demanda se halla aon en
plena ¢xpansion; sirva de
ilustracion el |'|'|'|.'h|.' e L[4
entre los ya grabados v los
que estin en curso, suman
veintisiete los ciclos disco
grificos completos de las sin-
fonias, cosa inimaginable ha-
e veinle anos, Es cleno guoe
la actual atencion prestada
estas obras por Sergiu Celiba
dache, un milo viviente, les
ha dado definmitivo impulso,
pues los prosélitos del grn
director rumane han hecho



suyo aquello de gue «Bruckner es el mds grande sinfonista
de todos los tempos ¥ que «<u Oclavd es la sinfonia de las
sinfonias: pero la revalorizacion general de este sinfonismo
posee su propio dinamismo, e algo que tenia que produ-
cirse por fuerza cuando la calidad media de las orquestas
mundiales aumentara y los publicos, acostumbrados va a
las extensiones mahle-
ranas, dejaran de ver
en Bruckner al miisico
informe v divagante
que, salvo excepcio-
nes, condenaron emd-
neamente Hanslick y
SUS epigonos.

Asi pues, bajo el
nombre del maestro
de Ansfelden han sido
imaginados  varios
composilores:  una
criatura medieval ana-
cronica, el polifonista
vuelto hacia Palestrina,
el wagneriano rendido
ante su dios terrenal,
el protoméinir —por in-
comprendido y perse-
guide— de la atonali-
dad. Nada puede :
apomarse al debate co- L_
mo prueba provenien-
te del inexistente /fede-
rista (salo cuatro tin-
los), pues Bruckner carecia de interés por la literatura v la
poresia mundanas, mi del ni siquiera tanteante opensta, pues
ese e ¢l terftoro del venerado -penio del sighe. Asimisme,
el planista —oce piezas editadas, dieciséis ineditas— es ama-
blemente insignificante. Las piczas conocdas, escrilas entre
1850 y 1868, tienen alguno LL. estos dos orgenes: los bailes
de figuras o cuadrillas, la ensenanza con dedicatonia a la
selegida: del corazon o ambos a la vez. Un cuademo con
pieras, asimismo conas, de la época de los estudios con O
to Kizler (1861-1863) se halla en manos privadas en Munich'.
Teniendo en cuenta la nawraleza, la fnalidad v la duracion
de las obritas, nadie puede pretender encontrar aqui tesoros
ocultos ni tampoco testimonios de la evolucion del composi-
tor. Las melodias son sencillas v claras, los ritmos poseen vi-
vacidad, aqui y alld se apunta una suave melancolia; Lon-
zing, Schuben, Mendelssohn, Chopin, también a (ltima hora
Wagner (la sombra de Tristdn) estin detrds de este agrada-
ble Bruckner de circunstancias, quien al trasladarse a Viena
poco después de escribir la Fantasia, dedicada, como no, a
otri alumna —la dltima- en Linz, Alexandrine Solka, se olvi-
dé para siempre de las veleidades pianisticas, no de los ena-
morimientos, par consagrarse a su glonoso sinfonismao?’,
Mis sorprendente, hasta cierto punto, ¢s ¢l hecho de que
solo se conozaan divz obras par ongano, la pendltima, la
Fuga en re menor, de 1861, v la dltima, ¢l Prefudio en do
mayor, de 1884 (veintitrés anos por medio!). Bruckner lego
a4 ser un auténlico vimuoso del rey de los instrumentos, en
Paris v Londres asombrd, y podria haber hecho carrera inter-
nacional como organista de haber tenido otro caricter y el
minimo bamiz mundano necesaro. Esta hipotética carrera le
habria obligado a componer piezas de lucimiento; pero para
llenar sus esporidicas apariciones [uera de los acos linirgi-
cos le bastaban algunas obras de los grandes maestros y su
soberano are de la improvisacion®. Sin medios fonogrificos
para conservar estos acontecimientos, las magnificas ideacio-
nes, que inmimos en el potente y personal organo del Te

Partitura autégrafa del primer movimiento del Quinteto en la mayor

Anton Bruckner

Derern, andan perdidas para siempre «en la crecida ondulun-
te./en ¢l espacio resonanie,/en el universo suspiranie/de la
respinicion del mundo<”. En cuanto al compositor de cimara,
vamos 4 dejarlo por ahora, para retomarlo al final de esta re-
membranza.

La condicidn
4 propia

Llegado a un mo-
mento determinado de
| su vida, Bruckner tuvo
ue ganarse con el su-
dor de su frente la
condicion de sinfomis-
| ta; la suya propia, casi
inmata, fue la de com-
positor coral para to-
das las formaciones y
distribuciones imagi-
nables, desde el tradi-
cional coro mixto a
CUAMO VOCes a cappe-
{fa hasta las masas con
solistas v gran onques:
ta, pasando por piezas
profanas para agrupa-
ciones masculinas,
que corona el impo-
nente Helgoland
(1893), Los catilogos
rednen esta produc-
cifin en tres secciones: las grandes obras lidrgicas, los mo-
tetes v las piezas en alemin espidtuales o seculares, La pri-
meera la forman nueve obras completas (cuatro de ellas revi-
sadas) y tres eshozos (un Requiem y dos Misas), la segunda
comprende cuarenta piezas y la tercera, otras sesenia. Tan
nutrido catilogo es, sin duda, el mas voluminoso dejado
por un gran compositor del siglo XIX, en los dominios litdr-
gico y espiritual. La distdbucion del mismo de acuerdo con
el esquema vital San Floridin-Linz-Viena resulta algo conven-
cional, pues la produccion litdrgica es una constante del
Bruckner empleado en oficios eclesiisticos hasta 1868, se-
fialada por la influencia de los dos Haydn, Mozan, Schuben
y, desde 1847, Mendelssohn ( Paulus). Este afio de 1868 fue
crucial para Bruckner v su obm gracias a varlas circunstan-
cias coincidentes: la terminacitn de la gran Misa en fa me-
nor (un mis alli en este tereno parecia imposible); la con-
viceitn de que ya le era nsequib!:]e! lenguaje sinfGnico; el
traslado a Viena como profesor de Bajo continun, Contra-
punto y Organo del Conservatorio de la Sociedad de Ami-
gos de la Misica, sucediendo a su maestro Sechter, fallecido
el 10 de septiembre de 1867, la relativa disminucion de la
actividad litirgica, aunque para completar sus modestos in-
gresos le nombraran organista suplente de la Capilla Rel,
comodo puesto que no llevaba consigo exigencias compo-
sifivas concretas; ¥ no en dltimo lugar la irmipcion de la re-
forma ceciliana justamente en este instante,

Muy resumidamente, debe recordarse que el cecilianis-
mo —por Santa Cecilia— Fue un movimiento reformista de la
misica litdrgica catdlica muy complejo, que tuvo como
centro la sede arzobispal de Bamberg junto con las de Ra-
tishona, Disseldodf v Augsburgo, saltd a Austria y luego
past a otros paises (la Schola Cantorum francesa estd aso-
ciada con esta corriente). Su figura mids representativa,
Franz Xaver Win (1834-1888), estaba abieno a las corrien-
tes expresivas romdnticas v no le hacia ascos @ Wagner; de
hecho el modelo de polifonia propuesto por &l es el Skabat

seh€azo H;

-



Ve a4

DO s 1 FE R

Anton Bruckner

Meter, de Palestrina, mas en la revision realizada por el au-
tor de Tannbduser para €] concieno que dirgio en Dresde
vl dia B de marzo de 1848, Ja cual, de ocarse on nuestro
tiempo, sena considerada, si se me permite decirlo asi, co-
mie un -historicidio-: marginalmente, 1¥ngase en cuenta que
esta comente del movimiento ceciliano <la de Wi, Siehle
Greith v Mitterer. entre otros— late adn en la base ideologi-
ca de Pafestrina, la magnifica levenda dramdtica de Hans
Plitzner (estreno en 19170, que por desgracia no ha conse-
fundo un puesto en el repenorio operistico extramuros de
Munich v Viena. Otra corriente, la de Haller, Nekes, Koe
nen, Quadilieg v Piel, se atuvo a criterios estilisticos mids

estrictos, que exluian la nocion wagnerana de Ja Masica

coma -arte de la expresions. En conjunto, €] cecllianismo
rechazo a Liszt, Rheinberger v Bruckner. De éste se aceptd

solo la austera Misa en mi menor para cara mixto, quince

instrumentos de viento y Qrgano O armonic | 18660 L ma
sica lindrgica de Bruckner no se escucho oficlalmente ¢n la
sede papal hasta 1952, después del Vaticano Il pasd a ser
considerada anticuada o, por decirlo mejor con un adjetivo
de uso cordente en aquel tiempo, -superadas sic transit
olorie iy,

1.” |_"l.'i|_|4;[|_|_1_' [ 1{L|1_' r_'| k'r_'l.'l||i|['|h|'!'||'l desconeerid 1] Hr'.ll'i'L'-

ner, siempre tan obediente a las reglas del juego jeringui-
co, v que desde el Locus iste de 186%9 hasta el Tota pulchra
e Marfa de 1878 el compositor litdrgico przarelo un silencio
tan absoro como prudente. Al romperlo, tenia va detris la
Ouinta Sinfonia, quiza la mis redonda formalmente con su
potentisima doble fuga en el Finale, Desde entonces o
compositor orquestal v ool coral fueron pricticamenic uno,
y no porgue confluyeran a menudo, que no fue of caso, si-
no por b evidencia de la unidad espiriteal v estilistica, que
aleanza la méaxima identificacion en la Novena Sinfonia
Helpoland (asunto profano) y el Salmo 150 Pues si antes
velamos fugazmente o Bruckner dando al César lo que es
del César, ahora, antes de visitar al compositor de cimara
debemos dejar al compositor -espintual: dando siempre a

Dios lo que es de Dins

iUina sinfonia sencubiertas?

Durante mucho tempo se dio por sentado que la pro-
ducciin cameristica de Bruckner se reducia al Owintelo de
crerda, al ftermezzo asociado con ¢l v a un Rondo en do
menar incompleto, de fecha antedor; pero en 1949 fueron
descubiertos en Munich los cuadernos anotados de mano
e Bruckner, que habiun sido propiedad de su discipulo
Josel Schalk®. Como yva s¢ ha dicho, los cuademos datan
el tiempo en gue el lamante diplomado en Armonia
':-:-.’I"_Il!-_.l'||-l VoOUTEAm '!|{'1||_'l_ (LRI E LR = | ||'." sl ins IEI'
Forma, Composicion € Instrumenticion con Oto Kizler,
dircetor del teatro de dpera local, donde Bruckner wve la
revelacion pauling del Tannbduser. Entre aquellos «raba
| el TR
nor completo, al parecer de 1862, que el Cuameto Koec

jors escolares se hallaba un Cuartete de crerda

Kent estrend el dia 15 de febrero de 1951, radiado por L
RIAS de Berlin. La primera edicién wvo lugar un ano des
pues, en Viena

" El descubrimiento no reveld nadg parangonable al
I'L_.',Ir..'.l|'|'|'-l I.ll_'il 51 Unda -||-r.| i.|| N escnlil, send I”.I -|.||_| &en |.I
forma, concisa, no exentl de INSPUTACION ¥, Aciemds, griala
de oir. Bl Allegro moderato de apertura, escrite en do me-
nor, tene como idea inicial un breve motivo CJUE €1 Odcied
capta desde el principio v predomina sobre 1o segunda
idea en ¢l desamollo, en la repeticion v en la sucint coda
quiere esto decir que la mern inventiva tematica resuelta
aqui supenor a la construccion formal. El Andame, en la
Beemol mayor, esta formudo asimismo por dos motivos, el
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Anton Bruckner

primer de ellos, elegiaco, se ha dicho que es un giro -no
una vanacion= del Miserere del Glora de la Misa n® 2 en e
menor, concluida en 1864, El segundo serd sometido a nu-
merosas modulaciones y contrasta bien con el primero,
aungue la sencilla estructura A-B-A lleva a que todo el final
del movimiento vuelva a ser dominado por el tema elegia-
co, con lo que se impone la atmosfera genenl de suave
melancolia. El Scherzo, en sol mayor, no anuncia la origi-
nalidad futura de Bruckner en la eseritura de este tipo de
movimientos, si bien P-G, Langevin considera que ¢l breve
Trio (dieciocho compases) anticipa el de la Segunda Sinfo-
nig; en realidad, el Scherzo tiene aire de minueto, reafir-
mado con la repeticion da capo. Por dltimo, el Cuarteto se
cierra con un Rondd, cuyo tema es expuesto en fomma de
canon y luego reaparece, acelerado, en valores dobles, Re-
cordemos que el Rondd incompleto —completado, sin em-
bargo, para la grabacién de roda la obra de cimara de
Bruckner por el Cuanteto L'Archibudelli-, penenece a la
misma época, esti escrito asimismo en do menor y tiene
muy parecida estrucura. [También pensd Bruckner en dos
Kondds para su Cuarteto de esfudio, si bien similares? La 1o-
nalidad no es dato de peso para la respuesta afirmativa,
pues era una de las favoritas del maestro de Ansfelden
{( Primera, Segunda y Octava Sinfonias). Fuera como fuere,
¢l Rondd incompleto es mis leve y rsueno, mientras que
el del Cuarteto, con su enérgico desarrollo de incipiente
viluntad sinfonica, clerma con autondad [ ne desdefahle
ol de un humilde escolar de cast cuarenta anos de edad.

La Gnica obra camernistica de Bruckner realmente impor-
tanie es, pues, el Quintelo de cuerda (dos violaslen fa ma-
yor, que lampoco esti instalado de leno en el repertorio

isico, aungue hoy no se le discute la condicion de obra
maestra. La segunda viola anadida al cuaneto, la soledad
de la obra, su duracion, la complejidad de la forma, la ne-
cesidad de conocer bien el mundo sinfénico de Bruckner y
de acertar a situar el Quinteto en el momento de su com-
posicion, que se extiende desde diciembre de 1877 a julio
de 1879, esto es, entre la monumental Quinta Sinfonia en
st bemol mayor —mi obra maestra del contrapuntos, dijo de
ella el autor- y los preparativos para la Sexta en la mayor,
mis liviana y lirica, pero también —vuelven a ser palabras
de Bruckner— -la mis descaradas; todo ello contribuye a
que el Quinteto se togque mucho menos de lo que merece
y que sea grabado en proporcion muy inferior a las sinfo-
nias en general. Pero lo decisivo en esta penuria relativa es
su tmala) fama de -sinfonia disfrazacda o encubieras el ca-
racteristico orden tritemitico, tan brucknerano, del primer
movimienio; la existencia de un Scherzo v Trio, pero sia-
dos como segundo movimiento por delante del Adagio Gel
procedimiento que Bruckner volveria a emplear solo en las
Stnfemias Ccleaver y Novenad); en fin, la esentura contrapun-
tistica, proxima a la de la macrosinfonia precedente. Sin
embargo, en contr de la tesis del disfriz puede aducirse:
el desarrollo del primer movimiento no es sinfonico y la
breve coda utiliza s6lo el tercer grupo temdtico; ¢l Scherzo
es inconfundible, pero no masivo, pues estd escrito para
solistas de gran técnica; en fin, el Finale no es ciclico m de-
semboca en el retorno, para la coda, del grupo emitico A
del primer movimiento,

Las circunstancias de su composicion y estreno antici
pan algo el destino que tendria la obra. Josef Hellmesher-
ger, director del Conservatorio de Viena y alma del Coare-
1o, muy apreciado, que llevaba su nombre, sentia verdade-
ra simpatia por su rustico colega —Bruckner era ya catedri-
tice de Armonia y Contmapunto de la Universidad de Vie-
na- ¥ le animd a eseribir alguna cosa accesible, que ayuda-
ra a crear la conveniente opinidn favorable al modesto
compositor, vapuleado por la critica a raiz del estreno (16

Izﬂ ."‘-l'hﬁf“ﬂll

de diciembre de 1877) de la primera revision de la Tercera
Sa‘n{ania, En realidad no se trataba de un encargo en toda
regla, pero Bruckner, tan sumiso siempre ante ¢l poder —y
Hellmesberger era parte del poder en Viena- se tomé el
asunto como una orden, Cuando presentd la paritura, se
encontrty, sin embargo, con lo de siempre: Hellmesberger
no entendia las novedades de la obra y consideraba que el
Scherzo era inejecutable, asi que propuso a Bruckner que
lo sustituyers: jtambién tenia que ser revisado el Quinieto
tan cordialmente escrito! Esta es a4 causa de la composicion
del Intermezzo en re menor, que en pnCipio mMPoco sa-
tisfizo al imesoluto Hellmeshberger, celoso de su prestigio.
Una vez mis fue el hoy tan denostado Franz Schalk guien
vino en duxilio de su maestro y programd el estreno, en el
que participd como segundo viola, en la sala Bisendorfer,
el 17 de noviembre de 1881, dentro de las actividades de la
Union Wagner. También se present aqui otra dificultad:
Hans Richter se habia llevado el manuscrito a Londres, pa-
ra intentar hallar editor; las particellas wvieron que ser re-
construidas a partir de una transcripcidn para pianos
incompleta, pues faltaba el Finale, asi que la obrm se dio
sin su conclusion, aungue si con el Scherzo, Dos nuevas
ejecuciones en mayo de 1883 y abril de 1884 no dejaron
ahora satisfecho a Bruckner, quien reviso el fempo del Ada-
gio (inicialmente Andante quasi Allegretto), v en este esta-
do la editd de favor, es decir, sin pagar un tilero, Albert J.
Gutmann y al fin, verdadero parto de los montes, se deci-
dity a ponerla en atriles Hellmesherger ¢l dia 8 de enero de
1885 con notable éxito,

El Inlermezzo no fomma e, por anto, de la estructu-
ra del Quindeto en su ideacion verdadera, Es una pieza bre-
vz, de cardcter linco, sin los atrevimientos ritmicos del
Scherzo onginal. Estd escrito sobre dos motivos relaciona-
dos entre si. P.-G. Langevin ha sefalado la proximidad al
Scherzo de la Tercera Sinfonia y también al Trio de la
Cuarta, asi como la existencia de afinidades con el Scherzo
al que sustituia, lo cual evidencia que Bruckner procedid al
cambio a reganadientes, pues incluso decidid mantener ¢l
Trio de la partitura original. En la actualidad, los intérpretes
lo ejecutan escogiendo una de estas dos posibilidades: 1o0-
car ¢l Inrermezzo con el Trio (por ejemplo, la grabacion
para Sony del magnifico Cuarteto L'Archibudelli va citada
antes) o adadir ademis da capo la repeticion del ntermez-
zo (registro del Cuareto Sonare para Claves), pama conse-
guir asi una pleza mis dilatada y avtdnoma. Queda por de-
cir que el Mmtermezzo fue estrenado en Viena por el Cuarte-
to Fitzner el dia 23 de enero de 1904 y editado por primera
vez por la Universal en 1913,

El Quinteto posee, como ya se ha anticipado, gran enti-
dad. Bruckner utilizaba la forma sonata ampliada de dos a
tres grupos tematicos en ¢l primer movimiento -su hallaz-
go formal capital- desde la Tercera Sinfonia, y aqui no
dudd en acudir a ella confrontando la idea A (con sus ele-
mentos secundarios), seria vy rica, con la B, de cardcter it
mico, v la C, el llamado <ema de canto., Una de las origi-
nalickades del desarrollo v de la reexposicion es que solo
son empleados los grupos A v B, mientras que el C queda
reservado para la coda, Esto se debe a que, pese a la am-
bicion del plan musical, Bruckner no consideraba adecua-
do para la mosica de cimara un Finale de las proporcio-
nes monumentales del de su Quinta Sinfonia, aunque vi
solo fuera por la desmesurada exigencia a la resistencia fi-
sica de los instrumentistas. También puede ser que el des-
plazamiento del movimiento lento a la tercera posicion tu-
viera que ver con estis rmzones pricticas sin menoscabo
de las de equilibrio formal y las expresivas, pues no hay
duda de que el Adagio constituye el centro de la obra, y
su cima, El Scherzo, estructurado mediante |a secuencia



cxposicion-desarn Wl lir=res peticion completa-Trio-5¢ herzo da
capo, exhibe inconfundibles sefias de identidad y continta
presentando las mayores dificuliades éonicas de ejecu-
cion. Es mejor, por tanlo, anticiparlo v dejar despuiés fque
insfrumentisias v oyentes se entreguen a las melodias me-
dhtzanivas de un movimiento lento antes de enfrentarse a las
nuevas dificultades del Finale, provenientes de Io que en

-

Componentes del Cuartelo Hellmesberger. De izquierda a derecha: €, Heissler,

M. Durch, |, Hellmesherger, C, Schlesinger

el hay de sinfonico: modulaciones, trnsiciones, canctens-
licus progresiones brucknerianas resueltas en silencios sus-
pendidos en el aire, regreso a la tonalidad de B mavor s6-
lo en la elaborada coda®,

Para despedir hoy definitivamente al «otro Bruckner-,
puede ser 0tl traducir dos comentarios contemponineos
sobre el Quinteto. Ludwig Speidel hizo asi la antecritica del
estreno de 1381 <Hoy tendrd lugar en la Sala Bdsendorder
una velada muosical de fa Unidn, en Lo que seri estrenacdo
un Quinteto de cuerda (fa mayor) de Amon Bruckner, En
el ensayo hemos tenido oponunidad de conocer por enci
mi |3 composicion, imponante en todo caso. Es notable la
liberad con que el compasitor, al que parece serle de su
entero dominio todo ¢l sistema onal, dispone las tonalida-
des. Fl primer movimiento estd escrito en fa mayor, el se-
pundo (no asustarse!) se inicia en sol bemol mayar, el ter
cero estd en re menor v el Finale voelve a fa mayor pasan-
do por la bemol mayor, (Una odisea onal de Ia especie
mis aventurada! Como el mis personal de odos los movi-
mientos nos ha interesado el Adagio, un movimiento con
un canto cilido, amplio, de vasto vuelo, realizado con la
polifonia mas rica ¢ interesante, Es una musica del wxdo
original, que solo pertencee al compositor. Esperamos po-
der escuchar alguna vez el Crinteto de Bruckner en la mee-
jor ejecucion posible en Viena. No se le puede ignorar"
Por su pane, Max Kalbeok, panegidsta de Brahms v exor-
cista de Bruckner, comento asi el estreno definitivo de
18NS Nimgin Ceésar temeria al compasiton, aungue Gste no
compone mis que alta tmiciin, rebelion y asesinato de G-
ranos, S, Bruckner es de lejos el mis peligroso entre los
reformadores musicales del dia; sus ideas estin fuera de 1o

D O SI1IER
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do cileulo, v lo inesperado en ellas posee una fuerz se-
ductora, magica, la cual provoca mayor dano que las rehi-
mackas v ftigosamente inventadas sofistcaciones de otros...
Su musica huele a mosas celestiales v hiede a azufre infer-
mals. Segurmimente, lo gque el intuitive Speidel v el pedante
Kalbeck no adivinaban es que, con su debatido Quinfeto,
Bruckner era ¢l primer compositor que habia seguido la
via, sin conocerla bien, abierta por los
tltimos cuanetos de Beethoven. Muchos
anus faltaban adn paa que la tansitara
decididamente Béla Banok

Angel Fernando Mayo

1. Richrer conservd 1o moneda roda su vida
Yo emncionsiba Cadi ver e relataba o
i Ja recibio
2. La altima fotografiz de Bruckner a la
puerta de su vivienda, en ¢l Belvedere, v los
trazos de los dltimos eshozos para el Finale
| inconcluso evidencian wl grado de detenor
[ fisieo, que bastan para explicar la imposibili
dad marerial de que ¢ anciano enfermo aca-
Trara 1o hescilea ey
5 La anéudola que sipue es expresiva de li
reficion entre el mago de Bayreuth y of pro-
fesor die Viena: Wagner lega en tren a la cio-
chad el & de mayo de 1872, para dirgir alll un
concierto. Le reciben sus fieles. El timido
Bruckner permanece en segundo plano
Wagner lo descubre, degl o los otms misicos
y amigos ¥ gotae sAgul, Bruckner, usted me
pereTCes
i La actual propietania de los cuademos no
l,'l{'rl":'l'.rl_' el acceso a ellos ¥ plr eso o ontindean
inéditas las dieciséis piess o eshozos pam
plano gue es sabido contiene, Viase des-
pues el comentario sobre el Cuartefo de
cierela va do meor
3. Las piezas editmdas son: © weidrillas de lanceros, Los estiros
Cricidriller peerer pleane: @ cheatro menos, Tres plezas breves para
friano a cygatro s, Pleza feird g en mi emol mayor
Movimiento de sonata en ol menor. Meditacion stlenciosa en
timel farele de otenio. Fantasia, Recuendo, CRO Jes ha Jdedicado
un CIY disponible actualmente on Espafia
i1 Crsima \l.t'_”.:nr: comocil esta destrers de Bruckner, v asl el
dia 4 de agosio: de 1880 Je pidicn que improvisan el smitivia
ehe la fe-, ce Parsifal, durante el funerl de se padre, Frane
Lisrt, en lo ighesion cardlica de Bayvreuth
Tristdn ¢ lsolda, smuerte de mors
B, Yinse ln nota o* 4
9, la ambigiedad lingiistica del Curimterns ha levado a gue, trs
atrees intentos, Hans Stadimair lo hava orquestado para foma-
Ccion camenstica de cuerda, incluidos los contrabajos. Este ra
Prajer, ampliade pam masa de cuerda, ha sido grabado recien
temente por Orfeo (Orquesta Sinfonica de Bamberg, Lothar
Zagrosek ) y ayuda a reconodcer que el sinfonista se sometio a
controdes voluntanos para manfenerse dentro del Tenguagpe ci-
TR R
Las dos dlimas frases de Speidel son un desafio anzdo a
HI_"”lI}L"\I"l;‘["‘l«I.'ll |:|_ prumen, ¥ oun rr|"mu|:.|_- a s detractores de
Bruckner, la segunda. Pero adviena ademis el aatento lector
que ¢l testimonio de Speidel par contradecir en pante o que,
recopgido de las smejores fuentes-, he expuesto antes sobre vl
estreno de 1881 v L revision del fempo del Adagio. La secuen-
cia e la que b ihla '~p-ud|.'! e Primer movimiento-Adiagio (no
Andante quasi Allegreno!)-Scherzo-Finale! Dentro de lo posi-
ble cabe gue Speidel mencionara ¢l Finale por referencias
lambién es logico que, al tocase solo tres movimientos, ol
Adagio rerrocediera a la sepunda posicion. Comao siempre en
Bruckner, contradicciones de unis v de no deben
s ocultadas i

O, |i|||'
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EL «<PROBLEMA BRUCKNER?»,
SIMPLIFICADO

i JO8G q rai de o mente del pran

musicologo e bistoriador Massimo Mi-

la —fallecido ef 26 de diciembre de
10988, Ja Rivista Musicologica Naliana
dedica wn nimero extraordinario a fo
fignra del desaparecido, con apontacio
nes de vartas de las mds relevantes fer
simtetliclades de fa vida mnsical, Uno o
T textos micds escneias v relevantes fuie ef
e Carlo Mavia Giulini, gue anald o si
greiente: <A la musica s¢ la puede servir
de ¢os maneras, con la interpretacion,
e fe dar vida, v com fa padabva, gue la
r"l]l'lf'fa,.:l_ ”;h'_-.‘.l'i.r_rri .Hn’n‘_ |.’h i FH.'_'JJ'.'.I gf.'_' |"4:|'
Palcthra, siretd a la msica con decocion
commoediore - Pocas peces se habrd da
do resumen tan cabeal de la ciencia-ane
cle musicologia y musicografia; of hondo
elopicr de Cinding a Mile es ferfoctamente
tretresfirible a ot servidor de le msica
comao fuera el britdnico Denck Cooke
{Leicester, 1919 Thovton Heath, 1970)

| problema textual presentado por las diferenies ver-
siones de las Sinfonias de Bruckner e uno de los
mas vejatorios de toda la musicologia, v, en altima

instancia, el responsa

ble del mismo fue el

propio Bruckner, De

haber poseido el grado

de normal confianza
en & mismo de |_'l|.4||.]I.I1|:'r J._'.I'.II'I
compositor, habra legado, co-
mo Beethoven o Dvorik, una
sold partitura definitiva de ea-
da una de sus pueve Sinfoni-
A5 ¥V As8D eNARAImeys Ui smumn-
plee lista de obras v fechas de
laa STV manaed

n“l 1= n%2 (1872)
n®3 (1877) n*s  lel)
n®3 (1870) g (18810
n™? (1883) n'g (1887)
n™ (Inconclusa en 18900

Esta habria sido una situa-
absolutamente sencilla,
con la Unica excepcion acep
tada de que las Stnforias n'
3 v 4 no alcanzron su forma
definitiva hasta que la Sinfo
i m® 5 no hubo sido com
pletada

SGlo podemos lamentar
que Bruckner no 5¢ atviera a
ests primeras formas definit
vias (exceptuada la n® &),

|'r||:"‘-_ e "-.i|‘|,'|' sucedido asi

sehiCa e

(N 8}]

Peret mucchos melimenos, Cooke e
let persona gque complet la Décima Sin-
fonia de Mabler, fo cual es clerio. pues a
éf —con Berthold Codelschimidt en la -
e TSI con Denis §
Colfin Mathews en o sepunda, 1967
08~ se debe la performing version o
version efeclabiles del maniscrito de la
obwd, e labor criva tportancia es ba-
ralela a la bumildad  bonestidad pro-
fesional del personage, gue nunca guiso
tildar de co-asitoria su esfiierzo, Pero es-
te estudiosn educadn, discreto, figura
alta, corpridenta, de fino sentido del bu
mor, fie wn bombre de alante rena
centista, capaz de anallzar a Montever
di v @ Bach con la misma ffufdez que lo
harian famaza en o mundo anglosafon
sis investigaciones sobwe Mahler, nati-
ralmente, pero tambidy sobre Brickner,
Vielsenn, Delives o Wagner. A su fempwa-
na muerte guedd inconcluso s magno

1ot ], )

Anton Bruckner en un retrato de L, Naues

traifxafor en formo al Anillo wagnerano
ast coma la preste - al dia de s dimso §-
bre sobre la semdntica musical, The
Linguzgee of Music ¢ 1959)

Ui areo antes de siomuerte, Cooke
cumfeto el trabage gue la, boy exiinla,
encomtiable publicacion trimestral ame-
ricana The Musical Newsletter e encar-
Bir goercd de fas eeliciones ll'lj_'_lr'i'l'i"llll'." il
las Sinfonias de Bruckner, un fema que
stempre despieria perplefidades —o cu-
riostdad- en los aficionados. Con preci
sivn, sabiduria v dosts inapotables de
sentido comtin, Cooke aclara los porme
iares, diferencidas y orjgenes de las com
posiciones bricknerianas, en un lexto
g, vefnle aios desprids de si publica
clin, no ba perdido practicamente vf
gencia v es, por devecho, un clasico en
la mferia,

J.LP.A

habriamos estado encantados de aceptarlas tal como eran
sin idea alguna de que necesitamn revisiones dristicas. Pero
no fue asi. Trus el estreno de la #¥ 2 en 1873, Johann Her-

beck convencio a Bruckner
para gque hh'l'i‘r.l alieraciones
considerables de cara a la si-
HEulenie |||‘|l.':'|'|r"."|;h 100, en
1876, v asi comenzd la peno
sa farea del compositor revi-
sando sus Sinfonigs bajo la
influencia de colegas bienin
tencionados que querian ha
cerlas nuis accesibles al pabli
co. En 1883, Josef Schalk y
Ferdinand Lowe le persudidie
ron para que revisara la or-
fll,.l_'\i_ll bn de ln w? 7 oincluso
haciendo ellos mismos clenos
cambios: v en 1887 I adversa
reaccion de Hermann Levi a
la " & indujo a Bruckner a
revisar enteramente la obra
{lew '.|I,I1_' ill..f; N .'|.|..I|1l WRLLCHN
win || Tl i|.-.||-.! |'J|'\ IS -.|'|
es10 el |'!'I'|||‘.ill P klll'l =
fricv de mania revisona; habi
revisado liceramente la n® 4
en 1886, pero entre 1885 v
191 recompuso por entero

las 2% 7 v 3 (esm olima aon

I Guda fecha indica b1 vermina-
cion e b partiturm besica, sir
consideracion a ligeros relo

CfLies PosteTiones
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Anton Bruckner

ayuda de Franz Schalk). Como Roben Simpson ha dicho, es
una triste reflexion considerar que si nada de esto hubier
sucedido, Bruckner, casi con certeza, habria completado su
Nowen, habria podido, incluso, componer iambién una fe-
cimea

Y lo que fue atn peor, los colegas de Bruckner interpre-
taron su maleabilidad como una concesion de carte Wanche
para producir revisiones por si mismos. En 1890, a #® 4 apa-
recio en una primera edicion con la orgquestacion v las auten-
ticas texturas remaodeladas al estilo wagneriano de Frangz
Schalk v Liwe, v con cones probublemente denvados de s
interpretaciones de Hichter. En 1896, It Qrednta aparecid en
una primera edicion, ain mis dristicamente conads, reor-
questacki ¥ recompuesta por Franz Schalk en solitano. Las
cihciones onginales de todas las otras Sinforias wmbicen fue-
ron fulsificadas por los hermanos Schalk, por Liwe o por
otros. Contienen, como minime, aliericiones estilisticas al fra-
se0 v 4 la dindmica, e injustificadas indicaciones de expresion
v cambios de fempo; algunas tienen cores, ¥ cambios en la
orguestacion y hasta en la misica misnu, 4si como reestnic-
wraciones ocasionales de las barras de compis. El peor caso
e5 el de la primera edicion, de Lowe, de la Novena, hecha en
1903, siete afos después de la muerte de Bruckner,

Bruckner habia hecho asordinadas protestas contra tales
cosas. Rehusd ratificar con su firma la panitura Schalk-Liwe
de la n¥4; suplich a Weinganner gue no permitern que las
aleraciones de [a n® & llegaran a la copla de imprenta, al
margen de lo que hiciere en la imerpretacion en concieno; y
guardd toxlas sus panituras originales -para tiempos futoros:,
Pero nes e valdria de nada, En vez de la situacion ideal pos-
tulacks en nuestra imaginaria lista anterior, lo que se materia-
liziy fue algo lamentablemente complicade:

n’l Completada en 1866,

Recampuesta por Bruckner en 1890-91.
Primera edicion espuria en 1893,
"2 Completada en 1872,
Revisada (con ayuda de Herbeck) en 1876
Prmera edicion espuria en 1892,
3 Completada en 1877,
Primera edicion espuria en 1878,
Recompuesia (con ayuda de Franz Schalk)
en |H85-H9,
Primera edicion espuria (Schalk) en 1890,
n“l Completada en 1880,
Revisada en 1880,
Primera edicion espuria (Franz Schalk v Lowe)
en 1890,
n* 5 Completada en 1876,
No fue revisada,
Primera edicion espuria (Franz Schalk) en 1890
n* 6 Completacia en 1881
No fue revisada.
Primera edicion espurka (Cyrdl Hynais) en 1899,

n7  Completada en 1583,

Orepuestacion revisada (con avada de Josef Schalk v

Livwe) en 1583

Primeri edicion espuria (Schalk v Lowe) en 1885,
n* 8 Completada en 1857,

Revisada (con ayuda de Joset schalk)

entre 1888 y 1890,

Primera edicion espuria (Schalk) en 1892
n? 9 Quedo inconclusa en 1896,

Primera edicion espuria (Livwel en 1903,

Por tanto, hacia 1903 habia en existencia no menos de 25
panituras difereqres de las nueve Sinfomias atn mas, las 10
publicadas no representaban las propias intenciones de
Bruckner, en tanto que las 15 no publicadas eran, o bien au-

] 14 = 'h'ﬂd"m I

enticas, fehacientes, o casi lo eran. Para rectificar este per-
vertido estado de cosas, la Sociedad Intermaciona] Anton
Bruckner fue fundada en Leipzig en 1927, con ¢l fin de re-
emplazar las primeras ediciones espunas por las propias
wersiones orginales- de Bruckner, Entre 1934 y 1950 se pu-
hlicaron nueve volimenes —siete editados por Robert Haas,
une por Alfred Orel v otro por Fritz Oeser'= que representa-
han las propias partituras onginales v definitivas de Brock-
ner de sus Sinfonas, con una excepaon, b de la Octaea:
Haas aceptd las manificstas mejoris ﬂml{uﬁili.m:- de L revi-
sion de 1888-90, pero incorpord material de la primer ver-
sion definitiva de 1887, que ereta que Bruckner habia supri-
mide s6lo por influencia de Josel Schalk, La énca de este
proceder se discutict mas adelante: pero un resultado inme-
diato fue que elevo el wial de versiones existentes a 20, De
otra parte, al margen de esto, ¢l embrollo habia quedado
clarificado por completo. La situacion jdeal postulada por
nuestel imaginaria ﬁﬁm simple habia sido recreada en lu
prictica: teniamos una partitura publicada de cada sinfonia
como primera version definitiva completada por ¢l mismo
Bruckner, exceptuada la #¥ & v la propuesta en este caso
era presumiblemente ka mejor pantitura posible de kb obea’.

Pero este final feliz fue prontamente anulado por una re-
novada confusidn, En 1945, por mzones no musicales (= po-
liticas), Haas fue depuesto (como Secretario General) v susti-
wido por Leopold Nowak, quien, entre 1951 y 1973, presen-
t una nueva coleccion de publicaciones de la Sociedad
Bruckner, editadas integralmente por ¢l mismo. En los casos
de las Sinfomias n'%s 2 3, 4, 7y & publict ediciones mis o
menos auténticas de las versiones revisacdas, debicdas al pro-
pity Bruckner, més la impublicada v recondita version origi-
nal, 1687, de la n® & anadida a las partituras conwicks, Y en
las m% 1, 5, 6y 9 reeditd las versiones onginales definitivas
de Bruckner, ya publicadas por Haas, pero con ligeras diver-
gencias que hacan de estas ediciones, en sentido estricto,
partituras diferentes. Y asi el total se elevo a 30,

Entretanto, los estudiosos de Bruckner habian insistido
en el factor de que una lista completa debia omar en consi-
deracidon el hecho de que, en los casos de las Sinfonidas n'%
3 v 4 las primeras versiones definitivas de Bruckner habian
estado precedidas por pailums primerizas (9 en 1ol que
permanecian impublicadas: v asi la lista final alcaned su ac-
tual, intolerable estado de complejidad:

ol (1) 1866, edicitn Haas,

(2) 1866, edichon Nowak,
(3) 1891, primera edicion en 1893
(4) 1891, edicion Haas (Edicion Critica Compilada).
n“2 (1) 1872, edicion Haas.
(2) 1976, primera edicion en 1802
(4) 1876, edicion Nowak,

3 (1) 1873, no publicada.
(2) 1874, no publicada®.
(3) 1877, primera ecicion en 1678,
(4) 1877, wdicion Oeser.
(5) 1889, primera edicion en 1300,
(o) 1859, edicion Nowak.,

o' (1) 1874, edicion Nowak (1975,
(2) 1878, no publicada.
(31 1880, edicion Haas,

)

El iltimeo <l edicion de Oeser de la n® 3 fue editado por [a
Bruckwerveriag, aun no encargada por la Sociedad Bruckner,
perienece en espiniu a b edicon complet y esta aceprada por
la Sociedad,

3 Maps publict tmbién (en lo Edicion Critica Recopilad de L So
Ciedud, noopara su interpretacion) Bopartiiue de 19E0-91 de la
Smmfemrtl n" Iopor ser una revision acometica enteramente o
el propia Brucknier,




(4) 1886, edicion Nowak,
(5) Version de F. Schalk v Lowe, primera edicién
en 184%)
nvs (11 1876, edicion Haas
(2) 1876, edicion Nowak,
(%) Version de F. Schalk, primera edicidn en 1596
't (1) 1881, pnmera edicion en 1899
(2) 1881, edicion Haas,
(3} 188, edicion Nowak
1883, pnmera edicion en 1885
(2) 1883, edicidn Haas.
(3) 1883, edicion Nowak
n“8 (1) 1887, edicion Nowak
(2) 1890, primera edicion
en 1892
(3) 1890, edicidn Haas,
con material restau-
rade de la version
de 1887
(4) 1890, edicion
MNowak.
n (1) 1896, edicion Orel
(2} 1896, edicion
Mivwak,
(3 Version de Liwe,
primeT edicion en
19403

En total, 34 partituras diferen-
tes, jpublicadas la mayoria de
cllas v disponibles para ser emple-
adas en cualguier momenta! El
sproblema Bruckner se ha converti-
do, por @nio, en un PUIZAlono consu-
mado para el midsico no especializdo o
el melomano que sencillaimente pretenda
disfrutar de las Sinfonias de Bruckner. Pero
es0 es solo para ellos, porque el tema es
un paraiso pam los eruditos bruckneria-
nos, encantados de tener @ntas versiones
como sea posible parm comparar, contras
tar y clasificar. ¥ es que, de hecho, la ex
trema complejidad de la lista antedicha es por entero fluso-
ria. Mis de la mitad de esas 34 wversioness no son en absolu-
to versiones en sentido real: el total de ese inventario previo
puede ser reducido a un nimero considerablemente mis
pequeno si nos concentramos, exclusivamente, en aquellas
paritums que son, méas o menos, auiénticas, v que, al mis-
mi tempa, difieren significativamente unas de otras

Part empezar, podemos ignorr, por motivos totlmente
pricticos, ks pnmitivas partituras, impublicadas®, de las Sin-
frmw.\' nEoy 4 Mo son estas versiones de ejecucion allema-
tiva, sino partituras gque Bruckner descand en su camino ha-
cia las primeras versiones definitivis. No es versosimil que
sean publicadas fuera de una edicidn critica compilatoria, v
s0lo son de interds para estudiosos del desamollo creativo de
Bruckner. Lo mismo puede aplicarse, realmente, a la primera
partitura de la #° 8, aunqgue, dado que ésta fue, de hecho, la
primera panitura definitiva de Bruckner, y que sdlo la mejord
a partir del consejo de otros, es inleresante lener una partin
ra publicada de la misma. Sin embargo, dejindola al margen
del resto, reduciremos el ndmero 1ol a 29,

En un segundo paso, las primeras ediciones deben ser
repudiadas. No son ni siquiera wversiones -0 seq, realizaclas
por Bruckner—. Las monstruosas distorsiones de las Sinfonfas
n% 5y 6, debidas, respecivamente, a Franz Schalk y a L&
we, parecen haber sido va abandonadas misericordiosamen-
te por odo el mundo; pero odavia se escucha, ocasional-

Hermann Levi (izq.), Hans Richler
{drcha.} y Felix Mottl (en el centra)
fueron tres grandes directores
de la abra de Bruckner
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mente, la primera edicion de la n¥ 4, en la que los dos per
sonajes colaboran en la taren de ergiversar las imenciones
de Bruckner, v algunas de las oiras parecen prr:l?cﬁm-_\ a4 e
parecer de vez en cuando. El repudio de estas dicz primeras
ediciones orginales (incluvendo las dos de la 1% 3) reconta
el total a 19
Por Gliimo, enfrentados a ks dos diferentes parties por
sinfonia de s Soviedad Bruckner, r-.!i[.t: s on los
regimenes de Haas v de Nowak, no pecesia-
mos hablar de dos sversiones: diferentes
demcde no s nos muestran, en absoluto,
divergencias estructurales, sino solo un
cierto namero de diferencias subsi-
diarias en las texturas v/o la or
questacion v/o el fraseo, En lo
que hace a las Sinfonias n'% 1, 5,
6, 7y 9 las dos parituras de la
Socledad Bruckner no represen
tan dos ediciones diferentes, si-
no una v la misma panitura en
dos ediciones ligeramente di-
ferentes. Con ello, la lista se
reduce finalmente a 14, v el
sproblema Bruckners asume
definitivamente, proporciones
tratalles:
n®l (1) 1866, edicion Haas o
MNowak.
(2} 1891, edicion Haas (Edicion
Critica Compilada).
n*2 (1) 1872, edicidén Haas
(2) 1876, edicion Nowalk.
n®3 (1) 1877, edicion Oeser,
(2) 1889, edicion Nowak
n*4 (1) 1880, edicion Haas
(2) 1886, edicion Nowak.
n"5 (1) 1876, edicitm Haas o Nowak.
n® (1) 1881, edicidn Haas o Nowak
n"7 (1) 1883, edicion Haas o Nowak,
n= (1) 1887-90, edicion Haas
{23 1890 edicion Nowak
A1) 189G, edicion Orel o Nowak

Estas son las Onicas panituras gque delse tomar en consi-
deracion quien necesite clarificar sus ideas acerca del pro-
blema Bruckner, En el texto que sigue, disculig las siua-
clones textuales di cacla sinfonita por separado, despuds de
evaluar brevemente los hechos acerca de las dos, no candni-
cas, tempranas sinfonias. Respedo de la lista de editores de
kas primers ediciones, estoy, en todos los cisos, en deuda
con la amplia hista publicada por Anhure D, Walker,

Sinfonia en fa menor

El primer intento sinfdnico es conocido como la St
diensympbonie —cuya traduccion seria la de Sinfonia
Estudlio, v no, como a veces se ha dicho, Sinforia Estreian
til, dado que Bruckner tenia 39 afios cuando completd la
obra en 1863~ Un eswdio altamente impersonal al que él
mismo no concedio especial imponancia, que no fue inter-
pretado en vida de su autor, aunque desde entonces se han
ofrecido interpretaciones ocasionales. La partitura de orques-
ta estd disponible a través de la Universal Edition

sinfonia n® 0 &n re Menor

Al motejar a esta mis madura Sinfonia Die Noufive (La Ce-
m), Bruckner indicaha que no debia ser incluida en el ca

<€Az
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Anton Bruckner

non. Nofue interpretada. durante su vidsa; ¢l estreno tuvo lu-
gar en el ano del centenano, 1924, El hecho de gue va reve-
le claramente fa personalidad musical de Bruckner se debe a
que no alcinzd su forma definitiva hasta 1869, res anos des-
puds de la 2 L aungue fue orginalmente compuesta en
1864; esto es, dos anos anles que la w4 S0lo hay una ver-
sion (1869), disponible en dos ediciones publicadas, la de
Joseph Viss, editada en 1924 por Universal (v ambién por
Philharmonia), v la de Leopold Nowak. editada en 1969 por
la Sociedad Bruckner. Esta (lima debe ser tomada en cuen-
ta como reemplazo de la edicion Viss, que. aungue total-
mente fiel al manuscrito desde el punto de vista estructural,
contiene una buena cantidad de traseos, dindmicas v fempi
del editor, ademds de indicaciones expresivas adicionales y
algunos errores de lectura notacionales. Sin embargo. hay un
punto que es de lamentar en la edicion Nowak -la adicion
de un bemaol al st de los segundos violines del compis 4 en
el Trio del Scherzo; suena inverosimil, v no s¢ comesponde
con la nota equivalente en el compds 40, que es un i natu-
ral, ;Puede tratarse de una erra?

Sinfonia n® 1 en do moenor

a) Versiones

1. Versicn ariginal, completada en 1866 en Linz, v cono-
citlr usualmente coma la ~version Ling., Fue interpretada por
vez primera en Linz en 1868, con Bruckner dirigiendo; In
partitura no legd a publicarse en vida del autor.

2. Versien revisacla, completuks en 1891 en Viena; cono-
cida habitualmente como ka version de Viena.. Esta es la r-
dical re-composicion de la sinfonia debida al propio Bruck-
nen conservando ol tnzado general, reproyeatd ke misic
pe mecio de una vanada multiplicdad de detalles, alienn-
do el compaseado de perodos integros, las lineas melodi-
cas, la armonia, la texura v la orguestacion, reescribiendo
incluso material completo én cienos lugares: anadio indica-
ciones extra de cambios de fempo. Esta version fue interpre-
taca en Viena en 1891, bajo la direccion de Hans Richter, v
fue publicada dos afos mds tarde (Clr. el apanado b), mis
abajo).

b} Primera edicion

Version revisada, en una edicion anonima publicada en
1892 por Doblinger (mids arde por Eulenburg, Peters, Phil-
harmonia v Universal). Esta pamitura, wdavia la dnica edi-
citin ejecutable disponible de la version revisada, debe ser
rechazada por falts de awenticidad, va que difiere en mu-
chos detalles de la reprosduceion de Haas de la propia parti-
tura de Bruckner en la Bdicion Critica Recopilada de 1a So-
ciedkad (Cre), 2, mis abajo), Las diferencias se preslucen en
|.'| Uf{lllt'!'iiilt'!l}ﬂ. l.ilr'l:lTl“I'.'i."i_ r"l':l.i*”. lﬂil!l‘ll[’t[]l’li‘ﬁ lll‘ fl‘_’ﬂlllf?f.l. '!..
|'.|:L"!|.'i “n |:L‘i- 'I'I']ij“..'.ii"llll'll;'!'i l'lllrl'llt':iﬁ en 'li_'l prjnwr mt“"imit‘ﬂtli.
el -AL- (4/4) de Bruckner se transforma en -C-, con cleros pa-
sajes que retoman al 4740

¢} Fdiciones de la Sociedad Bruckner

Led Versidn orginad, edicion Haas: reproduccion de la
prop prtitue de Brockner

Ui Viersiin orjginal, edicion Nowak: reproduceon, leve-
mente distinta, de la propa partitura de Bruckner.

2. Verstdn revisada, edicion Haas: reproduccion de fa
propia partitura de Bruckner (sdlo en ki Edicidn Critica Re-
copiluda. no disponible para interpretacion). Nowak no ha
publicado atn una edicion de esta paritura,

Respecto de las dos versiones diferentes de la sinfonia,
debidas al propio Bruckner, la mavoria de los brucknerianos
favorecen la original; incluso Nowak, que en todos los otros
casos relevantes ha preferido las versiones revisadas, se de-
cantfy por la version orginal de esta obra', El motiva es éste:
en la revision, Bruckner oscurecio con exceso la atrevida

120 sehieszo

orginalickid de su primen concepatn descuadrando a es-
tructur de los compases, reescrbiendo pane del matenal en
su mas complejo estilo posteror, v desfigurndo la estur y
ki orguestacion’, Sin embargo, dado que ambas versiones
son partitucss auténticas de El nune de Bruckner, los dinec-
tores tienen la liberad de interpretar cualquien de las dos,
septn sus gustos. Pero si la eleccion recae en la version evi-
sada, la partitura v los matenales de la poimen edicon de-
ben estar en consonancia con la edicion de Haas, ¢), 2, pre-
viamente ctada,

Si la eleccion recae en la version original, sin embargo.
surge la pregunta, tan frecuente Haas o Nowak® La res-
puesta €5 que apends imponi. ya que ambas ediciones ofre-
cen virualmente la misma paritura, Como en todas las otras
sinfonias (menos la Tercera. publicada por la Brucknener-
lag), Nowak reimprimit las planchas de la primera edicion
de la Sociedad Bruckner. con las alteraciones que su vision
del manuscrito precisaba, v que sOlo dfectan a 10 compases
de toda la obrat. Nowak no dio tiwlo ni linea pam explicar
las discrepancias, pero deben ser interprefaciones diversas
de lecturas dificiles en el mismo manuscrito que Haas em
pled, Son éstas:

1 08, flauta; 89, oboe, fagon 86-93, cuerdas.
I 72 Envas surtickbaltend, v 75, A tempo, ambos en
Haas pero no en Nowak; también 150, violas
1l No hay diferencias.
IV 2, violines; 4, violines primeros v segundnos; 5. viols;
391, violas,

De estas diez discrepancias, las dos que afectan al tempo
carccen de relevaneia, pues coalguicr direcor sensible: pue-
de actuar espontineamente de ki manera gue laedicion Ha-
as melica, incluso empleando laedicion Nowak, Otrs cuatro
(L 8% 10, 150; IV, 5 ¥ 301 son diminutos reajustes de partes
internas gue pasan inadvertidos en la interpretacion; v en
una de ellas (1V, 391) parece que Haas hubicra comegido un
lapsus por pare de Bruckner, en tanto gque Nowak prefind
la lectura defectuosa del manuscrito. Una posterior diferen
cia (1, 80-93) es igeramente mus importante: en este unisono
de la cuerda, Haas no ha prescindido de las corcheas (blan-
Cas O NEgras con guiones en el manuscrito), en manto gue
Nowak ha anotado directamente blancas v negras en el mis-
mo pasaje,

Las otris tres diferencins son las mds significativas, va
que afectan a lineas emdricas. En el 1 mov., ¢. 68, Nowak da
a las dos primeras flautas notas en ritmo punmiado, s@ccato,
mientras Haas anota incluse corcheas —pero éste es un mo-
mento meramente efimero—. Las diferentes lecturas de la
cuerda son las siguientes: en el compés 2 (violines 1), las dl-
timas cuatro notas son do”-sol-mi bemol'-sol’ en Haas, v
o -sol"-mi bemel“-re” en Nowak: en el compis 4 (cuerdas
apudas), la sepunda nota en re” ‘en Haas, fi” ° en Nowak,
Las lecturas de Nowak tenen mids fuerza, pero en ningan
case las euerdas scn agui mucho mads que un hervor en sus-
tratey al prsleroso tema principal de maderas y metales, por
ey equie las diferencias apenis son perceptibles,

En resumen. La version onginal puede tocamse en L edi-
cion dee Haas o en ki de Nowak sin gue existan grindes di-
ferencias. La version revisada, s1 se prefiere, deberin ser in-

i Hermuann Levi aconsed, de hecho, a Bruckner contrr cualguier

revision de esta obra: el dnico reverso de la situacdm actoal!

L diferencias son demastado amplias para enumcrarkis agui.

6 Dejo el fraseo v las dindmicas foer de consideracian, pues akes
discrepancias, tal oomo s¢ presentan, no afectan al estilo gene
il de Bruckner, ¥ oo quiero perurbar al lector con enimicnidas
editoriales, tales comao donde ha suplido Hias un bomin o
acento, o donde Nowak ha puesto conchetes pam indicar que
alge no figura en ol manuscnito

i
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Anton Bruckner

terpretaca segin la edicion de Haas. Pero al ser an idénticas
las ediciones de Haas v de Nowak de la primera version, v
considerando que la edicion de Haas de la version revisada
reproduce la propia partitura de Bruckner, parece inOtl per-
murbxar al pablico con nombres de editores cuando se desig-
na qué version de la sinfonia va o interpretarse. Solo debe
hacerse distincion entre las dos versiones distinus del pro-
pio Bruckner, v.g.: Sinfonfa n® 1 en do menor {version de
Linz, 1866 o version de Viena, 189711

sinfonia n® 2 en do menor

a) Yersiones

1. Versidn orginagl, completada en 1872 (en Viena, como
toshas Las restantes sinfonias), Fue imterpretuls por vez pri-
mért ¢en 1873, com Bruckner en la direccion (también en
Viena, como toelas las demis sin-
fonfas, excepto donde se indica
ol cosa ). La partiturs no fue -
hlicacda en vidk del autor

2, Version revisada @ Hruckner
p Herbeok), completada en 1876 ¢
interpretada ese ano, de nuevo
con Bruckner en la dirccaon. Per-
suadhdo por Herbeck, Bruckner
hizo cortes en los movimientos
primero, segundo v ocuarto, elimi-
no las repeticiones tanto del
Scherzo como del Trio v alerd el
|_||||_'|;‘|_g‘1t|'11|_!|| de todos los movi
mientos: también efectud un im
portante cambio en la orguesta
citn de la coda del segundo movi
miento. Est version fue publicada
en 18492 (Clr, b), mis abajo.)

b} Primera edicidn

Versienr revisada (Bruckner y
Herbeck), edicion andnima publi-
cada en 1892 por Doblinger (pos-
enommente por Eulenburg, Peters,
Philharmonia v Universal). Esta
panitura debe ser considerada ie-
gitima, pues difiere en varios as
pectos de la edicion de Nowak
para la Sociedad Bruckner de la
propin paritura del compositor
CIr. ¢, 2, mis abajo.)

¢) Ediciones de la Sociedad
Bruckner

1. Viersfin ap

feinal, edicion
Hits. A pesar de 1o declaracion de
Nowak en el prefacio de su pro
pia edicion, segin la cual -Haas
confundid las dos versiones., pare
ce irrefutable que Haas reprodujo
exactamente |a E‘H':I'-II'I.I |'!;Ir".'.i.|.|
-.|1' ||-" [ |-.|'|=-r I tii
con los signos Viede, los pasajes
que Bruckner marco para los cor
tes e la version revisada; por tnto, dejo hbenad al direcuor
[EmE U actuara segin su propia inclinacion

2, Viersionr revisada Brckner v Herbeck), cdicion No
wik, Es descrita en la phagina del tolo como cersion de
1577, una mer nomenchitum distinta (Bruckner hizo hpgers
alieradiones en 1877, tras la interpretacion de esta veraion),
Nowak volvid a imprimir a partir de las planchas de la edi
citin Haas, haciendo las necesanas alteruciones e indicando
en st oprefacio que los pasajes marcados Viede debian ser

sthi€azi

in embargo

Aruckner dirigiendo en una silueta de Otto Bihler

comados por representar la version revisada, También impri-
mif por sepamdo, después del primer movimiento, su coda
original tomada de la edicion Haas, como una interesante
{pero que no debia ser utilizada) aliernativa (pigs, 73 bis v
74 bis). La lista completa de diferencias entre Haas v Nowak
ty de los cones en ambas ediciones) es la siguiente;

| Indicacion de ftempa, Ziemlich schnell en Hags, Mode-
rafo #n Nowak: 460, sin indicacion en Haas, Nowak anota
Lanpgsamer, 488, sin indicacion en Haas, Nowak Tempo L
cone, 4858-319, Vi-ge en ambas partiluras; 560, en Nowak va
seguide de un compids adicional (stlo redoble de tdmbal),
antes del ¢, 567 de Haas

I Titulo, Adagio en Haas, Andante en Nowak, pero los
dos tienen o misma senal de femfa, Fei riich, etiwas bewent,
corte, 48-49, Vi-de, en las dos pantituras; 179 hasta el final,
algo diferente en el il.lll'l|'h.t:\l'.'.'t':]':i; 200 hasta el final, instru-
mento solista, trompa en Haas,
Clannete en Nowak.

1 Indicacion de tempo, Schnell
en Haas, Mdssip schnell en No-
wik; Haas bene bamis de repeti-
cion para las dos mitades de
Scherzo vy Trio —no hay nada de
esto en Nowak—=; 123, compas re-
petido por Nowak, antes del 124
de Haas; coda, Nowak tiene dos
compases adicionales de pausa al
COMIETED.

IV Ligeras alteraciones en las
vooes subsidiaras, 95 (contraba-
jos), 349, 351, 361 (2 trombdn);
cortes, 540-562 v 590-651 (este dl-
timo 390-655 en Nowak), Vi-de
en ambas partituras; 647 v 049
(numeracion de Haas), en ambos
vasos seguidos de compases de
pausi en Nowak

la eleccion es simple: o la ver-
sicn original o la version revisada;
y solo parece posible una deo-
sion. Como el propdsito global en
la fundacion de [a Sociedad
Bruckner fue volver a las propias
intenciones de Bruckner v liberar
sus obras de elementos nacidos
de la influencia de sus colegas,
parece curioso que Nowak haya
contraatacado el cumplimiento de
Haas de ese propdsito publicando
para su '1::'|_';|'l!'l: LACION Fevisiones
en las que la influencia de Jos co
legas de Bruckner es inconfundi
ble. Aqui ni siquiera hay discu
sion, como el propio Nowak ad
mite, Citemas su prefacio:

JJohann Herbweck

SCONSCP i
Bruckner e hiciesg cambios, Y
este iha a ser el primer ejemplo
de la bienintencionada persgasion
de que Bruckner iba a ser sujeto durante el resto de su vi-
da... ¥ sabemos que fue stk con la mayor renuencia como
Bruckner acepld estas sugerencias. -

Con esta declamcion, Nowak condena su propia edicion
L verdad es gue st Bruckner hubiera rehusado atender a
Herbeck, v la sinfonia hubiera legado hasta nosotros exclu-
sivamente en su version onginal, nadie hoy dia habria imagi-
nado que fuer necesano corte alguno, Gpor qué se omo
Haas la molestin de indicar los cores?, se pregunta uno), o




que debiers omitirse repeticion alguna, o que la coda del
tiempo lento necesitara reinstrumentacion, Clertamente,
cualiquiera que hubiese sugerido los contes que Herbeck qui-
so que Bruckner hiciera habria sido considerado un chitla-
do, va que penurban la proporcion de Lis estructuras, recu-
cen las ajustadamente concebidas codas de |os movimienios
primero v akimo a ko mitad, v no dan tempo al segunde e
mit del tiempo lento o establecerse con propiedad antes del
regreso del primero, Y quien sugier que ¢ cladnete debia
reemplaear a la trompa al final del segundo tiempo, habria
sido uzgado como un insensible ante un golpe de genio,
Este dltime cambio s¢ hizo, probablemente, porue el solo
agudo de fa trompa ced problemas en la pomena interpreti-
citn, pert hoy dia puede ser mducido por un instrumentis-
tarealmente bueno, v es exguisito, en @nto que ol clarnete
resulta, por comparacion, descolondo. Hasta Nowak, al im-
primir ¢ pasaje original por separado, mostraba su resisten-
cid 1 perderdo por entero.

El cambio de titulo del movimiento lento v las diferentes
indicaciones de fesmpo para los movimientos primero y lerce-
o no tenen especial imponancia, ni la tenen las ligesas al-
teraciones de las voces subsidiarias en el Finale. De otra par-
te, los penodos re-compaseados son fundamentalmente da-
finos, siendo particularmente irdtante ¢l que se produce al
final del primer movimiento, Mientras que en la version ori-
ginal la Gltima nota se produce justamente al término del Gl-
timo periodo de 16 compases, en 1 version revisada tiene
lugar al comienzo de un imaginario Eurfmi: nueva, al modo
ortedoxo v tradicional. No hay duda de que la conelusion
de Bruckner, deliciosamente carente de retorica, molesto a
Hertweek, v por eso le persuadico para cambiarla por un pro-
cedimicnio mis banal v enfitico. Inddentlmente, el andni-
mo editor de la primen edicidn de 1892 recabdd un Enfasis
tehavia mias inflado. He aqui las tes versiones de forma
compirida:

Ex 1 i)
Hanst - I Il‘ﬂ‘
13 14 "15 18
=} @ )
Nerwalke:

L3 1 1s 151 2
€] =)

\ ] | () (=) r:

13y 14 15 ¥ 1 2 5 4

En resimens parcee incontrovedible que salo la edicion
dle Haas che la version onginal debe ser intérpretada; pero al-
gunos directores no dudarin en preferir L version revisada,
en cuyo caso deberin utilizar cermamente la edicion de No-
witk, ¥ ol pamer edicion de 1892, Y agqui, una vez mds,
las dos versiones diferentes pueden ser designadas, sencilla-
mente, sim los nombres de sus editores —pero definitivamen-
e, me atreveo 4 decir—, con una mencion a Herbeck, pan
exonerar 3 Bruckner de toda responsabilidad en la versidn
revisada: Sinfonia n® 2 en do menor (version original de
1872 0 revasiin de Bruckner-Herbeck, 1870),

Las Sinfonias 0% |y 2 representan ¢l primer periodo de
Bruckner, en el cual su plena individualidad rodavia estaba
pendiente de maduracion: la Sinfonia n® 3 marca el inicio
de esta madurez, que ya continuG de forma persistente du-
rante ¢ resto de su vida sin que se produjena la usual divi-
sion entre segundo v tercer periodo; v fue con esta obra, en
Li que por vez primeta ensayd el nuevo modelo monumen-

Anton Bruckner

tul de sinfonka que tha a cultivar desde entonces, lo que dio
origen a sus progresivas dificultades —sus propias dificulta-
tles—, esto es, muy distintas de las padecidas por sus colegas
En tanto que cada una de Tas dos primeras sinfonias se ma-
tertalizaron tempranamente en una partitura definitiva,
Bruckner necesito tres intentos pana dar cuerpo a la o® 3 las
fechas son éstas; 1873, 1874 y IH76-1877,

Llamar i los dos paimeros de estos imtentos Verstones 1y
2 v ala partitura de 1877 Versidn 3, como algunos estudio-
sos de Bruckner insisten en hacer, os pura pedanterin. Las
dos primeras partituras fucron ensayos meramente descana-
dos, que nunca se han publicado o interpretado™; fueron su-
peradas por [ paritura de 1877, que es 1a Onica que pueds
ser considerada como primera version definitiva de Ja obr,

Sinfonia n" 3 en re menor

a) Versiones

1. Primera version definitiva, completada en 1877, ¢ in-
terpretada por vez primera en ese ano hajo la direccion de
Bruckner, Fue publicada en 1878, (CE b), 1, mas abajo),

2, Version revisade (Bruckner y Franz Schalk), completa-
da en 1889, e interpretada por vez primera al ano sipuiente
bajo la direccion de Hans Richter. Se trata de una transfor-
macion de la panitura de 1877, parcialmente cortada v par-
cialmente recompuesta, llevada a cabo por Bruckner en co-
luborcion con Franz Schalk; fue publicada en 18X, (Cfr, b,
2, muis atujo.)

b) Primeras ediciones

I Primera versiin definttiva, edicon anonima pullicads
vn 1876 por Ritig, No he visto esti pantitura, pero dado que
nunci s¢ ha reeditado, v ha sido sustituida por la edicion de
Oeser para b Brucknerverlag (Chr, o), 1, mids abaje), la cues-
ton de su fAabilidad es meramente académica. Segin Oeser,
difiere en cienos aspecios de la propia partitura de Bruck-
ner, por lo que debe ser n?pnt;uE como fala de autenrici-
dad.

2. Version revisada (Bruckner y Franz Schally), ediada
por Franz Schalk y publicada en 1590 por Wittig (v pasterior-
mente o Eulenburg, Peters y Philhannonia). Esta version
tambitn debe considerarse cirente de autenticidad, ya que
difiere en muchos pequenos detalles de la edicion de No-
watk de la misma partiturs (Cfr, ©), 2, mids abajo). Estas dife-
rencias (en lexiur, orquestacion, [rasen, dindmicas, acota-
ciones expresivas ¢ indicaciones de fempo) se deben a pos-
terior actividad editorial de Schalk.

¢) Ediciones de la Sociedad Bruckner

1. Primerd version definitiva, edicion de Oeser (Bruck-
nerverlag): )luccion de ki propia pantitura de Bruckner
de 1877, F,ﬂmﬁm en la portada como versian de 1878, 1o
cual es una simple diferencia de nomenclatura (Bruckner hi-
#0 algunas alteraciones mis en ese anol.

2. Version revisada (Briickner v Franz Schalk), edicion
de Nowak: reproduccion de la paritur Bruckner-Schalk de
1889, sin las alieraciones anadidas por Schalk para la prime-
ra edicion de 1890,

Otra vez nos enfrentamos a una eleccion directa entre
dos alemnativas —la primera version definitiva y la version ne-
visada; v aqui se dan tres razones separadas para elegir

7T

Hans Huben Schinzeler (al que debo gratiud por miliples su-
gerendciast me ha ensenado gue Brockner al menos considend |a
partitura de 1874 suficientemente definitiva como par ensendr-
sela a Wagner, que aceptd b dedicatoria; y en su libmo sobre
Bruckner designa o esta partitura de 1874 comao persidn arfpinel
~Lirfassimg=, Sin embargo, al estar considerando agui sdlo posi-
hibes viersiones. afectilalies, lenemaos que gnomrki™

si-h@Az0 ijq



Anton Bruckner

acuélla, En primer lugar, Bruckner recompieso parcialmente
la obra pars la revision, recsenbiendo cenos pasijes en su
mis denso estilo posteriorn, lo cual parece fuera de lugar en
el mundo comparativamente simple del onginal, También,
al igual que sucediers en la 1 2, depd que un colega le per
suadiera para hacer cones: v la cosa fue, en este caso, mu
cho mis lejos, va que pemulic que ese colega hiclera algu-
nos de los cones por
51 mismo, ¥ [ me-
alfos cler recomrisicion
Agui, por segunda
vez, Nowak condena
su propia edicion con
sus palabras del prefa-
cier ol misn

-Fl Finale... fue co-
piada  por  Franz
Schalk en i version
acortada por €l mis-
mo, aprobada pos
Bruckner v usada por
aquél como base de
su revision, Dos de los
pasajes acormados por
Schalk fueron acepta-
dos por ¢l maestro
Bruckner aprobd estos
cambios no hechos
por si mismo... Josel
iSchalk) escribia a su
hermano (Franz): <Tus
cones v transiciones, por certo, han sido aprobados-

Una vez mis, solo podemos maravillarnos, después de
que b edicion de Oeser de la primera version de 1877 hu
hiera u'lln‘il‘rhdu perfectamente las intenciones subyacentes
en la fundacion de la Sociedad Bruckner. ante el hecho de
gue Nowak considerara necesardo publicar para su imerpre-
Lcion en conderto una revision tan indiscutiblemente integ-
ferida por uno de los colegas de Bruckner, La »¥ 3 es, diena-
menite, la menos perfecta de las nueve Sinforias de Bruck-
ner Gaungue no ki menos magnifica), pero su intento de me-
jorada con ia avuda de Schatk de hecho la hizo wdavia me-
nos perfect. Puede haber dos opiniones acerca de los pasa
fes completamente rehechos por el propio Bn wkner, pem
seguramnenie s0l0 'r'_lil_l,.'l_jl: haber una acerca de los mumosos
cortes forzados por Schalk en el Finale, v acerca de una si-
m pieza de retrabaiado ol como suevde en los compases
35-160 del primer movimiento (gjemplo 2)

Este pasaje do una idea de lo que significa una recomifxo-

siefin bruckneriang. La subida del rono con una 3 en los

Anton Bruckner pintado por Ferry Bératon

Sin embarge, como sucede con s otras sinfonils que
Bruckner reviso a instancias persuasivas de tercems, algunos
directores prefericin sin duda la revision. En tal caso, debe
sefularse que apenas reviste importancia emplear [ edicion
de Nowak de la paniturs Bruckner-Schalk de 1889 o la pro-
pia edicion de Schalk de 1890, que fue reimpresa por Eulen
burg en 1961, en una nueva edicion de Hans Redlich, libre
de ematas. Dado que la
paritura de 1889 care
Ce, por si misma, de
autenticidad, pues con
tiene muchos elemen-
s provendentes de las
ideas de Schalk, :qué
importancia nenen
Unos pocos wchalkis-
S TS

Incidentalmente, An
hur D. Walker ha lla-
mado a la paritura de
Schalk de 1890 «quinta
versions (siendo la de
Bruckner-Schalk de
188Y la -cuarta-);
Recllich, en su prologo,
Heves a seis el otal de
versiones de la obra
(al tomar en considera-
cion la publicacion de
Rittig JL' 1878). Aun
mis, Redlich esperd
con Husion una posible séptima version, que reana 1os 1o
gros v caractensticas de cada una de sus precursoras., 5
Bruckner no puda hacer, por si mismo, de la sinfonia una
perfecta ohra de arte, no creo que haya alguien que pueda
hacerlo ahora: simplemente sugenic @l posibilidad abre la
espantosa posihilicad de un infinite aimero de versiones.
tan diferentes como indtiles, realizadas por editores que se
constderen libres de hurgar v elegir a 5u gusto

En resumen. Bruckner llevd la sinfonia tan cerca co
mo puda de Ll perfeccion en su primera version definin-
va de 1577, v nunca mejord este hito, €81 ¢s, con sepun-
dad. la partitura que debe interpretarse (en la edicion
Oeser, desde luego, que es, en cualquier caso, la dmea
dih|:--|]ii_l|r.'l_ 5i se prefiere la revision de 1889, pueden
emplearse, sin que ello implique mucha diferencia L
edicion Nowak o la edicion de Redlich de la partitura de
Schalk de 1890, Para designar las versiones diferentes,
vuelve a ser innecesario dar los nombres de los editores,
pero si deben diferenciarse claramente tres partiluras, en
donde una mencion a Schalk
parece esencial: Sinfonia n® 3
en re menor (hrimera version

definitiva de 1877 o revision de
Bruckner-Schalk, 1889 0 reyd
sitn de Brickner-Schalk. edi

cron Schallk 18901

[ ovess. swepen

compases 3 v 4 de este pusaje puede parecer unid mejon,
per la sibita aumentacion del caracteristico diseno e
mas-clos en el quinto compds solo puede ser calificada co
ma clamiclad del segundo grado: rompe el lirico Auir del
segundo. prupo, al mismo tiempo introduce una mdical,
anticaracteristica nota de rimbombancia, No hay duda de
que Bruckner perpetrd osta smejoras por st solo; pero debe-
mos recorolar Lue sOlo a4 causa de [a influencia de Schalk
empezo a remendar por entero la o original

sth€azi

Con la Sinfonia n? 4, Bruckner
valvio a necesitar de tres intentos antes de Hegar a la par
titura definitiva. Bl primero fue en 1874, el segunda en
IB77-1878 (en éste compuso un nuevo Scherzo —el ac
tual= v un puevo Finale); v el tercero fue, sencillamente,
una refundicion, en 1880, del Finale de 1878 en su forma

8 Como en ¢ caso de Lo Simfonds @ 1, las diferencias son den-
stk sumplias parn enumeraias en detalle
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Anton Bruckner

actual. Como en el caso de la #¥ 3, no hay necesidad de

hablar de tres versiones- diferentes; la panitura obtenida

en 1880 fue la primera version definitiva que Bruckner
salizara de la obra.

Sinfania n” 4 en mi bemol mayar

a) Versiones

1. Primera version definitiva, completada en 1880, y
estrenada al apo siguiente con dircecion de Richter;
Bruckner hizo ligeras modificaciones para una segunda
interpretacion en ese mismo ano, didgida por Felix Mol
en Karlsruhe, La paritura no legd a publicarse en vida
del compaositor

2. Version resadd, realizada en 1886 con vistas a una
interpretacion en Nueva York bajo la direccion de Anton
Seidl; la revision concieme por entero 4 minimas modifica-
ciones en la orguestacion, exceptuando una significativa
alteracion formal, que se comentard mds abajo. Tampoco
esla partitura legd @ publicarse en vida de Bruckner.

h; Primera edicion

Partitura completamente espriria, redactada entre 1886-
|887 por Franz Schalk v Liwe, con cones v reformas de
lextura v orguestacion al estilo wagneriano: fue interpreta-
da en 1888 por Richter, v publicada en 1890 por Guimann
{y posteriormente por Eulenburg. Peters, Philharmonia y
Universal).

c) Ediciones de la Sociedad Bruckner

1. Primera version definitiva, edicion de Haas: repro-
duccion de la panitura de Bruckner de 1850,

2, Versicn revisada, edicion Nowak: reproduccion de
la partitura que Bruckner prepard ?:ml Seidl en 1886
(reimpresion a partir de las planchas de Haas, con las ne-
cesarias modificaciones),

La primera edicion de 1890 fue preparada y publicada
con permisa de Bruckner, pero negd su definitive bene-
plicito cuando rehusd estampar su firma en la copia en-
viada a imprenta, Yolvid a ser difundida por Eulenburg
en 1954, en una nueva edicion de Hans Redlich, libre de
errores; en su prefacio, la denomina <la cuana versione,
pero admite la naturaleza espuria de parte de la orques-
tacion:

«Es difivil creer que Bruckner pudiera dar su conformi-
dad a las vocingleras sonoridades del piccado v los plati-
llos, sdbita v ermitdcamente introducidos por vez primera
en el curso del cuano movimiento, compds 76... Ambos
instrumentos introducen un elemento de teatralidad, wtal
mente gjeno al mundo de las sonoridades brucknerianas.
Izualmente sospechosos son los «»ppe de los platillos (a la
Fobengrind en el compas 473 (mov, IV) v el efecto de las
trompas con sording en el mismo movimiento, compis
147, en el que, de modo bastante revelador, se ha perdi-
do el signo aperto al llegar al compis 155.»

En otra parte, sin embargo, encuentra Redlich sto-
ques afortunadoss; pero la verdad es que toda la partit-
ra es mis que sospechosa. Adn peor que la orquesta-
cion 'h'i';'lﬁl.'ll’.‘l.'i'.l]'li.l, fue emborrona los severos contornos
brucknerianos, es la reforma de la verdadera textura,
que contribuye aon méas fatalmente al mismo objeto. Un
caracteristico ejemplo de lo dicho sucede en los compa-
ses H7 a 92 del primer movimiento, en donde el ritmo
del trombén, de firme empuje, tan caracteristico de la

spsonalidad musical de Bruckner, es suavizado, no so-
E: por L remocian de los acentos v el paso de la indica-
cion of- a smfe, sino con una alteracion real del valor de
las notas. (Cfr. el ejemplo 3. que sdlo presenta el traza-
do del pasaje).

sehazo

Cosds como ésta, sin mencionar Jos estérles cortes en el
Scherzo v el Finale, invalidan la panitura de Schalk y Linve.
Asi que cuando Redlich sugiere que -en un futuro mads leja-
no los directores tratarin de combinar las versiones [UTI v
IV en una dltima «version pricticas, que englobe las mejores
soluciones tomadas de todas las versiones existentes de L
sinfonias, su deseo es segurimente tan falto de realismo co-
mo confiar en una séptima versions de la Tercera Sinfonia.
Solo hay dos versiones genuinas de la 12 <; la primera ver-
siom definitiva, del propio Bruckner, de 1880, v su propia re-
vision de 1886,

Pero, chasta qué punto es genuina tal revision? Parece
que el manuscrito empleado por Haas pam su edicion de ly
primer version definitiva de 1850 e una copia del mismao,
hecha por el propio Bruckner en 1890°, v el hecho de que
Bruckner hiciera una copia del manuscrito en tal fecha po-
dria ser considerado no s6lo (como Redlich admite) una -i-
lenciosa protesta- contr la publicacion de la partitur de 16-
we v Schalk en 1890, sino también como una anulacion de
la revision efectuada (no sabemaos en qué creunstancias) pa-
o interpretacion de Seidl de 1886, Parece incontestable
que la deasion final de Bruckner er atenerse a su prinwer
version definitiva de 1880, En cualquier caso, hay realmente
poca diferencia entre kis dos versiones: Las divergencias en
detalle orgquestal solo afectan a 140 compases (alrededor de
un T4 de la obral, v son de minima relevanci, concentra-
das casi por entero en peguenos ajusies de las panes de ma-
dera y metal, apenas perceptibles en el conciero. Son parti-
culandades demasiado numerosas para inventariarlas al
completo; las mds interesantes son las siguientes:

[ 19, ohoe, 459-62, ohoe,

Il 21, contrabajos; 105-8, trompetas; 193, metales, 201-3,

trompas; 217-8, rompetis.

I (Trio) 44-52, clardnete; 51-3, oboe,

IV 19-22, oboe; 51-5, maderas; 187-92, wompas, 249-52,

aloe, 449, trompa.

Hay otros camhbios diversos, en el Finale, de € a 4/4, que
realmente no afecta mucho, dado que estos pasajes solo
pueden, de hecho, difgirse o cuatro. La diferencia realmenie
importante, mencionada en ), mas arrba, tene lugar en los
nueve Oltimos compases del Finale: en la revision de 1856,
la refteracion por parte del rombon y wba del dmo del mo-
tivo de trompa que abre la sinfonia esth apoyada por repeti-

9 Como en el caso de la Tercera Simfone, Hans-Huben Schonge-
ber prefiere considerar a la panines de 1874 coma oot arfgi-
st = Upfiresrini=, pero, nuevamente, al consicerar agui sl ver-
siones gecidables posibles, debertumos ignormrda. Pero ahom va
ha siddo publicadz, en edicion de Nowak (19750,

10 Sefalado por Redlich en el prologo a su edicidn en Eulenburg
de b partitura Lowe-Schalk, En el libro de Robert Haas, Anton
Brucbier (Postdum, 19340, L flustrudion IV reproduce b prime-
ra pging de b panituea definitiva de Brockner, y I fecha cdel
encabezido es claramente 8 de enero de 1890 (esto ex: Paack-
ner hizo ese ano und copia en limpio de su primers partitun
defimitiva de 18801,




ciones de ese mismo motivo en las trompas tercer ¥ cuarta,
mientras que ¢n la version definitiva de 1880 estos dos ins-
trumentos apovaban meramente B exturs del il general
sobre el repetido acorde de tonica. No es, cemamente, muy
ficil escuchar el motivo en la mayor parte de las interpreta
ciones de It version revisada, va que los directores, muy a
menudo, permiten que los dos trompas sean ahogados por
los «ff del metal v las otras dos rompas; pero en o que
pueda oirse, si que representa una diferencia formal que
afecta a la concepoion de toda la obr

En resumen. La
partitura de Liwe y
Schalk debe ser recha-
zada en conjunta, al
representac una falsifi-
cacion de las intencio-
nes de Bruckner. En
un plano ideal, debe-
ria emplearse siempre
la edicion Haas, por
representar la adhe
sion final de Bruckner
d su primera version
definitiva", aungue ha-
bri directores que, in-
dudablemente, optarin
por la edicion Nowak
de la version revisacla,
con su retomo del mo-
tivor inicial de trom
al final de la obra. Al
ﬂ.']"bﬂ.".‘il.‘l‘l.l:lr :illlh:l.‘t I'Kl!'-
tituras redacciones del
propio Bruckner, puce- v Wi
den diferenciarse de
fomma escueta, sin citar
los nombres de los editores: Sinfonia n* 4 en mi bemol ma-
i (primera version definitiva, 1880, o version revisada de
18506).

Despuds de las Sinfonias Terceray Cuarta, acabaron los
dolores de crecimiento del nuevo tipo monumental de sinfo-
nia bruckneriana, v el compositor no wvo dificultades poste-
riores, con excepcion de ki #® 5 También hecha esta excep-
cion, ya no hay necesidad ulterior de tabular versiones y
editores.

Sinfonia n® 5 en si bemol mayor

Bruckner completo la obra en 1876 y nunca la revisd
{aungue la retoco, liperamente después de 1878). La parti-
ra definitiva no fue nunca interpretada o publicada en vida
del autor; pero en 1893 Franz Schalk hizo una vemsion pro-
pia, con cortes v con una severa ransformacion de la exmum
v de la orquestacion, para su primera interpretacion de [a
obra en Graz al ano siguiente”, En esta panituma, que fue
publicada como prinera edicion de 18% poc Doblinger (y

osteriormente por Eulenburg, Peters ¥ Philharmonia),

ruckner no wvo pare en absoluto: estaba demasiado en-
fermo pari asistir al condieno y cuando la panitua fue pu-
hlicada estaba va en su lecho de muerte.

Su propia partitura fue desenterrada por la Sociedad
Bruckner, con edicion de Haas; y la edicion de Nowak se
limitd a ser una reimpresion de las planchas de Haas sin
aperis alteraciones, Las diferencias significativas son las si-
guienles:

1309, violas: 314, 2¥ wompeta.

I Ninguna,

11 71-74, rombdn contrabajo, tuba,

Partitura autdgrafa del climax del Finale de la Sinfonia n® 5

Anton Bruckner

IV 589, violines primeros y segundos,

De estas cuatro diferencias, res parccen ser menis co-
rrecciomes de Nowak a emores de lectura de Haas, v son
practicimente imperceptibles en conciento. La otra (L 71-
741, es un curoso caso en el que ambos editores estin pa-
tentemente equivocados: el rombdn contrabajn deberda te-
ner obviamente un la en corchen, staccaro sobre la prime
pane de cada compds, v la wiba deberia estar en silencio (un
huen director advenira esto naturalmente en el ensayo). De
be afadirse que en ambas ediciones se sugiere un amplio
corte tlos compases
270 a 374 del Finale

| estin marcados -Vi-
i des), v esto, como en
oo los otros casas
en las sinfonias, debe
st sencillamente 1gno-
rado. Dado que ¢l cor-
le perturbam por en-
lero las proporciones
del movimiento, es di-
fieil pensar que haya
sido concehido por ¢l
propio Bruckner,

En resiomen. L es
puria partitura  de
Schalk ha sido aban-
donada por casi todo
¢l mundo, v no impor-
ta cudl de las dos edi-
ciones de la propia
paritura de Bruckner,
Haas o Nowak se em-
plee en concieno. Asi
que ne hay necesicdiad
de  mencionar  los
nombres de los editores o hablar de versiones para desig-
nar la obra, cuyo tulo se establece, sencllamente asi: Singfo-
rrici 11" 5 en si bemol mayor (1876)

i

Sinfonia n* 6 en la mayor

Bruckner completd la obra en 1881, v nunca la reviso,
S0lo dos movimientos (el segundo v ¢l tercero) fueron inter
pretados en vida del auor —en 1883 bajo la direccion de
Wilhelm Juhn; la primers interpretacion de la obra completa,
si bien seriamente comada, wvo lugar en 1899 bajo la direc
cion de Gustav Mahler. Ese mismo ano la primera edicion,
editada por Cyril Hynais, fue publicada por Doblinger (v

11 Hans-Huben Schivrecler ha recabado mi interss en e hecho co
roso de gque Jas dos impresiones diferentes de la edicion de Ha
as (1936 v 19440 muestran ligeras discrepancias de omuesticion
en ¢l Trio del Schereo: lmas mportante es que el wene de los
primeros ocho compases, dado a flana v clarinete en L impre-
sifn el 36, es conterido o obve v claninete en Lo del 440 La -
200 de este cambio s desconocida, va que Hias no offecid ex-
plicacion alguna del misma; sin embargo, es un detalle @n pe-
quedn dentro de o vasta concepeidn de toda la obm gque no
hay necesidad de hacer distingos entre lis dos impresiones, e
incluso los directones favorables @ la edicion Haas pueden pre-
ferir, seplin su gusto, una o ora aliemativa, (L impresion de
1994 de la edicidn Hass es la dnica partitura publicada de la
ubra que presenta dicha altermativa; puede escucharse en i gra-
hacion de Klemperer),

12 Para tener un uh:mph: de como Schalk rehizo, inclusn, pasaps
entercs de ki obea, ofr. Redlich, Bruclwer and Mabler, pags. 45
47, en doncle Ly opiones de Bruckner ¥ de Schalk de los com-
pases 1 a 16 del Finale son reproducidas v comparadas

=i Vi 7



Anton Bruckner

postenormente por Eulenburg, Peters, Universal v Phillar-
monia ) esta edicion debe ser considerada carente de auten-
ticickad, ya gue contiene alieraciones de las dindmicas v el
fraseo, indicaciones adicionales Jde fempo innecesarias v va-
radas sugerendias de cones, _

La paritura propia de Bruckner fue repuesta por la So-
ciedad Bruckner, v editada por Haas; v la edicion de NMowak
volvio a utilizar en ki reimpresion las planchas de Haas con
un pequeno ndmero de modificaciones. La mayoria de estas
discrepancias son cormecciones manifiestas de Nowak a erro-
res de lectura de Haas; muchas de ellas serian patentes en
cualquier ciso, en un ensayo, va que se trata de pasajes en
donde dos instrumentos se doblan uno a otro pero no te-
nen la misma nota o alteracion, i hay pasajes en los que
Nowak se ha equivocado al corregir a Haas (por ejemplo, 1
96, 2 clarinete; 181, contrabajos; ¥ 1V, 301, violines 24, 351,
violines 1%.). Las diferencias reales de textura, que compren-
den seis compases del primer movimiento son [as siguientes:

1 29, rompas 3 y 4% 32, wrombon 2% 121, violines 29%,;
138, oboe: 212, violines 2%s; 279, comrmabajos,

Todas estas discrepancias son por entero imperceptibles
en la prictica de la inerpretaciom, con a dnica excepeion,
acaso, de las dos notas adicionales pars contrabajos en el
comps 279 anotidas por Nowak, que parecen un caso has-
tante curioso (una habria esperado que Bruckner detuviers
et pedal en fruzzicato un compis antes, tal como se anota
en la edicion Haas),

En resumen, La pimera edicion pancee hoy descantada,
lo cual es razonable, v no reviste importancia cudl de las dos
ediciones de la propia pantitura de Bruckner, ya sea Haas o
Nowak, se utilice en la interpretacion, dado que los errores
de lectura estin corregidos en ambas. Una vez mids, la obra
no precisa mids gue su ko y fecha pard una cormecta desig-
nacion: Sinfonia n® 6 en la mayor (18811,

Sinfonia n” 7 en mi mayor

Bruckner completd la obra en 1883 v nunca la reviso,
Ese mismo afo, sin embargo, fue persuadido (y ayudado)
por Josef Schalk v Liswe para retoear k1 orgquestacion de al-
gunos pasajes de cam a la primert interpretacion en la Ge-
wandhaus de Leipzig, al afo siguiente, bajo la direceion de
Nikisch, Fue the esa forma —pero con posteriones eleeques
editoriales de Schalk v Lowe, v con indicaciones adicionales
de tempo sugeridas por Nikisch- como la sinfonia fue publi-
cacla por vez pamera en 1855 [)m‘ Gutnuenn (y mas Ginde
por Eulenburg, Kalmus, Peters, Philhammonia v Universal i,

La Sewieddad Brockner sacd a la luz la propia paritur del
autor, editacka por Haas; y Nowak le siguid con su edicion
de la misma partitur, Pasada su reimpresion en las planchas
de Hags, modificadas para mcluir las alierciones onguesti-
les, No hay :I'.Il.."l..l.'.‘ill]:l!.l de consagrar mucho espacio a las
mismas, v que no cubren ms de 29 compases del total de
la obra, v son éstas:

I 1034, trompas; 12330, oboe, rompa, trompeta vl

148-9, clarinete, fagon; 254, 230, violines 1: 319-22, oboe,
1 177-8, timbales, tridngulo, platillos: 192, rombones; 216,

cuerdas {pfzzicato en Nowak, que emplesd en 217 en

Haas),

I No hay diferencias,
IV 337-9, rompeta.

Estas discrepancias afectan muy poco al sonido de [a
obra. En lo que hace a la discrepancia realmente llamativa,
¢l famoso golpe de plaillos, v rintineo de miingulo en el 11
movimiento, compds 177, no puedo decir que me perurbe;
aungue se i, incuso, de un -Schalk-Lowelsmes, ¢l cli
max de Bruckner €5 tan pristing como pars ennoblecer esias
armas, tan peligrosamente brillantes, del amsenal omuestl

1} cchiesz

rongintico. (Pero es una pena gque nos veamos obligados a
adoptar tales dedsiones personales), En cualguier caso, mu-
cho peor que cosas como éstas es, en la edicon de Nowak,
la reintroduccion (entre corchetes) de las indicaciones adi-
cionales de fempo de la primera edicion. No tenen cabida
en la partitura de Bruckner, pues son, simplemente, anota-
ciones de directors hechas por Nikisch: se supone que
Bruckner las autorizo, pero seguramente lo hizo sOlo par
las propias interpretaciones de Nikisch. Las indicaciones Aflla
Brege v Molto animato del 1 mov, ¢ 233, v Las acotaciones
Ritard, copiosamente desparramadas por e Finale, son pani-
culamente dafinas, ya que si se observan meticulosamente
tefr, la grabacion de Klemperer) terminan por destruir el flui-
do patural de la misica, (Y quién puede decir culdnto, mu-
cho o poco, quiso decir Nikisch con wles anotaciones?)

En resumen. Lo priment edicion v la de Nowak difieren
muy poco, v, @ la vista de sus injustificadas indicaciones de
fempo, esta Ofima debe ser preferda en favor de [a edicion
de Haas, que es una clar reproduccion de la panitura defi-
nitiva del propio Bruckner. Una vez mis, sea cual fuere la
F:mlmm empleada, la obra sdlo debe ser designada con titu-
oy fecha: Sinfonia n* 7 en mi mayor { [883),

Sinfonia n® & en do menor

a) Versiones

1. Version orjpinal, f:rmph't:uia en 1H8T". La partilura ha
sichy publicacky por la Sociedad Bruckner (1973), edivion de
Nowak.

2. Version revisaele ( Bruckner y Josef Schalk), completada
en 1890, ¢ merpretada por ver pomera dos anos después,
con direcain de Richier. Esta es una trmnsformacion, com-
puesta y parcialmente cortada, de la partitura de 1887, reali-
zada por Bruckner en colaboracion con Josel Schalk: fue pu-
hlicada en 1892 como primera edicion. (Clr. b mds abajo.)

b) Primera edicion

Versidn revisada (Bruckner v fosef Schalk), editada por
Joset Schalk v publicada en 1892 por Schlesinger (v después
por Eulenburg, Haslinger, Peters v Philharmonia). Fst ver-
sion debe ser considerada falta de autenticidad, ya que difie-
re en ciero nimero de aspectos de la edicion Nowak de la
panitura Bruckner-Schalk de 1890, (Cr. ¢, 3, mas abajo.)

©) Ediciones de la Sociedad Ruckner

I Versicn ariginal, edicion de Nowak, reproduceion de
la pantitura de Bruckner dee 1847,

2 Verswon revisaea fcon meatertal restavurado e la ver-
steint prtpantad, ecicion de Haas,

3. Verion revisada (Bruckner y fosef Schalle), edicicn de
Nowak. Esta dltima es en gran medida, una reimpresion de
fas planchas de Haas, pero con modificaciones considerables
que hacen de fa partitun una repreduceion de la elabonad
por Bruckner v Schalk en 1890 (sin las alieraciones hechas
pror Schalk prara la primera edivion de 1892),

Aqui nos enfrentamos con el mas peliagudoe de los pro-
Blemas, Li resccion negativa de Hermann Levi hacia la ver-
sion onginal de 1857 fue lo gque condujo a Bruckner a revi-
sar la obra: v oal hacero Devd @ cabo latarea con minuciosi-

13 La afirmaciin, contenida en las listas pubdicidas por Arthur D
Walker, de gue bubo una primer versiom en 1885, v de gue la
paniure de 1887 es una segunda version, es incomecti. E ma-
nuscrito e 1885 —tal como se confima en la monumental bio-
grafin Jde Brockner de Gollerich (eomphatada por Aver), V2,
s, 532-557- ¢s un dewallade g, parcialmente anotado
A Fipiz v a tint o panituc reducida en unis secciones v a parti-
i completa en obras: el manuscrito de 15387 e o realizacion
e esten o prartidun complets, ¥ os por ello kb primera vesion ge
i ce Ja e,



| Asoclacion de Revistas
Culturales de Espana

Exposicién, informaciin,
venta y suscripciones:

Hortaleza, 78

28004 Madrid

Talaf.: (81) 308 80 86
Fax: (81) 319 92 87



Anton Brucknes

dad analitica: en pariculir, compuso un nueve final para el
primer movimiento v un nueveo Trio para ¢ Scherzo, v am-
bign rediseno la perspectiva tonal del Adagio. Estas fueron
miejoras compositivas manifiestas™ v Haas se simid compeli-
do a adoptarlas como tales; pero Bruckner también hizo cor-
tes en el Adagio v en el Finale, vy Haas entendid que tales
escisiones eran nocivas, v que habian sido efectuadas casi
con cereza bapo la influenci de Schalk. Por tanto, Haas res-
taurd ¢ material perdido de la panitura de 1887, Nowak, en
su prefacia, decland que ol proceder de Haas e imposible,
dado que «diferentes fuentes, de acuerdo con los principios
de la prictica operativa de una edicion critica completa,
nunca pueden ser entremezcladas- v asi, para su propia edi-
cidn, simplemente reprodujo la revision Bruckner-Schalk de
1890 en una partitura limpia de errores,

Nowak tiene @ su favor una efemplar rectitud musicolagi-
Cil, pero éste es un caso Gnico, en el que la ética humana re-
presenta un papel al menos tan considerable como la varie-
dad musicologica. La interferencia de Josef Schalk en la revi-
sion debe ser considerada, en si misma, carente de érica; v
por ello la restauracidn conjetural por pane de Haas, de lo
que habria sido. probablemente, la propia revision de
Bruckner, si se le hbiera dejado hacerla librerpeme, puede
ser contemplada como la rectificacion de un error. Podemos
considerar un tnico ejemplo, un passje en el segundo grupo
temitice del Finale, tal como aparece en la exposicion (con-
duciends a la leta F) v en la recapitulacion (conduciendo a
la letra Qo). Este pasaje, que conticne ung referencia a la
Sefwimea .‘g’in_',l"uﬂm. 5 sepuice en ambos casos por una sec-
cion completamente nueva a femo mes lento; el ejemplo 4
nos muestra como aparece en la exposicion, tanto en la ver-
sion onginal de 1887 como en 12 version revisada de 1890
(el cjemple se para en fa leta F) En la version original,
Bruckner reexpuso este pasaje por entero en la recapitula-
cion, con una extension en climax de 2 compases (ejemplo
3, gue se corta en 1 letm Oo). Pero en la revision Bruckner-
Schalk de 1890 este pasaje recapitulatorio queda dristica v
cruelmente truncitdo (ejemplo 6, que también termina en la
letri Qo). Y en la primera edicion de 1892, de Schalk, ¢l pa-
saje queda también truncado en I expasicion (ejemplo 7).

adoptado «decisiones que perurbaran el equilibrio de los
motivos., pues siempre estuvo radicalmente atento a la pu-
hlicacion de sus panituras de gran magnitud. Poede ser que
hiciera el cone de la recapinalaciom (ejemple &) exclusiva-
mente para contentar a Schalk (e hizo con ello una chapuza,
como puede verse), pero que se le pasara por alto el pasaje
equivalente en |a reexposicion (ejemplo 4), Y en 1691, cuan-
do la panitura se estaba preparando para impresion, Schalk
dehit darse cuenta: jel anciano se habia olvidadao, clar! De
ahi su cana a Oberleithner, recabando el truncamiento en la
expasicion (ejemplo 7). A pesar de lo dicho por Nowak,
Schalk si estaba wompletamente equivocado- al entrometer-
se en Ja partitura, ya fuera inﬂu'_reﬂkj sobre Bruckner o alte-
randola &l mismao,. Sin embargo, al hacer el cone en la expo-
sicitn, mostrth que si se preccupaba por el equilibrio de los
miotivoss, en tanto que Nowak, al omitir lo que Bruckner y
Schalk habian contado en la recapitulacion v guardar 1o que
Schalk habia conado por su propia voluntad en la exposi-
cion, consigui solo una pieza de pedanteria musicologica
que no tiene sentido estructural alguno, (Cudnto mds inteli-
gente fue Haas, al restaurar la situacion de la version original
(indicacla en los ejemplos 4 v 5), v expungar luego toda la
influencia de Schalk!” Lo mismo debe decme de sus restau-
raciones, en este movimiento y en el Adagio, Los cores de
la version revisacda son los siguientes:

I 209-18.

IV 21-30; 233-0; 584-98; 6G09-15; 671-4.

Ademis de éstas, hay otras muchas discrepancias entre
las ediciones de Haas y Nowak en lo concerniente a textura
y orquestacion, puesto que Haas restaurd mis gue simple
material: incluyd lo que él considerd hallazgos o perfeccio-
namientos, o prescindio de aquello que habia sido em -
do en la revision. Un compromiso peligroso, sin duda, y a
pesiar de todo ello su panitura siempre parece la mas bruck-
neriana, Las diferencias son demasiadas para enumeraras al
complero, pero las mas significativas son las siguientes:

I 101. rompas; 164-72, violines | + II, fagot, trompa.

I 24-25 y 41-2, fagot, metales; 60, flauta, clannete; 66-7,
clarinete; 141-2 y 151-2, violines II; 160, violines [ 260-1,
metales,

En cualquier caso, comparadas con los
cortes, estas diferencias tenen und rele-
VANCEL IUY CSCas.

En resumen. La edicion Nowak de la
version onginal de 1887 es puramente de

interés musicologico. No hay duda de que
siempre habni controversia acerca de oy

méritos de las partituras de Haas v de No-

Nowik, musicologicamente fiel @l revision Bruckner-
Schalk de 1890, muntiene ¢l ejemplo 4 en la exposicion y ol
fien la recapitulacion, v da sus mzones de la siguiente ma-
nene: Josef Schalk esenbic en su cana de 5 de agosto de
1891, 1'|ir]]Iz'|:h|. a Max von Obereitbmer Tgoe supo de la edi-

citin por ke prensal que quera esta abreviacidn [el conte en
la exposicion, como en el eemplo 7], porgue B sreminiscen-
et de L Sépiima | Sinfimal le parecn completamente io-
fundiada-. Noy estaba del wdo cquivecado, porgue 13 reduc-
cion antes de la letra Oo (el corte en la recapatulacion, tal
como vemos en el ejemplo 6), hecho por el msmo Bruck-
ner, eliminaba este mismo pasaje en la repeticion. Por tnto,
el equilibrio de motivos de ka segunda version quedaba per-
turbadao; sin embargo, siguiendo las decisiones de Bruckner,
nida debe cambiarse. . -

De hecho, es éste otro caso de un prefacio de Nowak
que condena su propia edicion =0 mds bien una panitura
editada por Nowak-. Bruckner, posiblemente, no habria

Hb sehéqzo

wak de la version revisada de 1890; aun-
gjue mi propio voto va sin reservas @ fivor
de Haas, hay muchos misicos que apoyan 4 Nowak. Real-
mente, como sucede con la Sinfonia n® 3, la edicion Nowak
y la primera edicion estdn tin cerca una de ot que paco
importa el se utilice; como he indicado mds arriba, la pri-
mera edicion, al menos en cleno aspecio, es mas logica. Sea
cual fuere la edicion que se utilice, debe designarse con cla-
ndad v éste si es un caso en donde debe aparecer mencion

14 Pero, Hfue I plasmacion onginal de esos pasajes lo que perur-
b o Lewvit En absoluto, panece que lo que le dejd contundido
fuee la o en su conjunto,

15 Nowak ofrece un argumento Weenico en contre de ks restaurd-
ciones de Haas: que no s¢ puede Incorporar materal de la ver
siom omginal pongue en esta partiturd I madera figur anotads
por parcis y uﬂu version revisada la partitue pide madera a
tres; pero al arpumento es invilido, ya que hay numerosos pa-
safes en boversion revisada de Bruckner donde sdlo se emplea
viento-madera a dos,




del nombre de los editores "rm_ﬁmm n* & en do menor
{ 188 7-00) eedicion Heas o revision de Brckner-schall, 15090
eeliciin Nowak o revision Bruckner-Schallk, edicicin Schalk,
18602

Sinfonia n® 9 en rée menor

Una vez mis, no hay necesidad de abulacones. Bruck-
ner ded la obm inconclusa
ta falta del Finale?¥” a su
muerte, en 15%, v su pam
twura no fue publicada du-
rante 38 anos. La primera
edicidn, publicada en 1903
por Doblinger (y después
par Eulenburg”, Peters,
Philharmonia y Universal)
fue una version- v onques-
tacin, par su primera in-
tempretacion de la obra en
dicho ano. Esta partitura es
enteramente falsa, v hoy
nunca se emplea,

La propia partitura de
Bruckner fue dada g la lue
por la Sociedad Bruckner,
editada por Alfred Orel, v
la edicion de Nowak suce-
didh a ésta, en una reimpre-
sion idéntica de las plan-
chas de Orel, salvada la co-
rreccion de una o dos ema
tas. Asi que la sinfonia de-
be enunciarse simplemente
asi: Stnfonia n® & en re me-
nor fimconclusa, 186,

Para concluir esta inves-
tigacién del -Problema
Bruckners, quisiera ofrece
mi lista propia, personal, de
las versiones que oreo deben ser usadas en concierio, por es

Anton Bruckner en 1894

NOTAS DEL TRADUCTOR

=] Con posteriondad a la publicacion de este texto, v oal falled-
miente del propio Cooke, la Sociedad Bruckner, con edicion de
Leopaold Nowak, publict, 1977, la panitura de la version de 1873
dee La Terceva Sinfonfi
a1 En la segunda edicion de estie mmabajo, Deryck Conke comigio
=pigs. 7, pirmafo 2, v 22, nota 9 a ple de pagina- 1a ciada ine-
xistencia de paritura impresa de Iy version de 1874 de s Cuarta
Sinfomia, que Nowak edivh en 1975, pem, comi se ha sefialado
en la nota previa, no legd a conocer fa publicacion de la ver-
sion de 1573 de la Simfonia n® 3§
=3 Como va s¢ ha sefalado, falan de esa lisa las dos paminiss
previmmente anodadas, esto es: 1% 301873, edicion Nowak), y n*
4 (1874, edicion Nowsik)
El primern de estos «intentos-, [ panitue de 1873, s se ha pu-
hlicadi ¢ iI'I11'1'pI'|'I.t|._|I. 1, 0N runrrrir-nri.ul a este textor v al Fallec
miente de suoautor, Como se he anotado previamente, ke ver-
sion fue publicada en 1977 por b Sociedad Bruckner, editor Le-
apald Neowak. Ha sido levada al disco tres veces: en primicia,
1979, por Eliabu Inbal, con la Onquesta Sinfonica de la Radio de
Franktur, wlienomente por Gennadi Rozhdestvensk —gue o ¢
inkco dircctor que ha gribado fods las versiones v ediciones de
las Sinfonis de Brockner-, v mds reclentements por Kut Eich
hwom. En Espait b version de 1873, edicion Nowak, fue inter-

Anton Bruckner

timaras las mas auténbcas, Esta lista esta en total acoerndo
con las conclusiones de Roben Simpson® v pricticamenie
con texkas bis de Hans-Hubert Schinecler, v nos retrotre a la
sencilla lista imaginana con la gue empezamos.

5

n* | Verswon de Linz, 1866 (Haas o Nowak),

n* 2 Version original 1572 (Haas).

n* 3 Primera version definitiva, 1877 (Oeser)

n® 4 Primera version defiviriva, 1880 (Haas),

- n*5 Versian definitiva
1870 (Haas o Nowak)

"o Versidn  definttivd
1881 (Haas o Nowak).

n* 7T Version definitiva.
1857 (Haas).

n*8 Version revisada, 1500,
con material restaurado
de la version original
e 1887 (Haas)

n®  Version definitiva
189 (Ol Nowak o
Schimzeler)

Dérvek Cooke
Traduccion: jusrz Luis Pérez
de Arteaga, 1993

£ «The Musical Newsletter,
MNew Yorks, 1975

1# Edicion en castellano en
Antdn Bruckner. Integral
de las Sinfonias.

Fundacion Caja de Madrid.
Madrid, 1994,

16 No confundir con b pulilic-
ciom de la misma editorial,
Eulenburg, en 1963, de la
propia paituea de Bruckner,
edicion  de Hans-Hubert
Schiinzcher

I7 En su libro The Fssence of
Bruckner,

pretada por vez primens, en 1986, en ¢ Teatmo Real de Madrd.,
concieno de la Orguesta Nacional de Espafa con direccin de
Jesis Lopez Cohos

Por men [ogica, la Urfassting deberia ser Lo primeni redacadn
de 1873, actualmente publiceda, a la gque vemmos haciendo e
ferencia en las notas anteriones

En 1981, fallecido ya Cooke, Nowak volvid a publicar esta edi
cifn revisach, pero con un sorprendente aditamento: la coda del
Scheren, que habia penmaneddo olvidada v debid ser eliminada
2 consecuencia del, en este caso, mronable consejo de Schalk
Hama ean fecha I musicologia habia esablecido que el dlimo
scherzo con coda es de o Segunda Sinfonia. Por olea parte, en
1975 Cooke no podin conocer ampoco i edicion Nowak
(19770 de | Unfassing de la Sinfonia on re menor. en cuvo ma-
nuscritt apancee la dedicatoria a Wagner '

Por las misnus circunstincis cronologicas. que hemos venido
muncionando, Deryck Cooke no ha conocido ks ediciones que
completan ¢l manuscrito del inconcluso Finale, cuano mavi-
miento, de fa sinfonia, Publicadas v grabadas estin la odicion de
William Kamagan (registro fonogrifico de Joel Levid y la de E
Marruca v N, Samale (grabacion discoprifica de Fliahu Inbal v
Kun Eichhiom)

sehazo
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Anton Bruckner

PARABOLA DEL BUEN HIJO

abre cualguier otra, una cualidsd de T Misa en fa

menr atripa T mirada hasta el lmite mismo de la

fascinaciom: su aptitud para acumular los fapor wx-

tuales ek futura madurez de Bruckner. Con inde-

pendencia de su incuestionable grandeea, i obra

atrae en tanto gque sumano de cuantos lugares co-

munes configurin esa suerte de entelequia que, a

faltd de cosa mejor, suele dencminarse la person-
lidad aetoral; wodas las improntas, rsgos v obsesiones gue
convierten el estilo sinfonico del misico de Ansfelden en
el mas original del romanticismo se muestran en plenitud.
Estd wdo: los largos episodios construidos sobre ostinatos
de ritmica cuadrada v maciza, ¢l choque entre el impulso
del casi inmutable 1/4 con los wesillos de negras (verdade
ra marca de fibrica del segundo grupo temdtico en las sin
fonias), los rémolos v las subdivisiones en semicorcheas
repetidas de las cuerdas, los grandes unisonos masivos, los
abruptos cambios de registro v los stbitos contrastes de
densidades extremas, la habilidad para obtener resultados
fulminantes con elementos simples v convencionales (un
vjemplo ilustre: el inesperado acorde de tonica menor so-
bre la palabra sabaoth), las pedales interminables de efecio
ciclapre, la espaciosidad v amplitud de la marcha armani-
i, el regusto arcatznte de las resoluciones plagales, I vo-
cacion disténict en que ol abundante cromatismo es una
forma de resaltar T solidez esencial del edifici’, ¥ por en-
cima de todo: la ra-
refaccion melodica,
que permite cince-
lar el perfil de cier-
tos intervalos (esen-
cialmente los de
ocrava, quinta y
cuarta) asignindo-
les el protagonismo
como autenticos
maolores (ematicos
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lews altimos compases del Gloria, el e resurrexit v la clau-
sura del propio Credo recurran a idéntica ritmica de punti-
llos para afirmar su pujanza v proeclamar su unidad), final-
gando con una especie de gran adagio tripartito
{ SanchesBenedictusAgnns), en cuyis escansiones se¢ inler-
pola la recurrencia de uno de los mas genuinos scherzos
del compositor, ¢l pederoso Hosanna. Conclusion en que
se recupera b tonica inicial, ahom en moda mayor (v nue-
vamente en menor en la seecion central, el Benedictus) pa-
ri, inseribiéndose en la tradicion de Havdn v Beethoven,
alcanzar un final consolador. En suma, cabria inverir ¢l fa-
moso enunciado de Deryck Cooke, y afirmar que no es
gue las sinfonias de Bruckner sean misas sin palabras, sino
que, en potencia, la Misa en fa oculta una verdadera sinfo-
nia que aon no ha podido prescindir de ellas.

Es bien conocido que fa colosal obra brota casi de un
solo impulso tras la crisis paranoica sufrida por ¢l misico
en abril de 1867, Bruckner era un neurdtico compulsivo de
manual, que contaba todo lo numerable v realizaba actos
diarios de proteccidn: un tipo de afeccion muy ligada a la
patologia catdlica, con sus tradiciones propiciatorias como
la de los nueve viemes v sus jabilos v arrepentimientos a
fecha fija (Bruckner confesaba y comulgaba en dias preci-
sosl, El misico, por lo demis, penenecia ideologicamente
al universo feudal, a ese campesinade de la Austria profun-
damente reaccionaria de Metternich impermeabile ante el li-
beralismo v el pen-
samiento cientifico,
para el que la acep-
tacion indiscutida
de toda forma de

: autoridad constituia
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casi un dogma. Pa-
ra una mente de es-
ta especie —que al
tiempo s musico
lithrgico en Linz vy
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que  penetran v genial improvisador
subtiencden la exo- : o oy = S - al organo— no deja
ra discursiva, mis - sfoedbet 1. bne P ﬂ‘,“‘r ool P ogaei sl de resultar contra-
alli del sistema sig- - e - e o wF B dictoria la eleccion
nificante impuesto T g {—y ,r-*.;.L wswivemers:. (e un objelivo este-
por ¢l cuerpo del AT S R T VR — tico como el gue

ordinario litirgico,
con ese efecto de
calihismo monu-
mental por el que
el discurso parecie-
ra inmovilizarse,
con una grandiosi-
dad amenazanie y
pétrea. No falta, realmente, casi noda; solamente una gra
miitica que veriehre odo este aparao retdrico provectin
dole en un ambito mis coherente v de mayor alcance

Por o demis, en las grandes articulaciones de la obra
na deja de vislumbrarse un esquema que aleanzard su es-
plendor en etapas mas avanzadas de la produccion del ma-
stoen una larga v dolorosa intnekluccion en el tono principal
(Kyrie) antecediendo a dos inmensos Blogues en B domi-
nante (Gl Creda), ¢l primero de los cuales propone un
inventano de matenales y procedimientos =los anotados 1i-
neas mas arriba— gue se contemplan v elaboran desde nue-
vas perspectivas en el segunde (es bien significativo que

& el O

HH ~cli€sza

Comienen dl:l.['mdu_d.n-e_la Misa n"3 en fa menor

Bruckner abrazaria
a partir de este ins-
tante. Y es que la
sinfonia es la mate-
rializacion de un
ideal esencialmente
ilustrado v laico,
que redne €l senti-
do arquitectimico propio de la armonia tonal con la aspira-
cifn hacia la belleza abstracta v arquetipica encarmacda por
la torma sonata, integrando ambas ideas en la orquesta, el
gran organismo instrumental que simboliza los ideales re-
volucioparios: un ideal racionalista, republicano v ateo.
Tras la Misa en fa menor, Bruckner abandonard definitiva-
mente ¢l género, cediendo a la creciente exigencia de un
nueve supert (Beethoven, claro estd, cuya Novena Sinfo-
Hid Coniee en esos afos) l'_|L|t_‘ hi_!l;ﬂ'ﬂt'n'[i_" Pi'_lldi.ﬂ. I'|.'.'I|.If.:ll skl
demanda en el terreno de la masica pura. Cabria formular
la siguiente conjeturt: la crisis de 1867 (que, thapicamente.
suele achacarse al exceso de trabajo) se produce por la
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contradicaion insalvable entre el universo creativo gue ha
practicado hasta entonces (que, bdsicamente, se cine 4 la
liturgia) v el que, desde hace poco mds de tres anos (con
la escritura de la Sinfonia cero) comienza a entrever cada
vez con mavor claridad. S quera triunfar como muisico,
debia hacerlo al margen de sus creencias. Vistas asi las co
sas, la Misa en fa menor se reveld, no como ung gocion de
gracias, cual suele abirmarse
ty como ¢l propio Bruckner
|l.| .|ﬁ1'|:|.1| SN UG LN &80T
expiatorio destinado o apac
guar la ira del padre simbdli-
[ - | r"l,I=1Il| !n.,{ L,tl_' SET IHICH-
nadea. De ahi también la gran
cantidad de citas litdrgicas
presentes en su obr sinfoni-
ca, desce el Amen de Dresde
a la Marienbadenz, pasando
por los corales: manifestacio-
nes pladosas destinadas a
aplacar al padre. Pero ya se
sube que eso no es posible, v
la castracion se inscenlyria en
el rewmstro simbolico del ou-
dadano Anton Bruckner ve-
tindole ¢l contacto con muije-
res pard el resto de su exis-
tenci: los episodios de Loui-
s¢ Bogner v de Josephine
Lang (de cuvos [racasos se
habia repuesto con la com
posicion de mosica livhrgica)
clatan ce 1851 v 1865 respec-
fvamente y, que se sepa, no
se vieron sucedidos por otras
[ENLANYVAS THONSAS

De este mado, con la Mi-
sa en fa menor Bruckner
clavsura su elapa de obe-
diencia, atravesando el um-
bral camino de la edad adul
ta. Y Richard Wagner ocupa
ri ahora la nomenclatura pa
terna: padre vigilante v per
misivo que acepta la dedica
toria de su Tercera v que, un ano antes de su fallecimien-
to, llegard a prometerle dirigir la integridad de su obra sin-
fonica (su proverhial ingenuidad mantuvo a Bruckner a
salva de esta crueldad innecesaria e imperdonable). Esta
transformacion podria explicar sus pensamientos suicidas
tras €l desdén manifestade por Hermann Levi tras la lectu-
ra e la Octava en 18587 auocastipo obligado tras ¢l exito
de la Septima, que ni siquiera la eserituma simultinea del
fe fenm habia podido, al parecer, conjurar. De ahi Ja
ocurrencia de dedicar la gue, probablemente, ya intuia co-
ma su Oltima obr a mi guendo Dios, v de ahi ambién
~demasiada nw;usn-.|l1|]n|(.|d- la imposibilidad final de
congluirla

Conscicntemente o no (pero eso no nos ncumbe), la
Wiser en fir se sin en la charmela de esa emancipacion del
corsé littirgico v sus estercotipos formules (por ejemplo,
las fugas conclusivas: yva retormari a ellas —jy de qué mo-
dol=en ¢l final de la Querte?) para trabajar con la libertad
propia de un pensamiento absiracto v especulativo que se
avenia mejor con ese dlgebra intervilica v esas sonorida
des intenores profundas y graniticas que, paulatinamente,
Bruckner descubriu en su propia peripecia compositiva, al
margen del corpus doctrinal desde el que inicialmente

Ultima fote de Anton Bruckner en compania de Frau Kathi, su
hermano lgnaz v su médico Schritter, el 17 de julio de 18%6

Anton Bruckner

emergieron. Todo exto es un provecto impersonal que
genert su propid dindmica v de cuyva fnalizacion nace la
higura del autor (v 0o al contranod: la Libor del creador
consiste en fijar ese lujo sin agostardo. En un sentico bico-
grifico, la conciencia de tal hecho llevd a Bruckner a Vie-
na donde, liberado va de la servidumbre eclesidstica, pudo
entregarse a4 la cosmogonia instrumental que se avistaba
en su trabajo con nitidez cre-
ciente. Teniendo en cuenta
la sinceridad inconmovible
catolicismio Feseeron L lis
NEUTOUCD €5 SINCETO respecto
a sus signiticantes morbidos),
|,'| esnerya no i||,'E|;' \l.lhr_“‘li
MArse: sl |1I!I|'?IL'~'4._‘ l,"ll_'l"-l_"}.'l,l:l_jll
la riqueza o la fama hubiers
E'II schicley culiiy ar adecuada
mente su persongje de ins
trumentista virtunso, en el
CJUIE T, COMTIY 54 '\;Ihl:'_ Inier-
maciomalmente |'1'w|'n.—[.;.!n Pee-
o Bruckner cra un arista ab-
soluto, como lo habia sido
Beethoven (o lo seria en
nuestro tiempo Edgar Vare-
se) que carecia de ot meta
u horfzonte distinto de alean-
zar la materializacion de un
ideal estético preciso e in-
transigente; un ideal estricta
mente sinfonico que e exto
ce la Misa en fa menor le ha
hia va revelado con inaudita
canticlad de lEi_'f.I][g_'_\_ La he
lleza no es democritica, v su
tirania obligd a Bruckner a
separar en ¢l plano del signo
s ideal religioso de su ideal
artistico: imposicion a la que
el musico de Ansfelden wvo
el coraje de no resistirse,
aungue permitiéndose pe
quenas Ly no an peguends:
ahi estd el Te Deum)d licen
Cias que ¢ 1, INciertamente,
habrian de protegerle de las consecuencias de su extravio,
Nunca podremos agradecérselo bastanie

José Luis Téllez

L. La imtencion es, justamente, antitéticn oon la de una obm como
Wetstersinger (de I que, como se siabe. Bruckner se adeland
en Offecer un RAEmento Con SU OO0 Cuiinog
estreno) donde la ostentisa trasparencia arminica del do ma
yor primmgenio s¢ percibe en odo momento comeo inestable y
Precand, praciis al =il v sistematicn borrado de los contomos

les: [ epecutoria bruckneriana, por ¢l contrario, em

alonico, Empens
no [altan voces gue, todavim, hublan de Bruckner como de un
sintonism o LR

Nose piense que ol agnosticismo protege de est Clase de in

s SChumann, sin i mas lepos, anotitha en un cuademo fa-

miliar no sélo los dias en que Clar tenia la regla, sino am-

hidn las noches (v homs) de su comencio carnal, asi como ot
muchedumbre de expsperinies mineciis

3. Lo gue s encuentnt en perfecta simtonia con o demanda del
suferyte Beethowven es ¢l compositon que con maiveor empefo
se haya aplicado a integrar 1a fuga al esquema de 1a sonata (o

de b sinfonia

MiEses inies del

L} .I'.II"

plea e cromatismo par exaltar el cimiento .
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Anton Bruckner

VISIONES DEL MAS ALLA

o8 pentagramas sinfonicos creados por ¢l pio orga-
nista de San Floridn constituyen un corpus de uni
extension, una densidad v una potencia mras. No
han sido ni son muchos los que, situados ante una
orquesta, son capaces de aunar |n capacidad para de-
sentranar la compleja marana contrapuniistica !J la
It'rfcﬁ:l disposicitn formal sobre las que se edifican
as monumentales partituras con la requenda par,
desde ahi, envolver tales estructuras con la peculiar sononi-
clad que necesitan v leer en profundidad el mensaje, entre
mistico v sensual, que poman
Ia via de recreacion de la partitura casi nunea es absolu-
famuenie puri v rectilinea, a no ser en ey i'i}ﬂlﬂd{]’h UROE,
En sl caso da pie a una dasificacion de tipos de directores
brucknenanos que es an (f:i{lllt']'l'h':!ﬁ(".l v tn !ir‘l.‘-i"ﬁt'hﬂ']l{.‘ v
superficial como cualquier otra similar: ©ngase como mer-
mente orenlativa

1. Misticos

Sin duda vna de las camctensticas de la misica bruckne-
riana s la religiosidad o, mejor adn, ¢l misticismo. Sus pen-
tagramas traducen un voluntano, permanente e inefable sen-
timiento de union a la divinidad —el buen Dios, que decia
el compositor—, un deseo de cantar sus alabanzas, de fundir-
se, incluso de manera panteista, con ella, Este sentido de as-
cension, de elevacion espiritual, de accion de gracias en
ocasiones, que subyace frecuentemente en las Sinfonias del
austero organista lo han hecho suyo algunos insignes maes-
tros. Tres subtipos, interrelacionados entre si, podemos ha-
cer aqgui:

e Misticus faims

El primer nombre que surge os el de Eugen Jochum
CI902-1987), un apasionado apdstol de las esencias religiosas
brucknerianas, un anesano v encendido servidor de su men-
saje espiritual. El apremio, el nerviosismo, la eléctrica comu
nicativickad, el ansia de cantr enfervonzadamente v de dar
forma a ese anhelo lluminaban las dotes constructivas de es-
te romdntico a trasmano, de este maestro teutdn por los cua-
tro costados, Su hermano Georg-Ludwig (1909-1970) era
tambidn un mistico, de menor impacio v vehemencia, pero
algo mis fno. Una peculiar forma de misticismo, quizi no
tan puro —dungue en los Jochum se contuviers a veces mus
en los presupuestos que en los resultados— er el de Hans
Knappertshusch (1888-1965), 4 quien, sin embargo, la espiri-
tualidad venia no por un previo planteamiento intelectual de
acceder a un mads wlld, sino por la manera, mas temrena, nada
filosofica ni metafisica, de enfocar el hecho sonoro, malea-
ble y distendido en sus manos. Su estilo, fresco y esponti-
neo, pero dotade de una robustez no refida con ‘iu clarickacl
v de una amplitud sinfonica descomunal, sometida Ipu.r Iy
comin a lemin moderados, Inp,r:lh:L penetrar muy dirccta-
mente en s estructuras mas reconditas de estas musicas. De
et mirada ingenua panticipa otro diredor que, con algunas
salvedades, poddamos colocar en este apartado: Cardo Mari
Giulini (1914), de mayor capacidad para el andlisis, que basa
cast todo su discurso en el contral de 1o estructura formal —el
fomdo es agui la forma= de las Sinforias, que interpreta con
una notable limpider v grandiosidad absolutamente exentas
e retonc.

b Mistico-dlrameiicos

Este amplio grupo esti encabezado por Wilhelm
Furtwiingler (1886-1954), una rara mezcly de intuicion (co-
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mo la gque adomaba o Knappershusch), inteleao, emocion
v profundo sentido de la torma clisicn. Sus concepeiones
panian de la bisqueda de la simplicidad profunda que, se-
gin él, se escondia en la obm de ate. Creaba un impresio-
nante juego de tensiones y uno de los fraseos mis lumina-
dores, desconcenantes y emotivos que se recuerdan, Bl sa-
b trigico que tienen algunas de sus interpretaciones en vi-
vo, la dimension telarica de sus progresiones nos brindan
uri imagen insolitamente metalisica, pavorosa v sumbreada,
e un dramarismo a veces feroe v crispadeo de estas Sinfoni-
s En similar linea, herencia de la practicada, todavia con
poca perspectiva historica, por Hans Richter (1843-1916),
Hermann Levi (1839-1900) o Anthur Nikisch (1855-1922), se
sitta Hermann Abendroth (1883-1956), menos ardivnte v ge-
nial que ¢l berdinés pero dotado de pareg perspicacia para
dar con la esencia de ka forma sin descoyuntarla, aungue su
talante le moviera mis al equilibio v 4 ciertos tonos abiera-
mente contemplativos. Sus registiros en Tahra revelan a un
dircetor de pulso constructive lirme v de sabia vision, sin
tanio arrobo, de los fctores espirituales. Desde una pers-
pectiva miéds olimpici, v por tanto mds distanciada, acuaba
Herbert von Karajan (1908-1989), que lograba una suerte de
misticismo no exento de autocontemplacion por los caminos
de una impecable construccion, uni refinada timbrica y una
planificacion del discurso con ribetes moderadamente ope-
rsticos. Ligado o la filosofia funwinglerana, con muchas co-
sas propias que decir, esti Daniel Barenboim (1942), que
circula por caminos de honda penetracion, sondeanda preci-
picios v cumbres arriscadas, que empieza a dominar eso del
fraseo v de la regulacion de intensiclades, pero que aon no
ha llegado al punto, pese a sus excelentes grabaciones con
Berin, de poder recrear, ni dramdtica ni misticamente, el
sentiche supenor de estas musicas,

) Mistico-abstracto

El encabezamiento va en singular porque singular y naca
trunsitacki -4 no ser por él- es la via por la que viaj Sergiu
Celibidache (1912), quizd quien ha recibido —de manos de
Funtwiingler—, trabajado v pensado con mayor foruna formal
el mensaje bruckneriano, En su mente v en su batuta se en-
cuentran, cuidadosamente manefados, todos 108 parimetros
que han de hacer que una Sinfonia del maestro pustriaco
pueda tener la dimension espiritual v terrena adecuadas,
idoneas. El misticismo del autor se confunde con ¢l del di-
rector, que alcanza muy altas cotas musicales a través de la
consideracion del fendmeno sonoro como hecho ahsircto
FI proceso de elevacion hacia estratos supenones al que Ce-
libidache es capaz de llegar antes de desembocar en 1o que
¢l denomina la realizaciin absoluta —que tmsprasa, por de-
cido asi, el dmbito de este mundo- es de enome magnitud
v en €l se nos ofrece fa misica lbre de impureias, cristalina,
llena de una bellisima luz de vitral, libre de adherencias v de
emociones que no sean ks del propio desenvelvimiento de
SIS 'I. tr.mquilu dl‘ﬂ'llﬁl‘.l.

2, Ohjetivos

Hemos de manejar para entendernos este reshuladizo
concepto v setalar algunos nombres de maestros que postu-
Lan =gy quién no ko hace, realmente?- ante todo el respeto al
texto, sin guitar i poner mada de su cosecha —algo imposi-
ble, como se sabe—, sin ir mis alli de lo estipuludo en el
pentagrama. No es ¢l caso de los que dicen de forma pere-
grina que <ras las notas no hay nadas, sino ¢l de aguéllos




que intentan atenerse estncamente a lo escrito; o que con
frecuencia suele condudir a lo inexpresivo o, atn peor, a lo
aséptico, Pero ha habido v hay ejemplos de directores obijeti
vis —deberamos por lo dicho poner este Wérmino siempre
entre comillas- que tenen muchas cosas que decir v que,
deniro de esa tetrica limitacion de base, las dicen. Un primer
nombre sera el de Georg Szell (1897-1970), un arquitecto
clarividente, hahil para dar con
las estructuras bdsicas sin per-
juicicr del detalle vy para trazar
un cusdro estilizado de gran
competencia formal sin perder
el none de un matizadeo lirnsmao,
Otro magnifico servidor de esta
estética ¢s Bernard Haitink
(19291, que domina los presu-
puestos brucknerianos con un
distunciamiento tan alejado de
la frialdad como de la rgidez v
que potencia con unas dotes
constructivas tan firmes como
las del maestro anterior

3. Constructores

Con bastantes reservas po-
dria incluirse en este capitulo a
Karl Bishm (1894-1981), un no-
table artesano, un pragmitico
conocedor de wdos los resones
de l oruesta v de los meca-
nismos de la direceion clisica
que se ransmutaba sobre todo
en Strauss —a veees en Beetho-
ven v en Mozan— para alcanzar
zonas artisticas supenores. Su Bruckner era extranamente agil
de texturas y frecuentemente ligero de femp, pero en ocasio-
nes trascendia de ki mera letra o de la estnicta v profesoral
optica de un academicismo de buena linea v se elevaba ha-
cia lo més alto, en una suene de misticismo contemplativo de
puri cepa romdntic, tl y como llegd a sucederle a una mi-
lagrosa Sinfonda n*4 para el disco. Mds claramente apegado a
un constructivismo inteligente o, por mejor decir, a4 un estruc-
wralismo prictico, al considerar los parimetros v sus interme-
laciones como constitutivos de un organismo en movimiento,
es decir, de una estructura, ha estado siempre otro director
del drea germinica, que no deja de mantener cieras similite
des con el anterior, bien que su estilo sea mis clentifico:
Giinter Wand (1912), un maestro de una solidez de concepto
v de procedimientos no renidas con la elegancia de fraseo, la
purezi de linea y la transparencia polifonica. En parecida di-
reccion transitaba Rudolf Ke mpe (1910-1976), mas luminoso
v, 4 mitos, linco, pero siempre espléndido modelador de los
pilares sustentadores de las obras. Mis monumental v cate-
dralicio, pero con un sentido de la espacialidad casi Gnico, se
mostraba Onto Klemperer (1885-1973). de trazo segur, cone
tundente, mavestitico, un magistral moionalista de L forma
Como 1o es, a su modo, aungue con mayvones ogues de lins
mia vy die finura cameristica, Kun Sanderling (19120, A ellos se
aproxima, desde unos presupuestos mas modemos —en
cuanto a fraseo, menos amplio, v a dmbrica, mds agresiva-—,
Woltgang Sawallisch (1923), un recipiendario de la gran tra-
dicion de los mejores Kapelimeister. Poderoso constructor, de
batuta amplia v crispada, vigorosa v a veces vinulenta, fue,
dentro de una linea un anto marginal pero muy interesante,
Tascha Horenstein (1898-1973), que concedia, como gran
mahleriano que er, una insdlitn pdting expresionista a sus
interpretaciones. En esta senda se sitda hoy, con sus propias

Ginter Wand

DO SI1ER

Anton Bruckner

caractenstices quizi menos agrestes, Georg ol (1912), ding-
mico, contrastado —en ocasiones demasiado-, siempre dri-
mdtico, quizl un wno epidémico, v se situaba en cieno me-
do el roundo v proteico Joseph Keilberth (1908-1968]1, mis
adicto a o wradicion postromantica v siempre conmundente
SE00, INtenst, cortante, extranamente IZNE0, & LT por Lias
grabaciones, ¢l Bruckner que llegd a dirigir ¢l sorprendeme
Evgeni Mruvinski ( 1903-1988)
que estaba lejos de ser un espe-
clilist

Entre los directones mas mi-
dernos descuellan, como cons-
tructares experos Chnstoph von
Dohninyl (19249), mas bien
aséptico, Colin Davis (1927), que
luego de una refulgente Septima
no ha ofreado nada singular, 3
Clandio Abbado (19333, que en
esle campo resulla ser un objet
vista 4 lo Toscaning, sin gue sus
logros havan despegado hacia
las alturas que se merece 1o mu-
sica protagonista de este trbajo
Relativo v episidico interés brin-
dan el esforzado Zubin Mehta
(1936} v el brillante Lowrin Maazel
(1930), ejlemplos de musicos do-
tados, mecanicistas v solventes
pero hasta ahora lejos de dar a
Bruckner, mds allad de una apa-
rencia formal, el sentimicnto y
el misterio que estin en la raie
de su misica. Un poco de o
que le pasa a Riccardo Muti
(15941)

MICHAFL HIWT

4. Liricos

En detenminados bruckneranos la expresion lrica, mis o
menos intens, se superpone 4 oualguier oin cosa, sin gue
e elementos constructivos, estructurles o conectados con o
mistico queden fuers de su mirada —estamos hablando de los
mejores directores de la historia reciente v de interpretaciones
modélicis—. Sus versiones poseen una pdtina especial, una di
mension poética y una sonoridad cilida v por lo comin (rins-
parente. Era asi, por ejemplo, el Bruckner de Bruno Waler
(18706-1962), capaz de exprimir, a parir de rempi nada pre-
micsos, odo el sentido poético oculto en las austeras esimic-
turas. O el del limpido v efusivo Card Schuricht (1880-1967),
dgil, sereno, vigoroso, que extraia un peculiar brllo a la or
questa y comunicaba un mensaje de alta espidtualidad corpo-
reizado en unas texturas aéreas v una magistral fuidez del
discurso, Cristalino mmbién por [a aireacion polifanica, pero a
la vez adamantino por su inquebrntable solidez era Volkmur
Andreae (1879-1962), de frasco degante v namente labrado
Como ¢l de Rafael Kubelik (1914), que dotaba ademis a sus
edificios sinfonicos de una polenca romdntica excepcional
Aungue en ¢l campo de la finur espinitual, sin legar a entrar
en el termeno del misticsmo neis amebatado de alpunos de los
mencionados, nadie ganaba a Eduard van Beinum (190
19593, que legd a dar a la Orguesta del Concerntgebouw el
lustre brucknernano gue hoy atesor.

Arturo Reverter

Neta. Se recomicnda beer o extenso mbajo de Al F Mayo sobee las
prabaciones discogrificas de s Sfonds de Bruckner apanecido

en el extra n® 3 de SCHERZO (1954)
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ENCUENTROS

Sermion Bichkow

SEMION BICHKOV - ORQUESTA DE PARIS
UN IDILIO DE OCHO ANOS

MNacido en San Petersburgo, educado musicalmente en la

Escuela Glinka de Mosca, Semion Bichkeow tenia veintitnés

e, ¢n 1975 cuando abandond la LIRSS, hamo de su

Orquesta de Grands Rapids, en Michigan, paso de alli a un
puesto importante, el de director musical de la COrguesta

de Buffalo, que habia sido ocupado por maestros de la

clima de represion cultural v politicd, en busca de fortuna talla de Joseph Krips, William Steinberg, Michael Tilson

en el mundo occidental. Hizo el tipico viape a Viena

camino de E.E.1LLI

York, en el Mannes College of Music, donde estudio

dlireccion de

direccitn de una orguesta de estudiantes en esa
Lniversidad v 4 partr de entonces se convirtio en

Pt 2 e -y r Fiaf 1] al N | TeTe L
profesional, Primero director musical de la modesta

CHERZO —.:'I'LJ.'rn' pensa nsted

rl'lr' JIII' aredlncion .'.fq' |'||' r.'.":fl’:'l il

dee Perris r!ll'\lll".‘.rr'-u e siete dnos

e frevheafoo confranto?

SEMION BICHKOV —Cuando

legue comenzaba ¢l cambio de
peneniciones, La orquesta, cuva plan
tlla estd formada actualmente por
ciento dicciséis masicos, no cs [ mis
ma que la de entonces. Después han
llegado a la omuesta mus de la mitad
l||' S5 IUSICCHES L ooy LIIIL' L5 | II:I ] |:'|'||
ximos siete u ocho anos, la o

de la orquesta se renovard. Esta

lucidn me ha permitido crear un ins-
trumento que crea dominar v que est
hecho o mi imagen. Es mi bruzo. He
mos tenido suene porgque en deermi
nadas orquestas, por ejemplo la de
Chicago, ocurre que sus efectivos s
renuevan al mismo tempao. Lo cual es
MUY PENOS0 POTGUE 81 N0 S Trnsim
e la trachcion

Lrey, X GLAees
o gue ocume. De esta manera ene

Mos MUsICos JOVences

Pero en el caso nues

MHSHONCAS, T Os Osib

¥ oOlros. que es
tin en su nudurez, En nuestros atriles
fenemos aun componentes de la So
ele des Conservalol
antecesora de i Omguesta de Pans

o + L deseaba usted bace
crieineo asumio la direccion?

ROHIOETES I L

.1 ||| |,|II| CJUETI el ||_|| e Lind

'-':IIEII. 2 DR C _||‘-.|| |:_'§_ | ile HlErmreiar
1

tolos los ["'l iros | .|I||, '-u{ L
mo macie la mosica fruncesy ¢s no

mal, porgque ahi

CELIN SUS FICes, pern
quie |'-_;-;'|,_.-, toscar b Newena lllr.'.;--ll'n'.'.l
de Bruckner en Linz v convensa al
piblico austriaco
s satisbacto
la orguesta se
con lodas las escuclas
invitar 4 Frans Brigpen

2 JCree wsted e restlier inedfs

pensabie que sus mnsicos afrendan o

(A

sy e ta de lo

Loy que vo quier os
CLICTErE COITK

Por ¢llo guiens

donde se afincd, Primero en Nueva

TSR S PO eXpenenda fue la

(micrcoles

Debussy v Brahms

Tocdr com ;_Lu_|'|,'|("\. ol ctreo Barrogos?
515 s

pacichad expresi

DL I_'|'||:Ii TECLT & Ls

al I."Ilnll b

Iratin <8¢ uns
SNy O ¢n

i |
CLEeston o che aAris

Ui I CEmsimiCCIon sonord, de Qo

M, O AU Pienso que
Cnir
clalizados en el barmoe
uny personalidad extraordinariamente
mleresanie. No PR L i:.l'_‘:.l RTLEUT (U
escuchamos la misien de Moeart tal
como st locaba en su Gpoca sing por-
jue tiene ideas acerca de la interpreta
citon gue ha estudiado a fonda, Al tra
bajar con la

s CNTRCTOrT S O g jiesni spe

|:"-i'.:|.'.l.'ll i's

CILUesti PP HEE T O

importante carmerd internacional
Con siorguesti este mes de junio

50, Harcelona (jueves () y

Mhomas v Julius Rudel. Luego le legd ¢l nombramiento

al Frente de 1o O |UesE dee Paris, iniciando asi una

A Espina vendri en gin

actuando en Valencia
Madnd (viemes 7)

En sus programas, obras de Haydn, Shostakovich

R HARD HOLT

fogue diferente de la masica al cual se
relaciona su nombr

S.—Les onguestas tradicionales no
0 (e g enireniarse ol dietermi
Nedghs repertoriog. Al flempa e mu

has dffreciores haracns Crean sus i

OGS OO |

| '.r|"|I|-|"| fer nn
Juertaria gfr hestar qvhiora e I.“-!JI:”
monfir de feas OFFNEsI(s tragicionaies
SNl letmiodn esto firobiemas o
ricior i firgftiesia sinfeinica? .

S H—No 1o creo, No ome planie
problemas porgue soyv vo todavia el
que decide lo que guiero interpretar
|.| MusILA :| L OImies E" LEThE

A -

inieresa



LA PASION DE UN CONCIERTO
Y LA EXCITACION DEL CINE.

“
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Sonido real, elegancia y simplicidad,

Llena su hogar de sonido similar al de un
concierto y un cine. Presentacitn del sistema de
audio Lifestyle® 12 de entretenimiento
doméstico de Bose. Los cinco altavoces de
sonido Directo/ Reflegado® v el médulo oculta
de bajos Acoustimass® ofrecen un sonido que le
envuelve completamente con cada voz ¢
instrumento, de una forma natural v distintiva.
Con bajos sin
distorsidin, limpios y pro-
fundos.
que se siente, podrd es-
run:'ha.r un Eﬁ}'i‘ﬂfi.ﬂ!i-l.‘.l Si=
nido estéreo de alta fide-
lidad, que se mantiene
profundo y pleno inclusa
en los méds bajos niveles

Dorndequiera

&9

e

de escucha. Disefiado pa-
ra adaptarse a cualquier
decoracidn, el elegante

Midulo de grooes
Actrustimass® se oculia
e cualguier parrie

centra musical consta de un reproductor de
CD, un sintonizador estéren de AM/FM y en-
tradas para fuentes externas. Los diminutos al-
tavoces en forma de cubo v el modulo oculto
de bajos aumentan la elegancia del sistema. Pa-
ra su comodidad de manejo, Bose ha creado un
nuevo mando a distancia, que le permite diri-
gir facilmente el sistemna desde cualquier punto
de su hogar, incluso a través de las paredes y
desde ¢l exterior.
Para recibir més informacidn, simplemente
envie por correo o por fax el cupdn adjunto.
Para experimentar ko mejor de ambos mundos,
= visite a nuestro
distribuidor mis
cercano en &l Esce-
nario de Demos-
tracion Interactiva
de Bose. Sdlo tiene
que llamar al telé
fono (91) 329 03 53,

For favor, envienme mids informaciin sobre el
sisterna de audio Lifestyle® 12
de entretenimiento doméstico de Bose

Mombre

Tl

Dhreccadin

Cédigo Mostal

Ervw e este rupﬁn 1 LEn sobre a
Apartado de correos 62096, 28080 Madrid
O envidlo por fax a: 91 329 16 75

S E"

Better sound through research.




EMCLUENTROS

Semion Bichkoy

ruestion de :._'.H-L[l.l |_||_' eleccion. No
Cjuiero dejar de tocar Bach, Mozart
Beethoven con ¢l pretexto de que
existen enfoques diferentes a los mios
Lo cue vor no compano s la actitud
de los que quieren hacerme creer cue
leo que han hecho con ese repertonio
arfistas como Walter o
Karajan es absurdo, Es
como los que quieren ha-
ver creer que fueron los
misicos barrocos quienes
descubricron i articula-
cion. jEso es complela
mente falsol Cualguier
I'lll'!' IMUSICE 58 |‘IE'L"'\‘.II|'|.I
tada su vida por la anicu
lacidn, Los que dicen lo
contrario ¢s que no saben
madda. Todos los musicos
hablan ¢l mismo lengua
je. Si alguien quiere escu
char la Sinfonia en sol
TENTIF 1_|.|_' ".]1 L g R T .".:i -\.H_'\.ILJHr:fr.' LTRSS
nor, alli €l ;Por qué no* Hay poca
pente dotada de oido absoluto v que
por elle sea capaz de diferenciar entre
thos tonalidades. Eso me molesta tern-
Blemente. Sihoy tengo que dirigic la
Wisa en si menor de Bach o el Ke-
decfenn de Mozart no veo por ninguil
pare ¢l inerés de hacerlo con un co-
o de tercera clase, Estéticamente no
es aceplable. Todos podemos aprove-
char los enfoques v las blsquedas de
otros. Es muy enrquecedor,

S—Hablemos de sus relaciones con
la Orquesta de Paris. Su confrato ten
ceen 1998, :No guiere renovarfo?

5B —1998: serin casi diex anos de
trabajo con la Orquesta de Paris. El
tempo pasa ripidamente. Quisiern de-
dicarme sobre oo a la Opera, Creo
que hav que saber cambiar de direc-
cion en |a vida, Depende de lo gue se
siente en cuanto al wabajo realizado
Por mi pane me siento muy contento
.|l' ||| LI hirmins IIII'I-~|.'_L'|I.I|1|II ntis
Por ello creo que en adelante puedo
dedicarme a otras actividades, Coando
hay dificultzades, uno desea marcharse

ando tecdo va hien, se
dar. Eso no siempre es una buena
e, Ya que, en este caso, como Jos
musicos ocan magmhcamenie, Cren
fue o5 el momento de irse

L 81 se marcha de Parts, se deedf
dir e Florenciar

5B Nov solamente, Por eso JLrie-
roy dirigir en la Scala de Milin, en la
Opera de Munich, en Amsterdam

b _:'fd_rfl" le he dbaedor T I'H'.!_ll'iu il il
Paris? ;Cuantas obras tene actual-
mente tsted on sy repertorio?

5.3 —No las cuento., evidentemen-
te muchas, La Orguesta de Paris no ha
stdo mi primera orquesta. Damos mis
l.|'|' Cien CONCErmos .‘-if'l."-l'lﬂh [T \-l'i.".“

wy ||'€p} S

CJUICTTEL L

el _-||r'lr'|' L]

n buen
mdsico se
preocupa toda
la vida por la
articulacion

una treintena de programas anuales v
vor dirijo mids de la mitad, pero desea-
riz hacer menos

En cuanto o su primera pregunta
va hablaremos dentro de dos anos
cuando llegue al final de mi tercer
manckito. Habré pasado nueve anos al
frente dee esta orguesta
podré hacer balance

S—alor gque guisiena
dirigir menos concierios

con la Orguesta de Pe-
ris?
5.B.—En principio

pon causa e s oblga-
ciones contractuales
Cada ano debo dirigir
un minimo de progra
mas, trea que cumplo
largamente, por cuanto
que hay giras. Al iniciar
mi colaboracion con la
Orquesta de Paris fue
muy tmportante para mi dedicarle mu
cho tiempo, porque en aquel entonces
tenia que construir cosas. Ahora ya no
es asl. Creo que las EXPCNENCas Oon
directores invitados son muy impaor-
tantes tanto para e orquests como pa-
ra ¢l pabdico. Porque tener siempre o
musma vision de las cosas es peligroso
yoagotador, incluso ashixiante. Creo
que esld orguestd s¢ encuenied muy
bien situada en lo que a la competen-
cid concierne, Por ejemplo, la Filarmo-
nica de Munich se enfrenta ahora con
una enorme dificultad, porgue durante
anos no ha hecho ningldn esfuerzo
por establecer relaciones con grandes
direciores. De golpe, hov, en una s
wiacion de transicion se encuentra que

es la ot orquesta, la de la Radio Ba-
vard, la que tiene una reputacion in-
termaciomnal. Asi, pues, pienso que es
impuoriante para mi hacerme atras y
mas atn cuando los misicos pueden

encontrar entre los directores que invi-
tams 3 mi sucesor, Cuando le anun-
cié al ministro de Culiura mi intencion
de marcharme al expirar mi contrato
le dije que deseaba ante wodo garani-
zar la transicion mis armoniosa posi-
ble. Asi que es imponante que la or-
questa mantenga relaciones inleresan-
tes con varios directores, lo que final-
menie pemilicd encontrar 3 un diree-
tor musical perfectamente adaptado a
la orguesta. No quiern imponer mi
punio de vista,

S =& encuenim a wstedd meds sereno
duie bace cinco anos, Enfonces farecia
R RErTIoses, I."J:'ar_- 51 Miis r.|'|'|:IH”I.'I||

S.B—Hoy creo que los resuliados
estin ahi... La gente puede observar
analizar, juzgar. Objetivamente, subje
tivamente, positivamente, negativa-
mente, como cada cual guiera, pero
Jos resultados estin ahi. Puedo retirar-
me, no tengo necesidad de promocio-
nar o que hacemos juntos, Tengo la
tranquilidad del trabajo bien hechao
Me siento muy orgulloso de esta or
(JUesta

S —:Cree usted gue la Orguesia ele
Parts xe dedica Io suficiente a fet muisi-
wal crotlempranea?

S5B—5¢ hace lo que se put:l.[r. Mo
hemas decidide que se hagan tres, cn-
co 0 veinle obras contemporaneas al
ano. Pero cada ver que nos encontra-
mos con alguien gue nos interesa le ha
cemos un encrgo, Hace dos tempora
das estrenamos una partitura de Gilben
Amy, el ano que viene estrenaremos el
Concierto para violin de Erc Tanguy,
Philippe Manoury estrenani su Open
Es el primer compositor en residencia
en la Orguesta
de Paris. Este ti-
pu |,.|_1_' r:_'l.n 13-
nes Can un
L'f'l['ll;'ll'l"'\.”llf 1
ran imp wrtanti
paara da crcpuest
como para el
composiion

N — e pis-
ted gque enoun
director de or-
qriesta es sufi-
clente o un
LM aCimicnio
profundo  del
;.:'J:H'.'l'- LCR G T
Cesprio que
praclique con
alros TREIFN
mentos de la
oFgresiar

5B —5¢ debe conocer la mayoria
de los instrumentos, PEroD N €5 nece-
AT |III_'.,|[|I:I_‘1 h’:-dn‘. F'|‘| {I|r|_--_-'|r1r |.||'r'»|.'
poder ocar al menos uno de cada
dos. El piano esti muy bien porque

RICHARD HOLT
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Semion Bichkoy

enfrenta de modo inmediate con la
polifonia, permite trabajar con mds de
una virz, al contrano de lo que sucede
CON CAroS INSinumenios que no denen
MRS U und linea 4 la ver. Pero no
hay reglis, Se puede ser un pianista
muy bueno v un director muy mala,
un mal viedinista y un director muy
bueno... Dejé de wocar el piano en
puiblico hacia Jos 20 6 21 anos porgue
guise: dedicarme a la direccion orques-
tal, lo que absorbe mucho tiempo, Y
antes de tocar mal, prefiero o locar
en pablico, Eso ha durado varios
anos, Hasta que hace seis o siete anos
me volvi a presentar en plblico des-
pués de que me pidieran grabar el
Conclerto para res planos de Mozan
con Katia v Marielle Labéque. Togué
el tercer piano al tempo que dirgia,
lo que me produjo un enorme placer
Pero tengo tantas responsabilidades 4
semejante repertorio pard preparar
que pretiero no tocar mal en pablico,
Tal vez un dia cambie de opinion 3
pueda hacer misica de cimara, lo que
me interesi muchisimio

5. —¢Comao era la vida en Rusfa?
_.f_'-uuu i FJJ'!jll |.Irr-' r“q-‘? EH0NS g .:ﬁ”h:]
crenta del ambiente que reingba en
rances? JSufria nsted una especie de
encierro. e uuprr.u'hn’m’m.l’ de escti
char rodes las musicas®

5.8 —Dependia de b edad que se

KiL HARLD Hoa T

tuviera, Cuando s es muy joven una
no se da cuenta de que esta aislado
Pero gracias a la Escuela Glinka, a su
tradicion, a la calidad de sus pedago-
gos, se enmba enseguida en el mun-
do de la cultur. No se
trataba Onicamente de
misica sino también
ele leratura, de filoso-
fiz, de cuestiones so-
ciales. Mi profeson de
literatura, por cjemplo,
O LN MU exinior-
dinaria v a pesar de
todas las dificultades
politicas —la sociedad
erd lun represiva que
casi nunca se mencio
naba el nombre de
Mandelstam- esa mujer consiguic co
municarnos ln curiosidad v nos ense-
i & apreciar a los anmistas v al ane no
conformista. Sin que fuera disidente
nos enseno a abrir las ventanas, Nues-
tra profesora de literaura muosical e
directora de una sala de concienos en
la que se presemtaban habialmente
musicos como Richeer, Gilels, Shosta-
kovich, del cual ern muy amiga, Nos
hablaba mucho de Shosmkovich, de
su vida totalmente vinculada a la vida
cultural ¥ politica de la Rusia del siglo
XX, Lo cual avudd mucho a los que
guerian abrir los ojos. Estibamos al

uisiera
dedicarme
sobre todo
a la opera

ENCUENTROS

Semion Bichkoy

mismo tempo limitados en nuestra
informic 100, o p'}'.”.ll‘l:.“‘- l\.':HI'leI.,lI
tocka o produccion discogrifica publi
cada en ¢l mundo pero podiamos ha-
cernos con viejos discos de Fumwiin
gler, Kamjan, Knappensbucsh v otros
grandes mosicos. Teniamos, pues, re
laciones con Oceidente. Realmente no
TEmiAmos It'lllk'hiﬁ CONEICIOS COn 1.|
masica occidental contemporinea
pero en l URSS hatia personas con
el espiritu muy puro en el mundo ar
tistico, Nadie era rico v asi lo que
contaba para muchos era ki expresion
artistica, la expresion humana. ¥
cuando se es muy joven se asimila G-
cilmente ese tipo de componamiento
de los adultos. Queda grabada para
siempre. Nuestros profesores, por
ciemple, nos hablaban siempre del
comportamiento de los eseritores o
sos del siglo XIX. S¢ comenzaba por
Puchkin. 5S¢ nos decia que no sole
eran grandes artistas sino gente gue
levaba en ¢l corazon el destino de su
pais, que no vivian al margen de la
sociedad, sino que por el contrario
trataban siempre de enfrénturse con
sus problemas. Bl amista tenia un de
ber civico.

b.—En Leningrado fenig usted fror
e menos dos grandes instituciones o
s disposicion cuandn evg wn joren
musico, fa Fifarmonica y ef Kiror, Eso
debia ser comn una bendicion para
Hn foven

S. B —Asistia a los conciertos de
Mravinski., Es algo extraordinario
pensar que ese hombre dedicd su vi-
da entern a uma soly orguesta
Desde principios de los cin-
cuenta no habm dingido otra
Y en los dlumos decenios de
su vida se dedicd a un repeno-
o muy limitado. Par ejemplo,
la Quinta Sinfonia de Chai-
kovski, después de haberla to-
cado tres o cuatro veees al ano.,
cada vez con ocho eénsayos co-
mo minimo. Nuncd era perfec
to, nunca erd igual, era uni es-
cuela formidable. Parp asistic a
es0s ensayos habia que tener
una autorizacion casi imposible de
obtener. Pero siempre habia posibili
dades de entrar: cuando se quiere, se
puede. Cuando volvi a Rusia, unos
dAnos |_!l_'-['rLI|;-| ile L! muene de I'I.Ir_l
'nlr'l"\kl_ 5NN una _;_'_f.'lr'l "“'H:ll_'ll.pn 'Llll"-
giendo esa orquesta 3 cuya sombra
vor habia crecido, Dingt la Ociava
Sinfonia de Shostakovich, una obra
CECTICA '!. estrenad pur USR0S MUSICOS
Mravinski habia muerto pero esa ma-
sica llegty a la Orguesta como si él
mismao la dingier

Bruno Serrou

sl €Az
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El baratillo

;DE LA PILZTRAFA A LA PILZMANIA?

| paso que Vamos v Qo pareccd

que a este Baratillo lo patrocina la

casa Pilz, v no me extrafaria quy

don Antonio Moral, director de
SCHERZC v por muchos afdos, me M-
mara la atencion por sacar tante a Ja
susodicha. Pero es fue uienes se en-
cargan de traer a Espana esos discos
no paran vy en los Glimos tdempos se
han hecho los amos del saldo, Empe-
aron por una coleccion malisima —sal-
vy las excepaiones agui puntualmente
resenadas—. que es la lamada Vienna
Master Series. Siguieron con lu ambién
agui presentada en su dia History, con
cosas excelenes que uno ha seguido
encontrando por ahi v que les digo:
tres cantatas de Bach por Ginther Ra-
min con Karl Richter al clave —lagano,
lagano dirin muchos, pero a por ello-
v una seleccion de arias de oper que
FECOPEN UNOS CUAntos anios —antes de v
durante la Segunda Guerry Mundial
de la Semperoper de Nresde,

Dem Albero Fonlané Pagani, de Ma-
drid, me envia pnmorosamente meca-
nografiada una lista de lo que ha en-
contrada, en los supermercados Conti-
nente, de la serie que Pilz, asocada a
und conpresa Damads Magma que hace
honor a su nombre, ttwld en su dia

—cunt un sentido de la histona que ven-
g Dios v lo vea— East Genman Revolu-
ton. A los discos

que, nobleza con
uno mismo obliga, ya estabun prepars-

dos para aparecer en este Baratillo- no

les acompana ninguna nota explicativa
acerca de su contenido, pero sioun L
guisimo y pesadisimo aniculo sobre los
méritos de la politica cultural de la Re
pablica Democritica Alemana v de sus

orquestas a cargo del doctor Ginther

Pohlenz, a la sazin director del Depar-

La ganga del mes

GERMAN
STRING QUARTETS
A PORTRAIT IN MUSIC

GLINKA; Fraima: (ARTET [ LANE
SCHUBERT. FTRING CRLAKTET %004 D
HINDHEMITH: sstsasian

mento de Musica de la Radio de Ber
lin, que hasta nos da amablemente su
direccion, de la que a estas alturas, su-
pongo yo, le habrin mandado mudar
D I larga lista que me envia el sefor
Fontané hay cosas muy destacables y
gue piden su compra, por otra pane
nada onerosa: 295 pesewas. De ellas, el
disco del Kreuzchor de Dresde con
ahras de Gahbrieli, Durante, Schiitz,
Bach v otros, La Hlemica de Beethoven
por Blomstedt es muy interesanic, co-
T | .'ﬁ'ng,ffuna «Pragga- moanEn que
con | Oberfrra de -Furnanthes de We-
I compone un programa brevisimo
e se perdona por el preco. La Filar-
miomct de Dresde nos da un conciento
estupendo al mando de Kun Masur con
obras de Schubert. Liszt v Beethoven,
Los solistas de la Gewandhaus hacen lo
propio con Messiagen —Pdfaros exdati-
cos-, Bach v Saint-Sagéns. El eficacisimo
Herbent Kegel nos mete la Ocrava de
Bruckner en un solo disco, v con él v
otro en ¢l que incluve el Te Denm del
mismo Bruckner y la Misa . 167 de
Schuben nos recuerda que era un di-

FECTHOT (Uue Mmeredid mEejor Carmer N
st I'I.'II.LI mal tampexo el que Rolf Klei-
nert dinge a la Orquesta Sinfénica de la
Radics dee Berlin con el foble Conciern
de Brahms —con auestro vieg conocide
Raclu Aldulescu al viclonchelo- v la Re-
rtairgat el Schumann, Excepeional el Ke-
gritem de Cherubind de Heine Rigner
en un disco también un poco cortito de
duracion. El mismo Ropner nos ofrece
olrer con tres oberuras de Schuben v
las Sinfentens Seprinda v Sexta Para los
amantes de la musica contemporinea
sin comphcaciones, los estudiosos de la
historia, los brechtianos v los que bus
can siempre, estin los discos dedicados
i Paul Dessau v Hanns Eisler, las joyas
de la coleccion sin duda alguna, plaga
dos de buena masica nacida de buenas
intenciones. Ya se sabe que lo que
queda en estos casos es siempre la mi-
sica... Como la gue hay, a mudales, en
otro formidable disco de esta serie, el
guer clistingos cuanetos de las orgquestas
de la extintg RDA dedican a obms de
Glinkit, Schubert ¥ Hindemith —de éste
suinteresantsima Minine -Ha:fx*dr:nn
de muistca militear Jaira cuarieio de
cuerda- Y para erminar uni preciosi-
dad con misica de la escuela de Munn-
heim v aledanos, a base de obras de
Kirnberger, Krebs, Carl Stamitz vy
Scheinpflug por la Orguesta de Cinra
e Mannheim.

Me dice don Alberto que donde
puede encontrar los discos de la firma
Vinmuoso. Pues bien, en las tiendas que
él, buen buscador de gangas, va cono
ce, pero un poco de higos o brevas, v
teniendo en cuenta que hace tiempo
gue no se ve nada nuevo de ella

MNadir Madriles

FL BUEN DVORAK DE KOSLER

4 Buropa del Este sighe siendo car-

ne de candn pan las gangas v no

hay emprendedor que comience

un negocio de discos bartos gue
no se vaya a por o que ahi esid pani
quien quiern cogero. Ahora ha apare
cido una serie de discos dobles, feisi
ma por cieno, que se llama Prestige
Classics —a saber lo que entienden por
Prestige— v que se vende en los VIPS a
795 pesetas. S0lo he encontrado de o
ther oy eque ofrece v que sea nueve un
album con ol Reguiem de Dvorik a
carpgo de un experto coma Zdenek
Kewler, quien, por cieno, se muno, o
davia joven, el ano pasado, v del que

=i hiA -z

los compradores con
posibles tienen ahora
todas las Sinfonfas de
Prokoliey en Suprap
hon, Su version del Re
Hiem —Que No s pue
de comparar con lis de
Ancerl v Sawallisch, ¢la
o s, es digna de so
Puena reputacion, y s
beneficia de un huen
corn y unos solists qu
han hecho por ahi ya sus carreritas,
aungue la contralto posea un vibrato
excesivin, Bl precio, desde Tuego, es
imbatible, pero la cilidad es lo sufi

clenmtemente alta co-
Iy ‘I]\'.l:nt tll.]l.L |1.:‘ COHT-
premis con la segu
ridad de su distrute

N.M.

DVORAK: Reguiem.
Magdaléna Hajdssyi-
v, soprano; Vera So-
kupovi, contralto;
Jozef Kundlik, te-
nor; Peter Mikulis,
hajo. Coro y Orguesta Filarmonica Es-
lovaca, Director: Zdenck Kosler. PRES-
TIGE CLASSICS 5122, DDD. 102'25".
795 prscias,



LA COLECCION DE LA QUE NINGUN MELOMANO
PODRA PRESCINDIR

Ci“ﬂ b ll-. l“'ﬂl

] E N I N s u I. A

EN CADA LIBRO, LA VIDA, LA OBRA COMPLETA Y
LA DISCOGRAFIA RECOMENDADA DE UN GRAN COMPOSITOR.

MONOGRAFIAS ESCRITAS POR
CON EL CATALDGO COMPLETO DE CADA AUTOR ]
CLASIFICADO POR NU:‘}&ERO DE OPUS Y POR ANO DE COMPOSICION, Y
UNA CRONOLOGIA DE LOS MAS EXCEPCIONALES MOMENTOS
DE LA OBRA DEL COMPOSITOR,
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CONCIERTOD 0

Sdbado, ¥ de junio (22:30 horas)

IVOPOGORELICH =

s
M. MUSSORGSKI: e "“‘j: ad "; B
Cradros de una exposicion v h"'ﬁi aﬁL\L 1992
F. CHOPIN: \ s "“Eb._-.;f‘j,‘tx"
Scherzo n.° 1 en St menor, Op. 20 Y s
Scherzo n." 2 en 5i bernol, Op. 31 el

Scherzo n." 3 en Do sostermido menor, Op, 39
Scherzo n® 4 en Mi PR, {}F 54

VN IERTO 4

Martes, 18 de junio (19:30 horas)

ALICIA DELARROCHA
CUARTETO DETOKIO

F. MENDELSSOHN:

Cafyn rowrarias sin ‘ruLlfm.u

Capriccio op. 33, n." I en La rrievor

F. SCHUBERT:

Carteto n.” 14 D. 810 "La mnerte y la doncella”
R SCHUMANN:

Chanteto para purio op. 44

I Vicrnes, 21 de junio (19:30 horas)

VLADIMIR ASHKENAZY

a5 ‘n
L. VAN BEETHOVEN: = s rnol
Sovra n” 16 0p. 31, n" 1y n" 17 ap. 310" 2 '-.I" “ le.-!t"l \l‘-‘}"}"
F. CHOPIN: "\\ Va8 "L"-':ﬂa.fj.fi'__,.-
2 Noctumaos op. 27. Rarcerola op. 60 kY ‘___: —
2 Mazrkeas op. 56, n." 3y op. $9n."1 -

Baladan® 4, op. 32

VLA RCYRAR |

[ MINSTERIO DE CUTURA | :
e e T SmuthKline Beecham Madrid, 1996



