schirzo

MNBTADEMU&CA
Afno XXVII - N° 270 - Enero 2012 -7 € 1

—— — ——  ———

DOSIER
Proyectos pedagogicos

ENCUENTROS _
Stephen Sondheim Eumias

- ACTUALIDAD

Peter Sellars
T K

—

"I REFERENCIAS
El mar de Debussy §

_ B

‘778402134807 00270













sch' rzo

Disefno
de portada
Argonauta

Foto portada:
Nacho Carretero

Edita: SCHERZO EDITORIAL S.L.
C/Cartagena, 10. 1°C
28028 MADRID
Teléfono: 913 567 622
FAX: 917 261 864
Internet: www.scherzo.es
E mail:

Redaccién: redaccion@scherzo.es
Administracion: revista@scherzo.es

Presidente: Santiago Martin Bermddez

schéAzo

REVISTA DE MUSICA

Director: Luis Suién

Redactor Jefe: Enrique Martinez Miura
Edicién: Arantza Quintanilla
Magquetacion: Ivan Pascual
Secciones
Discos: Luis Sufién

Educacién: Pedro Sarmiento y
Joan-Albert Serra
Jazz: Pablo Sanz
Libros: Enrique Martinez Miura

Consejo de Direccion: Manuel Garcia Franco,

Santiago Martin Bermudez, Barbara McShane,

Enrique Pérez Adrian, Pablo Queipo de Llano
Ocana, Arturo Reverter

Departamento Econémico: José Antonio Andujar

La masica extremada

UN MUSICAL

OPINION

Departamento de publicidad
Cristina Garcfa-Ramos (coordinacién)
cristinaramos@scherzo.es
Magdalena Manzanares
magdalena@scherzo.es

Relaciones externas: Barbara McShane

Suscripciones y distribucién: Choni Herrera
suscripciones@scherzo.es

Colaboradores: Cristina Garcia-Ramos

Impresion

GRAFICAS AGA
Depésito Legal: M-41822-1985

ISSN: 0213-4802

Scherzo Editorial, S. L. , a los efectos previstos en el
articulo 32.1, parrafo segundo del vigente TRLPI, se
opone expresamente a que cualquiera de las paginas de
Scherzo-Revista de musica, o partes de ellas , sean
utilizadas para la realizacion de resimenes de prensa.
Cualquier acto de explotacion (reproduccion,
distribucion, comunicacién publica, puesta a disposicion,
etc.) de la totalidad o parte de las paginas de Scherzo-
Revista de musica, precisara de la oportuna autorizacion,
que sera concedida por CEDRO mediante licencia dentro
de los limites establecidos en ella.

© Scherzo Editorial S.L.
Reservados todos los derechos.

Se prohibe la reproduccion total o parcial por ningtin
medio, electronico o mecinico, incluyendo fotocopias,
grabados, o cualquier otro sistema, de los articulos
aparecidos en esta publicacion sin la autorizacion expresa
por escrito del titular del Copyright.

no de los mejores momentos

del cine musical no estd en una

pelicula americana y no tiene

musica. Es esa escena de E/
amor brujo de Carlos Saura en la que
Antonio Gades baila con Cristina Hoyos
sobre un suelo de tierra, en un decorado
de estudio que tiene al fondo el diorama
azulado de un paisaje de suburbio, entre
chabolas, montones de chatarra, tende-
dores en los que la ropa se agita al vien-
to y que son, segin anotdé Camus cuan-
do los vio en los balcones de un barrio
pobre de Nédpoles en los afios cincuenta,
como los estandartes de la miseria. En
ese momento cumbre de una pelicula
musical sobre Falla la banda sonora estd
hecha de rumores y silencio: el ruido de
una autopista cerca de la cual habra ido
creciendo el poblado de chabolas en el
que sucede la historia; el sonido del
viento que estremece las grandes saba-
nas tendidas con un restallar de vela de
barco; y sobre todo el taconeo sordo y
el roce de las suelas de los zapatos de
Gades y Hoyos, que no tiene la nitidez
de percusion de un tablado, porque lo
que pisan los dos bailarines es la tierra
seca y el polvo de un descampado, el
suelo dspero recreado con sofisticacion
extraordinaria en unos estudios de cine.
Hay roces, golpes secos, deslizamientos
de suelas bajo las que cruje la tierra; y al
mismo tiempo los lienzos de tela se
mueven bajo el viento artificial de los
ventiladores y se escucha el trafico, los
claxones, el efecto Doppler de sirenas
de policia y de ambulancias, tan meticu-
losamente como en esas peliculas de
interiores de Hitchcok que tienen de
fondo los sonidos de Nueva York, 7he
Rope o Rear Window.

El amor brujo se rod6 en 1986. No
parece que el tiempo haya pasado por
ella, a no ser para resaltar una maestria
y una originalidad que no estoy seguro
de que se le reconocieran entonces. Yo
debi de ver la pelicula por la época de
su estreno, pero casi no me acordaba
bien de ella. Es dificil ser joven y no ser
arrogante, y por aquellos anos lo dltimo
que a mi o a alguien de mi edad y mis
aficiones podia despertarle admiracion
habria sido una pelicula sobre EI amor
brujo. Queriamos ser ansiosamente
internacionales y modernos, asi que
una pelicula con gitanos, flamencos y
musica de Falla nos parecia un penoso
anacronismo. Querfamos ser europeos
o americanos, nunca espafoles. Un
musical era un musical de Broadway o
de Hollywood, con una banda sonora
de Gershwin o de Leonard Bernstein, o

con el desgarro expresionista y la con-
tundencia politica de Cabaret.

Las obras de arte saben esperar.
Saben esperarnos. Un domingo de
noviembre, en el auditorio de la Natio-
nal Gallery de Washington, en unas jor-
nadas sobre Falla y Stravinski que orga-
nizan mis amigos del Post Classical
Ensemble, se proyecta El amor brujo de
Carlos Saura y el musicologo Joseph
Horowitz me dice al oido, después de
esa escena de musical sin musica y bai-
le en silencio: “Es mejor que West Side
Story”. La tradicion del musical natura-
lista Carlos Saura la lleva a un extremo
en el que se mezclan sin fisuras realis-
mo documental y artificio escénico,
igual que en la imaginacion de la gitana
Candela se confunden los vivos y los
muertos. Todas las variedades de la
musica gitana, desde los cantes mas pri-
mitivos a la rumba suburbial, envuelven
la invencion suprema de Manuel de
Falla, tan limpia de mimetismo como
empapada de inspiracion popular.

Pero lo que mas dura en la memo-
ria son esos golpes de tacones sobre la
tierra desnuda.

Antonio Muifioz Molina
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OPINION

Musica reservata

GERARDO GOMBAU

1 pasado 13 de diciembre se cumplieron cuarenta afos

del subito fallecimiento de quien, por derecho propio,

es uno de los nombres imprescindibles a la hora de

hablar de la renovacion artistica en nuestro pais: un
musico que, gozando ya del maximo respeto profesional
como director (fundé la Orquesta Sinfénica de Salamanca,
su ciudad natal, en fecha tan temprana como 1942), pianista
(fue acompanante de Teresa Berganza, de Tito Schipa y de
Nathan Milstein), compositor y didacta, evolucioné brusca-
mente desde la fase final del nacionalismo (representada en
Siete claves de Aragon, de 1955, verdadera joya de la musica
sinfénico-vocal y quiza la mds bella parafrasis de musica
popular compuesta con posterioridad a las Siete canciones
populares de Falla) hacia el serialis-
mo primero y ciertas técnicas pos-
tserialistas después, como el aleato-
rismo controlado o la musica elec-
tronica (por entonces casi en agraz
entre nosotros). Musica que estd
pidiendo a gritos su inclusion en
los programas regulares de nues-
tras orquestas (Miisica para voces e
instrumentos, de 1961, y Grupos
timbricos, diez afos posterior estin
entre lo mds logrado y radical que
el sinfonismo haya producido
jamds en Espana) y que Arturo
Tamayo estd recuperando en su
grabacion de la obra sinfénica, pro-
xima en salir a la luz.

Gombau supuso el ejemplo
insolito del maestro capaz de
aprender de sus alumnos: habia
ganado la citedra de Acompana-
miento del Conservatorio de
Madrid en 1945, y lo que tradicio-
nalmente fuera una disciplina casi
vicaria de la musica de salon se
convirtié, gracias a la curiosidad
desprejuiciada de su titular, en un
verdadero foro de las tendencias
musicales que, de la mano de los autores del Grupo Nueva
Musica, alcanzaron Espana en los afos cincuenta: era la épo-
ca en que, en palabras del anorado Carlos Castilla del Pino,
“realizar en Espana una actividad cultural —la que fuese—
era ya, potencialmente, hacer antifranquismo”.

En la clase de Gombau no solo se practicaba el trasporte
a primera vista (con el siempre engorroso problema del
cambio de claves) sino que se tocaban los cuartetos y las
sinfonias beethovenianas a cuatro manos (verdadero descu-
brimiento para la mayor parte de los alumnos), se ensayaba
direccion de orquesta con dos pianos, se hacian ejercicios de
educacion auditiva (inexistente en los programas de enton-
ces), se repentizaban piezas, se analizaban obras, se discuti-
an técnicas y, sobre todo, existia un ambiente que se prolon-
gaba fuera del centro y donde el catedraitico se transformaba
en una especie de hermano mayor en pie de igualdad con
los demds gracias a su cardcter siempre amistoso, vital e ir6-
nico (y extremadamente cortés: Gombau trataba de usted a
sus alumnos).

Era, ante todo, un musico practico y su interés se cifraba
que los estudiantes tuvieran una preparacion profesional del
maximo nivel, mds alld de la compartimentaciéon académica:
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estimulaba su inquietud y les instaba a asistir a toda clase de
conciertos, pero privilegiaba especialmente los, entonces
muy escasos, dedicados a la musica contemporanea. Por lo
demads, era un verdadero artesano en el mas noble sentido,
capaz de abordar de modo insuperable cualquiera de los
muchos oficios de su arte, ese arte entendido como Recta
ratio factibilium, como trabajo significante que ennoblece al
que lo produce y al que lo disfruta. Para Gombau no habia
géneros mayores y menores, sino buena y mala musica, ya
se tratase de un pasodoble, una sonata, un aria de Opera,
una pieza dodecafénica o un cuplé. El mismo habia com-
puesto para el cine y ballets para compafias como la de
Pilar Lopez, e insistia en que, desde el punto de vista del ofi-
cio, no deberia existir contradic-
cion entre componer en una linea
tradicional o experimental. De
hecho, su primera pieza atonal
(Aviones, 1959), es una musica de
fondo de naturaleza publicitaria.

Gombau fue colaborador desde
finales de los cincuenta en el Aula
de Musica que Fernando Ruiz Coca
habilitase en el Ateneo madrilefio
como conferenciante, analista,
autor e intérprete: fue célebre su
estudio de las Variaciones op. 31
de Schoenberg, en fecha tan tem-
prana como 1959 (€l mismo habia
escrito ya alguna musica serial,
como el Scherzo para orquesta).
Que una personalidad de su cate-
goria no dudase en estrenar, con
toda la seriedad propia de un con-
cierto convencional, una obra tan
vandalica en su momento (1966)
como Los holas, de Juan Hidalgo
(de la que era dedicatario), da
cuenta de su carencia de prejui-
cios y de su sintonia con los auto-
res y las tendencias mds recientes,
incluso las que podian resultar
mds provocativas: y es que el maestro conservaba intacto el
sentido lddico e iconoclasta que debe caracterizar a todo
buen discipulo.

Gombau fallecié en plena calle de un fulminante ictus
cerebral: se dirigia al ensayo de un concierto de Alea, espe-
cie de sociedad musical fundada por Luis de Pablo que, en
el Madrid de los sesenta y setenta, estrend musica de todos
los compositores historicos y actuales del siglo XX y en la
que Gombau solia participar como intérprete de celesta y
piano. Esa dedicacion a las muestras mds vivas de la compo-
sicion, integrada luego en su propia obra, no era precisa-
mente bien apreciada por sus colegas de claustro: alguno de
ellos, al escuchar obras como Sonorizacion heptdfona (sor-
prendente pieza para arpa escrita en 1963 en que se utilizan
recursos timbricos entonces insoélitos como frotar las cuerdas
con papeles, y otros efectos percutivos) dijo despectivamen-
te que “hay algunos que no saben envejecer”. Y no le faltaba
razoén: porque si algo describia la personalidad artistica de
Gombau era, justamente, su aptitud para rejuvenecer con
cada una de sus composiciones.

José Luis Téllez
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En El Corte Inglés encontrara siempre el mas amplio
catalogo de musica clasica. Con todos los estilos,
grabaciones historicas, intérpretes y compositores.

Incluso disponemos de un Servicio de Encargos
que localizara para usted la musica que desee.

Tras anos de experiencia y tradicion, los amantes de
la musica clasica siguen eligiendo el Espacio de Musica
de El Corte Inglés. Todo un clasico.

70 AﬂiV@FS@FiO d@ /\/\@UI’IZiO DOHIHI.

BRAHMS

Maurizio Pollini -

Staatskapelie Dresden.

Christian Thislemann 8" 1

maurizio ., 4 . By
: ‘;%'ill:"' . pollini i
Century - chopin ¥ e

N Ly

Disponibles a partir del 10 de enero de 2012,

€2Carie fngas

www.elcorteingles.es





